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m RESUMO: Este trabalho tem por objetivo investigar narrativas orais produzidas por
uma mulher ndo-alfabetizada do ponto de vista da instalaga@o da heterogeneidade
discursiva. A heterogeneidade é vista e detectada em uma dimensao constitutiva e
em uma dimensdo mostrada. A discussdo baseia-se ainda no conceito de
letramento, e, partindo do pressuposto de que existe uma interpenetragdo do
discurso da oralidade e do discurso da escrita, procura detectar como, nas
narrativas analisadas, esta alteridade constituida por quem sabe ler e escrever, é
indiciada no discurso do nao-alfabetizado. As narrativas apresentadas - "As trés
estrelas de ouro na testa” e “A Branca Flor de Antuninho”- foram produzidas por
Madalena de Paula Marques: uma mulher néao-alfabetizada e moradora da
periferia de Ribeirao Preto-SP-Brasil. A andlise procura mostrar que, ao jogar com
os dois tipos de heterogeneidade citados, a narradora assegura um fluxo narrativo
coerente concorde a funcdo de autoria, conforme propée a teoria de letramento
que embasa o trabalho. Apontamos ainda aqui na dire¢ao de afirmar que estas
narrativas, mesmo sendo orais, apresentam marcas de escrita constituida pela
heterogeneidade.
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Introducgao

Este artigo visa a andalisar duas narrativas orais produzidas por
uma mulher néo-alfabetizada, Madalena de Paula Marques, cujos titulos
s@o "As trés estrelas de ouro na testa” e “A Branca Flor de Antuninho”. Nossa
intenc@o é mostrar que, ao jogar com os dois tipos de heterogeneidade
apresentados por Authier-Revuz (1982) (e reconsiderados em outra
dimensdo tedrica pela mesma autora como ndo-coincidéncias do dizer
(AUTHIER-REVUZ, 1998)) a narradora assegura um fluxo narrativo coerente,
apesar de seu discurso ser oral, o que nos leva a sugerir que existe nessas
narrativas a fungéo de autoria, que Tfouni aponta ser o eixo para a teoria do
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letramento (TFOUNI, 2002), lado a lado com a hipétese de interpenetragao
oral/escrito j& discutida pela mesma autora em outros trabalhos (TFOUNI,
1988, 1992a, 2001, 2002).

Primeiramente, faremos uma breve introducdo tedrica dos conceitos
de letramento e heterogeneidade, para, em seguida, introduzir a andlise de
alguns recortes das narrativas.

Sobre o letramento

A teoria do letramento tomada como base neste artigo entende
alfabetizag@io como um processo inserido na amplitude sécio-histérica do
letramento. Diferentemente de abordagens da alfabetizacdo que a tomam
pela perspectiva da aquisicao de habilidades de leitura e escrita, Tfouni
(1988, 2002) provoca uma reviravolta no modo de entender a questdo, ao
tentar entender como adultos nao-aliabetizados s@o afetados pelos usos
sociais da escrita.

A escrita, enquanto produto cultural por exceléncia, é vista de um
ponto de vista sécio-histérico, que é da ordem do proibido aqueles que nao
sabem ler e escrever. Entretanto, mesmo que néo saibam ler e escrever,
Tiouni (1988, 2002) explica que estes individuos s@o afetados pelos usos
cotidianos da escrita, visto que as praticas letradas afetam todos que vivem
numa sociedade, sejam eles alfabetizados ou n&o. Isto permite afirmar que
a auséncia da escrita, no plano individual, remete inevitavelmente ao plano
mais amplo dos usos sociais da escrita ao longo da Histéria.

Nesta perspectiva, a teoria de letramento aqui adotada leva em
consideragéo as relacdes de poder envolvidas no uso vasto ou restrito de um
cédigo escrito, e investiga de maneira geral grupos cujo modo de
conhecimento, producéo e cultura s@o perpassados pelos valores de uma
sociedade letrada.

Em continuidade, podemos dizer ainda que, dentro deste enfoque, a
relacao letramento e escolaridade é imprecisa, decorrendo dai que um
individuo, mesmo nunca tendo freqiientado a escola, pode ser atetado pelos
portadores de textos que circulam na sociedade onde vive, sendo que a
reciproca também é verdadeira, ou seja, individuos com alto grau de
escolaridade muitas vezes ndo sabem fazer uso da escrita, e produzem
textos confusos, sem coeréncia ou coeséo (TFOUNI, 2002).

Para lidar com essa questao, Tfouni (2002) rompe com a dicotomia
"letrado x iletrado”, que ela afirma ser uma vers@o moderna da teoria da
grande divisa, e propde que sejam considerados niveis, ou graus, de
letramento, que estariam dispostos em um continuum. Nesse continuum,
teriamos posicoes discursivas a serem ocupadas por sujeitos cujo
conhecimento e familiaridade com as praticas de letramento ndo seriam
medidos nem pelo seu tempo de escolarizac@o (ou seja, quantos anos
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frequentou a escola), nem pelo seu grau de escolaridade (ou seja, até que
série do ciclo formal estudou). Estas afirmagées sedimentam uma conclusao
importante para este artigo: a de que um individuo, mesmo né&o-
alfabetizado, pode ocupar uma posicéo discursiva cujo grau de letramento
ndo corresponde ao da escolarizacdo formal, como é o caso aqui analisado.

Essas colocagdes acerca do conceito de letramento em Tfouni
podem ser remetidas a um mesmo suporte: o das ndo-coincidéncias do dizer
(heterogeneidade), tal como aparece em Authier-Revuz (1982, 1991, 1998),
que esta ultima autora relaciona & dimens@o do Outro, ou seja, da
alteridade constitutiva. Acreditamos que esse referencial tedrico sobre a
heterogeneidade vai ajudar-nos a entender melhor o que se entende por
heterogeneidade das prdticas letradas, visto que podemos encarar a
proposta do continuum como sendo da ordem de uma heterogeneidade
relacionada as atividades de oralidade e escrita.

Sobre letramento e heterogeneidade

Authier-Revuz (1982) distingue dois tipos de heterogeneidade
discursiva, sendo elas: heterogeneidade constitutiva e heterogeneidade
mostrada. A primeira ocorre quando o discurso € colocado em relagao de
alteridade, ou seja, na medida em que ele se constitui na e pela presenca do
Outro, considerando-se ai a heterogeneidade como condigdo para o
discurso. Esta se complementa pela heterogeneidade mostrada enquanto
referéncia a presenca do Outro no discurso, de maneira que tal presenca
pode ser localizada por meio da andlise. Para a autora, existem formas
marcadas e ndo-marcadas da heterogeneidade mostrada, sendo ainda
que ela se mostra pelo reconhecimento/denegacgé@o da heterogeneidade
constitutiva.

As formas n&o-marcadas referem-se, ndo apenas ds citagdes
destacadas no corpo do texto, mas a maneira pela qual o enunciador pode
fazer alusé@o ainda a um co-enunciador, de forma diluida, o que se torna
préprio de uma nao-coincidéncia do dizer consigo mesmo.

Na teoria do letramento que adotamos neste trabalho, vemos uma
alteridade estabelecida entre discurso da oralidade e discurso da escrita.
Entretanto, vale dizer que esta interpenetracdo ocorre apenas como
decorréncia desta prépria condicGo de heterogeneidade constitutiva
no/pelo Outro. Por estes motivos é que foi possivel situarmos as narrativas
orais aqui analisadas como sendo tipicas de uma posicao de escrita.

Queremos esclarecer que para nés a oralidade se caracteriza pela
dispers@o de vdrias vozes discursivas e a escrita por uma aparente
contencdo imagindria que faz da enunciagcdo sempre um encadeamento
retroativo através de conectivos, que sedimentam comeco, meio e fim. Por
uma relacdo de alteridade, cuja base é a heterogeneidade discursiva,
muitos caminhos podem ocorrer diante desta formalizac@o conceitual.
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Assim, um texto produzido oralmente, por exemplo, pode ocupar a posicéo
da oralidade ou da escrita. Em conformidade a esta multiplicidade de
caminhos pertinentes entre oral/escrito, temos o que pode ser denominada
uma heterogeneidade das praticas letradas.

Tiouni (2001, 2002) propde que se tome como critério para distinguir
entre oralidade e escrita a nocdo de autoria, que serviria de base para
tratarmos desta heterogeneidade das prdticas letradas. Segundo esta
autora, temos na oralidade a presenga da dispersGo e da deriva,
caracteristicas da auséncia de autoria, que coloca o sujeito do discurso
como totalmente perdido no grande Outro. J& no caso da escrita, haveria
autoria, na medida em que a dispersdo e a deriva estariam controladas pelo
sujeito por meio de um processo de retroacdo sobre a cadeia metonimica.

Tiouni (2001) toma como critérios, para determinar se existe autoria
no texto, as nogdes de dispersdo e deriva. Mostraremos, a seguir, como
ocorre a inclus@o destas duas nogées na teoria do letramento.

A aqutoria, segundo Tfouni (2001, 2002), segue um fluxo contraditério,
porém necessdrio, em que a disperséo e a deriva atuam no encadeamento
do fluxo narrativo, de modo a ameacar os atributos de comeco, meio e
fechamento (termo emprestado de GALLO, 1995 apud TFOUNI, 2002).

A deriva pode ser entendida, seguindo Pécheux (1997), como a
possibilidade de um enunciado vir a ser outro, diferente de si mesmo. Numa
outra dimensdao tedrica, Tfouni (2001) caracteriza a oralidade n&o como
sendo sinénimo de “fala”, ou “parole”, no sentido saussuriano, mas antes
como uma modalidade de discurso, que pode ser produzida oralmente ou
por escrito, em que a autoria ndo se faz presente. No caso das narrativas,
pode ocorrer o seguinte: o sujeito-narrador efetua movimentos de retroagao
e causa no leitor/ouvinte uma certa expectativa, por meio do uso de
conectivos ou insercées de anuncios sutis do que vai acontecer na
sequéncia. Tendo em vista a deriva, algumas partes da trama podem ser
interpretadas de diversas maneiras, mas o que assegura a coeréncia da
trama é o reenvio destas partes a anterioridade do fluxo narrativo.

Quanto & disperséo, enquanto aparente non sense da oralidade,
esta também atua no fluxo narrativo quando nos autorizamos a falar em um
fluxo coerente, mas de forma diferente da deriva, embora ambas estejam
implicadas, ainda de acordo com o que discute Tfouni (2001).

Em relaca@o ao aparente non sense remetido a dispers@o, podemos
dizer que se apdia no fato de que o enunciador ndo tem condicGo de
representar totalmente para si sua prépria enunciagdo de maneira
intencional, porque se apéia no interdiscurso proveniente do Outro. E por
isso que o sentido muitas vezes escapa a ele, por ser produzido pela
linguagem do inconsciente, também proveniente deste Outro (AUTHIER-
REVUZ,1998).

A seguir, apresentaremos uma breve caracterizacé@o da narradora,
"dona” Madalena. Esclarecemos que isto serd feito, ndo porque
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acreditamos que critérios empiricos definam ou pré-determinem o que o
sujeito vai dizer, mas sim porque algumas dessas caracteristicas séo
importantes para a questdo da oralidade e da escrita, assim como da
heterogeneidade discursiva, conceitos esses j& apresentados acima.

Aprofundaremos todas estas colocagbdes mais adiante, durante a
andlise das narrativas que constituem nosso corpus.

Sobre D. Madalena

Como apontado no titulo do trabalho, Madalena de Paula Marques
¢ uma mulher n&o-alfabetizada, moradora da periferia de Ribeirao Preto-
SP. e que s6 sabia ler e escrever o préprio nome quando estas narrativas
foram coletadas.

Ela é contadora de histérias, rezadeira, conhecedora de medicina
popular e lider comunitdria do bairro onde mora. Conta que aprendeu a
contar histérias quando era crianga, ouvindo-as de parentes adultos, e
pratica essa atividade de contar de maneira singular: suas narrativas,
perpassadas por temas universais, sdo sempre contadas acompanhadas
de onomatopéias e caracterizagdo sonora das personagens. Essa atividade
de contar histérias se dd em contextos interacionais muito especificos, como
veldrios, reunides familiares, etc., e é sempre voltada para uma audiéncia
que fica presa ao acontecimento, tal é seu desempenho.

Dentre as vdarias histérias contadas por “dona” Madalend,
selecionamos, para analisar aqui, duas delas: "A Branca Flor de Antuninho”
e "As trés estrelas de ouro na testa”. A primeira relata o casamento de uma
menina com o suposto filho do Diabo e a segunda trata do reencontro do pai
com os trés filhos. Esta surpreende pela complexidade da trama e pela
extensdo (atranscrigado digitada tem 39 pdginas).

A andlise seguiu os pressupostos teérico-metodolégicos da Andlise
do Discurso de filiagao francesa, sobre a qual discorreremos brevemente a
seguir.

Sobre a Andlise do Discurso “francesa”

Explicamos acima a confluéncia entre a teoria do letramento e a
heterogeneidade discursiva aquiinstalada. E € por apostarmos nos ditames
do inconsciente que falaremos da metodologia empregada ainda segundo
oembasamento da Andlise do Discurso francesa.

Assim, vale elucidar que a escola francesa da Andlise de Discurso -
agora AD - enquanto paradigma tedrico-metodoldgico tem, sobretudo em
Pécheux (1988, 1997), uma maneira de nos ajudar a ver como atua a
interpenetracéo oral/escrito por meio da ocupacgao discursiva de posi¢oes
aparentemente reservadas somente daqueles que fazem parte da
escolarizagdo formal e dominam o uso do cédigo escrito.

Alfa, Sao Paulo 49(1): 31-49, 2005 35



Retomando Pécheux (1997), para explicarmos como um texto oral
pode apresentar-se como se estivesse na modalidade escritq,
apresentaremos algumas das idéias centrais deste autor. Para ele, hd
sentidos presentes em torno de qualquer discurso, e é assim que a AD
considera o residual, as margens que rodeiam o “sentido literal”, e que,
para além da estrutura, hd o acontecimento, e hd também a possibilidade
de os sentidos virem a ser outros. Para este autor, os sentidos podem ser
multiplos, mas ndo infinitos, j&@ que ele considera a interpelacdo histérica e
ideolégica deste sujeito clivado pelo inconsciente. Explica-se. Mesmo que
as narrativas possam ocupar uma posicdo discursiva da escrita (como
apontaremos no momento da andlise), elas nunca serdo parte da escritq,
pois o escrito, somado a producgdo de um portador de texto com fungdo de
autoria, corresponde a um grau sempre mais alto de letramento.

Concorde com esta posicdo sobre a opacidade e o carater histérico
do sentido, a AD propée uma andlise indicidria das marcas formais. O
"paradigma indicidrio” foi primeiramente discutido por Ginzburg (1989) e a
nogdo do dado como indicio foi reconsiderada em outro plano teérico por
Tiouni (1992b). Estas serdo as bases utilizadas aqui para apontar
diferencas nas semelhancas, ou ainda, ver o Outro sobre o mesmo, o que
nos interessa sobremaneira em relagdo a temdtica da alteridade. Ainda em
concordéncia com o que foi estabelecido sobre a heterogeneidade,
podemos afirmar que, num certo sentido, tais indicios podem ser encarados
como tracos norteadores das formas ndo-marcadas da heterogeneidade
mostrada (AUTHIER-REVUZ, 1998).

Ao falarmos em paradigma indiciério, colocamo-nos numa posigao
que privilegia a relagdo indireta estabelecida entre o texto e as suas
condigdes de produgdo, por meio da qual foi possivel a detecgdo de indicios
linguistico-discursivos nas duas narrativas.

Neste &mbito mais amplo, a importdncia de tal paradigma
metodolégico refere-se a abordagem da relaca@o entre alfabetizacdo e o
letramento a partir da perspectiva dos mecanismos discursivos neles
implicados e da nocdo de sujeito apoiada no referencial da AD e da
heterogeneidade discursiva.

Estes pontos serdo ilustrados a seguir, nos recortes efetuados nas
duas narrativas, que retomam o debate teérico acima apresentado.

Para analisd-las, é necessdrio apresentar de forma breve a sinopse
de cada uma delas para que a andlise, ao comprometer-se em assegurar a
coeréncia e a coesdo ao leitor, faca também sentido para ele, mesmo que
ndo conheca a narrativa.

A andlise
Em "As trés estrelas de ouro na testa”, para cuja andlise foram

reservados os trés primeiros recortes, a narrativa conta a histéria de um
homem pobre que, por ndo ter condicées de dar comida as filhas,
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abandona-as. A sina delas era casar-se e ter filhos. Diferentemente das
demais, entretanto, a mais nova se casa com um principe e ganha trés filhos
gémeos. Tal fato desperta inveja nas irmés, que trocam os sobrinhos por
sapos, colocados rio abaixo. O principe, revoltado, culpa a esposa e a deixa
prisioneira no paldcio, enquanto vai a guerra. As criangas s@o adotadas por
um pescador humilde, cujo filho verdadeiro estd para nascer. A verdade é
ocultada até que uma das criancas deixa aparecer uma marca que revela
as origens verdadeiras de nascenca: uma estrela de ouro na testa. A busca
pelo reencontro com os pais verdadeiros é marcada pela tentativa de
impedimento das tias e pela ajuda de um papagaio. No final, as criancas
encontram os pais, o principe pede perddo & esposa pela injustica e decide
queimar astias das criangas.

"A Branca Flor de Antuninho”, que analisaremos nos trés ultimos
recortes, narra a histéria de Antuninho, um vencedor de jogos e apostas, que
decide apostar e perde a vida para um personagem até ent&o
desconhecido: o diabo. A filha deste (Branca Flor) desperta interesse no
protagonista quando ele vai as Pedras Negras (lugar onde moravam pai e
filha) para pagar a aposta. O diabo propde vdarios desafios a Antuninho
como pagamento da aposta. Secretamente com auxilio de Branca Flor,
Antuninho passa pelos desafios e alcanca o prémio de poder escolher por
adivinha¢é@o uma das filhas do diabo para se casar. Ele tateia cada uma
delas e escolhe Branca Flor, porque sabia que o dedo dela havia sido
cortado quando do cumprimento de uma das tarefas. Por fim, Antuninho se
muda de cidade, perde Branca Flor e decide casar-se com Lurde. Branca
Flor, que se tornara costureira na mesma cidade, é encarregada de fazer o
vestido de casamento. Ao ir & ceriménia, Branca Flor revela sua identidade
através de uma encenagdo em que narra episdédios conhecidos apenas por
ela e Antuninho. Em seguida, ele se desculpa de Lurde e casa-se com
Branca Flor.

Recorte 1

(v.p.: uma das filhas)?: - ... minha sina é de lavd ropa num...num
paldcio (...) quando eu me casar vé sé méae de treis filho gémeo.

(v.n.): (...) Deus ja foi tdo bao, que aquela que falé que dava conta
da ropa, deu conta de lavd e costurd (...) Deus foi tao béo c'a princesa ficé
gravida dos treis menino. Ficé gravida do menino... de dois menino e a
menina. E ficé muito... aquela mulher muito grande. (...) Deus foi tado bao, foi
téo abencoado que aprincesateve (...) E Deus foi tado bao que abencoé ela
que elavenceu (...) Mas Deus abengo6 tanto que os menino tava tudo vivo!

Aqui aretomada constante do fluxo narrativo parece ser encadeada
por Deus foi tdo bdo, o que retoma fatos da trama que anteriormente

estavam colocados como necessdrios para acontecer adiante, e assim

3 vp= voz da personagem; vn= voz do narrador.
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confirma o anuncio feito desde o inicio pela narradora. Como em que
aquela que fald que dava conta da ropa, que retoma o anuncio da sina de
cada uma das irmdés, feita pela narradora no inicio em minha sina é de lava
ropa num...num paldcio, e posteriormente vo sé mae de treis filho gémeo,
retomado em ¢ a princesa fico gravida dos treis menino. Neste trecho, treis
menino retoma treis filho gémeo.

A ruptura do signo, ou seja, o deslizamento de treis menino para
treis filho gémeo, neste caso, é permitida pela incurs@o de um sujeito do
inconsciente, e pode ser ressignificada devido ao fato de este sujeito ser
afetado pela autoria, apesar de ndao-alfabetizado (como queremos
argumentar). Esse processo de ressignificagdo corporifica-se
lingtisticamente através de uma metaforizacdo muitas vezes encadeada
ao préprio fluxo narrativo, e que vai na direcdo de estabelecer coeréncia
com relacéo ao outro (interlocutivo).

Este movimento de significagé@o ainda é possivel pelo mecanismo de
repeticéo (Deus foi tdo bao) da cadeia significante, que Lacan (1998) toma
para ver no imagindrio a repercuss@o deste Outro que fala alhures, através
de um mecanismo de funcionamento num plano sintagmdtico, substitutivo;
e paradigmdtico, associativo. Este funcionamento provém da dimens&o
inconsciente da enunciacéo, e por ele vemos a mutabilidade dos sentidos
como compensagdo e tentativa de suturar o efeito do real da lingua.

A disperséo e a deriva implicadas na autoria, como ja dissemos, se
relacionam diretamente a lingua e as tentativas de controle: podem ser
vistas em foi tdo béo c'a princesa. O trecho destacado pode ser entendido
de duas maneiras: ou Deus foi tdo bao com a princesa que ou Deus foi tdo
bdo que a princesa. Este movimento é notdvel, pois se trata de um
movimento de cerceamento do desejo proveniente do real da lingua que
implica um dos atributos do imagindrio. O que pode ser ainda inserido num
processo de dispersé@o e deriva é o que Authier-Revuz (1998) chama duplo
(n@o - UM) interlocutivo, que implica respostas instrumentais no discurso
articulado & néo-coincidéncia: se por um lado ligado ao UM imagindrio do
sentido entre o que um quer dizer e o outro recebe, por outro multiplamente
ligado aondo - Um da dispersdo e da deriva.

Sobre este momento de dispers@o, podemos recorrer a Authier-
Revuz (1991), que diz que se a ndo-coincidéncia é estrutural, e o imagindrio
d& aparente consisténcia ao discurso, hd rupturas, lacunas que o
atravessam. Como comegamos a analisar acima, podemos entender assim,
por um processo de deriva (PECHEUX, 1997), c'a princesa no trecho Deus foi
tdo bao c'a princesa fico gravida dos treis menino como Deus foi tdo bao
(= que ela, a princesa) ficou gravida como fatos separados o que aparenta
um non sense da dispers@o ou Deus foi tdo bao (= com ela, com a princesa)
que ela, gracas a bondade de Deus, ficou gravida.

38 Alfa, Sao Paulo 49(1): 31-49, 2005



Recorte 2

(v.p.: papagaio) - Agora, sim! Agora sim vocéis vai... agora vocéis
vaiachar seu paiverdadeiro!

(v.n.) O papagaio j& voltou conversando.

(v.p.: papagaio) - Agora vocéis vai achar seus pai verdadeiro! (...)
Agora eu vou ajudar vocéis cagd teus pail

(v.n.) Ai montaram os treis cavalo, e foram la. Chegou 14, falou
assim:

(v.p.: filha) - Vamos despedir da vovozinha! - a menina falé: - Vamos
despedir! Chegou 14, a vovozinha tava 14, falé: Vovozinha eu salvei meus
irmao!

(v.n.) Ela falé:

(v.p.: vovozinha) - Eu sabia que salvava! Eu sabia, meus filho!
Agora, vocéis vdo... agora vocéis vao achar, teus pais verdadeiro.

(v.n.) Nossa Senhora falou pra eles.

A repetica@o que pode ser vista em agora sim vocéis vai... vai achar
seus pai verdadeiro até vou ajudar vocéis cagd indicia a estrutura coerente
envolvida nesta mesma repeticdo. A volta destes significantes vai, por sua
vez, atuar através da retomada de eventos da narrativa que se envolvem
com a cena do reencontro, assim como pela inser¢ao, feita pela narradora,
de eventos da trama que comegam a mostrar a maneira pela qual, a partir
de entdo, as criancas se dirigem ao encontro dos pais verdadeiros. Esta
repeticdo cria um efeito de expectativa no leitor, ou no ouvinte, de um
encontro que ocorrerd adiante.

Embora as duas falas sejam atribuidas a dois personagens
diferentes (respectivamente, o Loro (papagaio) e Nossa Senhora), tratam-se
de formas marcadas de heterogeneidade mostrada, usadas para atestar
pontos de apoio que direcionam a narrativa para solucionar a dificuldade
surgida no desenrolar da trama, que, a partir de entdo, comega a ser
anunciada: Como as criangas véo encontrar os pais verdadeiros, sendo que
ofato do reencontro tornou-se conhecido?

O asseguramento desta coeréncia por meio destas formas
marcadas da heterogeneidade mostrada pode ser visto quando a
narradora, a fim de persuadir o ouvinte, tenta controlar a disperséo, por
meio das formas marcadas na fala dos dois personagens, que, neste
caminho, tornam-se importantes na sequéncia da trama; falas assim
referidas: primeiro, a fala do papagaio em (v.p.) Agora vocéis vai achar seu
pai verdadeiro! e depois, Nossa Senhora (v.p.: ) vocéis vao achar, seus,
teus pais verdadeiro, retomado pela narradora (v.n.) Nossa Senhora falou
paraeles.

A repeticéo, entdo, assegura a preparacdo para a sequéncia da
trama, através do anincio de que uma vez que algo é sabido (que as
criancas encontrardo os pais), basta comecgar a introduzir a maneira como
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isto ocorrerd. Ha cuidado da narradora em enfatizar esta resolugdo da
trama do reencontro e a introdugdo de outra seqiéncia da trama, pela
tentativa de controle da dispersé@o que demarca a fala de cada personagem
e da narradora. Esta demarcagdo atua como tentativa de controle da
dispers@o porque estd embebida no contraponto do non sense envolvido na
dispers@o. A mudanca entre a personagem vovozinha e Nossa Senhora,
que fazem a mesma antecipagdo em relagdo a seqiéncia da trama, por
exemplo, é esclarecida pela narradora: o que num primeiro momento é
anunciado como fala da vovozinha é retomado pela narradora como voz de
Nossa Senhora. Assim, mesmo que haja tal mudanga, tais falas sao
atribuidas a personagens especificos, de modo que nédo se compromete a
sequéncia da trama. Talvez este non sense ocorresse se se tratasse de falas
das criancgas, ja que estas ndo sabiam que encontrariam os pais a partir dai.
A colocac@o da fala da narradora, ou mesmo quando o andncio da
resolucdo da trama é feito por meio dos personagens, situa o ouvinte (outro)
na sequéncia narrativa. Como mostramos em outros recortes, uma maneira
da narradora situar o outro se relaciona diretamente a uma maneira prépria
de situar-se frente ao Outro da escrita. Ainda que esta direcéo ocorra pelas
personagens, ela se dirige aos ouvintes ao mesmo tempo em que situa o
Outro da escrita. Concomitantemente temos, assim, esta atuagéo do Outro,
visto por meio das mudancas de personagens e do proprio anuncio feito
pela narradora -voz da narradora (v.n.) - para assegurar a coeréncia
requerida pela narrativa em seu campo amplo de sentidos.

Recorte 3 ) )

(v.p.: papagaio) - entdo, néis vai pra casa! Ol... O, rei Raul... l& em
casa tamém tem... as crianca ndo feiz comida, mas 1& tem feijdo, tem
farinha, tem feijéo cozido.

(v.p.:papagaio) - Vai! Vai 14 e traz aquela mulher e senta perto da...
do Jodozinho. Pée aquela mulher sentada aqui perto... do JoGozinho. Mais
num tem importancia! Num tem importancial

(v.n.) oLorofalava

(v.p.: papagaio) - Num tem importéncia! Ela num é a princesa da
casa? Cumo é que ndis vai cume sem té rainha? Sem té princesa ai? A dona
da casa tem que sentd aqui! Tem que sentd aqui... perto desse moleque
aqui... que chama Jo&ozinho! Vai 14!

(v.n.) (...) a Amélialevanté e falé assim (...)

(v.p.: Amélia, mulher do rei Saloméao) - 6 rei Raul, eu vé6 d& banho
nela. Eu v6 d& banho nela porque eu sou mulher também. Apesar... apesar
que eu s6 uma rainha!

(v.n.) (...) Arrumaro ela. Ai o Loro falé assim:

(v.p.: papagaio) - Senta perto desse muleque.

(v.n.) Elasent6 perto doJo&ozinho.

(v.p.: papagaio) (...) - Abraca! Agora dd um abracgo, reis Raul, nesses
treis menino!

(v.n.) AioreisRaul abragé assim:
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(v.p.: papagaio) - Abraca! D& um abrago nessa mulher ai! D& um
abrago nessa mulher ail (...) - O Vicenca! O... Nocéncia... o que que céis pdis
no prato dessas crianca?

(v.p.: as tias) - O qué? O qué? Noéis num fizemo nada! Nbis num
fizemos nada! Céis tao jogando falso! Céis tao jogando falso!

(v.n.)Isso é astia.

(v.p.: as tias) - Céis tdo jogando falso.

Neste recorte, temos a coeréncia constantemente marcada pela
dispers@o da oralidade assegurada pela narradora. Assim, da... do
Jodozinho parece-nos um lapso que ameagaria a seqiiéncia da trama, que
pode se concretizar na troca dos nomes, conforme ja foi comentado em
outros recortes. Entretanto, a narradora se auto-corrige, e continua tentando
controlar a dispers@o como em (v.p.) senta aqui... perto desse moleque
aqui... que chama Jodozinho ou posteriormente (v.p.) senta perto desse
muleque (v.n.) - ela sentd perto do Jodozinho, possibilita ao ouvinte (outro)
situar-se dentro da mudanga de nomes que persistira até o reencontro das
criancas com os pais verdadeiros.

E que, neste trecho, as hesitagbes se explicam pelo fato de que
Jodozinho é o nome trocado da filha, dentre os trés gémeos. Esta troca de
nome permanecerd adiante até que seja revelada a verdadeira identidade
da menina. Enquanto isso, a narradora deixa o ouvinte na expectativa da
revelacdo e no suspense ocasionado pela proximidade da menina em
relacdo as tias que ali jantam. Dai a tentativa de controle da dispersdo, em
da...do, em desse moleque aqui... que chama Jodozinho.

Em isso é as tia, a narradora assegura por ela mesma a coeréncia
por um movimento de insercdo, forma marcada da heterogeneidade
mostrada, de indicio que tenta controlar a dispers@o como se quisesse
mostrar ao ouvinte que o dizer Céis tdo jogando falso é um dizer das tias.
Entretanto, por um processo de deriva, sem afetar a coeréncia pretendida,
poderiamos entender que esta fala ainda pode ser entendida como um
retorno da fala do papagaio, j& que anteriormente este personagem
desconfia das irméas em O Vicenca! O... Nocéncia... o que que céis pdis no
prato dessas crianca? Assim, pela deriva, céis tao jogando falso poderia
ser indicativo de um jogo falso que as tias faziam ao envenenar a comida
dascriancas. E que, neste momento da narrativa, as tias querem
envenenar as criancas durante o jantar por desconfiar que se trata das
mesmas criancas que elas tentaram fazer desaparecer. Diferentemente do
entendimento que a narradora quer assegurar com isso é as tia quando ela
parece dar a entender que céis tdo jogando falso enquanto fala das tias,
refere-se a maneira de elas (tias) quererem ocultar a trama envolvida no
envenenamento da comida das criancas. Quando a narradora fala isso é
as tia, ela pretende assegurar a coeréncia da narrativa pelo entendimento
de que a trama comecard a ser desvendada, ja que o papel das irmas da
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princesa (tias) comega a ser revelado. Entretanto, a particula falso, nao
fosse o movimento da narradora de insercdo de isso é as tia, poderia se
referir tanto & falsidade da acusaga@o do papagaio, que as acusa (como a
narradora quer assegurar), quanto ao falso das préprias irmds, que
praticam o envenenamento, mas procuram acobertd-lo.

Em cumo é que ndis vai cumé sem té rainha? Sem té princesa ai?
vemos o deslizamento de sentidos que n&o afeta a coeréncia (rainha e
princesa se referem & mesma personagem), j& que se trata do retorno da
significag@o por significantes diferentes, ou ainda, do retorno do mesmo
significante anteparado pela ruptura dos signos em funcdo dos
significantes.

De ela sent6é perto do Jodozinho até a desconfianga das irmas,
analisada logo acima em céis tdo jogando falso, temos primeiramente a
insercdo de algo que ocorrerd na trama e que terd um desfecho no fim da
narrativa. Trata-se da revelacdo da verdadeira identidade da princesa e
das criancas, bem como do envolvimento das tias no desaparecimento das
criancas. O sujeito-narrador controla as antecipagées e retomadas no fluxo
narrativo, numa coeréncia propria, e cria um efeito de suspense, conforme
analisado acima.

Como pode ser visto em outros recortes j& aqui analisados, parece-
nos que a narradora trilha dentro da heterogeneidade inerente ao campo
discursivo por uma via de acesso d coeréncia do campo amplo da narrativa,
por pequenas instdncias narrativas, que atuam como pontos de referéncia
para controlar as antecipagées da narrativa com relacdo ao outro e ao
Outro, garantindo, deste modo, a coeréncia da narrativa até o momento da
resolucdo da trama. Esta coeréncia é vista por nés ndo no sentido
gramatical, mas como indicios propiciados pela equivocidade da lingua,
como assim foi demonstrado.

De forma semelhante, foram efetuadas andlises de recortes
retirados da narrativa "A Branca Flor de Antuninho”.

Recorte 4

(v.p.: Antuninho) - Se parecesse o Diabo aqui agora... e quisesse
jogd comigo, eu jogava c'o ele. (...) - Muito bem, era isso ai que eu tava
pricurando. Encontrd um cumpanhero pra jogd cumigo. Qué jogd cumigo?
Qué jogd cumigo, cumpanhero? Falé: Ah, eutopo! Evamo jogd! (...)

(v.n.)Jogé e o mogo ganhé.

(v.p.: mogo) - Se eu ganhd, Antuninho, eu v6 pra tua casa, e se vocé
ganhd, cé vaipraminha.

(v.n.) Ent&o, ai... assim feiz. Ai o Antuninho chegé em casa e falo:

(v.p.: Antuninho) - Oiq, eu perdi.

(v.p.: Branca Flor) (...) - Meu pai é o Diabo. Meu pai é o Diabo. (...) o
Diabo {alé assim: (gritando) - Chegé, mais custd!
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O anuncio feito em Se parecesse o diabo aqui agora... e quisesse
jogd comigo, eu jogava c'o ele adquire coeréncia no fluxo narrativo por um
processo de metaforizagdo, que retroage com este anuncio. Sabemos que o
cumpanhero ou o mogo de quem Antuninho fala é o diabo. Entretanto, esta
revelacdo ocorre posteriormente, em Meu pai é o Diabo. Esta revelagdo
situa o ouvinte na introdug@o de novo personagem aparentemente, mas ao
mesmo tempo retoma, pela metaforizacdo, o personagem j& conhecido
desde a perda do jogo, que é o mogo, o cumpanhero e que é o diabo visto no
trecho anterior se parecesse o Diabo. Por fim, o sujeito-narrador parece
introduzir o personagem e, em seguida, a trama que o envolve. Nesta
sequéncia, quem revela a Antuninho a identidade do moco de quem ele
perdeu o jogo e pediu que fosse procurado ¢ a filha dele (do Diabo). Ao
revelar esta identidade, temos um retroativo movimento da narradora ao
longo da narrativa e, que neste caso, por um processo de metaforizagdo
préprio, envolvido no campo de sentidos da narrativa, permite ao ouvinte
situar-se diante da retomada e do antncio do que segue até o fim da trama.

O movimento de significacao, entao, vai da apari¢@o de um desafio
de Antuninho, que ganhava todas as apostas de jogo. Quando do desafio,
ele anuncia, como vemos, que se parecesse o diabo ele jogaria. Entdo ele
joga com um ultimo mocgo, que € o tinico a vencé-lo, e que porisso obriga-o a
procurd-lo. Vai, entdo, a procura da filha dele; sabe que se trata do Diabo.

A narradora vai assim tomar o atalho da metdfora, como uma
maneira propria de lidar com a heterogeneidade constitutiva e mostrada
(neste caso, por formas ndo marcadas diluidas no corpo do texto), para
firmar-se no arranjamento retroativo dos significantes. Sabemos que, de
certa forma, esta possibilidade ocorre de maneira implicita, ou, podemos
dizer, constitutiva, pelo estofo que articula metdfora e metonimia a partir da
dimens@o inconsciente da enunciagdo até seu enderecamento ao

interlocutor (LACAN, 1998; AUTHIER-REVUZ, 1998).

Recorte 5

(v.p.: Diabo) - E amanhg, seis hora, eu quero cumé uva frescal

(v.p.: Antuninho) (...) - ele qué cumé uvas fresca.

(v.p.: Branca Flor) - Ah, Antuninho, pé dexd! Dexa cumigo, Antu-
ninho!

(v.p.: Antuninho) - Td bom, eu dé... eutrago!

(v.n.) Ai foi embora pra casa dele. (som de batidas na porta
percutidas) Chegé la na janela da Branca Flor:

(v.p.: Antuninho) - Branca Flor! Branca Flor!

(v.p.: Branca Flor) - O que Antuninho?

(v.p.: Antuninho) - Teu pai disse que amanhé& qué comé peixe fresco
do mar! Peixe de tudo quanto é qualidade (...) Como é que eu v6 fazé?

(v.p.: Branca Flor) - Ah, Antunin! Vai durmi Antunin! Vai discansd!
Deixe por minha conta!
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Como apresentado na sinopse desta narrativa, s@o impostos vdarios
desafios a Antuninho. O encadeamento coerente aqui é percebido pela
maneira como esta personagem requer a ajuda de Branca Flor para as
atividades designadas pelo pai dela. Dessa forma, vemos retornar a mesma
maneira pela qual a narradora situa a resolugao das tarefas de Antuninho,
a qual passa por varias tarefas como buscar uvas fresca ou peixe fresco do
mar e vai, pela repeticdo da proposicdo e da realizacdo destas tarefas,
atuar como um efeito de suspense que dé conta da retomada e antecipagdo
de fatos da trama, e que atribui coeréncia a narrativa através dessa
continuidade, atingida pela alternéncia do pedido e da resolugcdo das
atividades por Branca Flor. Esta repeticdo antecipa, pelo efeito suspense,
uma reag¢do de expectativa no ouvinte, que serd preenchida em
acontecimentos que se seguem no fluxo narrativo.

Ha& um movimento de significagdo que se repete de alguma forma e
que assegura a coeréncia. Ele é possivel por esta ruptura do signo e pela
ndo-coincidéncia - que apontamos no inicio deste trabalho ao falarmos de
heterogeneidade - do sujeito com seu préprio dizer: lugar do Outro, onde se
indicia uma mostra das relagoées de alteridade. Assim, frente a uma
aparente homogeneidade textual, os signos s@o ressignificados no plano de
uma mutabilidade do real inerente ao préprio dizer (AUTHIER-REVUZ,
1998).

A posic@o do interlocutor nos interessa por fazer referéncia a
presenca deste Outro, aqui, pelo modo como o fluxo narrativo é enderecado
ao outro e adquire coeréncia.

Recorte 6

(v.p.: Branca Flor) - Antuninho! Océ num dorme né&o! Océ num
dorme ndo que meu pai vai matd eu e matd vocé, porque eu casei com vocé.
(...) Mais vocé pega o... o Pensamento, porque o Pensamento sabe aonde
que ele anda.

(v.p.: Antuninho) - Ah... esse cavalo magrinho num vai guentd eu
mais a Branca Flor néo! Néis vai fugir! Eu vé pegd um gordao, porque o
gorddo agiienta.

(v.n.) O Antuninho pegd o Rompe Vento.

(v.p.: Branca Flor) - Eu te mandei pegd& o Pensamento e cé foild e e
tréxe o Rompe Vento! Agora...

(v.n.) Ele falé:

(v.p.: Antuninho) - Ent&o v6 1&d pegd o Pensamento.

(v.p.: BrancaFlor) - Agora num d& mais tempo!

(v.p.:Antuninho) - Entdo vamo nesse mesmo!

(v.p.: Branca Flor) - Ent@o vamo nesse mesmo, Antuninho! (...) eu
falei procé pegd o Pensamento, mais ce pegd o Rompe Vento! Ce vai vé sé
como néis vai padecé c'o esse cavalo.

(v.n.) Pronto. Cabd o guspe.
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(v.p.: Branca Flor) - Antuninho! Cabé! E vé@o bora! Vao bora! Véao
rompé! Véao rompé! Vao rompé!

(v.n.) e eles 1&: rompendo, mais rompendo assim que o cavalo
rompia que era uma beleza! A Branca Flor falé:

(v.p.: Branca Flor) - Num dianta rompé que ele num sabe o que ele t&
fazendo... aonde ele té.

(v.n.) Ai...

(v.p.: Branca Flor) - O meu pai, se ele d& farta de mim, ele pega o
Pensamento, agora mesmo o Pensamento t& aqui! Que o Pensamento vem
num instantinho

(v.n.) Ai... ai o Diabo foi la no campo, no... no... no... no pasto, chego
14, o Pensamento tava 1&. De veiz dele pegd o Pensamento, inda veio (...) Ai
que ele foild, pegbd o Pensamento, arrié.(...) Ai o diabo munté no Pensamento
e foi. (...) o Diabo incontré o Antuninho e incontré a Branca Flor. Branca Flor
olhé pra traiz e falé: - Oia la meu paila! Num te falei procé?

Esta dltima sequiéncia aponta o momento em que Antuninho e
Branca Flor, j& casados, fogem do Diabo. Ela diz a ele para pegar o cavalo
Pensamento. Entretanto, como aparece, ele pega o cavalo Rompe Vento, ja
que, por ser mais gorddo, ele pensa que vai se sair melhor na fuga. Dado o
anuncio feito pela narradora, o Diabo alcanca os dois.

Vale ainda ver alguns dos possiveis movimentos de deriva e
dispers@o que acometem também esta parte do fluxo narrativo. Em o
Pensamento sabe aonde que ele anda, pela deriva (PECHEUX, 1997;
TFOUNI, 2001), temos duas possibilidades: primeira, que Pensamento sabe
aonde que ele (= pdai, diabo) anda ou sabe aonde que ele (= ele préprio,
Pensamento, anda).

Em relacdo a heterogeneidade, temos que O Antuninho pegé o
Rompe Vento pode ser considerado uma forma marcada da
heterogeneidade mostrada, da qual a narradora faz uso para situar o
interlocutor numa retomada coerente da narrativa que, adiante, faz sentido
em cé vai vé como ndis vai padecé c'o esse cavalo. Este dltimo trecho
ganha coeréncia na confirmagdo Num te falei procé?, que retoma esta
antecipacao e adianta o fato de que o diabo captura os dois personagens.

Nestes recortes, podemos perceber o que acima denominamos de
particulas de deriva e dispers@o, quando falavamos da relagéo parte/todo
nas narrativas e geral/particular no letramento.

Authier-Revuz (1998) nos assegura que temos sempre a ndo-
coincidéncia do dizer calcada em termos de uma representacao
fantasmatica que o sujeito faz de seu préprio discurso. Ela é fantasmdtica
por sabermos que h& uma disténcia delimitada (do Outro no seu proprio
discurso) que inaugura uma ilusé@o do sujeito acerca de ver a si mesmo como
o centro da enunciacdo, sem se deixar prender nesta representatividade
iluséria. De forma mais sucinta, isto ocorre porque partimos do pressuposto
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de que o ato de linguagem é um acontecimento em que o sujeito estd em
dissonéncia com a imagem de seu interlocutor. O Outro é espaco especular
e o sujeito é inscrito no jogo intencional do Um deste Outro. Este
embasamento tedrico permite falar que alguns pontos, em que h& um
aparente deslize dos sentidos de modo a comprometer o fluxo narrativo
coerente, sdo redirecionados a sedimentacgdo desta mesma coeréncia, pela
prépria maneira como o discurso se valida. A dupla designacéo do Um,
como nos diz Authier-Revuz (1998), é um movimento de denegagao do
discurso consigo mesmo, em que uma aparente contencdo imagindria faz
Um diante da multiplicidade de combinagées provindas do real da lingua.

Este processo se passa de tal forma que as praticas sociais de
contar histérias definem deslocamentos quanto das diferentes possiveis
posicoes de colocagdo do Outro no discurso, quando este tem lugares
interditados. A narrativa aparece como uma alternativa possivel a essa
interdicao, visto que aponta lugares diferentes, que caminham conforme as
diferentes interpretacdes e os diferentes lugares possiveis de colocagao do
interlocutor.

Estes deslocamentos ocorrem porque o sujeito, cujo grau de
letramento estd na transicdo com a alfabetizagdo, pode mostrar-se por
producées discursivas, como é o caso destas narrativas, que se apresentam
com caracteristicas do discurso da escrita, no sentido de um encadeamento
coeso e articulado, com comego, meio e fim, assegurados pela fungao-autor.

A partir desta retomada da nossa discussdo tedrica anterior,
consideramos que a presenca de indicios nestes recortes nos possibilitou
falar da interpenetracéao do discurso da oralidade e do discurso da escrita,
pelo préprio eixo temdtico da heterogeneidade discursiva.

Mesmo assim, é possivel falar neste encadeamento retroativo do
fluxo narrativo porque sabemos tratar-se de uma significacdo dada pelo
sujeito afetado por um inconsciente estruturado como uma linguagem
(LACAN, 1998), o que tem a ver com a dupla designacdo do Um da
enunciacdo em dalteracdo e alteridade em relacGo ao seu interlocutor
(AUTHIER-REVUZ, 1991).

A enunciacé@o, enquanto se altera e se redireciona, assegura a
coeréncia requerida pela narrativa. E no que isto nos reenvia ao letramento?
E o que veremos na breve concluséo que se segue.

Na teoria do letramento, este outro lugar se insere numa tomada de
posicdo assumida pelo sujeito frente ao discurso da escrita, ainda que por
uma producdo do discurso da oralidade na forma oral, por conta desta
heterogeneidade das praticas letradas. No campo discursivo existe sempre
um outro lugar possivel de ser ocupado pelo sujeito. Dentro da
heterogeneidade das prdaticas letradas, que é por conta da prépria
heterogeneidade discursiva, se encaixam estas narrativas. Numa relagao
parte/todo, elas se portam como producées orais, cuja relagdo é de
alteridade em direcao aqueles que sabem ler e escrever.

Neste momento, direcionamos este artigo a uma breve concluséo.
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Afinal

Para finalizar, voltamos a dizer que esta proposta de considerar a
narrativa como lugar privilegiado para a emergéncia da autoria remete-nos
de volta a uma discussGo mais ampla acerca da heterogeneidade
discursiva, na relacdo de alteridade estabelecida entre as diferentes
posicoes que podem ser ocupadas por sujeitos (n&o) alfabetizados num
continuum do letramento.

No caso destas narrativas, elas permitem esta alteridade com o
discurso da escrita porque o grande Outro atravessa qualquer discurso e faz
dele debate com sua prépria alteridade (heterogeneidade constitutiva), o
que quisemos sustentar com a entrada teérica contemplada, que solidifica o
que foidito anteriormente.

No entremeio em que a singularidade da producgéo narrativa pée
em jogo as heterogeneidades - mostrada e constitutiva - por um discurso da
oralidade, estd um sujeito que se situa na representacdo que faz de um
significante a outro e que se posiciona entre sua dimensdo enunciativa e
inconsciente.

Em retomada ao que era dito acima, em relacdo a imbricacao
geral/particular das narrativas e da alfabetizacao/letramento, vale uma
breve andlise de intersecgdo. E que a deriva e a dispersGo ndao
comprometem o fluxo narrativo em sua coeréncia, j& que estes atributos s@o
sempre remetidos ao amplo campo de sentidos da narrativa, o que é da
ordem da dupla designacéo do Um (AUTHIER-REVUZ, 1991) e da multipla
significéncia do Outro. Este mesmo atrelamento ao Outro, dai a intersecgéo,
faz valer e fortalece a relacdo geral/particular, entre alfabetizagao/le-
tramento, seja porque deriva e dispersdo no fluxo narrativo sdo reenviados
aqui ao Outro da escrita, dai o n@o comprometimento da coeréncia, seja
porque tais narrativas ocupam a posi¢ao discursiva da autoria por serem
atributos do Outro.

Nossa argumentagdo foi, portanto, pertinente em relagéo ao
objetivo inicial, na medida em que proporcionou mostrar como o sujeito
dessas narrativas, ao se mostrar por um discurso da oralidade, consegue
jogar com dois tipos de heterogeneidade - mostrada e constitutiva - de forma
tal aindiciar o Outro da escrita.

Estes indicios remetem ao que é colocado de forma virtual no
encadeamento da narrativa, em que o sujeito, como participante de uma
sociedade letrada, é interpelado em sujeito da escrita, colocado em uma
dimens@o inconsciente e enunciativa, e afetado pelo deslizamento dos
sentidos. Concomitantemente, a heterogeneidade e a deriva (por meio dos
outros dizeres que ndo comprometem o fluxo narrativo) podem ser
entrelacadas como atributos que constituem e auxiliam no aparecimento da
posicao de autor.
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Enfim, nossa tentativa foi argumentar de forma breve em dire¢éo ao
postulado de que o discurso do nd&o-alfabetizado ¢ perpassado por
caracteristicas do discurso da escrita, uma vez que se trata de uma relagdo
de alteridade estabelecida. E este individuo nd&o-alfabetizado, ao ser
interpelado em sujeito, pode ocupar diversas posigdes discursivas e reagir
as interdigées do discurso formalmente escolarizado, por meio da
construcdo de narrativas em que pode emergir como autor.

Certamente, esta afirmac@o é permitida por uma relaggo de
alteridade possivel pelo que entendemos da heterogeneidade do discurso
e, ainda assim, n@o proporciona a tais narrativas adentrar um lugar que é
da escrita, porque neste processo hd uma constante denegacao das
multiplas posi¢ées discursivas advindas do Outro.

TFOUNI, L. V.; PEREIRA, A. de C. Literacy, heterogeneity and alterity: analysis of oral
narratives produced by an illiterate woman. Alfa, Sao Paulo, v.49, n.1, p. 31- 49, 2005.

m ABSTRACT: The aim of this paper is to investigate oral narratives produced by an
illiterate woman, from the perspective of the installation of discursive heterogeneity.
This is seen and detected in a constitutive dimension and a declared one. The
discussion is situated also around the concept of literacy, and considers that there
exists an interpenetration between the discourse of orality and the discourse of
writing. The paper tries to detect how, in these narratives, this alterity, built with
respect to those who know how to read and write, affects the illiterate s discourse.
Two narratives were analyzed: “As trés estrelas de ouro na testa”, and “A Branca
Flor de Antuninho”. The analysis tries to show that, when dealing with the two types
of heterogeneity, the narrator assures a coherent narrative flow, which is in
accordance with the “author function”, as it is proposed by the theory of literacy that
underlies the work. It is also pointed that these narratives, even if they are orally
constructed, present marks of the written discourse, constituted by heterogeneity.

m KEYWORDS: Literacy; narrative; alterity; heterogeneity; discourse.
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