A PAIXAO DO FUNK PELO PRAZER: MODO DE SER SUINGUE
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= RESUMO: Neste artigo, analisamos a reveréncia do funk carioca pelo prazer. A paixao pelo
prazer surge, no funk, mediante o ato de cantar e dancar. O referencial tedrico deste trabalho é
a semidtica greimasiana. O objetivo é, por meio da analise da cangao “Sigla Latina do Amor”,
de Fernanda Abreu, tratar do universo passional do funk carioca. A hipdtese € que o suingue
da cangao manifeste um modo especifico de ser e sentir. Na andlise da paixao estimulada
pelo funk, destacamos o ato de cantar, uma vez que este ocorre em sincrese com a danca e
interpela os destinatarios-locutarios a, por projegao aos interlocutarios da cangao, “habitar”
0 universo enunciado. Os resultados da anélise levam a crer que o ato de cantar estimula o
suingue e, com ele, 0 prazer. Junta-se a analise da cangao a reflexao sobre o tempo manifestado,
que, além de criar a presentificagao — do prazer aqui e agora — ,fortalece a sincrese existente
entre as relacoes dos sujeitos: 0s que cantam, os que acompanham e 0s que “habitam” a
cangdo. A concluséo é que, no embalo dos ouvidos e dos movimentos dos corpos, a cangao
acaba por sustentar e promover um universo passional da cultura funk.

= PALAVRAS-CHAVE: Semidtica. Paixoes. Cangao. Funk.

Introducao

As paixdes ndo agiriam por muito tempo na mesma direcdo se nao
encontrassem cumplicidade no espirito de quem se deixa seduzir por elas. Hélene
Metzger (apud BACHELARD, 1996, p.180-181).

Buscamos compreender como se organiza o sentido nas cangdes funk, do
ponto de vista da paixao pelo prazer, sendo esse sentido exemplificado aqui pela
cangao "Sigla Latina do Amor”, de Fernanda Abreu (doravante, FA).

Ao examinar o sentido de um vocabulo, Greimas e Courtés (1979) sugerem
estuda-lo com dois significados diferentes, dependendo dos postulados aos
quais a semiodtica se refere. Tendo como base a teoria de Hjelmslev, julgam que
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todo “sistema de signos” (ou toda lingua natural) € um “sistema de expressao”
suscetivel “[...] numa segunda etapa, [a] uma interpretacao semantica. kEsse €,
grosso modo, o sentido que a gramatica gerativa da a esse termo.” (GREIMAS;
COURTES, 1979, p.240, grifo do autor). Contudo, ao focarem a linguistica
saussuriana, a tradi¢ao fenomenoldgica de Husserl (2008) e a teoria psicanalitica
de Freud (2004), Greimas e Courtés (1979, p.241) propdem que se considere a outra
perspectiva: um signo deve ser “definido inicialmente por sua significacao”, ou
seja, por uma “[...] parafrase que formula de uma outra maneira o conteudo de
uma unidade significante.” Citando Hjelmslev, consideram que persistir na busca
de esquemas e usos da interpretacdo nao é pertinente para a semiotica, pois, em
principio, “todos os sistemas sao interpretaveis”. Por essa razao, concluem:

O fazer interpretativo, uma das formas do fazer cognitivo, consiste na
convocagao, pelo destinatario, das modalidades necessarias a aceitagéao
das propostas-contratuais que ele recebe. Na medida em que todo
enunciado recebido se apresenta como uma manifestagao, o papel do
fazer interpretativo consiste em lhe conceder o estatuto da imanéncia
(do ser ou do nao ser). (GREIMAS; COURTES, 1979, p.241).

A atividade interpretativa implica examinar como os objetos do mundo, neste
€aso, 0 universo passional da cultura funk, colocam-se do ponto de vista de sua
existéncia semiotica, ou seja, como manifestam sua presenca, sua condicao de
realidade cognoscivel por um sujeito.

Nossa tese € que as cangdes funkreverenciam a paixao pelo prazer por meio
do suingue dancante tipico de seu género musical. Entendemos suingue como
0 embalo dangante que entrelaga os corpos e lhes proporciona prazer. O prazer
de dancar junto, simulando o ato sexual. A paixao pelo prazer &, entao, o centro
de nosso artigo.

No funk, a paixao pela danga surge mediante o ato de cantar e dangar, por
meio da festividade dionisiaca que embala os famosos “bailes da pesada” no Rio
de Janeiro. As cangdes denominadas por Paula (2007) como SLA Funk de FA
levam a conhecer o universo do funk carioca e manifestam um modo de ser e de
sentir expresso por essa movimentagao massiva de grande parcela da juventude
fluminense.

Canto enquanto encanto

Comecemos pelo destaque dado ao ato de cantar e dancar nas cangodes do
funk carioca, uma vez que ha uma sincrese entre canto e danga, letra, musica e
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sujeitos; pois, no ato de cantar, o destinador-locutor® interpela os destinatérios-
locutéarios a, por projecao aos interlocutores e interlocutarios das cangées, habitar
0 universo enunciado.

Com base nos papéis actanciais revelados por essas agoes (canto e danga),
apresentamos esta analise a partir do nivel narrativo, especificamente pelos
conceitos de manipulacdo (querer-dever-fazer), competéncia (saber-fazer) e
performance (fazer uso da cangao); pois, nessa articulagéo, reconhece-se que a
competéncia pode ser “semionarrativa”, ja que se manifesta na enunciacao da
cangao, visto que é a mediacao da voz do destinador-locutor que possibilita a
performance enunciativa.

Quando as modalizagdes de um sujeito incidem sobre outro, o sujeito
¢ destinador-locutor; e aquele que € manipulado, destinatario-locutario. As
transformacdes ocorrem por meio da manipulagdo ou de um fazer persuasivo.
Para Greimas e Courtés (1979, p. 270, grifo do autor),

[...] o que estéd em jogo, a primeira vista, é a transformagao da competéncia
modal do destinatario sujeito: se este, por exemplo, conjunge ao nao
poder nao fazer um dever fazer, tem-se a provocagao ou a intimidacao;
se lhe conjunge um querer fazer, ter-se-a entao seducao ou tentacao.

Greimas observa como se articula o sujeito com objetos modais para
obter a conjungao ou disjungao com o objeto-valor (a busca pelo prazer) e,
consequentemente, sua mudanca de estado. E esse processo de atualizacdo
ou realizacéo do fazer de um sujeito que a semioética chama “narratividade”. A
transformagado do destinatario-locutéario resulta da a¢éo do sujeito destinador-
locutor, por meio darelagao entre eles realizada pelo interlocutor e interlocutario:
manipulacdo para a aquisicdo da competéncia que possibilita realizar a
performance de entrar em conjuncao ou disjungao com o objeto-valor. O destinador
também faz a san¢do da performance do sujeito, de forma positiva, premiando-o,
ou, negativa, castigando-o.

O Groupe d’Entrevernes (1979, p.63) sintetiza a organizagao légica dos
enunciados narrativos da seguinte forma:

% No trabalho de Tatit (1986, p.6) a definigdo de “locutor” dada por ele advém “[...] tanto da origem etmologica
(loquor = ‘falar’, ‘exprimir’, ‘dizer’) como do senso-comum”, pois “[...] define alguém que se expressa com as
articulagOes vocais. A fala e a sua extensao estética, o canto, pressupde necessariamente um sujeito locutor.
Este termo define melhor a posigdo sintaxica de ‘alguém que canta’, antes que seja preenchida pelo compositor,
pelo cantor, pelo intérprete, ou qualquer outra personificagdo. O locutor é apenas uma posi¢ao gramatical da
cancdo.” Assim, para a sincrese apresentada na propria conceituagdo de locutor, Tatit formula o termo composto
destinador-Locutor.
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= g manipulagao ¢ a operagao do destinador sobre o sujeito de estado e/ou operador:
fazer-fazer. Sua dominante é persuasiva, e sua dimensao, cognitiva: fazer-querer e
fazer-saber,

= g competéncia é a operagao do ser do fazere sua dimensao é pragmatica: dever-fazer,
querer-fazer, poder-fazer e saber-fazer,

= aperformance trata do fazer-ser na dimensao também pragmatica: fazer,

= asangao € da ordem ser do ser e faz a relagao do destinador com o sujeito de estado
e/ou operador: saber sobre 0 sujeito e/ou objeto e/ou destinador.

Em Elementos semidticos para uma tipologia da cangdo popular brasileira,
Tatit (1986, p.6) formula os termos compostos destinador-locutor e destinatario-
ouvinte; pois, segundo ele, na cancgao, had uma simulagao entre os sujeitos da
enunciagao e do enunciado realizada pela e na relagao destinador-locutor e
destinatario-ouvinte: o primeiro é o sujeito que conta uma histéria qualquer de
uma maneira diferenciada ao cantar o enunciado. Esse gesto causa a impressao de
que a cangao é construida no momento em que € cantada, isso porque, segundo
Tatit (1996, p.20), “[...] 0 nucleo entoativo da voz engata a cangao na enunciagao
produzindo efeito de tempo presente: alguém cantando é sempre alguém dizendo,
e dizer é sempre aqui e agora.”

O cantor, entdo, parece incorporar os diferentes fazeres que encontramos
quando deparamos com um texto. Nesse sentido, a tarefa do destinador-locutor é
fazer com que o destinatario-ouvinte reconhega, na cangao, situagdes cotidianas,
ao instaurar um interlocutor e um interlocutario que simulam a sua relacao com
o destinatario-ouvinte.

O modo de existéncia da cancao relaciona-se com a descricao de situagoes
e acoes “reais” (GREIMAS; COURTES, 1979, p.173), na forma de “simulacros de
acoes”, das quais participam sujeitos “de cangao”.

Dessa maneira, conforme salienta Tatit (1986, p. 10),

[...] quando o locutor se materializa num timbre de voz qualquer (o
cantor), 0 ouvinte ndo consegue dissociar com nitidez a comunicagao
principal (destinador-locutor / destinatario-ouvinte) de seu simulacro
(interlocutor / interlocutario), pois o sujeito parece ser o mesmo. De
fato, a figura do cantor sincretiza as duas posi¢oes, destinador-locutor e
interlocutor, e isso causa no ouvinte a impressao de que a cena relatada
pela cangao é viva. Durante 0 mesmo tempo que o interlocutor fala com
o interlocutério, o destinador-locutor canta para o destinatario-ouvinte.
A locugao é uma s6. Pelo texto, temos a construgdo do simulacro, pela
melodia, a sua presentificacao. Um timbre de voz produzindo a melodia
revela a entonagao simultanea do interlocutor e do destinador-locutor
(sincretizados), fazendo com que a locugao principal e o simulacro de
locucao tenham o mesmo tempo de existéncia: o tempo da cangao.
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O simulacro construido atribui & cangao uma proximidade das situacoes
presenciadas pelo destinatario-ouvinte, 0 que causa um efeito de sentido de
reconhecimento. Esse é o primeiro passo para que se estabelega o contrato de
crenca entre destinador-locutor e destinatario-ouvinte, que constitui o que Tatit
(1986) denomina “persuasao figurativa”, que pode ser definida e identificada na
cangao com investimentos de valores como:

= vyalores descritivos, subjetivos ou essenciais (prazeres e estados de alma, articulados
ao “ser”), objetivos ou acidentais (objetos consumiveis, relacionados ao “ter”);
®»  valores modais (crer, querer, poder, dever, saber-ser/fazer).

Os valores descritivos sS40 0s Tesponsaveis, na cangao, por promoverem uma
sucessao de transferéncias de valores, 0s quais, nao sendo idénticos, implicam o
estabelecimento de um contrato fiduciario, no qual o destinador-locutor enfatiza
um fazer persuasivo, levando o destinatario-locutario a um fazer interpretativo
no qual julgue crer que tanto o dizer da cang¢ao como o valor, reportados pelo
destinador-locutor, sejam verdadeiros.

Os valores modais, ou simplesmente modalidades, sao, conforme a descricao
de Fontanille (1998, p.170), os predicados que modificam o estatuto de um outro
predicado, constituindo a condi¢do pressuposta que determina em que sentido
ou perspectiva é realizada a a¢ao reportada por esse outro predicado, ou melhor,
tais objetos explicitam que modo de existéncia o verbo modificado passa a ter,
modo que nao se refere a seu sentido puro ou simples, mas ao que é particular e
proprio do contexto em que se coloca.

Os valores modais classificam-se, segundo seu modo de existéncia em:

®  modo virtualizante, que pressupoe um querer e/ou um dever;
= modo potencializante, condi¢gdo de um crer e/ou sua variante aderir;
= modo atualizante, suposi¢cdo de um saber e/ou um poder.

Fontanille (1998, p.170) observa que o modo dito realizado, o do fazer e do
ser, nao é uma modalidade em sentido estrito, porque reporta agao em si que
nao comporta modalizacéo, o que explicaria por que Greimas e Courtés (1979,
p.283) o chamaram “modalidades realizantes”. Para entender melhor os lugares
semanticos que ocupam e o0 modo de existéncia que esses objetos ou valores
modais revelam, Fontanille (1998) propde o quadro:
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Quadro 1 - Modos de existéncia

Existéncia MODO MODO MODO
VIRTUALIZADO POTENCIALIZADO ATUALIZADO
Lugar de motivacBes  Lugar de crencas Lugar de
atitudes
Sujeito face ao objeto Querer Crer Saber
(Modalidade
endotaxica)
Sujeito face a outrem Dever Aderir Poder
(Modalidade
exotaxica)

Fonte: Fontanille (1998, p.170).

Os objetos modais, indicando que modos de existéncia os predicados
modificados passam a ter, apontam contextos determinados:

= fazer-ser - realizagdo de uma performance ou ato;
= ger-fazer - situagdo de competéncia;

= ser-ser - condigdo de veridicgao;

= fazer-fazer —realizagao de fatos.

Isso ocorre porque a relagao entre destinador-locutor e destinatario-ouvinte
pode ser descrita como uma agao do primeiro sobre 0 segundo, inicialmente
uma persuasao /fazer-crer/ e, posteriormente, uma manipulagao /fazer-fazer/.
A persuasao é garantida pelas modalidades /saber-fazer/ e /poder-fazer/ que
qualificam e, a0 mesmo tempo, realizam o destinador-locutor como sujeito do
fazer.

O ato de cantar, no funk, estimula o suingue dangante (uma danca sensual,
erdtica) e, com ele, a euforia da excitacdo como forma de prazer. Tatit (1986)
afirma que o individuo canta quando sente a necessidade de materializar o
estado passional em que se encontra. No funk, o individuo canta e danga para
simular o prazer por meio do suingue. O canto e a dancga relacionam-se com a
euforia festiva que embala tanto o baile quanto os sujeitos das cang¢des tocadas-
cantadas e, por projecao, aqueles que frequentam os bailes e/ou ouvem/escutam
as cangoes funk.

O funk é um género complexo que se estrutura por meio de samplers,
mixagens e varias outras instrumentaliza¢oes digitais que ajudam a comp6-lo,
criando sua estrutura intertextual. O sampler, especificamente, é tdo importante
no funk que passa a ter status de sujeito. Mais que um aparelho eletrénico ou um
instrumento digital, ele passa a ser, em muitas cangoes, inclusive nas de FA, um
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sujeito. Para compreender essa extensdo do conceito de sujeito, cabe entender
a tensividade das cancoes funk.

Tensao entre o canto, a danga e 0 encantamento

Segundo Tatit (1990, p.42),

As cangobes de todas as épocas sempre operaram com dois tipos de
tensividade: 1°) a “tensividade somatica”, que configura precisamente
um ritmo, uma pulsagdo e uma periodicidade, ou seja, um género bem
delineado (um samba, uma marcha, uma valsa, um roque, um bolero ...)
e 2°) a “tensividade passional”, que corresponde aos estimulos afetivos
e cognitivos desenhados pela melodia e apoiados pela harmonia,
acarretando, sobretudo, a valorizagao de cada um de seus contornos.

O primeiro tipo de tensividade se processa com a reducao de frequéncia e
duracao ritmicas. Nao importam tanto os contornos isolados, mas a sua reiteracao,
que produz encadeamentos, os chamados temas melédicos. Em fungao de sua
pulsagao regular, esses temas produzem estimulos corporais que entram em
sintonia com nossa pulsagao somatica. Dai o efeito da danga ou, pelo menos, das
marcacoes com a cabeca, com 0S Pés ou com as maos. Nem o texto linguistico
dessas cangoes escapa a essa conformacao tematica. Em compatibilidade com a
melodia, 0s textos produzem personagens ou temas de exaltagao que se definem
por uma série de qualidades ou atividades automaticamente identificadas aos
temas melddicos.

A tensividade passional, ao contrario, depende da ampliacéao de frequéncia e
duragao. Isso repercute na expansao do campo de tessitura e na valorizagao de
cada uma das vogais. As cangdes tornam-se, naturalmente, mais lentas, de forma
que as tensdes concentram-se nos contornos individuais e na permanéncia da
voz em cada frequéncia emitida. Este tipo de cangao provoca uma introspecgao
solene compativel com sentimentos passionais decorrentes dos processos de
disjuncao e conjuncéao afetiva. Trata-se das musicas romanticas em que a tensao
das separa¢oes amorosas transfere-se para os prolongamentos vocalicos e vice-

noow (LT

versa. Assim sao geradas as paixdes como “ciume”, “despeito”, “desespero”,

nou

“esperancga”, “frustragao”, etc.

Essa oscilacao entre tensividade somatica e tensividade passional, segundo
Tatit (1990), marcou a histéria da cangao brasileira desde a era de ouro do radio.
Naquele tempo, duas fases de criagdo eram nitidamente estabelecidas: a fase
de producao de tensividade somatica, durante o periodo carnavalesco, e a fase
restante de trabalho com a tensividade passional, com as chamadas cancgoes
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de meio de ano. Eram as marchas e sambas marcados de um lado, e o0 samba-
cangao de outro.

Desde entao ja despontava uma outra caracteristica que, no fundo, revelava a
grande afinidade entre a cangao popular e aradio que a veiculava: a fala. O locutor
de radio e o cantor quase sempre estiveram na iminéncia de se fundirem. Como
ocorre com nossa linguagem cotidiana, as melodias das “cancdes faladas”, como
0 Iap e, por vezes, o funk, sao de natureza entoativa, isto €, ndo possuem uma clara
autonomia sem a presenca do texto. Ao contrario dos outros dois tipos de cancao
(as de tensividade somatica e as de tensividade passional), este ndo se estabiliza
nos contomos e nos encadeamentos melddicos. Ele neutraliza a tensividade dando
aimpressao de que se trata de uma situagao efémera, cuja duragao néo ultrapassa
o tempo de execucao da propria musica. E a reproducéo do coléquio na cancao. Por
isso, 0s textos sao impregnados de elementos enunciativos (pronomes, advérbios,
aspectos, interjeicoes, expressoes estereotipadas, girias), responsaveis pelo efeito
de presentificacao; e as melodias reproduzem a instabilidade e o carater passageiro
de qualquer entoacéo, sao as chamadas por Tatit (1990) cangodes de situacéao.

Nesse sentido, nao apenas as cancoes de FA, mas as canc¢des funk em
geral podem ser consideradas cangdes que mesclam os tipos de tensividade e
de situagdo, uma vez que cantam o momento presente, a euforia momentanea
embalada pelo ato de cantar e dancar freneticamente, a excitagao festiva que
celebra o instante, desprezando situacoes passadas e futuras, mas a expressao
recorre a um coléquio que fica entre o samba (de tipo tensivo) e o rap (cangao
de situagao).

No ato de cantar, por exemplo, o verbo modalizador do predicado é que
descreve e determina o trago da personalidade do sujeito da enunciacdo. Assim,
0 sujeito descrito, caracterizado como aquele que “pode” cantar uma cangao,
¢ facilmente identificado como uma pessoa festiva, aquela que “deve” criar
situagdes para conseguir persuadir o destinatario, é reconhecida como uma pessoa
competente e, aquela que tem a condigao de “fazer-ser” a um sujeito realizado.

A partir dessas modalizacgoes, a analise pressupde que nao ha sentido
preexistente, apenas construido na cangao (no ato da enunciacgao) e percebido
como processo de realizacao. Privilegia, pois, a existéncia semidtica dos sujeitos
e objetos, focalizando os valores descritivos (essenciais do ser ou acidentais do
ter) e os valores modais (crer, querer, poder, saber-ser/fazer), a fim de evidenciar
o mundo da can¢ao (ordem enunciativa).
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A paixao pelo prazer de cantar, dancar e amar

Na teoria semidtica greimasiana, a paixao é um estado de alma, com efeitos
de sentido de qualificagdes modais (o querer, o dever, o poder e o saber) que, na
narrativa, modificam a relagao do sujeito com os valores (querer-ser, dever-ser,
poder-ser, saber-ser). Ha as paixdes simples que resultam de um Unico arranjo
modal, que modificam a relagao entre o sujeito e o objeto-valor; e as paixdes
complexas, efeitos de uma configuracdo de modalidades, que se desenvolvem
em VArios percursos passionais.

Conforme Barros (2000), as paixoes simples decorrem da modalizagédo /querer-
ser/. Ha paixdes em que o sujeito quer o objeto-valor, como, no caso estudado
por nds, no desejo; outras em que o sujeito ndo-quer o objeto-valor, como na
repulsa, no medo ou na aversao; outras ainda em que ele deseja nao ter certos
valores, como no desprendimento, na generosidade ou na liberalidade; finalmente,
aquelas em que o sujeito nao-quer deixar de ter valores, como na avareza ou na
sovinice. As paixdes simples diferenciam-se pela intensidade do querer e pelo
tipo de valor desejado. O desejo de valores cognitivos caracteriza, por exemplo,
a curiosidade (ou o querer-saber).

A respeito das paixdes complexas, Barros (2000) observa que elas preveem a
explicagao de todo um percurso passional. O estado inicial do percurso das paixoes
complexas é denominado por Greimas e Fontanille (1993) “estado de espera”.
A espera define-se pela combinacdo de modalidades, pois o sujeito deseja um
objeto, mas nada faz para consegui-lo, e acredita poder contar com outro sujeito
na realizagao de suas esperangas ou na obtencao de seus desejos. Caracteriza-
se, portanto, pela confianca no outro e em si e pela satisfacdo antecipada ou
imaginada da aquisi¢éo do valor desejado, como ocorre na cangao “Sigla Latina
do Amor”, conforme veremos. Ao saber impossivel a realizacéo do seu querer, o
sujeito passa para o estado de insatisfacéo e de decepcgao.

Para a semidtica, de acordo com Barros (2000, p.50), o contrato fiduciario
estabelecido entre sujeitos ndo €, necessariamente, um contrato verdadeiro, mas,
na maior parte das vezes, um contrato imaginario, um simulacro (GREIMAS;
FONTANILLE, 1993).

O que a semiodtica busca é aplicar “um olhar semiético” a leitura do mundo.
Nos ultimos textos de Greimas, o foco sao as paixoes, ou melhor, o que ele busca
& semiotizar as paixoes, “buscar sentido” para elas, dar conta dos sentimentos,
das emocdes e das paixdes que afetam o ser.

As paixdes sdo agentes de um universo tensivo-corporal que deixam rastros
— ou cheiros, como diz Greimas e Fontanille (1993) na dimensao das estruturas
mais superficiais do discurso. A paixao € da ordem daquilo que nos afeta. O estudo
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das paix0es insere-se numa dimensao fenomenoldgica. As camadas tensivas
subjacentes se superpdem até atingirem um nivel mais superficial e visivel, que é
o do discurso. As paixdes situam-se nesse nivel ja semantizado. O que é anterior
a 1sso pode ser considerado como sensagao ou emogao. As paixdes, por assim
dizer, sdo como camadas superficiais dos fluxos desejantes e erdticos que estao
associados ao sensualismo do corpo. A civilizacdo ocidental tem como um de
seus pressupostos o controle de fluxos primais e estimuladores da poténcia do
corpo. Esse mecanismo de controle sobre o qual se estende a cultura ocidental se
utiliza da moral e da ética como formas de manipular as relagées entre 0s Corpos,
que naturalmente sdo uns mais potentes do que outros. Tenta-se esse controle
também por meio dos artificios da racionalidade e do conhecimento que, por
vezes, estao a reboque de determinados interesses humanos.

Em Nietzsche (1998), encontramos um sujeito complexo que afirma seu desejo
por meio de multiplas mediagdes do seu corpo. O corpo mediador €, a0 mesmo
tempo, sintese e processo da interacdo dos sujeitos com o mundo e com 0S outros
corpos. O desejo atualiza-se na relagao entre os corpos e pode plastificar-se num
sentido dado na forma de paixdo — pode-se observar nesse processo uma ténue
linha de tempo, uma duragdo, onde fluxos desaceleram-se, e matéria e forma
se densificam. Esse & um percurso estésico: a matéria, ao ritmo das paixoes,
transforma-se e dura, singularmente, numa dada forma e num espaco-tempo.

Henri Bergson (2006, p.156), em Memodria e vida, diz o seguinte:

Na realidade a vida é um movimento, a materialidade e 0 movimento
inverso, [...] sendo a matéria que forma o mundo um fluxo indiviso, sendo
também indivisa a vida que a atravessa e que recorta nela os seres vivos.
Destas duas correntes, a primeira contraria a segunda, mas a primeira
obtém apesar de tudo, algo da segunda: entre elas, resulta um modus
vivendi, que é precisamente a organizagao.

No horizonte 6ntico, 0s corpos dangam misteriosos passos de matéria virtual
e cambiante. Na pele ou no texto, enfim, na camada mais superficial do discurso
—na aparéncia dos corpos — ficam os registros mais evidentes, amalgamas dessa
tensividade. No ambito da natureza nao ha juizo, nada é bom ou mau, cruel ou
criminoso. Esses conceitos s6 fazem sentido na medida em que estao articulados
com sistemas de valores, de crengas e moral. O primal nao julga, vive na sensacao
de suas paix0es e satisfagdo de necessidades de sobrevivéncia e prazer. Ele
rompe, no nivel do significante, com a ordem estabelecida. Para ele, importa mais
dar vazao ao fluxo das paixoes do que molda-las segundo uma moral que lhe é
transcendente, como ocorre em “Sigla Latina do Amor”, analisada adiante.

O corpo, em sua agao continua, expressa seu desejo, e suas paixdes modulam-
se no devir dos ritmos dos corpos que, no funk, semantizam-se no eixo do prazer,
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por meio do ato de cantar e, principalmente, de dancar, que revela a euforia, a
excitacgao e o erotismo dos corpos em busca de amor em todos 0s sentidos. Esses
sentimentos de euforia e excitagdao que entrelacam os corpos e quase os funde
ali mesmo, na pista de danga, numa expectativa alucinante pelo amor dionisiaco,
articulam-se numa dimensao processual entre sujeitos e valores. Um outro corpo
€, nesse caso, compositivo e/ou destrutivo, uma vez que corresponde ou nao a
expectativa simulada pelo corpo do sujeito que canta e danga. Os corpos podem
ainda ficar em suspenso. Na maior parte das cancgoes funk, o prazer da euforia e
da excitacao ja basta (sem, necessariamente, a realizagao do ato sexual, apenas
0 agugamento dos sentidos e a excitacdo dos corpos pelo contato, o0 beijo e o
movimento dos corpos por meio da danca), como acontece no caso exemplar
aqui analisado. Assim, o porvir fica suspenso pela duragao do instante da cancéao.
Corpos estimulam sensagoes e provocam “estranhezas” entre si, provocam uns
nos outros fluxos e movimentos de energia no sentido da organizagao ou da
desorganizacao de seus estados em instantaneos minutos da execucao da musica
e da danca. Essa é movimentagdo proposta, expressa e realizada em canto e
danca pelo funk, que pode até parecer descontrole, mas é totalmente planejado
e controlado pelo DJ.

A partir da nogao de corpo e de mediagao, Deleuze e Guattari (1996)
desenvolveram aideia de “Corpo sem Orgaos”, que, segundo eles, setia a concepgao
de corpo em devir, ou seja, do corpo como processo desejante, 0 que explica a
sincrese da excitagao discursiva e “real” existente tanto nos atores dos enunciados
das cangdes quanto nos destinatarios-locutarios que, ao cantar e dancar, entregam
Seus Ccorpos a uma movimentagao frenética que simula a excitagao e expressa o
desejo amoroso. Segundo Deleuze e Guattari (1996, p.15):

[...] o Corpo sem Orgéos é o campo da imanéncia do desejo, o plano de
consisténcia propria do desejo (ali onde o desejo se define como processo
de produgao, sem referéncia a qualquer instancia exterior, falta que viria
torna-lo oco, prazer que viria preenché-lo).

Para Deleuze e Guattari (1996, p.13), a ideia de corpo esta dimensionada numa
nocao de movimento, em que os planos de consisténcia se organizam:

[...] um corpo é tdo-somente um conjunto de véalvulas, represas,
comportas, tagas ou vasos comunicantes [...| metrépoles, que é preciso
manejar com o chicote. [...] Um Corpo sem Orgaos é feito de tal maneira
que ele sé pode ser ocupado, povoado por intensidades.

O limite de um corpo néo ¢ coisa dada, algo do qual se tenha a totalidade.
Um corpo € um complexo que engendra uma multiplicidade de processos; é
uma sintese dindmica, um estado que oscila entre vida e morte, entre criagao
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e destruicao; € também o lugar onde as experiéncias ganham referéncia e
dimensionalidade —um corpo tem memoria. Segundo Merleau-Ponty (1994, p.106),
“Assim, gragas ao duplo horizonte de retengao e de protencao, meu presente pode
deixar de ser um presente de fato, logo arrastado e destruido pelo escoamento da
duragao, e tornar-se um ponto fixo e identificavel em um tempo objetivo.”

Greimas e Fontanille (1993) buscaram, no estudo das paixdes, cartografar
alguns tragos do processo que sao anteriores a significacao e perceberam que
ha algo — um cheiro — que se depreende dos afetos e interfere na organizacao do
sentido. Em certa medida, eles conceberam a nogao de texto como um simulacro
do corpo: uma organizacao pulsante, plastica e oscilante:

E pela mediacdo do corpo que percebe que o mundo transforma-se
em sentido — em lingua —, que as figuras exteroceptivas interiorizam-
se e que a figuratividade pode entéo ser concebida como modo de
pensamento do sujeito. A mediagdo do corpo, de que o proprio e o eficaz
séo o sentir, esta longe de ser inocente: ela acrescenta, por ocasido da
homogeneizagao da existéncia semidtica, categorias proprioceptivas
que constituem de algum modo seu ‘perfume’ timico, e até sensibiliza —
dir-se-a ulteriormente ‘patemiza’ ca e la o universo de formas cognitivas
que ai se delineiam. (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p.14).

Conforme No6th (1995), na mediacéo prazer e corpo, vida e tensividade sdo
cadeias comuns de que Kant e Epicuro se ocupam. Este corpo-em-vida, sujeito a
dupla movimentagéo tensiva. Kant (apud NOTH, 1995) considera o corpo em sua
profundidade, o corpo-desejo, o corpo das necessidades naturais (necessarias e
nao necessarias). E nesse corpo que se revestem os prazeres. Em oposicdo a essa
concepcao, ha o corpo-sensagao, o corpo dos cinco sentidos e de sua coordenagao.
O essencial, nesse caso, é que todos 0s desejos naturais sejam atendidos.

“Sigla Latina do Amor”

“Sigla Latina do Amor (SLA2)” inicia-se pelo refrao. A fungao desse refrdo é, de
forma codificada (pela mistura de dois idiomas: inglés e portugués), conceituar a
sigla SLA. O refrdo atualiza SLA como uma das imagens de parte da constituicao
do sujeito latino, caracterizado aqui pela mistura e pela sensualidade corpdrea—a
“brincadeira” macunaimica realizada pela diversao de cantar e dancar no “baile
da pesada”. A sensualidade cifrada na sigla da cancéo pode ser caracterizada
como uma das “armas quimicas secretas” do sujeito latino, seu poder; pois, por
meio dele, o destinador-locutor, projetado no interlocutor da cangao, pode penetrar
0 corpo, a mente e a alma (“on your body”, “on your mind”, “in your soul”) do
destinatario-locutario que, em sincrese com o interlocutéario, é hipnotizado e, em
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transe, cede aos desejos do primeiro, completamente embalado pela seduc¢édo do
funk melody de FA:

SIGLA LATINA DO AMOR (SLA 2)

sla on your body

sentimento lascivo ancestral

sla on your mind Refrao
sensagao de laténcia amorosa

sla in your soul

¢ a sigla latina do amor

quando eu beijo
clandestinos paraisos se misturam
em céus de sampler abstrato

no centro da minh'alma
o0 sal da lua arcaica
¢ suspiro de astrofisico prazer de lingerie

Refrao

quer pegar na minha boca
minha pele é madrilenha
madureira, catald, Copacabana

vem garoto, vem garota
sussurrar

vem garoto, vem garota
vem gritar

Refrao.

Os versos em inglés do refrdo se iniciam com a sigla SLA e indicam, por meio
de preposigdes “on” e “in”, um aprofundamento gradual da SLA no interlocutario
(e, consequentemente, no destinatario-locutario), a quem se dirige o interlocutor, ou
melhor, o destinador-locutor da cangao, o que é marcado pelo pronome “your”. A
troca da preposigao “on” por “in” (no ultimo verso do refrdo em inglés) é que marca
esse aprofundamento gradual da SLA. Quanto aos versos em portugués, todos
eles sao compostos por trés nomes iniciados com SLA, como se eles ndo apenas
conceituassem a sigla, mas indicassem sinénimos explicativos (metalinguisticos)
para ela. O ultimo verso sintetiza as explicacdes sobre a sigla e constitui-se como
revelador desse codigo: a seducao e a sensualidade como poder pertencente e
intrinseco ao sujeito latino: “é a sigla latina do amor”.
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Além da sigla, os lexemas criados a partir da inicial “S" se referem ao mundo
dos sentidos (“sentimento” e “sensagao”); as significacoes criadas a partir da inicial
“L”, além de “latina”, remetem-nos a um universo profundo, interno, pertencente
ao sujeito latino (“lascivo”, “laténcia”); ja as palavras criadas a partir da inicial “A”
confirmam que a sigla “secreta” de poder do sujeito latino pertence ao mundo do
amor (“amorosa”) e que esse poder é intrinseco a esse sujeito porque faz parte

de sua histéria, quase que “genética” (“ancestral”).

Sob esse aspecto, o refrao se caracteriza ndao sé como conceituador do codigo
SLA, mas como um convite aparentemente sugestivo, porém essencialmente
imperativo, para que todos o0s sujeitos envolvidos (destinador-locutor, destinatario-
ouvinte, interlocutor e interlocutario) experimentem a SLA e deixem-se levar
por ela, que, aos poucos, toma seus corpos, suas mentes, suas almas e domina
seus seres, via seducao e sensualidade corpdrea expressa por meio da danca e
da musica.

Além de iniciar e terminar a cangao, o refrdo possui a fungao de “divisor de
aguas” narrativas. Ele é inserido exatamente no centro do enunciado da cancao
e separa suas quatro estrofes (a excecéo do refrdo) em dois momentos: o primeiro
refere-se a sensagao causada pela SLA no sujeito da cangao; o segundo, depois
de agucados os sentidos do “outro”, volta a Ihe oferecer o convite a experimentar
uma “viagem" ao mundo paradisiaco da paixao carnal proporcionada pela SLA.

“Sigla Latina do Amor” expressa o desejo de amor corpéreo pelo ato do beijo.
O corpo aparece como um convite a mistura de “paraisos clandestinos” entre os
atores da cancdo. O entrelagcamento dos corpos, atualizado pela musica e pela
danca, sugere a troca de fantasias e sensagoes secretas que cada sujeito possui e
sente no ato do beijo. Essas sensagoes sao responsaveis, na cancao, pela passagem
dos sujeitos de um mundo “real” para um universo idealizado. O éxtase do prazer
¢ imaginado pela sensacéo do beijo narrado. A projecao do destinatario-ouvinte
no interlocutario da cancéo € causada por meio do querer vivenciar uma paixao
semelhante a narrada, sentida por projegao do interlocutario no interlocutor da
cangado. Todavia a ilusdo sonhada nao depende Unica e exclusivamente de um
individuo, mas da relacéo entre os sujeitos, seus corpos e desejos que, misturados,
remetem a um “céu de samplerabstrato”, a um estado paradisiaco, ideal, composto
pela tecnicizagdo do som computadorizado do sampler da cangéo.

O beijo, aqui, representa o corpo; enquanto a danga, embalada pela mistura
musical sampleada, simula 0 ato sexual.

A segunda estrofe de “SLA 2" revela o desejo sexual agucado pelo som
sampleado, pérola vital que convida a conhecer, experimentar e habitar o novo
mundo proposto: 0 universo da seducéo e da sensualidade como evocacdo de
ciéncia corpdrea (“é suspiro de astrofisico prazer de lingerie”).
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A partir da terceira estrofe, o destinador-locutor ndo apenas convida o
destinatario-ouvinte a visitar o mundo SLA, mas tenta seduzi-lo a concretizar as
sensagoes imaginadas por meio do contato com o seu (“minha”) corpo (“boca”).
Para isso, projetado no interlocutor, ele se coloca no texto e apresenta-se por
meio da caracterizacdo de sua pele: “quer pegar na minha boca / minha pele é
madrilenha / madureira, catald, Copacabana”.

A caracterizacdo corporea define o sujeito da cangao como miscigenado,
ja que seu corpo é formado pelo cosimento de diversas origens. O sujeito se
autodenomina pelo espago, no tempo presente (“agora”, “é”). A cor da sua pele
0 conceitua como sujeito pertencente a varios mundos, um “eu” composto de
varios “eus’/“outros”. A primeira qualificacédo relativa a caracterizacao desse
sujeito é “madrilenha”. Adjetivo patrio, ele se refere a Madri, capital da Espanha.
Encontramos trés referéncias distintas com relacdo a segunda qualificacao.
“Madureira” pode ser um bairro comercial de classe média baixa do Rio de
Janeiro, a “Serra do Madureira”, de Nova Iguacu, também em Sdo Sebastidao, ou
ainda uma cidade do Acre. Da mesma maneira, “catald” pode nos remeter tanto a
Catalunha (Espanha) quanto a cidade goiana de Catalao. Copacabana, por sua vez,
caracteriza-se como um dos cartoes-postais do Rio de Janeiro, bairro valorizado
da cidade de Sao Sebastido, ou ainda uma cidade da Bolivia, conhecida por ter
uma santa denominada pelo adjetivo patrio Nossa Senhora de Copacabana.

A mistura, no entanto, ndao se refere apenas ao espago, ja que a “SLA 2"
encerra seu discurso com o convite ao mundo funk de FA e a paixdo amorosa pela
carne sugerida por ele, direcionado a todos, homem ou mulher: “vem garoto, vem
garota / sussurrar / vem garoto, vem garota / vem gritar”. No convite existente na
ultima estrofe da cangao, o destinador-locutor chama (“vem”) a todos, homens e
mulheres, para o universo passional do prazer proporcionado pelo funk a fim de
que todos se divirtam e amem, ou apenas entreguem Seus COrpos as suas paixoes
(amorosas, nessa cangao).

Nesse sentido, a ultima estrofe se caracteriza pelo duplo “efeito de sentido”
do convite feito pelo destinador-locutor da cancao: convite ao universo passional
e ao mundo “paradisiaco” do funk, onde tudo pode ser sampleado.

A interagao entre destinador e destinatario visa ndo s6 a um contrato fiduciario,
ou seja, a adesao do destinatario ao discurso enunciado, mas também a fatos que
pressupdem pulsdes, ou a valores que pontuam os vazios do ser humano. De
acordo com essa perspectiva, pode-se reconhecer o sampler

[...] como da ordem do “desejo”, entendendo que a dindmica que se
objetiva nesse caso [...] esté relacionada menos a uma intencionalidade
que procuraria apreender o mundo enquanto mundo significante, e mais
a uma pulsdo voltada para a apropriagao imediata de uma “realidade”
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concebida por principio como aquém do sentido, ou como além do
simulacro. (LANDOWSKI, 2002, p.141, grifo do autor).

Os fundamentos da interpretacdo, como ja vistos, sdo a percepgao e a
sensibilidade que se manifestam em acoes, paixdes e na dinamizagao de
estruturas cognitivas. Estas sdo as responsaveis pela construcdo da identidade
comunicacional de uma cangao, ja que esta visa a conquistar e persuadir,
respondendo a seus anseios e interesses. Citando Bernard Lamizet (1992, p. 38,
traducdo nossa), identificacédo é

[...] o conjunto de processos de percepcdo, de reconhecimento e de
designagao pelos quais o outro, percebido no campo da visibilidade,
torna-se, por isso mesmo, a mediacdo de constituicdo da identidade
do sujeito®.

Assim, na perspectiva semiodtica, a identidade de um sujeito, neste caso,
o destinador-locutor da cancéo, é construida e mediada pelo olhar do outro, o
destinatario-locutéario, pelo modo como percebe e reconhece tal cancao, a partir
de dados perceptiveis pelo ato enunciativo. E esse destinatario-locutério que
determina a veiculagdo da cangao, cujas significagdes sdo construidas segundo
Sua representatividade.

Segundo essa perspectiva, a significagao da cangao € identificada conforme o
processo de ordenar e construir o espago do baile (funk), onde se colocam sujeitos
e objetos discursivos de varias ordens como portadores de sentido. Lamizet (1992,
p.38-39, tradugao nossa) observa:

A identificagao produz ao mesmo tempo duas formas de identidade: as
identidades dos objetos designados e inscritos na memoria (pelos quais
0 espago torma-se um espaco simbolico) e a identidade do outro (pela
qual o espaco simbdlico torna-se um espago de comunicagao)®.

Strongoli (2003, p.47) comenta que as referéncias e a identidade do homem
ou do grupo social nascem de sua intera¢gdo com a cultura e a natureza por meio
de experiéncias da percepcao espacial.

O espago se configura, por conseguinte, pela interagdo do sensivel
(subjetividade) com o inteligivel (objetividade), ou melhor, pela

4 Confira o texto original: «[...] I'ensemble des processus de perception, de reconnaissance et de désignation par
lesquels I'autre, pergu dans le champ de visibilité, devient par 1a méme la médiation de constitution de l'identité
du sujet. »

5 Confira o texto original:« L'identification produit a la fois deux formes d'identité des objets désignés et inscrits
dans la mémoire (par lesquels 1'espace devient un espace symbolique) et I'identité de 'autre (par laquelle
I'espace devient un espace de communication).»
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articulagao dos dados que caracterizam os significados particulares de
determinada cultura com os significantes gerais e proprios da constancia
da natureza, seja humana ou fisica.

Nessa perspectiva, compreende-se 0 espago como sistema de
significagdo no qual o homem atribui sentido e valor as realidades do
mundo por meio de contetdos expressos por uma linguagem espacial e
suas diversas formas de manifestagao, linguistica ou nao. Conclui-se que
0 espago constitui um codigo social que fala de outros codigos sociais,
ou seja, 0 espaco € o modo pelo qual a sociedade nao somente reflete
sobre si mesma, como é o reflexo do que essa sociedade é.

Para sintetizar a cangao, o refrao reaparece e confirma o convite ao universo
sedutor da musica e da danca funk, espaco-tempo (baile) das sensacoes, a
fim de assegurar o éxito da sedugao manifestada na cancgao e de instaurar um
pertencimento a sentir as sensacoes de prazer oferecidas pelo universo SLA Funk
de FA e ao mundo funk carioca.

Consideracoes finais

Nossos modos de interagao com o universo se fundam numa dialética entre
Sensacao e percepgao, e dai para se chegar as instancias mais superficiais
do discurso, instaura-se um processo semiotico que, por sua vez, serve-nos
como substrato a construgdo das evidéncias tidas como “realidade” e do
conhecimento.

Tal como fol exposto, na génese das relagdes entre os corpos, ha um
sentimento que oscila entre o universo primal e as contencdes, medidas de controle
engendradas pela légica da civilizagao e racionalidade ocidental. Esse sentimento
genuino da nossa animalidade néo se dissocia de todo de nossos atos, ao contrario,
quanto mais mecanismos de controle e negagao desse aspecto de nosso ser, mais
ele se aflora — por rupturas — como tragos de violéncias ou aberragbes — pratica
também existente em determinados bailes funk do Rio de Janeiro.

Segundo Georges Bataille (1988, p.123),

Quando deixa de haver possibilidade de transgresséo, a profanagao
intervém. [...] se a proibigdo deixa de se fazer sentir, se deixamos de
acreditar em proibicoes, a transgressao torna-se impossivel, embora
um sentimento de transgressao se mantenha, se necesséario for na
aberragao. [...] duas coisas sdo inevitaveis: ndo podemos deixar de
morrer, nao podemos deixar de ‘sair dos limites’. Morrer e sair dos limites
séo, de resto, uma s6 e mesma coisa. Saindo dos limites ou morrendo,
esforgamo-nos por fugir ao terror que a morte provoca e que a visdo duma
continuidade para além desses limites também pode provocar.
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As percepgoes de Bataille sobre erotismo suscitam frames de violéncia,
prazer e dor. Elas manifestam-se como “cheiros” nos planos mais superficiais da
enunciacéo. Na pele do corpo das cangbes funk tocada por nés, um convite a
celebragao da vida foi feito, por meio da musica e da danga: excitar 0S corpos no
“baile da pesada” do SLA Funk de FA, onde se pode dangar a beira do abismo,
a beira de um desastre especificamente carioca, anunciado e adiado; essa ¢ a
euforia e a excitagao em busca do prazer desejado, mas suspenso na duracao
de execugao da cangao como forma de re-organizagao e vivéncia do mundo por
meio da diversdo ideal, libertaria e fugidia que persegue todos nos. O suingue
funk ndo é apenas uma maneira passional de dancar e cantar, mas um jeito de
ser, uma maneira de sentir e viver a vida por meio do embalo dos ouvidos e dos
movimentos dos corpos. Afinal, como diria James Brown (apud PAULA, 2007,
p.293), " Now, put some stank (‘stink'/funk) on it!". Essa é a proposta das cangoes
funk: colocar o suingue funk nas cangées, nos bailes, nos corpos e na vida.

Assim observou-se que, a0 mesmo tempo em que a logica das acgdes
nas cangoes evidencia gestos, inclinagcoes e espagos, também programa
transformacdes modalizantes para universalizar tais agdes. Do mesmo modo, a
logica das manifestagdes das paixoes mostra experiéncias sensoriais, facilmente
aceitas no universo passional da cultura funk, também como acontecimentos
naturalmente humanos, assim como a légica da cogni¢ao focaliza nossos modos de
pensar, que elaboram também o conhecimento segundo o principio da descoberta
de sua humanidade.

PAULA, L. de; VASCONCELOS, M. F. de M. Funk passion for pleasure: a “suingue” way of being.
Alfa, Sdo Paulo, v. 53, n.2, p.5601-521, 2009.

s ABSTRACT: In this paper, we analyze the reverence of Rio funk for pleasure. The funk
passion for pleasure is due to singing and dancing. Having the Greimasian semiotics as the
theoretical background, the study aims to describe the passional universe of Rio funk through
the analysis of the song “Sigla Latina do Amor” (Latin Acronym for Love), by Fernanda Abreu.
The hypothesis is that the “swing movement " of this song reveals specific ways of being and
feeling. The analysis of the passion stimulated by funk music emphasizes the act of singing,
for it occurs syncretically with the act of dancing and, by means of the projection to the song
Interlocutaries, interpellates addressees-allocutaries “to inhabit” the enunciated universe. The
result of the analysis leads us to believe that the act of singing stimulates swinging and, with
it, pleasure. The study also focuses on the funk music time universe, which not only creates
pleasure here and now, but strengthens the syncretism among the dancers’ relationships as
well, i.e. the ones that sing the song, the ones that follow it, and the ones that “inhabit” it.
To conclude: by “swinging” ears and bodies the song grounds and promotes the passional
universe of the funk culture.

» KEYWORDS: Semiotics. Passions. Song. Funk.
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