INTRODUCAO AO ESTUDO DAS SATIRAS DE HORACIO

Enzo Del Carratore
INTRODUGAO

Este ligeiro ensaio sObre a obra satirica de Horario é o fru-
to de observagdes surgidas da leitura daqueles versos e de algu-
mas apreciagdes que déles tém sido feitas. E justamente por
serem simples observacbes tém de conservar éste carater; por-
tanto, nio se pretende aqui formular um julgamento gue possa
parecer definitivo e absoluto, mesmo porque centenas de auto-
res ja formularam o seu; quero apenas acrescentar ao enorme

~acervo ja existente a contribui¢do de um leitor comum e cui-
dadoso que, apds anos de leitura, resolveu meditar sébre o que
leu e langar ao papel o que aqui vai.

Todo homem, em contacto com uma obra, experimenta
determinada impressao que provoca uma reagao: favoravel,
desfavoravel que seja, pouco importa, contanto que ela exista,
porque somente desta forma é que a obra atinge a nossa sensi-
bilidade e afasta a indiferenca prejudical. E’ que a obra de real
valor contém uma mensagem, um valor humano permanente,
que a faz elevar-se a categoria de obra de arte, que a faz atra-
vessar os tempos, que a coloca no dominio do universal.

O que devemos assinalar de antemio é algo que constitui
um érro bastante difundido e que ndo pode absolutamente per-
manecer: é o érro de perspectiva, € uma falsa posi¢io perante
a Antigiiidade, posigdo, esta, pela qual muitos pretendem tra-
zer os Antigos até nés, analisando e julgando suas obras 3 luz
da mentalidade hodierna, quando, na verdade, o caminho é in-
verso: nos é que devemos transpor o tempo, aproximar-nos o
mais possivel da mentalidade dos antigos, procurando penetrar-
lhes o espirito, e entdo sim, poderemos analisi-los e julgi-los.
Se isto ndo se fizer, grande parte dos clasicos imortais sera fa-
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dada a ndo nos sugerir nada, a nao ser, talvez, uma sensacgio
de algo estranho, fora de nés, curioso por vézes, vézes outras
pueril, quando muito “interessante”.

Sei que compreender a Antigiiidade é dificil, impossivel
quase, mas indispensivel. Tanto mais indispensavel com rela-
cdo as Satiras de Horacio, porquanto elas representaram na
época mais ou menos aquilo que representam hoje as nossas
Croénicas: sdo, muitas vézes, o relato, a descrigio de pessoas, de
lugares, de acontecimentos ocorridos ha dois mil anos, distan-
tes de nés, mas atualissimos na época. Sdo o retrato (em parte
exagerado, porque a satira, visando aos extremos, é exagéro,
é hipérbole) de uma sociedade, da sociedade em que o poeta
viveu, e da qual deixou um depoimento realista, vivo, irrecusa-
vel, que nos faz pensar numa série de coisas. Sio ainda mais
do que isto: o grito de revolta de um homem diante de uma so-
ciedade moralmente decadente; a critica aos vicios; a satira
dos costumes; o credo filoséfico-moral de um homem funda-
mentalmente sincero e honesto; um ideal de vida.

Procuremos compreender éste complexo que é a realidade
Roma (se possivel o binémio Grécia-Roma), fazendo abstragio
de tudo quanto nos cerca, e teremos dado um enorme passo
adiante em busca da compreensiao da Antigiiidade e, o que é
mais importante, do seu valor.

A DENOMINACAO

Sermones ¢ 0 nome que a maioria dos manuscritos conser-
va para esta colednea de dezoito composigbes em hexametros,
que poderia chamar, ndo sem muitas reservas, Cronicas Roma-
nas: sdo pequenos contos, anedotas, confidéncias, cartas, dia-
logos, repletos de referéncias a pessoas e a acontecimentos da
época, cujo sentido as vézes nos aescapa; esta misceldnea de as-
suntos é, alias, ao lado da uarietas carminum, variedade de me-
tros, um dos aspectos que caracterizavam a antiga satura latina,
a maneira de Enio e de Pacuvio.

De qualquer maneira, a palavra Sermones — Conversas —
apresenta duas facétas bastante distintas.
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De um lado, o leitor se forma a idéia de um conjunto de
poemas que traduzam pacatez, bonomia, despreocupagao, sim-
plicidade em seus versos; imagina-se, talvez, o poeta no meio
de uma roda de amigos, a conversar sobre assuntos de atuali-
dade. Seriam realmente isto suas “Conversas”? Sao isto tam-
bém: a composi¢io denota desembarago; a expressio é fluente
e singela; o pensamento espraia-se, inteiramente & vontade,
através de varios assuntos, saltando agilmente de um a outro,
fazendo digressdes, voltando ao tema inicial. Ninguém pode
negar que Horacio quer conversar com seus leitores, e o con-
segue brilhantemente, como adiante veremos.

Por outro lado, nao devemos esquecer, ou perder de vista,
a verdadeira face da obra: s6bre um fundo de conversa, apa-
rentemente inocente e despretensiosa, o espirito é satirico,
mordaz, agressivo em muitos casos, irbnico e zombeteiro sem-
pre. Isto parece explicar porque genus hoc scribendi, ao evi-
denciar mais claramente o aspecto critico, satirico da obra, te-
nha feito com que se lhe desse comumente 0 nome de Sitiras,
que nio foi estranho ao proprio Horacio em duas oportuni-
dades:

Sunt quibus in satura uidear nimis acer..., e
quid prius inlustrem saturis musaque pedestri? (1)

ORIGEM E EVOLUCAO

Nio pretendo demorar-me no estudo das origens da sati-
ra latina: muitos tratados ja tém sido elaborados a respeito, e
de muitas controvérsias tém sido objeto as palavras de Quin-
tiliano “Satyra quidem tota nostra est” (2). Entretanto, vale
a pena esbogar um quadro, tanto quanto possivel sucinto, do
problema, e lembrar, em abéno daquela afirmagio, que na
Grécia as composigfes de cunho satirico apresentam uma dife-
renga nitida com relagdo a satira latina.

(1). — Horéclo — S&tiras, II, 1, 1 e I, 6, 17.
(2). ~~ Quintiliano -— De Institutione Oratoria, X, 1, 983.
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Encontramos, é verdade, a poseia cheia de escarnmio, de
sarcasmo, de ataque, de Arquiloco e de Hiponacte, 0s asiArot de
Tim3o, de tom parddico, ou a violenta sitira social de Aristo-
fanes; mas quando Horacio afirma que Lucilio esta inteiramen-
te ligado aos comediégrafos Eupolis, Cratino e ao préprio Aris-
tofanes (3), é preciso fazer uma restrigdo a esta afirmagao bas-
tante categdrica. Nao devemos acreditar que o poeta campa-
no déles herdou motivos e formas, mas a éles se liga pelo es-
pirito renovador, de critica social, que nasce do contraste en-
tre altos ideais e a mesquinha realidade cotidiana (4).

Lucilio teve um ideal de vida, e constatando a enorme dis-
tancia que havia entre éste ideal e a vida da sociedade da épo-
ca, sentiu-se no dever de fustigar o mal onde quer que éle se
encontrasse, e, na sua posi¢do de nobre, rico e amigo de po-
derosos,

primores populi arripuit populumque tributim (5).

Vé-se, portanto, aquilo que de ndévo Lucilio trouxe a sati-
ra latina, e que faltava & poesia satirica grega: o elemento di-
dascalico-moralizante, que passard a caracterizar aquela, que
por fim encontrard em Horacio e em Juvenal seus expoentes
maximos.

E’ interessante notar agora que, no campo da filosofia mo-
ral, a mesma caracteristica — a preocupacio didatico-morali-
zante — pode ser encontrada na diatribe cinica ou cinico-estédi-
ca, que teve em Bion de Boristene, em Menipo de Gadara, em
Calimaco e, principalmente, em Fénix de Colofio, que mais
parece aproximar-se da satira latina, seus principais represen-
tantes. E veremos adiante que Horacio segue os processos dia-
léticos das Swrp8ai em grande parte da sua obra.

Entretanto, se quisermos desde ja assinalar uma diferen-
¢a entre a diatribe cinico-estdica e a satira luciliana e, conse-
qlientemente, horaciana, poderemos dizer que esta ultima néo
se prende exclusivamente ao ceticismo e ao negativismo filo-

(). — S4t., I, 4, 1 e segs.
(4). — Vid. Lenchantin de Gubennatis, in Enciclopedia Italiana, s. u. Lucilio.
(6). — Sat,, II, 1, 69.
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sbfico que caracterizavam a argumentagdo dos cinicos e, pos-
teriormente, dos estéicos; pelo contrario, ela nio se liga parti-
cularmente a nenhum sistema, mas restringe seu campo de
agdo a observagdo de pessoas e fatos da vida do tempo, pro-
curando néles o que possa ser atacado, criticado, corrigido, 3
luz tdo somente do bom senso, daquele bom senso italico
romano que permanecera, ao lado do elemento moralizante,
segunda nota caracteristica de toda a satira latina posterior
Lucilio.

[ VI I

Ha, evidentemente, pontos de contacto entre as duas cria-
¢oes: estas semelhangas, interessantes sem davida e bastante
sugestivas, ndo podem ser esquecidas, e deram origem a tra-
balhos como de Richard Heinze — De Horatio Bionis imita-
tore, Bonn, 1889.

Quanto ao conteudo, um dos principais pontos de contac-
to, que ja mencionei, é a preocupagao didatico-moralizante que
encontramos tanto na diatribe bionéia como na satira lucilia-
na e horaciana.

Esta preocupagdo nasceu nos filésofos gregos do desejo
de divulgar suas idéias, principalmente de contetido moral,
entre um sempre maior nimero de pessoas, procurando arre-
banhar novos adeptos para as respectivas escolas. Sabemos que
na Antigiiidade varios filésofos antes de Bion praticaram méto-
dos semelhantes ao déle; citarei o préprio Sdcrates, que fre-
qlientemente dialogava com o povo, do povo usando os meios
de expressio; os cinicos e os estbicos. Bion deu forma e cara-
ter literario aquilo que ja existia anteriormente.

Se quisermos agora resumir o que foi dito acérca da dia-
tribe &2 maneira de Bion, sera suficiente, embora um tanto sim-
plista, a defini¢do de que ela representa a tratagio, em forma
popularesca, de conceitos filos6ficos de contetido ético, moral.

O aspecto formal da diatribe dificilmente pode ser anali-
sado separadamente do seu contetido, se com aspecto formal
entendermos os processos empregados para o tratamento do te-
ma, e que vém a constituir o “motivo” caracteristico de cada
autor e, em definitivo, a sua arte. Por isso deixarei de fazer
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esta analise aqui, transferindo-a para quando examinar os ele-
mentos da arte horaciana.

Apenas poucas palavras acérca da métrica da satira: o que
se nota na sua evolugdo é uma progressiva redugido daquela va-
riedade de ritmos que caracterizava a antiga satura. Esta re-
ducdo se completou com Lucilio, que, por mais esta razio,
pode ser considerado o criador da satira latina. De fato, os
primeiros livros da obra de Lucilio apresentam de preferéncia
composi¢Ges em trimetros jimbicos e em tetrametros trocaicos,
continuando talvez a orientagdo de Enio e de Pacuvio; poste-
riormente o hexametro, que com sua dutilidade e cadéncia me-
lhor servia como meio de expressdo de argumentos tipicamen-
te populares numa linguagem simples e despretensiosa, o atraiu
definitivamente. Assim o hexidmetro passou a ser o metro ca-
racteristico da satira em Roma, tendo sido empregado, depois
do criador do género, por Horacio, Juvenal e Pérsio.

Na evolugdo da satira latina, que forgosamente terei de
restringir a dois térmos apenas — Lucilio e Horacio —, de-
vemos notar uma coisa, do ponto de vista artistico.

Esta fora de duvida que Horacio reconhecia em Lucilio o
criador do género

...cum est Lucilius ausus
primus in hunec operis componere carmina morem (6),

e que se considerava inuentore minor, declarando

...neque ego illi detrahere ausim
haerentem eapiti cum multa laude coronam (7).

Entretanto, éste fato ndo o impedira de criticar a obra de seu
antecessor, principalmente nas satiras 4 e 10 do livro I.

Quais sdo essas criticas? Lucilio era prolixo, garrulus, e a
abundincia revertia fatalmente em detrimento da qualidade:
“Era capaz — escreve Horicio — de ditar duzentos versos por
hora num pé s6, como se fosse uma proeza... Por iso, o leitor

(6). — Ibid., II, 1, 62-63.
(7). ~— Ibid, I, 10, 4849,
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gostaria que boa parte da sua obra fosse suprimida” (8). E na
satira 10 vém estas mesmas criticas repetidas.

Ora, sabemos que em Horacio o ideal da perfeicdo artis-
tica, perfeicao a que certamente ndo eram estranhas as expe-
riéncias dos poetae noui, atingiu um dos degraus mais eleva-
dos em tdoda a histéria da poesia latina. Questio de gostos, pas-
sageira, sem duvida, pois a necessidade seribendi recte, de es-
crever bem, jamais foi tdo sentida em Roma quanto no I sé-
culo a. C., a partir justamente dos poetas novos, cuja arte pos-
sui um sentido muito mais profundo do que comumente se
acredita, e a base de cuja obra devemos descobrir fatores de
espiritualidade, e ndo tido somente de técnica, de formalismo
9).

Mas, voltando ao assunto, e é o préoprio Horacio quem fa-
la, se Lucilio tivesse nascido no nosso tempo (de Horacio, na-
turalmente), teria que cuidar mais da perfeita expressio e cor-
tar tudo quanto dela ultrapassasse, num constante trabalho de
refaccao e de autovigilancia (10).

Até aqui parece que Horicio se limitou a criticar as impen-
feicbes de seu antecessor e, ainda que tenha tido boas razdes
para fazé-lo, o respeito e a admirag¢io que sentia para com o
senex Lucilio te-lo-iam obrigado ndo somente a apontar essas
razdes, mas também a fornecer aos leitores aquilo que para éle
constituia o ideal da satira e o ideal da perfei¢io artistica. E’ o
que o poeta faz; julgo oportuno repetir textualmente seus con-
selhos, porque é a partir déles que o leitor poderi notar uma
certa diferenca, até mesmo uma mudanga de orientagio, entre
o primeiro e o segundo livro de que se compde a obra:

Ergo non satis est risu diducere rictum

auditoris; et est quaedam tamen hic quoque uirtus.
Est breuitate opus, ut currat sententia neu se
impediat uerbis lassas onerantibus aures,

et sermone opus est modo tristi, saepe iocoso,

(8). — Ihid,, I, 4, 9 e segs.

(9). — Cfr. Marmorale, Enzo V. — Storia della Letteratura Latina, 10a. edigdo,
Napoli, Loffredo Ed., (1958), p. 94 e segs.

(10). — 84t., I, 10, 68 e segs.
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defendente uicem modo rhetoris atque poetae,
interdum urbani, parcentis uiribus atque
extenuantis eas consulto. Ridiculum acri

fortius et melius magnas plerumque secat res (11).

E aqui temos perfeitamente delineade, definitivamente es-
tabelecido, o ideal da satira, e o ponto final da evolugao por que
ela passou na sua histéria. E nés teremos oportunidade de ve-
rificar-lhe os caracteres no rapido esbog¢o que adiante farei da
obra de Hor4cio.

HORACIO: O HOMEM E O ARTISTA

Nao pretendo apresentar aqui os dados biograficos de Ho-
racio: nio seria éste o lugar, e pouca importancia teriam; ape-
nas quero assinalar os tragos marcantes da sua existéncia que
terdo influéncia na sua obra.

Tem sido repetido freqiientemente que a vida (e entende-
mos como vida todo um conjunto complexo de dados de varias
naturezas, assim como os gostos, as tendéncias, as aspiragées, o
carater, além dos dados puramente biograficos) de Horacio é
perfeitamente conhecida, ndo somente através daquilo que ou-
tros autores déle nos deixaram escrito, mas também, e princi-
palmente, através da sua prépria obra.

“Lucilio — é Horacio que escreve — costumava confiar seus
segredos aos livros como a companheiros fidis, sem procurar
outro recurso tanto na adversidade como na prosperidade; e as-
sim toda a vida déste velho ali se manifesta, tdo clara como se
estivesse gravada numa tabuleta votiva” (12), ou, como diria-
mos hoje, como se estivesse escrita num livro aberto. Pois bem,
estas mesmas palavras podem ser aplicadas ao préprio Horacio:
a sua obra, as Sétiras e as Epistolas particularmente, é também
um livro aberto, onde o leitor nao encontra segredos, onde po-
de acompanhar o poeta passo a passo, compreender-lhe a indo-
le, entrar em intima comunhio com éle, percorrer com éle toda

(11). — Tbid., 1, 10, 7-15.
(12). — Ibid., II, 1, 30-34.
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uma gama de sentimentos, da ira a tristeza, a dor, a alegria;
onde, enfim, o leitor vive.

Queremos reconstituir-lhe a vida? Sera facil. Quero antes
advertir que muitos dos dados aqui apresentados podem ser en-
contrados, mutatis mutandis, em dois artigos em que Funaioli
tratou o assunto com rara felicidade (13).

Originario de Venosa, Lucanus an Apulus anceps, como dira
éle préprio, Horacio transcorreu os anos de sua infincia no
campo, ao ar livre, num ambiente que éle recordari sempre com
nostalgia e onde se refugiara sempre que possivel. Basta lem-
brar as palavras.

O rus, quando ego te aspiciam... (14),

para podermos compreender a angustia do poeta no meio do
tumulto da grande cidade e o afd de libertagdo daquilo que
para éle constituia um verdadeiro suplicio, e que numa su-
gestiva evocagdo focaliza na mesma satira; basta lembrar seu
Hoc erat in uotis (15), éste grito repleto de verdadeiro liris-
mo, esta prece de agradecimento ao amigo e protetor Mece-
nas e aos deuses, para verificar seu contentamento por ter
recebido de presente o lugar idal de sua vida, a uilla na Sa-
bina.

Se, por um lado, Horacio herdou de sua terra natal o amor
a natureza, a liberdade da vida campestre, por outro lado
herdou também a franqueza, a sinceridade, rude por vézes,
mas sempre benévola e compreensiva, da gente do campo;
t6da a sua obra satirica estd impregnada déste espirito fran-
co, amenizado por um fino senso de humor, com que éle tra-
ta adversarios e amigos; ali podemos redescobrir, temperada
pela bonomia e pela humana compreensdo do poeta, toéda a
mordacidade dos Fesceninos e das Atelanas, as primitivas for-
mas de sitira empregadas pela gente da terra: é o italum
acetum que ali se manifesta, elevado as alturas da Arte.

(13). — Cfr. de Funaioli, Gino: “Orazio” (pp. 1-18) e “Orazio uomo e poeta” (pp.
19-45), in Studi di Letteratura Antica, vol. II, tomo 2. Bologna, Zanichelli
Ed., 1949.

(14). — 8A4t., II, 6, 60.

(15). — ¥bid., 1I, 6, 1.
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Horicio ndo podia ostentar a nobreza de seus antepassa-
dos, porque era filho de um liberto — libertino patre natum
—, que exercia a profissio de coactor, de cobrador em leiloes
publicos; podia ostentar, porém, a nobreza de seu carater, e
foi justamente por éste motivo que foi escolhido por Mecenas
para fazer parte do grupo de seus amigos. Pois bem, esta no-
breza de carater Horacio a adquiriu por intermédio do pai:
longos trechos das suas satiras autobiograficas contém os mais
sinceros elogios e exprimem a mais profunda gratidao do poe-
ta para com o velho liberto que, ndo contente com a educa-
¢do que podia ser ministrada ao filho em Venosa,

puerum est ausus Romam portare docendum (16),

e 14 em Roma proporcionou-lhe a mesma educagido que cons-
tituia o apanagio dos filhos de cavaleiros e de senadores.

Foi ainda o pai, esta figura que se vai delineando aos pou-
cos, colocada numa luz de simpatia e cercada por uma auréola
quase sagrada, que supervisionou e completou a formacdo do
futuro artista através de conselhos que podem ser resumidos
em poucas palavras, e que passardo a nortear téda a conduta
de Horécio:

. ..insueuit pater optimus hoc me,
ut fugerem exemplis uitiorum quaeque notando (17);

observar a realidade, reconhecer o mal e fugir déle a procura
do bem, num esférgo constante de autodominio — neque enim
desum mihi —, de profunda reflexdo e, principalmente, de
compreensdo humana, de serena, mas ndo menos severa, in-
dulgéncica para com os defeitos alheios.

Foi assim que Horacio aprendeu a ver o mundo, ndo um
mundo de utopia, mas um mundo real, em que éle préprio
vivia, e onde se colocou numa posi¢io que reflete a sua ex-
trema sabedoria: sua aurea mediocritas ndo é senido a posigao
do sabio que procura evitar os excessos de varias naturezas,

(16). — Ibid., I, 6, 76.
(17). — Ibid., I, 4, 105-106.
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que sabe impor um freio as suas paixdes, que sabe, conhe-
cendo os homens, dominar o mundo, que é capaz de rir, porque

ridiculum acri
fortius et melius magnas plerumque secat res,

dos defeitos seus e dos alheios, e que, pela aguda observagio,
procura corrigi-los. Aurea mediocritas é ideal de vida, é a pré-
pria vida.

E quando se poderia esperar de uma pessoa, que conseguiu
a amizade dos poderosos, pelo menos o siléncio a respeito da
sua origem humilde, quando ndo um velado sentimento de ver-
gonha, aparece em Horacio exatamente o oposto: sua origem
the é motivo de orgulho, faz questdo de proclamar-se libertino
patre natum, e grita bem alto

Nil me paeniteat patris huius (18),

concluindo por afirmar que, ainda que lhe fosse concedido o
dom de poder escolher outros pais, sentir-se-ia contente e hon-
rado com os seus (19). Sao as palavras de um respeitoso filho,
de um verdadeiro homem.

Aos vinte anos viajou para Atenas, e esta viagem deixou
um marco indelével tanto na vida como na obra de Horacio.

Na vida, porquanto durante a sua estada na Grécia, alian-
do-se a Bruto e combatendo no exército republicano derrotado
em Filipos, teve seus bens na Itdlia confiscados, obrigando-o a
procurar-se um emprégo na administragdo para viver. Além
disso, durante ésse tempo, morreu-lhe o maior amigo: o pai; sua
morte abriu uma ferida dolorosa em seu coragao; por outro la-
do, sua memdria estimulou o poeta, amparou-o e deu-lhe for-
¢as para cumprir seu ideal, para pér em pratica os conselhos e
os ensinamentos recebidos.

Na obra também a viagem a Grécia teve grande influéncia:
de suas primeiras produgées literarias ndo temos noticias, a nao
ser a de que, como éle proprio confessa, comegou compondo

(18). — Ibid., 1, 6, 89.
(19). — Ibid., I, 8, 93 e segs.
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Graecos uersiculos, uns versinhos em grego. N&o resta duvida
de que sua formagdo intelectual saiu avantajada do contacto
com o mundo helénico, onde Horacio certamente completou sua
bagagem filoséfica, provavelmente ja influenciada pelo Epi-
curismo.

Nio seria o caso aqui de fazer uma anilise minuciosa da
obra horaciana a procura de elementos que permitissem clas-
sifica-lo em uma ou outra escola filosofica. Tem-se falado mui-
to sbbre a sua filiacdo ao epicurismo e, conseqiientemente, de
seus ataques contra o estoicismo, consubstanciados com maior
evidéncia nas satiras 3 do livro I, 3 e 7 do livro II, entre outras.
Tudo isto é, até certo ponto, correto; entretanto, sera que deve-
mos aceitar ao pé da letra, como defini¢cdo sincera de uma di-
retriz filoséfica, versos como éstes:

...namque deos didici securum agere aeuom,
nec, siquid miri faciat natura, deos id
tristes ex alto caeli demittere tecto (20),

que parecem ser a exposi¢do da teoria da imperturbalidade dos
deuses, ensinada por Epicuro e divulgada em Roma por Lucré-
cio?

Parece-me que nao: apés uma andlise da satira, diria que
aquelas palavras representam apenas a continuagio do tom jo-
coso e de sutil ironia que pervadem a pega téda, e ndo querem
ser sendo a imitagdo, em tom de parédia, de dois trechos da
obra de Lucrécio (21); qualquer reminiscéncia de tratagio fi-
loséfica me parece inteiramente deslocada nesta satira, toda ela
feita de bonairio humorismo e de um descritivismo deliciosa-
mente evocativo.

Entio, era Horacio filésofo ou nao? Nido diria, se se consi-
derar como fildsofo a pessoa que necessita de um sistema, ca-
racterizado por uma rigorosa unidade intelectual e especula-
tiva, e através da qual ela possa chegar a compreensdo de um
principio explicador do universo. Horacio nio teve ésse sis-

(20). — Ibid., I, 5, 101-103.
(21). — Cfr. De Rerum Natura, V, 82 ¢ VI, 58.
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tema; teve, isto sim, um sistema de vida todo seu, compativel
com sua indole e com a educagdo recebida, e livre de compro-
missos, com aquela autonomia de pensamento e de criagio
que é concedida ao verdadeiro poeta. Agora, se foi éle coe-
rente ou nao com seu sistema de vida, é outra coisa muito di-
ferente, como se pode constatar pela satira 7 do livro II que,
sendo uma auto-analise, se representa uma situagdo real, nio
é certamente muito abonadora em favor de uma conduta ir-
repreensivel do poeta.

Regressando Horiacio a Roma, comegou a escrever, e seu
talento poético lhe valeu, da parte de Virgilio e de Vario, a
apresentacdo a Mecenas, a influente personagem que repre-
sentou um papel decisivo na vida do poeta. O primeiro encon-
tro entre os dois é descrito com admiravel singeleza por Ho-
racio (22), e a acolhida que teve nao foi certamente muito
cordial:

...respondes, ut tuus est mos,
pauca;

mas quando, nove meses depois, a amizade se consolidou, os
dois passaram a ser amigos inseparaveis: sempre que possivel
passeavam juntos, conversando sobre os assuntos mais banais,
espicagando a curiosidade e provocando a inveja popular (23).
Nio faltavam intrigantes que procuravam fazer de Horacio o
instrumento para chegar ao todo-poderoso Mecenas; mas a ami-
zade do poeta sempre se manteve alheia e esquiva a essas in-
trigas, provocando néle palavras de sincera indignacdo, cujo
exemplo mais significativo nos é fornecido pela sitira 9 do I
livro, também conhecida pelo titulo, um tanto impréprio, de
“Q importuno”.

Finalmente, a grande amizade foi coroada pela doagdo a
Horacio, da parte de Mecenas, de um pequeno sitio na Sabina,
que passara a constituir o diminuto reino onde o poeta encon-
tra o refugio desejado, longe das preocupacées da cidade gran-
de, onde o poeta pode dedicar-se de corpo e alma as atividades

(22). — S&t., I, 6, 54 e segs.
(23). — Ibid., II, 6, 40 e segs.
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literarias, e onde se deu a elaboragao paciente da maior parte
da obra de Horacio, incluindo todo o II livro das Sétiras.

Podemos muito bem avaliar quanto Horacio amou sua pe-
quena propriedade, se pensarmos que sua indole pouco expan-
siva, seu espirito meditativo, inclinado a reflexado, levaram-no
sempre a fugir o convivio tumultuoso dos amigos na cidade e a
buscar a paz do campo, a ponto de éle ter recusado certa vez o
cargo altamente honorifico de secretirio particular do impe-
rador.

Semelhante atitude parece-nos desconcertante, mas na rea-
lidade nfdo representa senio coeréncia com seus proprios prin-
cipios. dos quais um dos mais sagrados era o da liberdade.
Horacio ndo procurou ninguém, foi procurado pelos seus pré-
prios méritos (24); jamais bajulou ninguém, nio o fard agora,
nem mesmo no ambiente da cérte; jamais gostou da ostenta-
¢do, porque seu ideal é a vida simples, despreocupada.

Vale a pena aqui lembrar a descricido de um dia trans-
corrido na cidade, mas um dia de independéncia, de liberdade,
de sosségo, um dia ideal: “Para onde tiver vontade de ir, 14
vou eu sozinho; vou indagando a quanto estd o prego dos le-
gumes e do trigo; passeio muitas vézes pelo Circo, cheio de
vigaristas e, a tarde, pelo Foro; paro a ouvir os adivinhos; de-
pois volto para a minha casa, onde me espera uma bela tra-
vessa cheia de alho-porro, de grios-de-bico e de bolinhos; trés
escravos servem éste jantar; sdbre a mesinha de marmore, dois
copos, uma taga, uma bacia, um frasco, toda louca ordinaria.
Depois vou dormir despreocupado, sem pensar no dia seguin-
te, e fico deitado até 14 pelas dez horas. Levanta-me, ando
por ai, leio ou escrevo, divirto-me no Campo de Marte, tomo
um banho, e depois de uma ligeira refeigdo, folgo o resto do
dia.” (25).

Ou preferimos recordar um alegre jantar no sitio, em
companhia dos vizinhos, as agradaveis conversas que acom-
panham a refeigdo, e as deliciosas fabulas narradas por um

(24). ~— Ibid., I, 6.
(25). — Inid., 1, 6, 111-128.



déstes vizinhos, como a do rato da cidade e o rato do cam-
po (26)?

Pois bem, a partir dai, nenhum fato notavel vira enrique-
cer a biografia de Horacio: éle morrera poucos meses depois do
grande amigo e benfeitor, Mecenas, e sera sepultado a seu la-
do: a amizade que os uniu em vida continuara na morte.

CARACTERES DA SATIRA

Evidentemente, alguns caracteres da satira horaciana ja fo-
ram examinados, de forma um tanto cadtica, é verdade, e ligei-
ra; restard agora completar a visdo esbogada, resumi-la e do-
cumenta-la com exemplos, como tenho feito até aqui.

Ao mesmo tempo que procurarei analisar os caracteres da
satira horaciana, examinar-lhe-ei 0s processos artisticos, na
medida em que éles tocam, mais ou menos direta e exclusiva-
mente, a éste género literario.

J& escrevi algo a respeito do carater didatico-moralizante
da satira, ndo somente horaciana, mas latina em geral, e o
apontei como o elemento distintivo do género entre Roma e o
mundo grego. E’ realmente importante éste aspecto, para nio
deixar alguma duvida a respeito do fato: se o espirito satirico
€ universal, se existiu sempre e em tdda a parte, por outro la-
do a satira, como género literario com caracteristicas e fina-
lidades bem definidas, é romana.

Desta forma, vamos encontrar na literatura latina um Lu-
cilio que, apesar de todos os defeitos da sua obra, decorrentes.
quer da sua formagio intelectual e da sua natureza, quer do
gosto do publico da época, pouco exigente quanto i elegincia
da linguagem, deu, com t6da a naturalidade, uma diretriz de-
finida a satira. Vamos encontrar mais tarde, seguindo essa
mesma diretriz, aperfeicoando embora a técnica da expressio,
Horacio. Este, por ter vivido numa época de transicdo (tran-
si¢do entre duas formas opostas de regime, a Republica, e o
Império; e todos nds bem sabemos quio perigosas sdo estas

(26). — Ibid., II, 6, 65-117.
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fases), por ter atravessado uma época em que a dissolugdo dos
costumes flagelava a sociedade, em que os vicios, as ambi-
¢bes, as violéncias dominavam, quis — e sua inten¢do me pa-
rece bem sincera — renovar e estimular na sociedade a bus-
ca de valores morais outrora existentes e agora esquecidos,
até exclamar, a certa altura:

Hos utinam inter
heroas natum tellus me prima tulisset! (27).

Portanto, seguindo na obra a mesma linha de conduta pe-
la qual o pai o levara na vida, desde a adolescéncia, a sua for-
macao espiritual, Horacio pretendia moralizar o ambiente em
que vivia. Ndo teve éxito, nem, creio, excessivas ilusdes a res-
peito: éle sabia que, infelizmente, a vida era assim mesmo, e
que de nada adiantariam os versos de um poeta na tentativa
de mudar uma situagio.

Prova disto me parece ser sua atitude perante a politica
do tempo: era republicano, e como tal combateu; era de se es-
perar, pois, que atacasse em suas satiras o névo regime: nio o
féz, porque sabia que, de um lado, a orientagdo politica nao
mudaria por causa dos seus ataques, e, de outro lado, na sua
admiravel sabedoria burguesa, sabia que era melhor acomo-
dar-se a uma situagio que transcendia suas forgas (27a). To-
davia, naquilo em que podia, procurou mostrar aos outros um
ideal de vida, procurou ensinar aos outros os caminhos difi-
ceis da virtude, criticando os vicios, personificados e nio apre-
sentados como entidades abstratas, fazendo, enfim, de si pré-
prio 0 modélo e a medida para os demais. Se ndo venceu, ao
menos expressou o que sentia, et est quaedam tamen hic quo-
que uirtus. ..

Horacio criticou praticamente tudo; a sua obra é como
que uma vasta galeria de tipos que personificam todos os de-

(27). — Inid., I, 3, 92-93.

(27a) . — Realmente, apesar da habilidade de Otaviano, posteriormente Augusto, em
querer disstimular a feicio imperial de seu govérno (embora diferente da
noclo que de Império temos habitualmente), éste fol de fato, se nfio de
nome, um regime totalitArio, sul generis, & verdade, mas Império.
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feitos humanos: ha o avarento, o prédigo, o ambicioso, o insa-
tisfeito, o inconstante, o invejoso, o supersticioso, o guloso, o
libertino, o adultero, e o desfile ndo terminaria aqui; quero
apenas acrescentar-lhe dois tipos extremamente curiosos, que
na época deviam ser relativamente freqiientes, e que fazem o
objeto das saitras 8 do I livro e 5 do II livro respectivamente:
a feiticeira e o cagador de herangas, ambos descritos com uma
abundancia de cenas e de pormenores, ora macabros, ora joco-
sos, que fazem de Horacio um artista inimitavel.

Nao poderia ainda esquecer-me de um tipo profundamen-
te humano, tdo bem caracterizado e facilmente encontravel
em nossos dias, a quem poderia chamar sem hesitar “o impor-
tunorsabido”, que é o objeto de uma satira, a 9a. do livro I,
que é por muitos considerada como a obra-prima de Horacio
em dramaticidade, em vivacidade, em humanidade.

Nio devemos crer, entretanto, que éste elemento didatico-
moralizante, isto é, o elemento pelo qual Horacio quer ensinar
aos homens os caminhos para uma vida melhor, visando a re-
generacgdo dos costumes, faga de sua obra um &rido e intole-
rante tratado de moral, cheio de principios absolutos, abstra-
tos e intocaveis. Nao é isto: é a prépria vida que se nos ofe-
rece aos olhos, através da visdo moderada e serena que Hora-
cio dela teve; a satira horaciana é escola de vida.

Resta-me agora em poucas palavras tratar daquilo que ja
anunciei constituir o segundo elemento caracteristico da sati-
ra latina: o bom senso. Gostaria, porém, de restringir ainda
mais essa afirmagdo: diria, com efeito, que o bom senso é ca-
racteristica peculiar da sitira horaciana, que se me afigura de
certo modo distante do extremismo intolerante de Lucilio, da
rigidez do estoicismo um tanto dogmatico de Pérsio, e do amar-
go rancor e da ferina indignagio de Juvenal. Horacio soube
temperar a sua poesia com a moderagio prépria do sabio, com
o bom senso da pessoa que conhece profundamente a vida e os
homens e que conhece os meios para manter-se afastado déles,
zombar déles quando necessario, corrigi-los sempre que possi-
vel, prescindindo das abstragGes, visando & praticidade, como
bom romano que era, e seguindo sempre os inesqueciveis ensi-
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namentos paternos. que lhe deram a vislo clara e serena da rea-
lidade do cotidiano.

Por fim, queria lembrar uma outra caracteristica da satira
latina e horaciana em particular, caracteristica, alias, bem mar-
cante e inconfundivel: o elemento autobiografico.

J4 tive oportunidade de examinar éste aspecto, ndo somen-
te na obra de Horacio, mas também na de Lucilio, para os quais
a satira representou um meio de divulgagio das préprias idéias,
civicas, morais, artisticas, e, em Horacio particularmente, um
meio de defesa do poeta perante os ataques dos inimigos ou
daquelas pessoas que se sentiam ameacadas de seus defeitos vi-
rem a ser descobertos, criticados e divulgados pela pena, que
julgavam impiedosa, do poeta.

Temor justo, de um lado, porque, se é verdade que

...hic stilus haud petet ultro
quemquam animantem et me ueluti custodiet ensis
uagina tectus... (28),

é também verdade que a pessoa

qui me commorit (melius non tangere, clamo),
flebit et insignis tota cantabitur urbe (29).

“Minha pena jamais sera a primeira a atacar alguém, nem o
fara sem motivo; defender-me-a como espada dentro da bainha;
mas aquéle que mexer comigo — e repito bem alto, é melhor
deixar-me em paz — ha de chorar de arrependimento, e seu no-
me ficard marcado para sempre na cidade inteira”: sdo estas
as palavras que melhor definem sua linha de ag¢fio perante o
préximo, linha de agdo pela qual somente os maus devem ter
motivo de receio, enquanto

bene siquis
et uiuat puris manibus (30),

os que vivem honestamente e de méos limpas, escudados na sua
propria virtude, estardo ao abrigo dos versos do poeta.

(28). — Ibid., II, 1, 3941,
(29). — Ibid., II, 1, 4546.
(30). — Tbid., 1, 4, 67-68.
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Temor até certo ponto injustificado, do outro lado, e por
dois motivos: em primeiro lugar, como ji mostrei, porque Ho-
racio jamais criticou alguém injusta ou gratuitamente, defen-
dendo-se com uma série de argumentacgGes e de exemplos da
acusagdo que um interlocutor — ficticio — maldoso lhe teria
dirigido:

...Laedere gaudes,
inquit, et hoc studio prauos facis (31).

Em segundo lugar porque os versos de Horacio jamais fo-
ram realmente impiedosos, pois Horacio possuia no mais alto
grau o dom da compreenséo, julgava com indulgéncia, critica-
va com serenidade e, apesar dentro do espirito pagio, teve a in-
tuicdo perfeita do preceito cristio que manda nido fazer a ou-
trem aquilo que ndo se quer que seja feito a ndés mesmos.

Para verificar esta afirmacdo, bastara recordar a profun-
da humanidade contida em toda a 3a. sitira do I livro, e par-
ticularmente nestes versos:

. ..nos debemus, amici
siquod sit uitium, non fastidire (32),

e, mais adiante,

Qui ne tuberibus propriis offendat amicum
postulat, ignoscet uerrucis illius; aequum est
peccatis ueniam poscentem reddere rursus (33).

Entretanto, a nota autobiografica vai-se atenuando com o
passar dos anos, ou melhor, muda de rumo: se nas primeiras
produgdes do poeta tinha carater polémico e até certo ponto
apologético, quando Horacio procurava colocar em evidéncia
o préprio “eu”, e chamar a atencdo de Mecenas para a sua
pessoa, no II livro das Satiras, elaborado entre 33 e 30, isto §,
quando Horacio alcangou a seguranga, a trangiiilidade e o

(31). — Ibid., I, 4, 7879,
(32). — Ibid,, I, 3, 43-44.
(33). — Ibid,, 1, 3, 73-75.
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bem-estar, o elemento autobiografico, nas poucas vézes em que
aparece, assume o carater de interiorizagio, de ensimesmamen-
to, que vai terminar, ainda dentro da linha satirica dos poe-
mas, na autocritica: como exemplo disto poderia apontar aos
leitores aquela espécie de exame de consciéncia que Horacio
faz, em tom confidencial, um tanto burlesco, mas ndo menos
sincero, na satira 7 do II livro.

A ARTE DE HORACIO

E’ necessario aqui fazer uma adverténcia: ndo pretendo,
neste rapido esbogo, entrar no campo da andlise estilistica das
Satiras de Horacio, e isto por um motivo muito simples: muito
do que se disser ndo passara de meras hipéteses, ou como tal
podera parecer; e isto em virtude da extrema instabilidade, in-
segurangca, flexibilidade do préprio material a ser manipulado
pelo critico — a lingua. Além do que nés todos sabemos que
nido existe nenhuma lei, nem mesmo uma tendéncia geral, que
possa definir, ou pelo menos caracterizar, o estilo, e a quem o
estudo do estilo de determinado autor possa obedecer. E’ por
éste motivo que, sem mais delongas, remeto o leitor amante da
estilistica, e apenas a titulo de informagéo, ao excelente ensaio
de Marouzeau (34), que aplicou os principios e métodos da es-
tilistica a obra de Horacio, com uma abundante exemplificagao,
que podera ser ampliada por quem quiser incumbir-se desta
tarefa.

O que eu quero apresentar, em poucas palavras, sdo alguns
dos processos artisticos empregados por Horacio na composic¢io
de suas Satiras.

Ja tive oportunidade de referir-me aos processos da dia-
tribe cinico-estdica: em que consistiam &les? Pela prépria na-
tureza da diatribe, que era uma discussdo de cunho eminente-
mente popular, destinada a divulgagdo de idéias filoséficas de
cunho moralizante no seio das massas, a linguagem empregada
deveria ser necessariamente popular, de maior alcance e pene-

(34). — Cfr. Marouzeau, J. M. — Quelques aspects de la formation du Latin lit
téraire. Paris, Klincksieck, 1849, pp. 193-222.
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tragcdo do que a linguagem estritamente técnica da filosofia. E
ndo somente a linguagem sofreu éste processo de populariza-
¢do, mas também os processos dialéticos tinham que ser adap-
tados as circunstincias, de tal modo que a diatribe as-
sumiu o carater de conversa com o0 ouvinte, ou com o
leitor, e, como conversa, adotou-lhe os métodos: humorismo, lin-
guajar nio raro rude, vivacidade de expressdao, motivos popu-
lares, forma dialogada apresentando muitas vézes digressges, in-
terrupdes bruscas, exemplos concretos, contrastes inesperados,
pura conversa, enfim, em que o pensamento nao segue uma li-
nha rigorosamente légica, mas é obrigado a saltar agilmente
de um assunto a outro, a ziguezaguear até chegar ao fim espe-

rado por caminhos tortos: porque é realmente assim que o
povo pensa, que o povo compreende e assimila.

Todas essas caracteristicas apontadas acima vamos encon-
tra-las nas satiras de Horacio; é preciso, porém, nio cair em
érro, pensando que Horacio escreveu sua obra para o povo,
porque seria inexato ou incompleto: suas préprias palavras
mostram justamente o contrario:

...nam satis est equitem mihi plaudere (35);

mas aquilo que pode parecer a primeira vista uma incongruén-
cia, explica-se facilmente pelo préprioc temperamento do poeta
que, de origem humilde como ja vimos, era levado instintiva-
mente ao tratamento de temas populares, através de processos
e de técnicas também populares: portanto, hA uma intima co-
munhio de sentimentos entre o poeta e o povo; mas o poeta
nao levou em consideragio a reagdo e o juizo do povo na ela-
bragdo artistica, isto é, tratou-o simplesmente como material
para a sua obra e como objetivo a ser visado, sem dar a menor
importancia ao julgamento que o povo viesse a fazer da sua
obra; é, enfim, a atitude de quem se desliga da realidade brutal
da vida, por conhecé-la, e se refugia no seu préprio ideal de
vida; é como que uma antecipagdo do

(35). — SAt, I, 10, 76 e segs.
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Odi profanum uulgus et arceo (36),

quando a separagio entre a sociedade corroida pelos vicios e o
poeta enclausurado na sua sabedoria, ji se havia inteiramente
processado.

Mas, voltando ao assunto, a satira horaciana, retomando de
certa forma os processos dialéticos da diatribe, conserva o cli-
ma caracteristico da conversa, e Horacio, profundo conhecedor
dos homens e das coisas, utiliza-se habilmente de todos os re-
cursos que ela lhe oferecia: a forma dialogada é quase que uma
constante nas Satiras, muitas das quais, principalmente as do
II livro, sdo pequenas composi¢des dramaticas, a duas ou mais
personagens; e mesmo naquelas satiras em que uma segunda
personagem nao aparece explicitamente, geralmente encontra-
mos um interlocutor ficticio a quem o poeta dirige a palavra,
de quem ouve a objecio, refutando-a a seguir: e isto sempre com
o objetivo de manter o tom de dialogo e, conseqiientemente, a
atencio do leitor présa. ‘

Sob éste aspecto Horacio é realmente um artista: éle nos
mostra a vida como ela é, mas vista através do Olho do poeta
que tudo vé com sensibilidade, com serenidade, com ironia: o
leitor vai assim sendo conduzido através de quadros que se
sucedem sem interrupgdo, como se estivesse sentado diante de
uma tela e lhe desfilassem sob os olhos os mais variados ti-
pos, descritos a toques sdébrios e ripidos, sob a agdo dos quais
vai-se-lhes delineando pouco a pouco o carater e as atitudes;
como se estivesse a ver desfilar uma série de cenas, de luga-
res, de acontecimentos, que se podem resumir numa sé palavra
— humanidade.

Vale a pena ainda lembrar o fato de algumas das satiras
apresentarem um final em que a argumentacio é truncada brus-
camente, de forma jocosa, como se o poeta quisesse lembrar
ao leitor que satira é, no fundo, bom humor, elegancia, brin-
cadeira, amenizando desta forma uma verdade em si amarga,
€ levando-nos, pelo brusco despertar, a meditacdo posterior.
Como exemplos mais tipicos do que acabo de citar, poderia

(36). — Odes, III, I, 1.
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apontar, entre outros, os finais das satiras 7 do I livro, 3, 5
e 7 do II livro, que revelam mais claramente, parece-me, a
adogdo désse processo.

CONCLUSAO

A obra de arte, se realmente é tal, existe e persiste por si
s0, desafiando os tempos e permanecendo vélida para sempre;
¢ neste sentido que ela é dinamica, revivendo através de ge-
ragoes sucessivas, que nela encontram uma espiritualidade, uma
mensagem humana permanente e eterna.

Por outro lado, para chegar-se a mals perfeita compreen-
s&o da obra, é indispensavel relaciona-la ao artista que a ela-
borou, 4 sua indole e aos tempos em que ela foi composta, pa-
ra que nio sejamos induzidos a analisi-la sob uma luz de par-
cialidade e, conseqiientemente, a apanhar-lhe um sentido er-
roneo ou, pelo menos, imperfeito.

Tentemos, no nosso caso, julgar conjuntamente o binémio
obra-autor, e nés veremos que, prescindindo dos fatdres pura-
mente contingenciais — tempo-espagco —, podemos extrair das
Satiras de Horacio algo de universal, de permanente: o senti-
do da vida, as eternas contingéncias da vida, a prépria vida,
vista do dngulo da compreensio serena, sem euforia nem pes-
simismo.

As Sétiras de Horacio sdo, na sua totalidade, o retrato da
vida; retrato imutivel e sempre igual, dentro da instabilida-
de e mutabilidade da vida. Nos pormenores, o leitor ficara
admirado de reconhecer a si préprio em certas personagens,
de recordar situagfes analogas de que participou, direta ou in-
diretamente, em determinados episédios, de descobrir, final-
mente, que o homem sempre foi e sempre serdA o mesmo, €
encontrara em Horacio uma palavra de conforto e de estimulo,
além de uma agradével sensagdo de harmonia e de serenidade.

Nao quero alongar-me mais & procura de possiveis conclu-
sOes, mesmo porque 0 leitor sabera tirar da leitura das Sati-
ras de Horacio suas préprias conclusdes, o que serd sem du-
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vida mais proveitoso para éle; apenas quero langar um apélo:
tentemos captar desta obra ao menos uma mensagem, dentre
as varias outras que ela nos sugere: a mensagem da compreen-
sdo humana, que, tenho certeza, serd um inestimavel auxilio
para a nossa propria espiritualidade.



