O NEGRO NA HISTORIA ARGENTINA (1852-1900) (*).

A Assembléia Constituinte de 1852 resolveu por unanimi-
dade outorgar a liberdade aos escravos, com palavras incisi-
vas, que transcrevemos ao iniciar éste artigo:

“En la Naciéon Argentina no hay esclavos; los pocos
que hoy existen quedan libres desde la jura de esta
Constituicién, y una ley especial reglara las indemniza-
ciones a que dé lugar esta declaracién”.

A acrescentam mais adiante:

“Todo contrato de compra y venta de personas es
un crimen de que seran responsables los que sembra-
sen y el escribano o funcionario que lo autorice”.

Com esta resolug¢do colocava-se um ponto final num lon-
go periodo que se estendia na Argentina desde a época colo-
nial, nos séculos XVII e XVIII. Os negros dizimados pelas
guerras da Independéncia, quando escravos permaneciam na
cidade, junto aos amos, na casa grande familiar ou entao viviam
reclusos em bairros afastados, no caso de serem livres. Desde
o século XVII costumavam congregar-se em sociedades desig-
nadas quase sempre com oS mesmos nomes de suas terras de
origem, na Africa. Eram comuns, para os portenhos do século
passado os Benguelas, Moros, Rubolos, Angolas, Minas, Con-
gos, Lubolos, Quiparas e outros (1). Esses negros tinham po-

(*). — Texto em espanhol, traduzido pela Lic. Cecilia de Lara, Instrutora da
Cadeira de Lingua e Literatura Espanhola e Hispano-Americana da Fa-
culdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sao Paulo
(Nota da Redacgio).

(1). —-Entre a documentacdo consultada nos arquivos do pais, encontrameos os
seguintes nomes de sociedades africanas, que reproduzimos com a eorte-
grafia original: abayi, angola, bayungané, barnd, basundé, basumbé, bem-
guela, brasilefia, ballanos, orin, viola, cabinda, carambari, clavary, comge,
haussa, loango, lubolo, lumboma, macinga, masuacua, malavia, morabé,
mina-nagé, mendongo, moniiola, momboma, moro, mozambique, muncha-
gua, muiianbani, muinianche, ochumbé (wombé, gombé, huombé) quipara,
quisana, San Pedro, Tacua, Zeda.

Num livro que estamos preparando analisamos detidamente cada uma
destas sociedades africanas, considerando sua constituicio e antigiiidade.
Muitas datam dos primeiros anos do século XVII. Cfr.: Ricardo Reodriguez
Molas, Negros libres rioplatenses, Buenos Aires, numero I, pags. 99-126.
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voado fazendas e tinham servido nas labutas do campo ao lado
do crioulo, na planicie do Rio da Prata (2). Muitos déles mos-
travam no brago a marca, chamada “carimba”, feita pelo ne-
greiro que os trouxera da costa da Africa (3).

Sabe-se que o negro ama a musica e, mais do que a musica,
o ritmo. De um extremo ao outro da América deixou os vesti-
gios de sua passagem num rico folclore musical conhecido mui-
tas vézes mundialmente. Nos longingiios anos do dominio es-
panhol os negros tinham o habito de reunir-se em alegres fes-
tas, nas quais o tan-tan do tamborim emprestava a cidade uma
nota exética que fazia lembrar o afastado continente africano.
Mas apesar do ritmo febril do batuque negro, com sua polirrit-
mia deslumbrante, identificada muitas vézes com o espirito do
filho da terra, a “pulperia” (4) crioula conhecia também suas
méaos. Esse habito de juntar-se aos seus iguais para a realiza-
¢ao de festas e bailes perdurou por muitos anos na capital por-
tenha (5).

Durante a época de Rosas freqiientemente promoviam reu-
niges. O tirano, acompanhado uma vez ou outra pela filha Ma-
nuelita, comparecia aos candomblés que as diversas nac¢des afri-
canas realizavam. Um interessante quadro do pintor Martin

(2). — O trabalho nas fazendas era, geralmente, feito pelos negros escravos,
como registra um documento datado do século XVIII. “Tddas estas fa-
zendas estao cheias de gadchos sem nenhum salério, porque em vezr de
ter todos os pedes dos quais precisam, os ricos s6 conservam capatazes
e escravos”. Estudamos cuidadosamente é&ste problema em ¢“Algunos as-
pectos del negro en la sociedad rioplatense del siglo XVIII (Anuario del
Instituto de Investigaciones Histéricas, afio 3, niimero 3, Rosirio, 1958).

(3). — No corpo dos negros escravos se imprimia a fogo a marca do dono,
como se faz no gado. No Rio da Prata foi usada pr muito tempo. Nos
ultimos anos do século XVIII éste uso foi proibido por uma nota ofi-
cial, datada de 4 de novembro de 1784, San Lorenzo.

(4). — Pulperia: armazém e depésito de bebidas na planicie do Rio da Prata.

(§8). — O bairro onde residia a “morenada portenha, como denominavam os ne-
gros, era o Bairro do Tambor. Victor Galvez em seu artigo intitulado La
raza africana en Buenos Aires escreve o seguinte: “Nagueles tempos o
Bairro dos Tambores fazia parte das quintas com cércas de tuna e pitas
mas os negros punham na frente da rua uma parede e uma porta para
impedir que fdéssem perturbados em suas cerimédnias e festas”. Mais
adiante junta: “O ruido dos candomblés era infernal, porque uns eram
vizinhos dos outros; o baile comecava a tarde e ia até meia noite, a
luz das estrélas, geralmente nos patios sem calcamento, mas com um piso
endurecido velas pisadas. velo uso e cuidado esmerado. Peauenos faréis
com velas de sébo, distribuidos em profusdo, davam certa claridade; as
negras € negros cantavam em seus dialetos africanos ao som dos tam-
bores, sapateavam e dancavam até cafrem desfeito de eansaco. Bebiam
a “chicha” e sorviam o mate em grande quantidade®.
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L. Boneo, chamado El Candomble, reproduz uma dessas reu-
niGes. Rosas, sua espdsa Encarnacion Ezcurra e Manuelita apa-
recem ali, presenciando as dangas dos negros da nagdo Augun-
ga, que segundo as declaragfes do pintor — testemunha dos
fatos — tinham sua sede na rua Santiago del Estero, na altura
da rua San Juan. Na tela, dois negros — um homem e uma
mulher -—— dan¢am ao compasso do tamborim, um diante do
outro. Varios negros riem e assistem a cena, enquanto os im-
portantes visitantes parecem estar totalmente enlevados pelo
espetaculo. O Bairro do Tambor vibrava de entusiasmo nessas
ocasides e a gente de cdr alvorogava-se com a presenga do fa-
zendeiro de Palermo. Tais festas eram muito freqiientes na-
quele tempo, continuando depois de Caseros até fins do sé-
culo. Os homens de cor, por interésses politicos, foram trata-
dos com particular simpatia durante todo o tempo em que o
vermelho reinou nas ruas de Buenos Aires. Os jornais e fo-
lhetos avulsos da época, redigidos por jornalistas de segunda
classe, encarregavam de glorificar o tirano, utilizando para is-
to a “meia lingua” do negro. Ha algum tempo tivemos a opor-
tunidade de publicar algumas dessas poesias. Jornalistas pa-
gos por Rosas escreviam com todo o cuidado a fim de atrair o
homem de cor. Os versos falam em certa ocasido da adesio a
Santa Causa nas festas e candomblés:

Ya vites ene Cadombe

Que tuditos lo moreno
Gitaban viva Larosa

Nuestro gobernadé bueno (6).

Os jornalistas faziam com que os negros dissessem em sua
linguagem que o fazendeiro de Palermo era o melhor dos go-
vernadores e “hombre de razén”. Afirmavam, outras vézes:

Yo conozco ma de mil
Que duranti su gobiena
Lo mandé; dalo de baja:
Esi que e cosa buena.

Otro, cuando gobenaba,

Nunca piensa en moreno,
Lo tiene sive y mas sive,
Y esi no pueri sé bueno.

(6). — Ricardo Rodriguez Molas, La misica y la danza de los negros en el
Buenos Aires colonia, Buenos Aires, Clio, 1952.
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Essa demagogia, acompanhada das exteriorizagoes brilhan-
tes, tipicas de toda as ditaduras que querem apoiar-se no povo,
tendo em vista o lucro pessoal ou de uma determinada classe,
compravam a vontade do negro sempre propenso a tais mani-
festagbes. Na mente infantil dessa raga nao podia figurar o em-
buste. A credulidade, tanto nos mitos religiosos como nas agoes
da vida diaria, chegava a extremos assombrosos. Com éles acon-
tecia o mesmo que se da em toda sociedade primitiva, sem ra-
ciocinios praticos nem associagbes légicas. A propaganda dos
partidarios de Rosas, empregadas para captar a boa vontade
do negro, utilizava tantos meios quantos fossem possiveis pa-
ra atingir seus fins. Uma outra poesia do mesmo estilo que
as comentadas, diz o seguinte:

Dicili no Ri6, fio Pancho
A la junta, sobere eti
Alguna cosa de gueno,
Vos, que convensa con esi
Dicidi que ese é la leye
De é dijunto aho Gallardo,
E leye de uno ladrone
Que a toro mundo a engafado.
Si esi hizo ese leye

Junto con otros cuatro,
Que pensaba como esi,
Que estaban rificando;
(Malo diabolo lo lleve)

So la causa que tengamo
Tan atos lo aquileres.

Prossegue, mais adiante, referindo-se a ésse mesmo pro-
blema e ao papel moeda, em baixa, devido ao mau govérno
dos unitarios, como afirmaram demagoégicamente.

Sobre o govérno dos opositores de D. Juan Manuel, ao
ano de 1830, dizem:

Esi no tiene opinié:
Esi tiene mucha mana;
Esi é moro y ¢é judio
Y trabaja para Espaina.

Trés insultos de diferente calibre eram dirigidos aos uni-
tarios: mouro, judeu e espanhol. Com tdda certeza ao serem
proferidos pelo jornalista de segunda categoria Luis Pérez,
autor dos mesmos, expressavam um sentimento favoravel aos
negros.
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Para retratar aquela época, logo apés a subida de Rosas
ao poder, sdo de especial interésse alguns versos escritos na
“meia lingua” negra, que aconselhavam a delatar os inimigos
politicos, do mesmo modo que em qualquer outra ditadura:

Yo me alegro sabé eti,
No tenga atesi cuidado;
Si yo lo oigo convesa
Ha de estasi delatado.

Y uté, Antuco, hace lo mismo;
Si oie alun convesacion
Delatalo 4 la justicia

Paqué lo manda a é pontoé.

Com a queda do tirano em Caseros, os negros continuaram
com suas festas e costumes. Percorriam as ruas portenhas
fazendo ouvir o tambor dos seus ancestrais e o canto de suas
vozes. No carnaval a cidade despertava com a descomunal
algazarra que faziam. Longos meses durava a preparagio dos
blocos carnavalescos organizando-se para isso inimeras socie-
dades que rivalizavam entre si. Os ensaios repetiam-se cons-
tantemente, aprimorando-se, assim, o espetaculo. José Manuel
Estrada num artigo que denomina El Tambor relembra tais
fatos:

4Quién no ha sentido alguna vez el ruido del rus-
tico instrumento, a cuyo compds danzan los negros en
el tambor? (Quién no ha tenido la curiosidad de ver
sus diversiones u oido hablar a sus mayores de un dia
en que la negra vieja de la casa era engalanada con ri-
cos atavios para ser la Reina de la fiesta®.

Aquéles tambores nasceram como sociedades de auxilio
mutuo, nos tempos da escravidio, como um meio de desafo-
go, para preencher os momentos de 6cio nos dias de festa e
rogar pelos irmaos mortos. Nessas ocasiGes bebia-se muita

“chicha” e “se bailaban danzas salvajes después,
acaso, de celebrar el culto o entregar a la tierra un ca-
daver”.

Pelo ano de 1863 o nimero de negros que vivia na cidade
era pequeno. Nao passava de seis mil. Muitos dos descen-
dentes dos antigos escravos trazidos das costas da Africa ou
do Brasil tinham esquecido as tradi¢Ges de seus antepassados
diante de progresso constante e da imigracio.
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Alguém, na época, queixava-se amargamente dizendo que
os homens de cdr imitavam os costumes de seus contempora-
neos do aristocratico Club del Progreso, sociedade que reunia
a nata da populagio.

O negro nao podde, por varias e importantes razoes, de-
frontar-se com o aluvido imigratério da segunda metade do
século passado. O imigrante substituiu-o nos oficios tradicio-
nais e mesclou-se algumas vézes com a mulher negra; des-
bancou-o rapidamente do servico doméstico e assenhoreou-se
das ruas e pracas. A luta durou varias décadas. Os de cor,
em suas musicas de carnaval, faziam numerosas alusdes sa-
tiricas aos italianos, pelas quais é possivel avaliar a gravida-
de do problema. Em certa época —+ 1876 — a sociedade de
negros chamada “6 de Enero” cantava nas ruas os seguintes
Versos:

Apolitanos
usurpadores,

que todo oficio
quitan al pobre,

si es que botines
sabes hacer,

por qué esa industria
no la ejerces?

Ya no hay negros botelleros,
Ni tampoco changador,

Ni negro que venda fruta,
Mucho menos pescador,
Porque esos apolitanos

Hasta pasteleros son,

Y ya nos quieren quitar

El oficio de blanqueador.

Outra musica carnavalesca, chamada El negro Pancho
Mafuri, terminava recordando:

Ya mo hay sirviente
de mi color,

porque bachichas
toditos son;

dentro de poco,
jJesus, por Dios!
bailaran cemba

en el tambor.

O problema tinha para éles importincia maior de que
parecia. Esses postos tradicionais que lhes pertenciam desde
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muito tempo foram arrebatados pelo imigrante, que mudava a
face da cidade.

A sociedade de Buenos Aires via o homem de coér quase
exclusivamente sob o aspecto exético, representado pelos seus
candomblés e associagées. Despertava-lhe a atencdo o ritmo
dos tamborins e as dangas que sabiam dancar em seus terreiros.

O tango, musica de origem africana, como demonstramos
noutra ocasido, refugiava-se nos saldes de baile do negro. Des-
de o século XVIII costumavam associar-se com ésse objetivo.
Em 1802 tinham uma “Casa y sitio del tango”, onde, afastados
dos brancos, moviam seus corpos ao ritmo do tamborim. Ali
se isolavam da sociedade que tinha acorrentado sua liberdade,
sublimando o espirito com a musica e o canto. Os tempos eram
outros: na segunda metade do século XIX nao existiam as ri-
gidas proibi¢ées de outrora. As ruas dessa Buenos Aires que
comecava a iluminar-se com lampides a gas, na zona central,
cogheciam bem os negros bulicosos e os brancos que imitavam
seus costumes, ainda que apenas nos dias de Carnaval. Nessa
época ouviam-se “habaneras”, mazurcas, hostis, valsas e tan-
gos negros. Cantavam, por exemplo, com suas vozes graves
carregadas de eles e erres versos como os seguintes:

Dicen nifias que los negros
No saben enamorar

{Ah! haga la prueba nifla
Veremos como le va.

Del Africa yo ho venido
Las blancas solo por ver.
Quiérame nifa, que el negro
La sabra corresponder.

No se asuste de mi cara

Que si es negro su color,

Es, jay! por que lo ha quemado
El fuego de su inmenso amor.

Y asi negro y asi quemado

A mi me amaban también
Pero un blanco vié a mi negra
Y mi negra huyo con él.

Bajo el cielo de mi patria
Una negra amaba yo

Y a mi negra tan querida
Un blanco me la robé.
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Mi negra he buscado en vano
Pero me arrepiento ya,

Que al ver las blanquitas nifias
Las blancas me gustan mas.

Quiérame, pues, nifla blanca
Que yo adorarla sabré

Yo la llevard a mi tierra
De esclavo la serviré.

Esta cangao, e outras do mesmo estilo, despertavam a aten-
cao dos espectadores curiosos que viam o desfile dos negros
nos dias de carnaval. Em Buenos Aires, logicamente em menor
escala, deu-se o mesmo fenémeno de adaptagdo do grupo bran-
co ante as manifesta¢ées musicais do homem de ¢6r. A juven-
tude portenha pintava seus rostos de negro e saia em blocos
carnavalescos percorrendo os sales de baile, os corsos e as ca-
sas das beldades da época. Lembremo-nos de que Héctor Va-
rela, o popular “Orién”, foi um dos propulsores désse costume
que tanto entusiasmou nossos avos.

_ Na segunda metade do século XIX os pretos foram pro-
prietarios de Academias de dancas, conforme denominavam os
saldes de baile de baixa categoria, onde os fanfarrées do poérto
e dos arrabaldes costumavam comparecer. Era conhecida na-
quela época, e sua fama chegava até ao centro, a casa de uma
mulata chamada Carmen Gémez, que em 1854 mais ou menos,
abria as portas de seu saldo de baile aos amantes do bulicio.
A cronica policial désse tempo relata numerosos incidentes
ocorridos no famoso saldo. LA compareciam os soldados das
guarnicoes da capital, negros de diferentes bairros, os carre-
teiros que chegavam de regides distantes com produtos da ter-
ra e abundantes moedas de prata no cinturio, o valentao, amigo
de pendéncias e destro em dar uma punhalada a traic¢do; jovens
de “familia” propensos as rixas e aos ambientes de baixa clas-
se. Aquéle era o mundo picaresco da cidade que mudava len-
tamente sua fisionomia colonial, povoando suas ruas de imi-
grantes e de idiomas estrangeiros. Voltando novamente a Aca-
demia de dancas de Carmen Goémez, contaremos um fato ori-
ginal. Num lugar préximo a sua casa existia um outro saldo
pertencente a uma negra chamada Agustina. Esta, com a
abertura da citada Academia de dancas, tinha perdido seus fre-
gueses, segundo conta, num documento da época, o comissario
da 5a. seccional de Policia. Diz entdo que a mulata Carmen
Gdémez, desejando prejudicar sua companheira Augustina, ti-
nha salgado a casa, valendo-se para isso de um negro feiti-
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ceiro. Essas praticas, estranhas na cidade portenha para os
habitantes de origem européia, assinalam a rivalidade existente
entre as proprietarias de salées de baile, em sua maioria gente
de cor. Eram freqiientados também pelas dangarinas da época,
cujo retrato podemos identificar na descricio que se faz de
uma delas. Um documento policial ao mencionar um fato ocor-
rido num désses locais diz que a pessoa em questio — e co-
piamos textualmente — foi

“una de las concurrentes a la Academia y una de
las que tengo precisamente em vista, porque a mas de
su mala vida, tiene la qualidad de ser ebria y de aquel-
las de cuchillo en la liga”.

Como é natural, a autoridade nao simpatizava com essa
espécie de saldes onde os clientes estavam prontos para a de-
sordem. Na mencionada casa de Carmen Goémez, logo depois
de iniciar-se o expediente com uma luta descomunal, nos in-
teiramos de que dangavam ao ritmo da musica que o mulato
Alejandro Vilela executava ao piano.

Nesses lugares nasceu o tango que conhecemos atualmen-
te; do contacto entre o homem de cor e a gente do porto e
dos arrabaldes, as dancgas européias adquiriam o ritmo dos
tamborins e dos cantos africanos. Esse tango — ligado ainda
a sua origem nos terreiros dos negros — possuia uma coreo-
grafia especial que o punha em destaque no conjunto da mu-
sica citadina da época. Sao escassas as descrigdes que encon-
tramos; mas sabemos, com certeza, que os pares dancavam
com seus corpos separados. Numa revista dos fins do século
passado datada de 30 de novembro de 1882, para sermos mais
exatos, sob um desenho que representa dois negros dancando
esta escrita a palavra “tango”. O par que aparece nessa pu-
blicagio esta na atitude de dangar, com os corpos separados
e as maos levantadas. Uma satira publicada num jornal de
1879, ao fazer a descricdo do andar de certo individuo dizia:
“Tiene paso de tango, para caminar”. Do caldeamento de ra-
cas na segunda metade do século XIX origina-se o ritmo que
atualmente conhecemos com ésse nome. Pouco ou nada po-
demos dizer sdbre a coreografia do tango africano. O desapa-
recimento do elemento negro na Argentina e o desconheci-
mento generalizado de seu folclore nos impedem de estudar
cuidadosamnte ésse aspecto. Sabemos, por outro lado, que se
formou entre os negros do grupo Congo, pertencentes a gran-
de familia bantu, segundo o testemunho de documentos da
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época. Nos grandes centros de cultura afro-americana os mu-
sicologos e folcloristas encontram enormes dificuldades para
determinar a origem africana de muitas dangas nascidas da
miscegenacdo com o branco. Podemos imaginar que se nos
lugares onde existe ainda o elemento negro apresentam-se
tais problemas, muito maiores serdo os obstaculos que aguar-
dam o estudioso num pais como a Argentina. A respeito disso
o erudito folclorista Fernando Ortiz escrevia:

“Y ha sido tal en Cuba la miscegenacion de los ne-
gros africanos con los blancos, y tan distintos y aleja-
dos unos de otros fueron los pueblos a quienes los ne-
greros les arrancaron sus hijos para sedimentacion de
las riquezas y sociedades de América, que hoy debemos
contentarnes muchas veces con aceptar genericamente la
ascendencia africana de una aportacién negra a nuestra
contextura social y folklérica, sin poder precisar a qué
cultura o pueblo podemos atribuirla” (7).

De acordo com o que ja afirmamos, foram multiplas as
influéncias do negro na sociedade argentina daquele tempo.
Pelo seu escasso numero, nio aconteceu o0 mesmo que se deu
noutras regioes do mundo que enriqueceram com as contri-
bui¢ées do negro a arte escultorica, a musical, as do talhe
em madeira e outros aspectos culturais, sem que deixemos de
lado a poesia moderna que revitalizou sua seiva com o caudal
do continente africano. Comentando éstes aspectos o estudio-
so americano Bernard Wolf em seu interessante ensaio “El
negro danzarin y cantor” diz:

“Desde la época pos-colonial hubo un fuerte com-
ponente negroide no sélo en nuestras canciones y nues-
tra musica de danza, sino también en nuestro teatro
popular, nuestro “drama”, nuestros cartoons, el humor
del wvulgo” (8).

Essas interessantes observagGes sObre o que ocorreu nos
Estados Unidos da América, podem também, em menor esca-
la, ser aplicadas a Buenos Aires na segunda metade do sé-
culo XIX. Sem receio de errar podemos afirmar que no sé-
culo anterior — recordemos o interésse dos povoadores co-
loniais pelas dangas dos negros — ésse fen6meno arraigou-se

{7). — Fernando Ortiz, La africania de la mfisica folklérica en Cuba, La Ha-
bana, 1950, pag. 107.

(8). — Bernard Wolf, El negro danzarin y cantor, publicado en: Jean Paul Sartre,
El negro y su arte, Buenos Ailres, 1956.
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em muitos portenhos. Diz-se que essa estranha atragio que
o mundo contemporineo sente pelo negro em muitos aspec-
tos de sua vida deve-se ao entusiasmo pelo imediato. E’ a atra-
¢do da elite pelos costumes do paria, do desprezado; nas pala-
vras do autor mencionado ha pouco cria-se

“una concepcion del negro tal cual es... forjada pa-
ra sobreponerla al negro tal como lo ve el mundo, y
tal como lo fuerza a ser”.

Nota-se algo parecido nos poemas qre os blocos canta-
vam. O negro tal como aparece nos versos recitados ao com-
passo do tamborim é um individuo diferente do carregador,
do pedo, do criado das casas da cidade. O negro ganha nestas
ocasides um toque roméntico, identificando-se com a visao
que se forjou sobre éle. O homem de cor no ambiente por-
tenho sofria por sua condicdo de desprezado. Sabia, portanto,
que nao podia aspirar a namorar uma moca branca, apesar
de ndo existir no pais nenhuma lei que o proibisse. O cédigo
social, superior a legislagio, impedia que as jovens brancas
aceitassem o descendente africano como espbso, interpondo-
se a incipiente democracia. Estes tabus, barreiras inexpugna-
veis, viviam sempre no pensamento do homem de cor. A tris-
te realidade reflete-se nas cangbes. Uma, de 1876, denomina-
da Un deseo de Carangueso refere-se a ésses fatos:

“Sji una blanca me quisiera
Yo con ella me he de casar
mi constancia ya seria
lleverla a la isla de Azuacar”.

E continua, mais adiante:

“Cardngueso yo me llamo

soy esclavo de Azucar

quiero amores no quiero engafio
de las nifias que aqui estan”.

Noutra ocasido, um tango da sociedade “6 de Enero” pre-
parado para o carnaval, menciona o mesmo problema:

“Yo soy el negro Cascote
Sirviente de la Sociedad
Y yo también con las nifias
Candombe quiero bailar.
Pero st alguna nina

A bailar quiere sacar

Lo que me vea tan negro
Ja, ja que va a disparar.
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Os ultimos versos repetem os conceitos anteriores:

“Ya se va el negro Cascote
Muy triste y desesperado

Al ver que todas las nifas
A mi me han despreciado.

Falavamos ha pouco do tange, musica negra que se dan-
cava nos suburbios de Buenos Aires onde se forjava o tipo
fanfarrdo portenho da segunda metade do século. As ruas
de Monteserrat vibravam com os sons ritmados que partiam
das casas dos negros onde os bailarinos dangavam até esgota-
rem suas forgas, libertando o desejo e o espirito dos pesares
de uma escraviddo ainda nao muito remota. O branco assistia
a essas festas vindo dia a dia aos locais dos negros para ou-
vir os ritmos entrecortados de sua musica e admirar as fu-
riosas contorsGes dos seus corpos, présa de frenesi.

Assim conheceram o tango negro, levado pelos blocos e
bailes carnavalescos ao centro da cidade. Poesias populares
dos ultimos anos do século passado nos lembram o interésse
das negras em ver seus irmios desfilarem nas ruas. A partir
de 1876 encontramos tangos de origem negra, mas de inspira-
¢80 branca. Um jornal dessa época publica um “tango haba-
nero”, titulo que se refere, com certeza, a introducio do ritme
dos candomblés negros na “habanera”. E’ provavel que se
possa encontrar aqui a origem da musica urbana e do arrabal-
de argentinas. Notamos no “tango habanero” o classico estilo
das poesias cantadas pelos blocos dos negros. A repeticio de
versos, para conseguir maior efeito ritmico é uma das carac-
teristicas principais da arte poética africana e, em geral, de
todos os povos primitivos. Uma estrofe, que transcrevemos,
nos servira de exemplo para conhecermos o estilo das letras
daqueles tangos:

Dofia Petrona, vieja coqueta,
llena de unguentos y de almidén,
No tiene cara sino careta

Pues es mas fea que un mascarén,
Que un mascaron,

Que un mascarén.

O espaco de que dispomos nhdo nos permite nesta oportu-
nidade a referéncia a assimilacio do tango negro pelo elemen-
to branco de Buenos Aires. Desejamos tratar de outros as-
pectos do negro na sociedade portenha. Esbogamos a luta
entre o negro e aquéles que, em anos hdo muito afastados, ti-
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nham-no visto atado as cadeias da escravidiao. Desde o século
XVI o negro se conservara afastado da sociedade branca. Nao
podia ir a escola, nem muito menos ocupar os postos reserva-
dos exclusivamente para os crioulos e espanhois. Esta situa-
cdo, na qual ndo vamos nos deter agora, prosseguiu durante o
século XIX, em menor escala, é 16gico, apesar da igualdade an-
te a lei do liberalismo reinante em certos setores. Os negros,
organizados depois de 1852, com o intuito de defender seus di-
reitos, queixavam-se pela imprensa das arbitrariedades da so-
ciedade. Diziam, por exemplo, em 1878:

“En nuestro pais, el hombre de color se encuentra
excluido de esos derechos: ipor que? Por el solo hecho
de pertenecer a una raza pobre y humilde”.

Era comum naquela época a existéncia de avisos nos tea-
tros e saloes de baile proibindo a participagdo dos negros nessas
diversges. Persistia ainda na cidade a tradi¢do racista do tem-
po da escravidao. Jovens poetas, filhos e netos de antigos es-
cravos, jornalistas apaixonados, defensores dos direitos de uma
raga que durante século e meio conhecera a dor e o desprézo
em seus irméaos, ndo hesitavam em tomar a pena para recri-
minar as atitudes racistas. Um déles, Horacio Mendizabal, di-
zia aos brancos em 1869:

“,Coémo en nuestro siglo decir ¢ un hombre en su
cara: jNegro!, tu trabajard para mi, tu seras mio, mi
esclavo, mi cosa, jyo soy tu amo! ;Como gritarle frente
a frente mulato, eres criminal porque tu frente es os-
cura; canalla, ti no tienes patria, siné para morir por
ella defendiendo mis interes; jmulato! no te educara pa-
ra que nunca levantes la frente donde yo la levanto!”

O poeta lembrava a atuagdo de sua raca nas guerras de
Independéncia, onde as tropas de cor tinham sabido empunhar
a espada para defender a nascente democracia. E afirmava
mais adiante:

“No le proscribais en colegios de castas; no le re-
bajéis; pensad que son vuestros hermanos; pensad que
como nosotros son la obra de Dios; una frente mas o
menos tostada, no desdora; un corazén virgen y sencillo,
es el mayor le los tesoros”.

Outros jornalistas e escritores de c¢or daquele tempo expres-
saram conceitos idénticos aos anteriores. Levavam ao conheci-
mento do publico as proibigGes que tinham de sofrer nos lu-
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gares de divertimento. Podemos citar, ao acaso, o Jardim Fl6-
rida, que proibia a entrada de gente de cor, o Circo Nacional
e alguns saldes de baile e escolas de Buenos Aires. Héctor
Varela, no Congresso Nacional e através da Imprensa luta a
favor dos negros a fim de impedir a segregacio racial. Numa
carta que lhe enviaram em 1880 mencionava-se sua atitude co-
rajosa. Diziam-lhe nessa ocasido:

“Para o senhor nio existem as classes humanas nem
os privilégios de raga. Todos somos iguais perante a lei
e todos gozamos das mesmas prerrogativas ante as leis
sociais”.

Lembravam entdo, que um ano atras tinham ouvido com
imenso prazer sua defesa da gente de cor. Varela, diante dos
impetos segregacionistas da aristocratica cidade portenha, es-
crevia:

“El negro y el mulato tienen los mismos derechos
que el blanco, y seria infame admitir que a ese negro
y a ese mulato, al que se le pide su sangre para defen-
der su libertad los dias en que estd amenazada, se le
negase la entrada a un baile de maéscaras al cual suelen
entrar blaneos que no valen la suela del zapato de uno
de esos negros y mulatos. Si esta prohibicién permane-
ciase — diz, para terminar — lo que la gente de color
tiene que hacer es muy sencillo: Compre su entrada, y
entre por la fuerza, si es que no lo dejan entrar libre-
mente”.

Os homens de cor agradecem ‘com uma homenagem since-
ra e afetuosa a defesa de seus interésses realizada pelo popular
“Oridén”.

As satiras que escrevem em suas f6lhas impressas visam a
defesa dos interésses da raca e da igualdade que a lei lhes ou-
torgava e que alguns queriam-lhes negar. Leiamos, por curio-
sidade, uns versos relacionados com a proibi¢do de entrar no
saldo de baile denominado “Circo Nacional”. Néles aparecem
algumas palavras da giria portenha e referéncias aos costumes
da época:

Dicen que “Beodo” el del Circo
Que le llaman Nacional,

No deja entrar & las “negras”
Por que no saben bailar.

Dice también que a la “chusma”
También le es prohibido entrar,
Pero entran “gabiones” finos
Que estudian para robar.
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De la boca vienen “loras”
Con polleras de *cancan”
Sin que les falte la “bota”
Ni en le liga el pufal.

Con el “reboso” terciado,
“Cachimbo” a medio acabar,
Entran por la porteria
Como ovejas al corral.

Y cantando la “milonga”
En tono de Do mayor,
Las recibe el empresario
Con el agrado mejor.

Y Beodo, ya apronta el “guizo”
Y va & buscar que tomar

Pero vuelve descontento
Porque no le gquieren fiar.

Se arma cada trifulca
Como una gran tempestad,
Y trompis y pufialadas
De gratis alli se dan.

La cafia con limonada
Figura que es un primor,
Y Beodo, chupando prueba
Que también es bebedor.

Asi son los boliches

Del gran Circo Nacional:

Y no dejan entrar “negras”
iiiPor que no saben bailar!!!

A criagdo de um colégio para as criancas de cor da mar-
gem a severas criticas. Seria, dizem, a separagao completa da
sociedade. E dizem:

“El Estado sostiene los colegios ¢para quién? para
los millares de nifios que reclaman instruccidn; y acaso
los nuestros, por ser de tes mas escura no estan com-
prendidos entre los demas?”

A sociedade mnegra daquele tempo possuia entre os seus
membros pessoas que se destacavam nos diferentes ramos da
atividade cultural: Horacio Mendizabal, poeta e jornalista; San-
tiago Elejalde, publicista e defensor apaixonado dos interésses
de sua raga; Ida Edelvira Rodrigues, poetisa e cronista social,
amiga e colaboradora de Gervasio Méndez; os jornalistas Froi-
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lan P. Bello, Juan A. Costa, Dionisio Malo, José M. Garcia, Va-
lério J. Bello, etc.; os pintores Blanco de Aguirre e Bernardino
Posadas; o primeiro, professor de desenho do Colégio Nacional.
Eram numerosos 0s musicos que citaremos noutra ocasido. Os
jornais do tempo nos contam suas atividades como composi-
tores e professores em sua especialidade. Vamos mencionar
aqui um s6 nome: Juan L. Espinosa, autor de numerosas pegas
populares que a sociedade portenha executava nos bailes da-
quela época. Os negros possuiam teatro proéprio. As crénicas
relatam que ja no tempo de Rosas — em 1837 por exemplo —
existia uma companhia de mulatos amantes da arte de Talia.
Alguns negros vio a Europa e publicam nos jornais interesasn-
tes cronicas. No periodo de 1852 a 1870 possuiam mais de dez
orgaos de difusdo que levavam aos irmdos da mesma raca as
inquietagdes e desejos dessa sociedade que tanto havia feito
pela patria e que tanta justica merecia.

Os negros velhos recordavam com saudade as campanhas
militares da Independéncia enquanto seus filhos se viam ex-
cluidos dos centros de cultura e da politica na cidade portenha
e noutras regies do pais. Mas apesar de todos os inconvenien-
tes, como vimos, alguns se destacaram e sairam do anonimato.
Muita razio tinha o jovem Horario Mendizabal ao escrever as
seguintes linhas, com as quais pomos fim a esta brece evoca-
¢ao do homem de cor depois de Caseros:

“1Tendrais horror de ver un negro sentado en el
primer puesto de la republica? ;Y porqué, si fuese ilus-
trado como el mejor de vosotros, recto como el mejor
de vosotros, sabio y digno como el mejor de vosotros?
;Tan sé6lo porqué la sangre de sus venas fué tostada por
el sol de Africa en la frente de sus abuelos? (Tendréis
horror de ver sentado en las bancas del parlamento a
un hombre de los que con tan insultante desdén lla-
mais mulato, tan solo porque su frente no fuese del
color de la vuestra? Si eso pensais, yo me averguenzo de

mi pueblo y lamento de su ignorancia”.
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