O MAR NA POESIA DE FERNANDO PESSOA
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INTRODUCAOQ

O trabalho que ora apresentamos visa a introduzir alguns
aspectos acérea do mar e dos elementos maritimos em Fernan-
do Pessoa, com tendéncia a interpretar, nunca explicar, essa
facéta do poeta portugués.

Em primeiro lugar, é preciso dizer-se que o poeta, em
seu nome proéprio e em seus heterdnimos oferece uma complexi-
dade para a analise e a critica literaria, as quais se véem com
grande dificuldade, na arremetida contra é&ste complexo men-
tal, que foi o autor da Mensagem.

Longe de esgotar o assunto, alids inesgotavel, como tudo
o mais no artista, nossa intencio é t3o-somente tentar abrir
algumas veredas, em busca do problema, nao tanto para so-
luciona-lo {0 encargo é demais pesado), mas antes para su-
geri-lo e, na medida do possivel, interpreta-lo.

A dificuldade cresce, quando temos em vista, nio sé a
complexidade da obra, como a presenga dos heterénimos, a
criar embaracgos de téda ordem ao estudioso da literatura, em
particular, da poesia. Especialmente quando nos pomos dian-
te da poesia, sincera ou ndo de Fernando Pessoa, o problema
avulta, dado que, embora estejamos diante de quatro poetas,
éles apresentam uma certa unidade, como iremos ver, unida-
de poélica, frisamos, constituindo-se em diregdes distintas de
uma mesma raiz poética.

A emprésa portanio é arriscada, mas arriscam-se todos
aquéles que se pdem a analisar a obra do multifacetado poeta.
Nossa intengdo, quanto ao poeta e seus heterdnimos é ana-
lisar a presenga do mar em sua obra e vamos tentar fazé.lo,
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na cerfeza de que, por mais que se diga, muitissimo mais fi-
cari a dizer-se quanto ao assunto.

O MAR, ELEMENTO POETICO EM FERNANDO PESSOA
E SEUS HETERONIMOS

A anilise do mar e dos elementos a éle ligados, em pri-
meiro lugar, deve ser colocada em térmos de confronto com
as diversas tendéncias de Fernando Pessoa — Ele — mesmeo
€ seus heterdnimos, especialmente Alvaro de Campos e Ri-
cardo Reis, especialmente quanto acs dois primeiros, onde
avultam o interseccionismo, o paulismo e ¢ sensacionismo. Em
segundo lugar, deve-se considerar o género da poesia, ja que
o poeta lirico, dramatico, épico, andam a se misturar na obra.
Muito embora o poeta tenha afirmado que sua poesia seja
fundamentalimente dramatica:

“0 gue sou e essencialmente — por tras das masca-
ras involuntarias do poeta, do raciocinador do que mais
haja é dramaturgo” (1)

Concordamos em que realizon poesia dramatica em geral,
num aspecto mais dominantemente forma que contetido. Is-
to dizemos porque, no sentido geral de sua poesia hia um cons-
tante didlogo do “eu” com o “nic-eu”, em verdadeiro aspecto
de drama.

Em terceiro lugar o elemento maritimo ha gue ser obser-
vado, tendo em vista o aspecto cultural-artistico de que se po-
de destacar, de um lado, o sentido histéorico (particularmente
na Mensagem), de outro o sentido estético por exceléncia no
Cancioneiro de Fernando Pessoa — Ele mesmo e em Alvaro
de Campos, ja que incidentalmente ocorre a presenca do mar
em Ricardo Reis e quase nio ocorre em Alberto Caeiro.

Em quarto e ultimo lugar, o elemento maritimo ha que ser
colocado em térmos de momento cultural, na literatura por-
tuguésa, com tendéncia a explicar a geragao literaria a que
pertenceu Fernando Pessoa.

{1} — Pegsoa, Fernando — Piginag de Doutrina Estética, p. 275.
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Feito isso pode tentar-se uma analise e uma valorizagio
critica do mar, de todos os modos, elemento importantissimo
como veremos, em Fernando Pessoa.

Acrescente-se ao que afirmamos anferiormente o proble-
ma da sinceridade no poeta, tema gue tem provocado os mais
variados pareceres, para se aferir da problemética constituida
por téda a obra de Fernando Pessoa e seus heterénimos.

Na poesia de Fernando Pessoa — Ele mesmo, ha gue se
buscar os elementos maritimos, especialmente na tendéncia
interseccionista e em oulras, esparsamente. No interseccionis-
mo ha um destaque evidente para duas poesias, “Hora Absur-
da” e “Chuva Obliqua”. Na Memsagem 0 mar € apresentado co-
mo revalorizagdo histérico-cultural de Portugal, numa visao
sebastianista e nacionalista pelos seus temas, o mar portugués.
os herdis, as quinas, etec. LA estdo as mais expressivas figuras
da nacionalidade portuguésa. Uma revalorizaciio em {&rmos de
modernidade épica, dada a analise fria e desconcertante do mi-
seravel Portugal, depois da perda do dominio dos mares.

Alvaro de Campos apresenta a outra facéta da vivéncia
maritima, a sensacionista, especialmente no seu canto de cis-
ne, a nosso ver, a decantada e pouco estudada “Ode Maritima®.
Vejamos com relagiio a éste heterdnimo como se pem o mar e
elementos pertencentes a éle.

A TMAGEM POETICA EM RELACAO AQO MAR EM
ALVARO DE CAMPOS

Na situaciio do problema, diga-se primeiramente que, an-
tes de tudo, para Fernando Pessoa, a poesia nfio constitui algo
fora do artista, mas simn imanente ao mesmo artista e assim
sendo poesia acaba sendo sindnimo de vida, e a cada coloca-
cao de uma imagem poéiica segue-se uma assimilagio do ar-
tista através de uma atitude intelectualista. A emogio da ima-
gem poéfica € elaborada racionalmente. Isto que se pode se-
parar tedricamente, na realidade, poeticamenfe torna-se im-

possivel. Tentaremos exemplificar, adentrando 3 poesia, ten-
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do em vista primeiramente a “Ode Maritima” de Alvaro de
Campos.

Evidente estd que o primeiro e grande elemento poético
apresentado em “Ode Maritima” é o mar a que estardo liga-
dos, direta ou indiretamente, todos os outros valores da refe-
rida ode.

Inicialmente forgoso é destacar-se a existéncia, deniro do
tema, de alguns momentos, ou precisamente, de trés momen-
tos poéticos, em torno dos quais sdo trabalhados o mar e seus
circundantes.

Um momento inicial é o da simples transposi¢io imagéti-
ca, o outro da reflexfio sObre a imagem e um terceiro da re-
flexdo sébre a reflex3o.

O processo lirico e dramatico se se ativesse apenas ao pri-
meiro momento, ou mesmo ao segundo, permaneceria limita-
do aos lugares comuns e vulgares dos menos poetas, contudo
Alvaro de Campos realiza-se integralmente dentro dos trés, com
um equilibrio flagrante também no terceiro momento, onde a
poesia nae cai para o filosofismo vazio, mas anfes numa neces-
sidade de atitude reflexiva.

O mar, como dado imagético ndo é lancado precipitada-
mente, observando-se ao contrario, isto é, a elaboracdo lenta,
num acercar-se gradativo do elemento maritimo, atraves de
outros ligados estreitamente a éle e 0 ambiente incomensura-
vel do mar vai se casar perfeitamente com a &insia de liber-
tacdo que domina o artista, de inicio a fim, e lhe oferece uma
oportunidade de fugir, ac menos oniricamente, da natureza
fechada, asfixiante que o cerca (lembremos antes de tudo
que para Pessoa, poesia € expressdo de vida, especialmente
em Alvaro de Campos). Isto nos sugere o muito de “autobio-
grafico” de que estd impregnada a poesia, pois esta nao é ape-
nas expressio fantasista e sentimental e sim “expressao tfo-
tal” do artista.

Assim, “Ode Maritima” constitui-se para Alvaro de Campos,
numa “verdade” digamos assim, integral e 4 qual éle procura
se integrar, nfo raro em um sentido eroticista e mesmo maso-
quista, como teremos oportunidade de mostrar.
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Um aspecto notavel é que o mar, como dado poético, cons-
titui algo inerente & histéria e a literatura portuguésa, tendo
guase se “esgotado” como possibilidade artistica mas com “Ode
Maritima”, éle se revela, ndo como simples elemento paisagis-
tico, antes como busca do poeta de uma fusio total; realmente,
o0 mar é quase uma entidade animica e possibilitadora de uma
completa libertagao do homem.

Como vivéncia do mar, o poeta labora em dois planos, o
primeiro o do real, que nao o satisfaz e entdo parte éle a bus-
ca do segundo, o do fantastico, do irreal. estando aquéle cir-
cunscrito ao primeiro momento poético e éste ao segundo, cons-
tituindo o mar o inicio do processo como colocacdo do elemen-
1o imagético, vindo depois a permanecer subjacente quando da

atitude intelectualizante do artista:

*“Ah, todo o cais é uma saudade de pedra”
O’ alma errante e instavel da gente que anda embarcada.
Da gente simbglica que passa e com guem nada dura”.

Tal atitude nao & simplesmente postica, vale dizer, o poe-
ta ndo forca a atividade intelectualizante gque se constitul
mesmo numa volta a consciéncia poética, em justificagio das
imagens e especialmente das sensacgdes. Estas, nic raro, atin-
gem ou consubstanciam um sadismo em certas passagens, em
outras um infrene masogquismo:

“Ser o meu corpo passivo a mulher — iddas — as mu-
[lheres
Que foram wvioladas, mortas, feridas, rasgadas pelos pi-
[ratas!”
em
“Cevai sfbre mim todo o meu misticismo de vos!
Cinzelai a sangue a minh’alma
Cortai, riscai”
sadico em

“Lembro-me de gque seria interessante
Enforcar os filhos & vista das maes
{Mas sinto-me sem querer as madaes déles)".
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O sentido sadista e masequista ndo pode ser interpretado
como tendéncia de busca do ato (realmente nao o €), mas an-
tes como busca de sensacgbes que traduzem experiéncias den-
tro do ndo-real, confirmando o que “a priori” afirma do poe-
ta, confirmando-o também “a posteriori”.

“¥Viver tudo de tédas as maneiras”

Ambos, sadismo e masoquismo em “Ode Maritima™ néo
se encontram no plano do 1ogico e sim do aldgico e sdo validos
como defini¢do estética do artista; poder-se-4 objetar que is-
so nao constitui verdade, porém o poeta tem a sua “verdade”
e nela justificam-se perfeitamente os citados elementos. Don-
de se concilui que é uma visde humana das coisas, outra a vi-
sdo poética em que tudo ou quase tudo se compreende, ou se
“desculpa”, dentro da realidade do poeta que traz seu mun-
do interior para o exterior; dai as incursdes no planc do alé-
gico poderem e deverem ser entendidas t3o somente como vi-
véncia artistica.

O sentimento no comum das pessoas apresenta certas li-
mitagdes, observadas apenas pelos poetas que nio tém félego
ou capacidade para fugir das impressfes mais superficiais e
nelas ficam.

Alvaro de Campos busea a raiz dos sentimentos e das
sensagdes:

“Esfor¢co-me e consigo chamar outra vez ante 0s meus
[olhos na alma,
Outra vez, mas através duma imaginagio quase literaria”.

Muito particularmente, as sensagbes do poeta formam a
forca extrema, porque constituem expressio da realidade nio
do campo mental e condicionam o aspecto do poder ser e do
que nao &, ji que todo o poema traduz um choque intimo en-
tre o querer ser e o poder ser, numa busca portanto da fusio
do “eu” com o “ndoc-eu” dentro do elemento maritimo:

“Uma oca saciedade de minutos maritimos,
E uma ansiedade vaga que seria tédio ou dor
Se soubesse como sé-lp...”
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O néo-ser do poeta no campo real dos elementos sensi-
veis, isto é, aquilo que o artista ndo é, provoca néle uma bus-
ca de realiza¢do no campo das idéias, no plano estético, don-
de se conclui que a experiéncia em “Ode Maritima” consubs-
tancia uma vivéncia (e profunda) no campo mental e nio no
fisico. Bste apenas existe como uma referéncia, um primeiro
dado possibilitador da abstracdo, ou se quisermos, a realida-
de abstrata e o ponto alto da poesia de Alvaro de Campos se
enconiram nesta realidade e nunca na do concreto, Afinal a
realidade concreta sé reaparece nos momentos em que o ar-
tista volta a si, vale dizer, nos momentos em que &le ¢, e fre-
qitentes vézes isto ocorre numa atitude de profunda revolta:

“Arre! por ndo poder agir de acérdo com o meun delirio
Arre! por andar sempre agarrado as
saias da civilizaggo!”

outras, buscando o sofrimento e através déle, Deus:

“Fazei de mim as vossas vitimas tdédas!
Como Cristo sofreu por todos os homens, quero sofrer.”

0O ato de sofrer, buscado espontidneamente pelo poeta, num
sentido masoquista ou sadista, em relagio ao mar, constitui
um modo de purificar-se que é afinal o que busca o poeta,
bastando lembrar a sua tentativa de volta 2 inféncia, época
mais feliz da criatura humana e afinal o que busca o artista
é a felicidade que se possui nos primeiros anos:

“E a minha infancia feliz acorda, como uma lagrima
{em mim.

QO meu passado ressurge, como ésse grito maritimo

Fosse um aroma, uma voz, ¢ eco duma cangio

Que fosse chamar ao meu passado

por aquela felicidade que nunca mais tornarei a ter.”

E’ o eterno drama de Alvaro de Campos, quando se é fe-
liz ndo se sabe que o @; fal constitui mesmo o principal aspec-
{o dos nossos verdes anos, somos felizes justamente porque
nio o sabemos, saber ja € nio ser, porque inclui o elemento
intelectual, racional.
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Essa mesma experiéncia estética no plano do mental faz
do poeta um elemento com grande humanidade, talvez maior
do que se a experiéncia fora real:

“Ah, e as viagens de recreio, e as outras,

As viagens por mar, onde todos somos companheiros dos
[outros.™

0o mesmo ocorre em relagac aos sentimentos humanos:

“Ah, tudo isto é belo, tudo isto € humano e anda ligado

Aos sentimentos humanos, convincentes e burgueses.”
onde a reflexfo poética s6bre o elemento burgués coloca o
artista, como um anti-burgués, isto ¢, um homem voltado pa-
ra e revoltado contra as coisas estabelecidas:

“Perder convosce a nocdo de moral!
Sentir mudar-se no longe a minha humanidade!”

O drama de Alvaro de Campos em “Ode Maritima™ é de
ordem existencial como busca de vir-a-ser e nunca de ordem
fisica; nesta os elementos sdo estdveis, parados, em si apoé-
ticos e portanto prosaicos; naquela, contudo, referidos ele-
mentos sdo elevados a planos mais altos, a regitGes mais subli-
mes, confirmando aquile que ja se disse de Fernando Pessoa:
o poeta vé poesia em tudo: poeta é um modo de ser, de viver:

“Venham dizer-me que nidc ha poesia no comércio, mos
[escritorios!

QOra, ela entra por todos os poros... Neste ar maritimo
{respiro-a.

Porque tudo isto vem a proposito dos vapores. da nave-
[gacdo moderna.”

O elemento prosaico serve como intermediaric para se
atingir a linguagem poética, em si abstrata e complexa, con-
tudo ha uma ldgica na evolugio do artista, uma légica como
que interior, imanente, gque justifica a colocacao imediata do
elemento concreto.

A elaboracdo mental, dentro da poesia, por outro lado, lan-
ca o poeta a uma atitude cada vez mais distanciada do con-
creto, cada vez menos equilibrada em relagao a realidade fi-
sica e o poeta nio pode permanecer constantemente em posi-
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cdo instavel, vale dizer, quando abstrai éle nio sente, mas nun-
ca poderd deixar de sentir totallmente e o poeta busca isso:
aniguilar-se totalmente, e nio podendo separar completamen-
te a “idéla da emocdo”, como diz Massaud Moisés, wvol-
ta ao concreto, pois que a presenga total no abstrato cons-
titui em si a destruicio fotal e ¢ poeta tem de manter os “pés™
dentro do real embora a “cabega™ possa estar “guase” total-
mente para ¢ abstrato e esta constitul uma limitagdo que tor-
tura o grande poeta, pois impede-o de chegar a esséncia de
sua emocdo, trabalhando-a refletidamente:

“Porque os mares antigos sdo a Distdneia Absoluta,

O Puro Longe, liberto do péso do Atual. ..

E ah, como agui tudo me lembra essa vida melhor,

Esses mares, maiores, porgue se navega mais devagar,

Esses mares, misteriosos, porque se sabia menos déles.”

Esta atitude reflexiva, intelectualizante, abstrata, portanto,

¢ imnstavel, porque o poeta afasta-se demasiado do concreto
e por isso vemos o poeta voltar logo ao segundo campo, o da
sensibilidade, ou mais:

“Toma-me poucc a pouco o delirio das coisas maritimas,
Penetram-me fisicamente o cais e a sua atmosfera,
O marulhe do Tejo galga-me por cima dos sentidos,
E comeco a sonhar, comego a envolver-me dos sonhos das

[aguas,”
A tendéncia para o abstrato dentro da “Ode Maritima™
poders, a principio, parecer paradoxal, quando observamos o
poeta em busca de emogdes, de sensagdes cada vez mals pro-
fundas no aspecto da vivéncia fisica. Quer dizer, sdo duas
expressées contrarias, mas se lembrarmos que o choque inter-
no entre o material e o espiritual constitui algo de permanen-
te no elemento humano, a coisa se esclarece. A diferenga é
que os individuos comuns nio sentem ou se senfem, nio ex-
pressam seu drama mas o poeia e especialmente o grande poe-
ta expressa esta dicotomia e o faz com maior profundidade,
isto é, éle sente e expressa 1o claramente quanto pode aquilo
que nos sentimos e n3o podemos exprimir e iste constitui pa-
ra éle um desabafo:
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“No mar, no mar, no mar, no mar,

Eh! pdr no mar, ao vento, as vagas,

A minha vida!

Salgar de espuma arremessada pelos venios
Meu paladar das grandes viagens.”

Notamos assim que o poeta caminha em extremos, de uma
parte através de uma atitude reflexiva, procurando chegar &
esséneia da imagem poética, o que enfim, constitui para éle
cada realidade maritima; de outra, buscando as sensacdes mais
empolgantes e dissolventes, quase sempre de carater eroticis-
ta, pois o artista também busca a esséncia do gozo e esta luta
interna entre a reflexdo, de sentido espiritual e a sensagdo,
de carater fisico, eleva a poesia acima do plano comum.

As sensagdes, contudo, nfo constituem meros desejos fi-
sicos, como alguns possam eniender e comum a maior parte
das criaturas; o lascivo, o sensual na “Ode Maritima™ ndo é o
mesmo do comum dos homens, apenas de cariter sensorial,
antes, em Alvaro de Campos as sensagbes constituem uma vi-
véncia de ordem artistica, estética, e nfo simples busca da
satisfacio dos sentidos.

Estad o poeta ao mesmo tempo acima de suas sensagles
e de suas refiexdes e é por isso que afirmamos que na “Ode
Maritima”, parece que Alvaro de Campos esta a se vigiar, a
medir as sensagdes e reflexdes:

“E ha uma sinfonia de sensagdes incompativeis e analogas.
Ha uma orquestracio no meu sangue de balburdias.”

Na busca incessante de sentir, o poeta nio observa limi-
tes; para éle tudo deve ser vivido e ao extremo:

“Ser o meu corpo passivo a mulher — tddas — as mu-
[lheres
Que foram violadas, mortas, feridas, rasgadas, pelos pi-
(ratas{™

Poeta descrente de elementos sobrenaturais cu propria~
mente, de Deus, como querem alguns, procura em uma vivén-~
cia sensorial em poesia, buscar, no extremo desta, aquilo que,
é absoluto, como se a extrema satisfagdo dos elementos senst-
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veis pudesse conduzir a uma satisfacio ultima consigo mes-
mo. Daqui vem que um dos problemas da “Ode Maritima™ &
esta eterna busca de elementos extra-terrenos, dentro da li-
mitacdo dos elementos terrenos. Quem sabe, neste sentido se
possa afirmar que aqui ha realmente um “aspecto religioso”
na poesia de Alvaro de Campos. A simples vivéncia sensual,
melhor dizendo, sexual, n&o constitui no vulgar dos homens
a busca das verdades ultimas, mas antes um processo cada vez
mais dissolvente do ser; tal processo somente pode ser busca
do elemento extremo, airavés do intelectualismo nio como
“erudigdo” mas no fato de pensar nos atos e nas idéias, acer-
car-se déles através do pensamento e resolvé-los com éle. Dai,
estribados nestas idéias, é gue “desculpamos™ no grande artis-
ta o que ndo perdoamos ao comum dos homens: aquéle vive o
problema sensorialmente mas em especial intelectualmente, os
ultimos nao. Vivem-no fisicamente, biologicamente e nem lhes
ocorre o processo mental.

0S MOMENTOS POETICOS NA ODE MARITIMA

O momento da transposi¢do imagética constitui-se na ex-
posigio direta e nunca airavés do “raciocinio do poeta”, vale
dizer, a imagem ¢ langada diretamente e somente depois sera
burilada, aprofundada pelo artista:

“0Os paquetes que entram de manhd na barra
Trazem aos meus olhos consigo
O mistério alegre e triste do que chega e parte.”

Aqui, ja podemos fazer certas observagGes, em relagdo a
éste primeiro momento. A situag¢do da imagem é sempre ra-
pida, pois denota simplesmente uma insinuagio sentimental;
o tratamento em poesia dado por Fernando Pessoa é de ordem
intelectual, por isso € que a colocagio imagética é sempre ra-
pida, o bastante para possibilitar ao poeta os vbos reflexivos;
basta observar-se os dois Ultimos versos transcritos logo aci-
ma, para se confirmar o que dizemos,

Naturalmente, éste primeiro momento, como vivéncia poé-
tica é de parco valor, como ja afirmamos anferiormente, ¢
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constitui pretexto para de dois outros momentos. Realmente
a carga poética do primeiro momento constitui-se em apenas
uma afirmacao sentimental e local do poeta e por isso apre-
senta um valor mediano em poesia. Mas o grande poe-
ta deveria superar éste primeiro estigip e realmente o con-
segue Alvaro de Campos, partindo para a reflexao e logo apos
para a reflexfio da reflexao, as vézes destruindo a primeira,
mostrando que a poesia se forma de “instantes poéticos”, que
podem se constradizer aparentemente, embora possiveis no
campe do alégico:

“Enterrar vivas nas ilhas desertas as criangas de qualro
[anos

Levando os pais em barcos até la para verem

(Mas estremeco, lembrando-me dum filho que nido tenho

e estd dormindo trangiiilo em casa)”.

Ademais da profunda humanidade de Alvaro de Campos,
sentimos aqui um certo travo de tragédia estatica, quando o
poeta procura coloear no plano do real, uma experiéncia ape-
nas do plano irreal ou estético (“lembrando dum filho que
nao tenho e esta dormindo trangiiilo em casa”).

Confirma-se aqul ainda uma vez o plano do mental, do
irreal, do estético apenas, em que ocorrem as sensacbes e as
racionalizacdes de Alvaro de Campos.

O pensamento do poeta se liberta totalmente, numa vi-
véncia de téda a humanidade descrita pelo poeta e esta acaba
sendo de uma feigao mais profunda de. que podem ser os
componentes de sua “humanidade maritima”, O poeta para
sentir a crueldade acaba sendo, em poesia, mais cruel que suas
personagens. Quer dizer, a vivéncia intelectual por ser mais
livre, permite mais profundidade que a fisica € neste processo
o artista caba se multiplicando, em centenas de elementos ma-
ritimos para vivé-los imensa e completamente: o poeta pro-
cura ser a sua “humanidade”:

“Ah, torturai-me para me curardes!
Minha carne, fazei dela o ar que os vossos cutelos atra-
[vessam
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Antes de cairem sébre as cabegas e os ombros!
Minhas veias sejam o0s fatos que as facas trespassam!
Minha imaginacfo o corpo das mulheres que violaig!”

A reflexio sGbre o sentimento provoeado pelas coisas ma-
ritimas, permite observar até onde vai a profundidade do
elemento sensitivo, portanto, quanto mais reflete, mais sente
o poeta, numa eterna ansia de chegar & esséncia da emogdo,
eliminando o elemento reflexivo pois afinal para Fernando
Pessoa, no caso para Alvaro de Campos sentir mais e melhor
as coisas é um modo mais metafisico de vivé-las que pensar
sObre elas.

O sentir, apenas, constitui processo de vivéncia mais pro-
fundo que o refletir, pois éste, de tddas as maneiras é elemen-
to de distorsdo da emocdo, do sentimento-esséncia e por isso
é que o poefa, depois de submeter suas emogbes e seus sen-
timentos ao crivo da razio, procura elimini-la e viver tio-so-
mente, sentimentalmente, mas nac o consegue de maneira {o-
tal:

“Todo o atracar, todo o largar de navio

E’ — sinto-0 em rnim eomo o meu sangue —
Inconscientemente simbolico, terrivelmente
Ameacador de significacdbes metafisicas

Que perturbam em mim que eu fui...”

Naturalmente que o caminho percorrido pelo poeta nao
pode ser feito em sentido contrario, pois o sentir somente,
constitui processo da infincia, quando nio ha o elemento re-
flexivo, portanto surge aqui um elemento esclarecedor de to-
da a problematica da “Ode Mar:tima”: a constante busca da
infancia, idade inocente da criatura humana e desde que o
homem se ponha a pensar, isto prosseguira indefinidamente.

Para confirmar isto que afirmamos, lembremos que ao
atingir o parexisme da emocao, o poeta volta a infancia, idade
do sentimento antes que da razao.

Como vemos, na poesia de Alvaro de Campos ocorre uma
luta incessante entre o elemento subjetive e sentimental e ©
elemento objetivo-racional e tudo isto deriva do fato do poe-
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ta buscar a esséncia da imagem poética e neste sentido sua
poesia adquire feicdo dramatica, sendo o drama esta luta in-
terior do homem consigo mesmo, com seu sentimento, com
sua emog¢io, com Sua razio.

Com tudo isto, portanto, Alvaro de Campos é o heterdni-
mo ativo, batalhador, insatisfeito e nisto éle se aproxima mais
de um Fernando Pessoa-Ele-mesmo e de um Alberto Caieiro,
antes que de Ricardo Reis.

Alias, Alvaro de Campos com o seu sensacionismo e Fer-
nando Pessoa com o seu sebastianismo e seu interseccionismo
constituem as vivéncias maritimas. Claro que em Fernando
Pessoa-Ele-mesmo ha uma vivéncia mais racional do proble-
ma, veja-se por exemplo “Chuva Obliqua” e “Hora Absurda”
e embora, menos racional, a série de poesias da Mensagem.
Asstm é que Alvaro de Campos traduz muito mais movimen-
to. mais vida ativa, mais sensag¢io, enquanto que a vivéncia
maritima em Fernando Pessoa-Ele-mesmo adquire tons for-
tes de atitude contemplativa.

Ainda, uma certa atitude de wvoliar-se para o passado de
Fernando-Ele-mesmo, distingue-o perfeitamente da atualidade
do sensacionismo de Alvaro de Campos; basta que compare-
mos A Mensagem com a “Ode Maritima” para percebermos
isto. Acrescente-se ainda qua o sentido épico da primeira obra
e da segunda difere bastante. Num é a presenga dos valores
portuguéses histéricos a se sucederem numa ansia sebastia-
nista, através de um épico coletivo; em “Ode Maritima” € a
presenga do épico através da vivéncia de um homem o pro-
prio poeta, onde a imaginacio € muito mais livre, pois que nao
ocorre a limita¢io histérica.

Além disto, na Mensagem hi téda uma atitude naciona-
lista, através da exaltacio das figuras e dos momentos histé-
ricos portuguéses e ainda do mar portugués enquanto gue na
obra de Alvaro de Campos ocorre uma maior vivéncia este-
tica e humana do mar e seus elementos.

Destaquemos, no entanto, apenas aquelas passagens em
que ocorrem os aspectos maritimos, de tddas as maneiras, os
gue nos interessam neste trabalho:
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O teu siléncio ¢ uma nau com tddas as velas pandas...
Brandas, as brisas brincam nas flimulas, teu sorriso. ..
E o teu sorriso no teu siléncio é as escadas e as andas
Com que me finjo mais alto e ao pé de qualquer paraise. . .

Minha idéia de ti é um cadaver que o mar traz a praia...
e entanto
Tu és a tela irreal em que erro em cor minha arte...

Abra tédas as portas e que o vento varra a idéia

Que temos de que um fumo perfuma de ocio os saldes. ..

Minha alma é uma caverna enchida p’la maré cheia,

E a minha idéia de te sonhar uma caravana de histriges...

Hoje o céu é pesado como a idéia de nunca chegar a um
[porio. ..

A chuva miada é vazia... A Hora sabe a ter sido...

Ndo haver gualquer coisa como leitos para as naus!...

Absorto
Em se alhear de si, teu olhar é uma praga sem sentido. ..

A doida partiu todos os candelabros glabros,
Sujou de humano o lago com cartas rasgadas, muitas...
E a minha alma é aquela luz gue ndo havera nos cande-

flabros

E que querem ao lado aziago minhas Ansias, brisas for-
[tuitas...

Porque me aflijo e me enfermo?... Deitam-se nuas ao
[luar

Tédas as ninfas... Veio o sol e ja tinha partido...
O teu siléncio que me embala é a idéia de naufrigio,
E a idéia de tua voz soar a lra dum Apolo fingido...

Secou em teu olhar a idéia de te julgares calma

E ver isso em ti é um pdrto sem navios. ..

Ergueram-se a um tempo todos os remos... Pelo ouro
[das searas

Passou uma sandade de ndo serem ¢ mar...

Na poesia, deis planos se interseccionam através das ima-
gens da mulher de um lado e dos elementos maritimos de ou-
tro, numa unifo metafdrica que, de nenhum modo, desfaz
ésses dois planos, um da realidade primeira, a presenca da
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mulher (“O teu siléncio” ou “o teu sorriso”), presenca fisi-
ca, imagem primeira da elaboraclo poética, outro a presenca
da elaboracio racional, do dado comparativo, da metafora
enfim (... é uma nau com tédas as velas pandas... ou... é
as escadas e as andas.) ... etc.

Neste interseccionismo notamos ainda duas atitudes per-
feitamente distintas: uma delas é a contemplagio, presente no
sentido geral da poesia, outra a presenga do racional a expli-
car a poesia e o poeta, através da coloca¢io dos elementos ma-
ritimos. Quer dizer, no fundo, a contemplacio se liga indis-
solivelmente a racionalizagdo, através déste processo de fuga,
ohservado na poesia. Ao mesmo tempo, observa-se a intensa
deslocagio de imagens e sentimentos, numa inquietacio do poe-
ta e numa preocupacio de revelar todos os detalhes numa mul-
tiplicagdo das realidades.

Ademais, busca o poeta uma integracdo dessas realidades
como o seu “Eu”, quer dizer, hi varias dire¢des na paisagem
poética, ha uma multiplicagao, aparentemente. desconexa, mas
explicavel por um exagére do interseccionismo.

Ja em Alvaro de Campos, rigorosamente, a paisagem em
que trabalha é uma $6 e um exemplo disto é a prépria “Ode
Maritima”.

Quanto a série constitutiva da Mensagem, ¢ problema ma-
ritimo € colocado especialmente no sentido sebastianista de
revalorizar historica e estéticamente os feitos portuguéses.
Mas falaremos disto, particularizadamente, em capitulo especial-

Claro estd que, partindo-se do fato de Fernando Pessoa-
Ele-mesmo e Alvaro de Campos serem dois poetas distintos
{a explicacio esta claro, reside na heteronimia), portanto duas
sensibilidades distintas, é evidente que nada ha de estranha-
vel no fato de abordarem uma realidade, no caso a maritima,
através de prismas diferentes.

Por outro lado, como tomada do elemento maritimo, o in-
terseccionismo de Fernando Pessoa-Ele-mesmo, por exemplo,
nas poesias “Chuva Obliqua” e “Hora Absurda” acaba sen-
do uma atitude estética bem mais complexa gue o sensacio-
nalismo vibrante de Alvaro de Campos, visto que é&le sugere
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¢ pensar, e éste € um apélo ao sentir do elemento maritimo.
O primeiro prende-se ao racional e o segundo as emogdes.
Clomo estamos vendo, sendo a poesia de um poeta dife-
rente da outra, sentimos que a heteronimia nic constitui um
fato puramente formal, mas sim um problema de conteudo.

Ainda, “Hora Absurda” revela-se como uma sondagem in-
terior que o poeta realiza em si mesmo, através de particular-
mente do segundo plano, isto é Fernando Pessoa-Ele-mesmo
esta preocupado em definir perfeitamente o sorriso, o olhar,
o siléncio da criatura humana, numa perfeila integragao emo-
cional e racional, na busca de uma posicio de equilibrio de
sua impressao estética.

Observe-se, por outro lado, o fato de, partindo de dois pla-
nos principais destacados, o poeta expressa uma série de rea-
lidades concomitantes, numa multiplicagdo de planos varios,
numa tentativa de, acercando-se dos varios acontecimentos, dos
multiplos lugares gue o poeta pode abarcar, buscando inicial-
mente uma unidade, posteriormente projetando-se em wvaria-
dos planos, para novamente buscar a unificagdo. A presenca
entio, dos dois planos iniciais, seguidos dos outros confere a
esta poesia interseccionista de Fernando Pessoa-Ele-mesmo,
uma aparéncia de caos, impressio que desaparece logo, con-
forme vamos penetrando na esséncia da poesia. Esta volta-se,
simultaneamente, para multiplas realidades, confere a poesia
um movimento e uma vida bastante intensa. Esta claro que
tudo parte de que hd um sentido bastante irriquieto na poe-
sia maritima de Fernando Pessoa-Ele-mesmo.

Este interseccionismo do mesmo sentido ocorre também
em “Chuva Obliqua”, onde varios planos simultineos de ima-
gens aparecem ao artista, num sentido de mostrar fielmente
as inumeras imagens que traumatizam o poeta. Aqui ainda
se observa a fusao de um passado, simbolizado pela volta a
infancia de um presente emn que a paisagem maritima vai se
apoderando do artista, num certo sentido lembrando o pro-
cesso gue ocorre no sensacionismo de Alvaro de Campos da
“Ode Maritima”, acrescentando-se aqui contudo, uma policro-



— 4

mia com relagdo aos aspectos da infancia que ndo existe em
Alvaro de Campos.

Assim, sensacionismo e interseccicnismoe consubstanciam
duas das importantes diregdes na tomada do dado poético em
nosso autor, além da diregdo também valida, ou seja da redi-
finicdo estética e histérica da Mensagem.

Por outro lado, se a expressdo sensacionista de Alvaro
de Campos se encontra especialmente na “Ode Maritima”, em
outros poemas expressivos désse heterfnimo encontramos a
mesmo expressdo. E’ o caso por exemplo, de “Passagem das
Horas”, onde encontramos expressfes definidas como:

“Experimentei mais sensagdes do que todas as sensagdes
[que senti”
“Desta turbuléncia trangiiila de sensacdes desencontradas”

Ainda Alvaro de Campos, em certas poesias, adquire uma
atitude de ironia, distinta por exemplo, da seriedade com que
aborda os valores portuguéses de Mensagem. E’ o caso de
certas passagens de “Opiaric” particularmente:

“Pertenge a wum género de portuguéses
Que depois de estar a India descoberta
Ficaram sem trabalho. A morte é certa.
Tenho pensado nisto muitas vézes.”

Por outro lado, esta atitude de ironia nfio constitui gene-
ralidade na atitude do poeta. Sensacionismo e interseccionis-
mo sdo igualmente duas atitudes dramaticas do poeta, na ten-
tativa de captar a realidade.

Nos dois casos a emogio ¢é trabalhada pela idéia e isto
aproxima Fernando Pessoa-Ele-mesmo de Alvaro de Campos.
Em um e em outro, o elemento dramatico funciona no sentido
do poeta interrogar-se a si mesmo, para buscar uma certa sa-
tisfagdo nesta supra realidade poética, eis que os dois sdo eter-
nos insatisfeitos perante a vida. Um sai entdo ac mar para sa-
tisfacdo de seus sentidos, dal o sensacionismo ao passo que
outro se langa a uma atitude racionalista e contemplativa.
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Num se observa a busca da emogdo pura, através das sen-
saches, noulro a associacao do elemento emocional ao inte-
lectivo, numa tentativa de compreender essa emogio.

Claro esta que, tanto no caso de Fernando Pessoa-Ele-mes-
mo como no heterénimo Alvaro de Campos, a fomada do ele-
mento maritimo se faz através de um processo evolutivo. Em
certas poesias ¢ mar nao aparece como vivéncia sensacionista
nem interseccionista, mas antes, como cendrio ou paisagem pro-
priamente dito, ndo havendo ainda essa preocupacio de maior
folego relativamente ao mar.

E’ 0 que observamos em:

“0O" naus felizes, que do mar vago
Volveis enfim ao siléncio do pérto
Depois de tanto noturno mal
Meu coracfio é um morto lago,

E a margem trisie do lago morto
Sonha um castelo medieval. ..

E nesse, onde sonha, castelo triste,
Nem sabe saber, a de maos formosas
Sem gdbste ou cdr, iriste casteld

Que um poirto além existe,

Donde as naus negras e silenciosas

Se partem quando é no mar manha...

Nem sequer sabe que ha o, onde sonha,
Castelo triste... Seu sprito monge

Para nada externo é perto e real...

E enquanto ela assim se esquece, tristonha,
Regressam, velas no ruar ao longe,

As naus ao pdrto medieval. ..

Aqui a presenca do mar ocorre apenas como elemento pa-
noramico, o mar é vivido racionalmente e surge apenas como
um dos tantos componentes do pano de fundo onde aparecem
as naus como agente do processo poéfico. Vemos assim gque
nem sempre o mar constitui em si a imagem principal, con-
tudo aqui ainda um elemento maritimo tem preponderéncia.
Quer dizer, que, se de um lado, por exemplo, a “Ode Mariti-
ma” constitui uma grande visdo reunida e épica do mar, éste
elemento num sentido geral acha-se bastante presente, embo-
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ra esparsamente nas outras poesias de Alvaro de Campos e de
Fernando Pessoa-Ele-mesmo.

Assim, eolocagio pura e simples do mar como dado poé-
tico, sensacionismo, interseccionismo constituem visges esté-
ticas em que aquéle dado adquire esta ou aguela expressao.
Assim, seja na visfco ordenada e ademais contemplativa de
“Hora Absurda” ou na desordenada arrancada de Alvaro de
Campos para o mar, o fato é que constitui éle uma permanen-
te na obra do poeta.

Para Croce poesia é um complexo de imagem e um sen-
timento que a anima. No caso de Fernando Pessoa, no entan-
to, poesia seria um complexo de imagem e emoc¢io ou sensa-
¢do ou ainda uma sintese da imagem com o racional, com a
idéia. Quer dizer, a poesia de Fernando Pessoa alarga o con-
ceito de Croce, introduzindo dois valores importantes: a sen-
sacdo e na exageracdo desta o sensacionismo e a idéia, defi-
nindo o interseccionisme, ja que o paulismo, expresso em uma
ou outra poesia nio conseguiu se definir como tendéncia ex-
pressiva na obra de Pessoa, criando apenas um mundo de coi-
sas esparsas e meio cadticas,

Recordemos ainda, do inicio de nosso trabalho, que, de
téda a maneira, Fernando Pessoa afirma ser sua poesia, es-
sencialmente dramatica, e para Hegel:

“Préviamente é preciso gue, (o drama), como a epo-
péia nos apresente um acontecimento, um efeito, uma
acio; perém é&sse que Seguia um curso fatal, deve despo-
jar-se agora de seu carater exterior. Como base e prin-
cipio, deve aparecer a pessoa moral em acio”. (pag. 141,
Poética, Colecciéon Austral).

Mais adiante acrescenta-se o mesmo Hegel:

“Além disso, embora o homem moral e sua natureza
intima sejam o centro da representacdn dramatica, esta
nao pode contentar-se com simples situag¢des liricas, nem
com recitatives mais ou menos patéticos de agbes passa-
das. ou descrigbes de gozos, pensamentos e sentimentos,
nos guais o homem esteja inativo. No drama, as situa-
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¢Oes so tém sentido e wvalor pelo carater das personagens
que pde em relévo e pelos fins que estas perseguem”™.

Estas observages do mestre alemido adaptam-se bem a
poesia de Fernando Pessoa. A “Ode Maritima” muito espe-
cialmente se coloca dentro de uma consciéncia dramatica da
vida, nos térmos exatos em que a situa Hegel, com luta do
homem visando a um fim que é&ste mesmo homem procura co-
nhecer, no caso a busca da vivéncia maritima, pois no caso
a poesia de Alvaro de Campos tem feigdo muifo mais drama-
tica que a de Fernando Pessoa-Ele-mesmo; esta tem carater
mais contemplativo.

Este sentido dramitico da poesia de Fernando Pessoa é
observavel visivelmente, na série constitutiva da Mensagem,
com uma diregiic outra, no campe maritimo, definida pelo
poeta: a historia-critica dos wvalores histdricos portuguéses.
Veremos, neste particular, que é a manifestagdo épica num
sentido coletivo que encontramos no poeta, pois que o épico
individual ja encontramos, por exemplo, em Alvaro de Cam-
pos. mais especialmente na “QOde Maritima”.

O MAR NA MENSAGEM DE FERNANDO PESSOCA

Em primeiro lugar, é preciso ter em vista que a Mensa-
gem de Fernando Pessoa implica em trés valores que se en-
trelacam na obra: um wvalor estético, um valor filosdfico, que
abarca um sentido critico social e humano e um valor histé-
rico. Colocamos as coisas nesta ordem, naturalmente por es-
tarmos preocupados ‘com uma defini¢io literaria da poesia,
dai aparecer, por exemplo, o valor estético em primeiro lugar.

Ainda mais, é necessario ter na sua devida conta, o re-
conhecido contetido sebastianista da obra, nesta busca de uma
revalorizacio geral de Portugal, através da poesia, mas nunca
um sentido de sebastianismo contemplativo, antes o de agio.

Por outro lado, esta busca de reconduzir Portugal ao an-
tigo esplendor que gozou, na disputa dos mares, adquire em
Fernando Pessoa um evidente e exagerado sentido elegiaco,
seja com relagao aos herdis portuguéses, seja mo que tange
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as instituigdes, aos simbolos, 45 aventuras no mar tenebroso,
etc. Este tom de elegia é mais ou menos constante, no desen-
volver da Mensagem, numa tentativa através da acdo poética
de colocar Portugal em seu devido e merecido lugar no con-
cérto das nacdes.

Notemos ademais, que a atitude de Fernando Pessoa na
Mensagem constitui um aspecto curioso pois gue nela obser-
vamos Fernando Pessoa numa atitude tao profundamente hu-
mana e sem aquéle racionalismo distorsivo de um Alberto
Caeiro, embora de sentido também algo de filoséfico, a tomar
um caminho otimista, quanto & patria portuguésa. E’ uma
poesia de adesd@o total a Portugal, de crenca antes de tudo, nos
herédis, nos simbolos, nas coisas portuguésas. E’ onde encon-
tramos um verdadeiro sentido nacionalista, nic encontrado
em outras suas poesias. Alguns dirdo: bem, o poeta comegou
sua carreira com a Mensagem e a colocacdo dos valores his-
toricos satisfaria inteiramente ao puablico, mas nds sabemos
que Fernando Pessoa nao era homem de concessdes ao publi-
co, pelo menos ndo o era no campo literario e tanto isso é ver-
dade, que mesmo hodiernamente, poucos sio 0s que se dedi-
cam ao estudo da obra do autor. Nosso poeta nio concedia e
por isso tornou-se grande, eis que busca langar sua poesia pa-
ra o futuro, nunca foi homem de seu tempo, sempre estéve
voltado, em sua obra poética, para o futuro. Daqui poder-se
inferir um certo “futurismo” do poeta e isto encontra-se tam-
bém na Mensagem, que ¢ que € sendo o langar para o futuro,
em que Portugal se veria novamente colocado ao lado das
grandes nacfes. E’ uma visdo futura dds coisas que encon-
tramos, por exemplo em “Prece”:

Senhor, a noite veio e alma é vil
Tanta foi a tormenta e a vontade
Restam-nos hoje, no siléncio hostil,
O mar universal e a saudade.

Mas a chama, gue a vida em nés criou,
Se ainda ha vida ainda nfo é finda.
O frio morio em cinzas a ocultou:

A mao do vento pode ergué-la ainda.
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Da o sbpro, a aragem, — ou desgraga ou ansia
Com que a chama do esfdrgco se remoca,

E gutra vez conquistemos a Distanecia —

Do mar ou outra, mas que seja nossa!

Inicialmente, esta poesia nos langa uma atitude humilde e
desencantada do poeta, num ar mesm~ de confissdo, ainda de
conformacdo, para seguir-se uma visdo otimista, em que o ar-
tista se associa a todos os portuguéses nesta atitude de cren-
¢a sebastianista, concluindo por uma tirada épica em que sen-
timos uma brisa nova afirmar-se na poesia. Além do mais es-
tao presentes nesta poesia certos elementos permanentes na
Mensagem: o mar universal, a saudade, o vento e a Distan-
cia, elementos verdadeiramente lirico-épicos da poesia.

Nota-se ainda ¢ sentido ativo da poesia, na atitude de cren-
ca no grande futuro de Portugal, quer dizer, téda a série da
Mensagem ¢é atuante, mostrando um Fernando Pessoa dife-
rente, um poeta que luta, que reinvindica, que em férmos de
modernidade como lembrou alguém busca um reavivamento
dos valores portuguéses.

Ainda mais a colocagido dos herdis portuguéses, dos sim-
bolos, dos monstros marinhos, tudo isto esta a servico de uma
poesia ndo s6 épica, mas altamente dramatica.

A Mensagem consubstancia uma posicio coerente, una e
harmonica quanto ao destino de Portugal, visto que cada he-
réi consubstancia ao mesme tempo um momento e uma agéo
a fazer. Ora, para Fernando Pessoa em Mensagem, éstes dois
fatéres, momento e acio além da presenga do homem a apro-
veitar isto, constituem os fatbres, que elevaram Porfugal no
concérto das grandes nagdes; é o que temos evidenciado num
poema como D. Joao o Primeiro:

“0 Homem e a hora s@o um s6
Quando Deus faz e a histéria é feita.
O maijs é carne, cujo pd

A terra espreita.
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Mestre, sem ¢ saber. do tempo

Que Portugal foi feito ser,

Que houveste a gloria e déste o exemplo
De o defender.

Teu nome, eleito em sua fama,
E’, na ara da nossa aima interna,
A que repele, eterna chama,

A sombra eterna.”

Quer dizer, na transformacio de Portugal em grande na-
cdo, além da presenca do mar a solicitar o espirito da aventu-
ra do homem, os fatéres citados devem se integrar e no pas-
sado se integraram, para as grandes descobertas, para as glé-
rias portuguésas.

Assim é que como valor estético e humano, 0 mar surge
como o propiciador da realizacdo completa de Portugal e por
isso &le adquire papel importante. Houvesse o0 homem, a obra
a realizar, o momento oportuno, ndo havendo o mar, nada po-
deria se realizar e neste instante € que o mar sintetiza-se co-
mo elemento dramatico, aos outros elementos portuguéses: os
herdéis, os simbolos, etc.

Notemos que em Mensagem Fernando Pessoa supera o ele-
mentio meramente histérico, circunstancial, através de uma fi-
losofia sébre o humano e o poeta insiste no fato do herdi ser
vincadamente humano. E * nesta configuracio filoséfica do con-
tingente (herdi, simbolo, quina) é que atinge éle um plano uni-
versal na Mensagem, pois se tivéssemos uma mera visio histé-
rica do problema e a poesia perderia muito de seu conteudo.
Por outro lado, embora sendo poesia épica, temos que a Men-
sagem & também poesia dramatica, de sentido coletive mas é.
Assim, o épico, o dramatico, e o filosdfico se misturam nesta
revivescéncia coletiva, através do século, da gléria portuguésa
dos mares.

De uma forma ou de outra, o mar acaba sendo o propicia-
dor de um tipc de poesia diferente de Fernando Pessoa, nessa
atitude de sublimacao dos feitos portuguéses. A Mensagem &
um grito de alerta de profundidade estética, histérica e prin-
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cipalmente humana sobre a realidade portuguésa, através de
uma visdo acurada dos problemas.

Antes de tudo porém a poesia estd carregada de simbolos
trabathados filosoficamente pelo poeta e nesta busca da com-
preensio dos simbolos faz-se necessario ouvir a palavra do
proprio Fernando Pessoa ,que nos facilitara a tarefa de pene-
tragio na série de poesias da Mensagem:

*0 entendimento dos simbolos e dos rituais (simbéli-
cos) exige do intérprete que possua cinco gualidades ocu
condicles, sem as quais os simbolos serdo para fles mor-
tos. e éle um morto para éles.

A primeira é a simpatia; ndo direl a primeira em tem-
po, mas 4 primeira conforme vou citando, e cito por graus
ce simplicidade.

Tem o intérprete que sentir simpatia pelo simbolo
que se propde interpretar. A atitude cauta, a irénica, a
deslocada — tddas elas privam o intérprete da primeira
condigdo para poder interpretar.

A segunda € a intuigio. A simpatia pode auxilia-la,
se ela ja existe, porém nfo crid-la. Por intuigio se en-
tende aquela espécie de entendimento com gue se sente
o que estd além do simbolo, sem que se veja.

A lerceira é a inteligéncia. A inteligéncia analisa,
decompde, reconstroi noutro nivel o simbolo; tem, porém,
que fazé-lo depois que se usou da simpatia e da intuigfo.
Um dos fins da inteligéncia, no exame dos simbolos, € o
de relacionar no alto o que esta de acérdo com a relacio
que esta embaixo. Ndo poderid fazer isso se a simpatia
néo tiver lembrado essa rela¢gio, se a intuicdo a nio
tiver estabelecido. Entdo a inteligéncia, de discursiva
que naturalmente é, se tornara analégica, e o simbole
podera ser interpretado.

A quarta é a compreensio, entendendo por esta pa-
lavra o conhecimento de outras matérias, que permitam
que o simbolo seja iluminado por varias luzes, relacio-
nando com vdarios outros simbolos, pois que, no fundo é
tudo o mesmo. Nio direi erudicfio, coma poderia ter di-
to, pois a erudicdo é uma soma; nem direi cultura, pois
a cultura é uma sintese; e a compreensio é uma vida.
Assim certos simbolos néo podem ser bem entendidos se
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n&o houver antes, ou no mesmo tempo, o entendimento de
simbolos diferentes,

A quinta é menos definivel. Direi ialvez, falando a
uns gue é a graca, falando a outros que é a mio do Su-
perior Incégnito, falando a terceiro que é ¢ Conhecimen-
to e Conversacio do Santo Anjo da Guarda, entendendo
cada uma destas coisas, que sic a mesma da maneira co-
mo as entendem aquéles que delas usam, falando ou es-
crevendo.”

Nestas observagdes do poeta, sentimos que as possibilida-
des da Mensagem como valor simbélico sao perfeitamente com-
preendidas por éle, tal a clareza como se expressa.

Por outro lado, o simbolo em Mensagem nao é apenas um
elemento do acaso, basta que se observe a preocupagéo filoso-
fica de Pessoa, na afirmacfo déste simbolo.

Observe-se gque nesta tnica incursfo pelos elementos his-
téricos portuguéses, Fernando Pessoa nos traz a identificagio
de tedo um povo, o portugués, com os anseios de um poeta. Ca-
da personagem expressiva da histéria de Portugal, é como que
confundida com téda a Patria. E’ em ultima analise a sintese de
tempos de histéria em um tempo s6. E’ uma unidade em algo
além e acima dos valores do mundo. Sdo valores predestinados
colocados em uma unica e grandiosa predestinagio; de que par-
ticipam Deus, 0 homem portugués e a obra a ser feita:

O INFANTE

Deus quer, o homem sonha, a obra nasce.
Deus quis que a terra fésse tdda uma,
Que o mar unisse, ja nAo separasse.
Sagrou-te, ¢ foste desvendando a espuma,
E a orla branca foi de ilha em continente,
Clareou, correndo, até ao fim do mundo,
E viu-se a terra inteira, de repente,
Surgir, redonda do azul profundo.

...................................

Quem te sagrou creou-te portugués.

Do mar e nés em ti nos deu sinal.
Cumpriu-se o Mar, e o Império se desféz.
Senhor, falta cumprir-se Portugal!
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Neste poema encontram-se elementos importantissimos nes-
ta revalorizacdo historica colocada na Mensagem, quais sejam
Deus, o inspirador dos feitos portuguéses, o homem, o realiza-
dor déstes feitos e o mar, propiciador eterno a coragem portu-
guédsa. HA ainda, esta claro, tdda uma visdo simbélica tradu-
zida mesmo na animizagdo do elemento maritimo.

Ainda presente contudo, uma atitude contemplativa, na
busca de sentir os valores portuguéses através desta atitude de
transferéncia de emocic. B’ 0 que o priprio poeta afirma:

“— H4 duas feigdes literidrias — a épica e a drama-
tica, O lirismo é a incapacidade comovida de ter qual-
quer delas. O que é ser lirico? E' cantar as emogdes que
se tém. Ora cantar as emogdes que se tém faz-se até sem
cantar. O gque custa é cantar as emogdes que se ndo tém.

Sentir profundamente o gue se ndo sente é a fidmula de
almirante da inspiracfo. O poeta dramético faz isto di-
retamente; o poeta épico fa-lo indiretamente, sentindo o
conjunto da obra mais que as partes dela, isto é, sentin-~
do exatamente aquéle elemento da obra de que nio pode
haver emogio nenhuma pessoal, porque € abstrato e por
iss0 mesmo impessoal”,

Na Mensagem, o poeta busca isto mesmo: sentir o que os ou-
tros sentemn, portanto expressar as emogdes que éle poeta néo
tém, mas que as suas criaturas na poesia tém. Assim, ocorre
pois que em Mensagem observa-se um sentido de transferén-
cia das personagens histéricas para uma elaboragio poética
que conduzird ao simbolo, coroado enfim das agdes do ele-
mento humano na Historia. Assim o simbolo constitui o ins-
trumento através do qual Fernando Pessoa confere ‘moderni-
dade e profundidade as figuras histdricas, através, muitas
vézes, de um processo dialético, filoséfico. Isto sim consubs-
tancia algo de ndvo na poesia portuguésa, a presenca de todo
um alicerce filosdéfico dentro da poesia épica, em geral ob-
jetiva, direta, horizontal e por natureza anti-simbdlico.

Com tudo isso, Mensagem resulta em uma poesia em que
se sente a esperanga, a crenga do poeta, descrente quanto
a quase tudo, como bem observa Adolfo Casais Monteiro:
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“A obra de Fernando Pessoa pertence, na sua quase
totalidade, ao espirito que descré, e & emoc¢do (ue nao
encontra seu objeto senfio na dispersfo irremediavel do
real. Quanto ha néle de “positive”, iremos encontra-lo
precisamente, quer no nacionalismo sebastianista, quer nas
suas poesias ocultistas — isto é, em formas de crenga cujo
fulcro é o mistérie, ¢ que sio ainda uma forma de negar
a existéneia”.

E' ainda o proprio Casais Monteiro que lembra:

“Bsse mundo das esséncias, oculto e impenetravel, é o
unico para éle real porque nfao existe. Pessoa nao o pbde
destruir, porgue o pds fora do alcance de sua maquina
mental de destruigfo; oculto é por isso mesmo inatingivel,
Unica pureza, que subsiste por ser aguilo gue a razdo nio
pode conceber sem modelos que a diminuam. Mas isto
mesmo revela ne seu mais intimo reduto o drama de Pes-
soa: nao pode ter fé, porque a ndo podia racionalizar; mas
nio poder iBo poucoe aceitar a vida, por lhe ser vedado
integrar-se nela, aceiti-la como real, em suma: existir.”

r

Ora, for¢oso é concordar com estas observagdes do criti-
co, pelo fato da Mensagem refletir ndo s6 um sebastianismo e
portanto uma crenga, uma esperanga em Portugal, mas tam-
bém uma elaboragdo filoséfica em poesia.

A Mensagem assim revela um aspecto incomum na cria-
¢do poética de Fernando Pessoa, tendo em vista certas cicatri-
zes gerais que informam suas caracteristicas.

Lembre-mo-nos ainda de que a caracteristica épica ocor-
re, ndo 56 com sentido de visdo do coletivo, observavel em
Mensagem, ao lado do épico individual. expresso em “Ode Ma-
ritima” de Alvaro de Campos.

Claro gque ainda no sentido de poesia épica, observa-se ou-
tra diferenga flagrante: enquanto a Mensagem tem um sentido
histérico através das vivéncias das grandes figuras portugueé-
sas formadoras da nacionalidade, a “Ode Maritima” apresen-
ta um acentuado e evidente tom de modernidade ademais uma
profunda vivéncia sensacionista como ji tivemos oportunida-
de de lembrar e acentuar anteriormente.
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Outra distingfio, a nosso ver, importante, gue diferencia ain-
da as duas épicas'é o fato da Mensagem estar informada de um
sentido filos6fico no trabalho dos simbolos, sentido filosofico
que ndo aparece em “Ode Maritima”, sensacionista por exce-
léncia e nem na poesia interseccionista de Fernando Pessoa.
Sensorialismo e filosofismo permitem distinguir duas épicas
ne poeta.

No caso da Mensagem, curioso é observar gue em certas
poesias o poeta coloca a propria personagem a se auto-analisar
ao passo que em outras o proprio poeta analisa as personagens;
técnicas diferentes para se chegar ac mesmo fim: a identifi-
cagdo do herdi portugués com um momento e com uma agio
a se realizar, trés fatdres alids sempre presentes no épico da
Mensagem.

Ainda mails os préprios motivos diferem: num ¢ a exigén-
cia histérica a impulsionar a elaboragio poética, a presenga dos
heréis, dos simbolos, no que nos caracterizamos a vivéncia co-
letiva do épico. Noutra é a exigéncia do homem para consigo
mesmo, provocado mais pela tomada sensacionista da realida-
de num sentido do atual.

Jéa no caso da poesia inferseccionista ocorre o processo da
analise interior, especialmente no sentide de traduzir, muitas
vézes através de comparagbes, a dramatica do poeta. No caso
especial desta poesia ocorre que ela nio é épica.

Por cutro lado, nio € ficil distinguir especificamente aqui-
lo que € poesia lirica, dramatica ou épica em Fernando Pes-
soa. Ha como que um enirelagamento entre essas véarias ten-
déncias, veja-se, por exemplo que o épico e o dramatico se as-
sociam na Mensagem, que o lirico e o dramatico se ligam na
poesia interseccionista e que o lirico e o épico e o dramatico
estdao na “Ode Maritima” de Alvaro de Campos.

Por conseguinte as varias diregfes constituem maneiras de
viver o mar e os elementos maritimos, donde podernos afe-
rir desde ji a presenga marcante de tais aspectos em Fernan-
do Pessoa, seja através de sensacionismo, do interseccionismo
ou ainda do sebastianismo, éste no caso da Mensagem.
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E’ verdade que, como expressao poética, a Mensagem, além
de possuir o sentido histérico nesta busca de interpretar o mi-
to, o simbolo, etc, por vézes apresenta a propria figura histo-
rica a se expressar, ou melhor, fingindo que é a figura his-
térica que fala, o poeta € sincero ac expressar-se através da
citada figura.

Do exposto, infere-se que, no caso de heterdnimo Alvaro de
Campos, Fernando Pessoa se expressa hio indiferentemente
como vimos na Mensagem, mas sim diretfamente, 0 mesmo ocor-
rendo com sua poesia interseccionista, por exemplo em “Chu-
va Obliqua” e “Hora Absurda”.

De todos os modos, especialmente em Alvaro de Campos e
na poesia interseccionista de Fernando Pessoa-Ele-mesmo e ain-
da na prépria Mensagem, nofa-se uma tomada nova do elemen-
to maritimo, uma visdo atual do problema.

Alias, como bem observa Casais Monteiro:

“Mas é ao futuro que competira dizer o que Pessoa
“foi” na tradigio: o que importa aos leitores de hoje é
precisamente o que éle “é” para nds, o encontro déle, poe~
ta, conosco, leitores, a satisfagdo que sentimos ao receber
das suas mios uma emocio de gue precisivamos, ao ser-
nos aberts por ela uma porta para o nosso proprio mun-
do de homens desta época. Precisamente, Pessoa libertou
a nossa poesia do que j& ndo era senfio eco de vozes pas-
sadas, sem correspondéncia nas necessidades dos homens
do seu tempo. Que & a poesia na época em gue éle surge?
E' ¢ saudosismo, gue s se alimenta do passado e do
além; sdo os ecos da grandilogiiéncia jungueiriana; é o
estetismo, mais ou menos formalisia. Em {6da ela, nio
se enconira ¢ homem atento a si proprio, a consciéneia
angustiade. perante si préoprio; tdéda ela é “exterior” ao
homem, no momento em que o o que lthe é “interior”
passa a ter grau de preocupac¢iio essencial. O homem es-
ta em crise, e a poesia continua perdida na sua falsa ino-
céncia, trangliila na sua falsa paz.”

Em outras palavras, a poesia deixa de ser mera pose, para
ser expressao dramatica, integral do homem. E’ ¢ que encon-
tramos, por exemplo, na “Ode Maritima”, o poeta encontra
poesia em tudo, ser poeta é algo permanente no homem Fer-
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nando Pessoa e também neste aspecto constitui-se éle num ino-
vador, embora com reflexos do 4 vontade da poesia de um An-
tonio Nobre ou mesmo de um Teixeira de Pascoaes, no gue
tange a permanéncia constante nesta atitude poética.

Quanto ao Alvaro de Campos ainda, no caso da vivéncia
poética na “Ode Maritima”, for¢oso é lembrar dois obsticulos
impostos a Fernando Pessoa: um déles é a propria criagio do
heterdénimo, tio diferente dos outros e em segundo lugar a im-
posi¢io de uma poesia com caracteristicas especiais, e no ca-
so particular do “Ode Maritima”, o sensacionismo. Entdo pa-
ra ser sincero através do inveridico (o heterdnimo), Pessoa
precisou superar-se, digamos assim, duplamente, dai concor-
darmos com a afirmacio de Jodo Gaspar Simdes, quando diz:

“Em verdade Alvarc de Campos, de entre os trés he-
terénimos fundamentais do “drama em gente”, é ¢ mais
laboriosamente fabricado. Pelo menos nos primeiros tem-
pos de vida até fins de 1916, principios de 19177 (2).

Ainda no sensacionismo da vivéncia maritima ha t4da uma
despersonalizagio, uma supera¢io maior no sentido da criagéo
de heterénimo Alvarc de Campos, pois como lembra o préprio
Jodo Gaspar Simdes, a inica coisa que possuiam em comum era
o fato de ambos, Fernando Pessoa e Alvaro de Campos terem
viajado e sido educados no estrangeiro. Entio o “sincero inve-
ridico” parece encontrar-se com maior fér¢a no autor da “Ode
Maritima”, dai ndo concordarmos neste ponto com Gaspar Si-
mdes, quando diz:

“Alvaro de Campos é, em verdade, o mais simulado
dos heterdnimos de Fernando Pessoa e de enfre todos o
mais mistificadoramente concebido”.

Pelo menos ndo concordamos com o “mistificadoramente
concebido”, eis que nos parece um pouco forte o térmo misti-
ficadoramente, pois que o sincero inveridico mais do gque nunca
estd presente em Alvaro de Campos, portanto muito pelo con-
trario, tal heteronimo consiste mais do que nuneca na vivéne-

{2} — Vida e Obra de Fernando Pessoa, p. 273.
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cia maritima a criacio de um tipo diferente a captar o outro
lado por exemplo da calma de Ricardo Reis, para se atingir a
violéncia, o paroxismo da sensacido de Alvaro de Campos, por-
tanto neste Gltimo o processo de despersonalizagao foi maior
ainda.

E se quisermos lembrar as forgas motrizes conforme ex-
pressdo de Massaud Moisés no caso de Mensagem ou do Alvaro
de Campos, tendo em vista o tema, a vivéneia maritima, temos
que convir que no primeiro caso a férga motriz € a vivéncia
histérica, sdo os simbolos portuguéses, os brasdes, etc., e no ca-
so do Alvaro de Campos a férga motriz é a insia de traduzir
as sensagdes em seu sentido mais amplo e profundo.

Em um caso e outro, Fernando Pessoa confirmou a expres-
sao usada na Mensagem, “O homem e a hora sdo um s30”, no sen-
tido em que vivem a expressdo historica coletiva na Mensa-
gem, através dos momentos histéricos todos.
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