A EXPERIENCIA DO MAR NA ODISSEIA

José Cavalcante de Souza 1% .

Enquanto os primeiros versos da Iliada nos falam da c6-
lera de Aquiles e nos pdem diante de uma imagem de guerra,
os da Odisséia, entre as muitas aventuras que de seu herdi
errante 0 poeta nos anuncia, incluem os seus sofrimentos no
mar:

“De muitos homens éle viu as cidades e a mente conheceu
e muitas dores no mar €le sofreu, em seu peito, lutando por
sua vida e pelo retdrno dos amigos, (1, 3-5).

Guiados pela sugestio dos dois preludios, nés podemos
sentir a presenca do mar na Odisséia como a da guerra na Ilia-
da. No poema de Aquiles a colera do mirmidao ¢ sem divida
o fato essencial, que subordina os acontecimentos desenrola:
dos na planicie de Tréia, entre as barracas dos gregos e a cida-
de dos troianos. Mas o que envolve ésses acontecimentos e a
propria faria de Aquiles é a guerra — a pressdo da sua neces-
sidade, a alucinacZo do seu deflagramento, a ndusea dos seus
detalhes repugnantes, a dor pungente do seu desfécho. Na
epopéia de Ulisses, as aventuras do homem solerte também
supdem um principio de unidade, que € o seu constante anseio
pela volta ao sosségo do lar. Mas igualmente essas aventuras,
embora limitadas & parte central do poema, tém um veiculo
comum que ¢ o mar, através do qual elas se multiplicam e se
individualizam em obstaculos & vontade unificadora do herdéi.
Por férca de sua importancia na agio do poema, da sua cone-
xao intima com a histéria de Ulisses, o mar aparece na Odisséia
muito mais do que como um traco pitoresco das suas muilti-
plas paisagens, com a presenca ¢ a insisténcia de um terrivel
elemento da experiéncia humana. Numerosos foram os sobre:

(*) Ex-Assisteﬁte do Prof. Aubreton, atualinente Catedritico de Lingua e Lite-
ratura Grega na Faculdade de Filosofia, Ciénciag e Letras da Universidade
de S&oc Paulo.
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viventes da guerra de Tréia que, em seu retdrno triunfante,
sucumbiram 2 faria das ondas, e ainda no comégo do poema,
para bem contrastar a penuria do seu heréi, o poeta refere-se
aos seus outros colegas de campanha, que:

“em ¢asa estavam, salvos da guerra e do mar” (1,12).

Quanto ao préprio Ulisses, depois de rapidamente indi-
car seu paradeiro em uma ilha remota, “onde estd o umbigo
do mar”, éle o deixa ficar ali, présa solitaria do amor de Ca-
lipso, a filha de Atlas, e com a deusa Atena traz sua Jembranga
para a ilha de ftaca. E nos quatro cantos da Telemaquia, a
parte inicial da Qdisséia, comegam a se fazer sentir, na cadén-
cia regular do hexametro, as primeiras impressées de um anmr
biente marinho que a seguir inundari todo o poema. Telé-
maco viaja, visita Nestor em Pilos, Menelau em Esparta, os
pretendentes de sua mio Penépole espreitam-no, € no inter
valo dessas agbes, a uma distancia de poucas dezenas de ver-
sos, surge uma formula evocativa, cada uma diferente da outra,
e todas com um relévo que geralmente & impossivel de se guar
dar em tradugic moderna, por virias razoes:

Pritneiramente porque a lingua épica grega, mais ou me-
nos com igual frequiéncia, emprega trés palavras para desig-
nar omar. Além de #éxaocoa , de origem ainda obscura,
provavelmente pré-helénica e mediterrinea, ela se serve do
nome indo-eurcpeu que os latinos reservaram 2 designagio do
sal,i.e. §A¢-dAbg, e sobretudo de xévrtac que também
se supde tenha relacio com o ponspontis do latim. Aparecem
ainda com menos freqiiéncia xéhayoc € "Qxeavdg, €m ge
ra] na acepgio restrita de, respectivamente, alto mar ou abis-
mo do mar, e mar extremo, éste 11ltimo concebido ainda como
um rio circundante,

Depois, a declinacdo dessas palavras faz com que cada uma
delas apareca em trés ou quatro formas diferentes, segundo as
terminagdes casuais, o que foneticamente conta no ritmo do
verso, sobretudo porque cada uma delas pode estar ou combi-
nada com um epiteto, ou acompanhada de uma preposigéo, ou
subordinada a um nome ou um verbo, o conjunto constituindo
uma férmula, que se encaixa ou em todo o hexametro ou em
sua metade, i. e. no hemistiquio.

Enfim essas férmulas pululam nos versos homéricos, e elas
enquadram os deuses e os homens, suas armas e objetos, e o
céu, a terra e o mar. Elas sdo, nés o sabemos hoje, o resultado
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de um trabalho anénimo de geragdes e geracdes de aedos, e essa
formagiio extrapessoal, milenar, permite supor para aquelas
que sobreviveram nos poemas um méximo valor expressivo.

Para que e tenha uma idéia désse valor, atende-nos ao pon-
to que nos ocupa, examinemos a ocorréncia de alguma delas
nos cantos da Telemaquia. A palavra 8 ¢ A ao o q, que ja de si
evoca um sussuro de agua, enquadra-se sobretudo no hemisti-
quio final do hexdmetro, e com mais freqiiéncia associada a
dois nomes: de um lado a #in ou diva — duna, praia—ea
gnyvine , que também é em geral traduzido por praia, mas que
precisamente € quebra, ponto de quebra. Assim temos os he-
mistiquios do tipo:

éni diva Haldoong
éxi gnypive Bokdoong

cuja sonoridade, sobretudo no tltimo, é fortemente evocativa

do quebrar das ondas, Por outro lado, paralelamente a essa

imagem sonora da praia, combina-se com duas outras expres-

soes, em uma imagem ritmica do agoite violento das ondas:
péya Ahaitpa daddoong = grande voragem do mar

ou do seu doce embalo:

én' elgea vidore Qakdoung = sbbre o largo dorso do mar,

Quanto a &i¢-&Aé¢ 0 reduzido corpo dessa palavra faz
com que ela venha guase sempre acompanhada de um epiteto,
Com o adjetivo $iav © acusativo gra faz um belo fim de
hexametro:

b &a 8lav — a0 mar divino
Mas a sua combinagio mais feliz ¢ com o adjetivo xodeiiv =
alvo, grisalho (V. Bérard traduz por écumante), e ela aparece
em um belissimo verso que se repete seis vézes na Odisséia:

Etng & Etbpevor modiiiy dha vimrov Epéepoig

e em fila sentados, o alvo mar &les betlam com os remos.

ngavia o seu emprégo mais freqitente é sob a forma ¢ré¢,
péo s6 com o adjetivo  xokific , mas sobretudo com drgiyetoto,
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geralmente traduzido por estéril, infecundo, e ainda com
mohupévdeog — de muitos abismos, e em qualquer dessas
associagdes a formula resultante estd encaixada em qualquer
parte do hexametro,

Entretanto, mais do que #élugoa ¢ 8Ag-ahrég, ¢ sobre-
tudo =évro¢ que entra na composicdo das formulas da Odis-
séia. Sua mobilidade no verso é maior, e um grande nimero
de epitetos coloridos e sonoros o acompanha :

..80bre ¢ mar cor de vinho,,
..80bre o0 mar de aspecto brumoso.
gbbre o mar infecundo...

. mar de grandes monstros
abbre o mar piscoso...
sob ¢ mar ondeante_..
pelo infinito mar ondeante

. no mar muito agitado,

&ni olvona mévrov

én'figroeidea mwovroy

néviov En drgiverov

uéya xftea movror

nbvrov én’ Gyflvdevia

Ud mévrov .. xvuaivovie

xatd méviov dneipwve xvpaivovio
mohvxdhiorw Exi ndvig

wwnnnan

Evidentemente o que ai esta ¢ apenas o estrito esquema
dessas férmulas marinhas, e das que sdo mais repetidas e ca-
racteristicas. No contexto dos versos tais esquemas estao em
geral acompanhados de uma imagem ou de um trago suplemen.
tar, que para cada passagem cria 0 pormenor especial e o cerca
de maior ou menor emogéo : um mastro de navio, a alvura de
uma vela, o s6pro do vento, o bater da onda, a vastiddo do céu,
o recorte de uma itha. S&o essas notas suplementares que po-
dem dar a medidz do estilo do poeta. Elas tragam com sobrie-
dade e exatiddo, nos cantos da Telemaquia, o ambiente mari-
nho do pequeno reino de Ulisses, do outro lado do Egeu, o mar
que os aqueus navegavam regularmente. A partida de Telé
maco, a noite, rumno a Pilos, é o melhor exemplo dessas evoca-
cOes familiares, sempre ligadas & atividade rotineira dos ho-
mens. Primeiro um barqueiro apronta a nau:

Mergulhou o 8ol e escureceram todos os caminhaos,
¢ entio & nau rapida aoc mar éle puxou, e nela péds

os apetrechos gque as naus de bancos firmes comportam.
E deixouv-a & saida do pérto, ¢ & sua voita os bons amigos
se reuniram.,, (2, 288, 52)

Depois chega Telémaco, acompanhado por Atena, dis-
farcada em um ltorasteiro amigo:

E entfo Telémaco subiu 80 barco, e Aterna o conduzia;
na proa da nau ela sentou-se, e perto dela

sentouse Telémaco; os homens soltaram as amarras,

e também embarcados, gdbre os ramos sentaram-se,
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E um venfo corrido lhes manda Atena de olhos glaucos,
um Zéfiro certeiro, que zunia sébre ¢ mar cdr de vinho.
Telémaco apressou o8 companheircs e lhes mandou
cuidar da enxércia; &les ouviram as ordens,
e o mastro de pinho no encaixe da carlinga
puseram erguide, e com estais ¢ amarraram,
e igaram as bracasg velas com bem retorcidas correias,
O vento deu em cheio sdbre a vela, e em térno g onda
rugia encrespada, sbbre a quitha da nau em curso
... ToGa a noite e até de madrugada ela fazia caminho.
(2, 416=429)

O que chama a atengdo nesse texto é o seu despojamento,
a nudez da sua exatiddo descritiva. Todos os registros de som
e cor désse quadro estdo intimamente associados com o traba-
lho dos homens, e sac éles que estdo vendo ésse quadro. Uma
visao familiar de marinheiros, portanto, sem qualquer estre
mecimento de alguma insolita emocgdo. Essa caracteristica das
representacoes da Odisséia lhe tem valide um cotéjo desfavo-
ravel com as que se encontram na Iliada, geralmente repassa-
das de um sentimento lirico do mar. Gabriel Germain, em: seu
livro GeneSe de '0Odyssée, (1) registra algumas passagens que
ilustram essa exceléncia dos quadros marinhos da Iliada. Eis
algumas delas:

“... e entdo Aquiles,

em pranto, longe dos arnigos se fol sentar, afastado,
4 beira do alvo mra, contemplando o largo eor de vinho,”

(I, 348-350)

“Como um arrepio de Zéfiro se espa'ha sébre o mar,
tdo logo surge, e o mar sob &le enegrece,..” (VII, 63-64).

“E como quando se agita o alto mar com uma onda muda,
pressentindo os rapidos su'cos dos ventos sonoros,

e assim fica, sem rolar para um lado ou ouiro.

até gue utna brisa pura seja enviada por Zeus, .., (XIV, 16 19)

Entretanto, por ésses poucos exemplos, e pelos restantes
citados por Gabriel Germain, nés podemos observar que a maio-
ria désses rapidos painéis servem de similes para a descricio
de episodios da agdo da Iliada, essa circunstancia importante
pode por si s6 explicar a intensidade da emogfio gue os anima.
Conhecem.0s bem o alto valor désse processo descritivo no poe-
ma de Aquiles. Nao sé o mar, mas também a montanha com
suas feras e cagadores, 0os campos com seus animais e os di-

(1) P. 601 @s.
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versos trabalhos dos seus homens, sio belissimamente evoca-
dos no meio das batalhas e das angtstias e agonias dos guer-
reiros, Dos exemplos acima transcritos, o segundo, o do “ar-
repio de Zéfiro sbbre o mar”, vem a propésito das fileiras de
combatentes, que com suas lancas longas se sentam na plani.
cie para assistirem a um combate singular; e o terceiro, o do
mar mudo e como a espera dos grandes ventos, € para ilustrar
a hesitacdo do velho Nestor em um momento de grande pe-
rigo para o exército dos aqueus. Dificilmente, em tais cir-
cunstancias, uma evocagio do mar deixaria de ter uma carga
poética,

Na Odisséia essas comparagdes sdo bem menos fregiientes
e, convenhamos, bem menos necessarias. As aventuras de
Ulisses, por mais extraordinirias que sejam, nio comportam
emn sua maioria tensio de um momento de batalha, sempre
carregado de uma alucinante alternincia de terror e furia.
Sua proépria diversidade contém um elemento de surprésa, que
dispensa o recurso da comparac¢do como elemento de fanta.
sia e fuga. E sobretudo seria inconveniente que, nessa histéria
da maior vitima do mar, o préprio mar aparecesse com aquela
transfiguragdo lirica que na Iliada embala e repousa. Nio.
O mar na Odisséia é primeiramente tio s6 o caminho das em-
barcagdes, os honiens néle batem seus remos, habituados ao
balanco das suas ondas e ao sdpro dos seus ventos, e nelas
aportam as suas praias de sonoro marulho. E assim que éle
aparece na Telemaquia., Mas a sua extensdo infinita, evoca-
da no canto IV, a lembranca da travessia dramatica de alguns
combatentes de Troéia, e sobretudo a de Ulisses ainda ausente
do seu reino, anunciam a visdo da sua outra face, aquela que
decidiu o destino errante do experimentado herdéi: o mar
& também, e sobretudo, o caminho que destréi e desgarra, que
engole os navios cu os atira contra os pc?nhascos inabordaveis,
deixando os seus remanescentes nas mais remotas paragens.

Essa outra face do mar se revela quando os ventos funes-
tos o agoitam, quando as naus se acercam dos recifes e penhas-
cos, e sobretudo quando se desencadeiam as tempestades. Do
cant V ao XII, i.e. na segunda parte do poema, o hemistiquio,
gégonv H6hooilg dvépocrg — €U era levado por
ventos funestos, aparece como um refrio que assinala de pas’
sagem as travessias errantes de Ulisses. No canto XII, em trés
ocasifes o poeta se ocupa da passagem pelos escolhos de Cila
e Caribde. E do canto III ao XIV encontram-se oito descri¢bes
de tempestade, alpumas delas em simples esbogos de trés ou
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quatro versos, € a mais longa estendendo-se por duas centenas
déles.

Uma lista assim tido numerosa revela a obsessao de um
tema, cuja paulatina elaboragio pode ser averiguada no con-
fronto ds descrigtes mais longas. No canto III Nestor conta a
Telémaco o que ocorren a Menelau, no sul do Peloponeso:

“masg quando também &le, navegando sbébre o mar cdr de vinho,
em suas naus bojudas o escarpado monte Maléia

atingiu, entio um odioso caminho Zeus de grande voz
inspirou-lhes, e de sonoros ventos verteu lufadas,

e ondas nutridas, monstros iguais a montanhas.

Af éle cindiu a esquadra, e umas levou a Creta,

onde moravam og ciddonios & beira do curso do Jardanos.
Existe 14 um rochedo liso, a pique sdbre as ondas,

nos confins de Gortina, no mar de aspecto brumoso,

O Notos contra o seu flanco oeste um wvagalhfo joga,

em Faistos, pequena rocha que grande onda detém.

Al bateram as naus, e a custo evitaram a morte

os homens, mas os navios nos escolhos as ondas
quebraram. .. (3, 286-289)

Vejamos o comentdrio de Gabriel Germain a ésse texto:
“0 élan da narragio é cortado pelos quatro versos consagra-
dos ao rochedo gue protege Faistos; éles projetam sua ima
gem ao primeiro plano. E ainda aos pontos terrestres, e prin-
cipalmente ao cabo, que se prende a atencdo. A tempestade
em alto mar ocupa somente dois versos, puro jogo de ventos
e de vagas.”

O relato de Ulisses da sua primeira tempestade, quando
com seus homens saju do pais dos cicones, antes de atingirem
o fatidico Maléia, ja contém mais do que aquéle puro jogo de
ventos e de vagas:

“d5bre as mnaus langou um vento norte o ajuntador de
[nuvens Zeus,]

em turbilhfio prodigicso, e de nuvens encobriu

terra e mar juntamente; e se langou do céu a noite,

As naus iam 3 deriva, flanquealdas, ¢ suas velas

em trés, em quatro pedagos rasgou-as a fdrga do vento.

E n6s as recohemos embaixo, temendo a morte,

e as naus tocamos apressados a terra, com 03 remos,

Af duas noites e doiz dias seguidos ndés nog Geixamos

ficar, o peito moido de fadiga e de dores. (XX, 67-65).

Nesse quadro faltam as ondas, mas a imagem do vento é
projetada com mais rapidez e forga, gracas sobretudo ao trans-
bordamento de “em turbilhdo prodigioso”, cuja forma grega
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Lafllan:t Deonmeoin tem grande efeito musical. O he-
mistiquio seguinte — ... e de nuvens encobriu (... v &
vegieoso nahdpe ) prolonga ésse efeito, e com o verso se
guinte — teérra e mar juntamente; e se lancou do céu a noite
— ¢le forma um painel panoramico da procela, muito apro-
priado & descri¢dc seguinte da corrida desgovernada das naus.
A seguir a imagem do rasgar das velas € ainda téda sonora.
“Em trés, em guatro pedacgos, rasgou-as a forca do vento” é
no grego “tewy8d te xal retpaxdd diedyicev Ig dvéuoco ¥,
onde ao predominio do grupo consonéntico tr, imagem sonora
do fragor da destruicdo, sucede a aliteragdo em s, imitativa
da for¢a do ventn. Enfim, concluindo o quadro, a rapida men-
¢io do extenuamento dos tripulantes, no mesmo tom despoja-
do daquela descri¢io da partida de Telémaco.

Em face desia, vejase a altima tormenta relatada por
Ulisses, no final do canto XII. Sua frota tinha deixado a ilha
do Sol e passado pelo perigoso estreito de Cila e Caribde:

“Mas, quando a ilha deixdvamos, e nenhuma outra

terra apareciaz, mas sdmente o céu e o mar,

entdo uma sombria nuvem o filho de Cronos pés

sbbre a mau bojuda, e escureceu o mar sob ela.

E nio corria & nau por muito tempo: sibito veio

um ululante Zéfiro, em grande turbi hfio lancando se,

e os estais dlanteiros do mastro uma borrasca de venio
rompeu, os dois, e 0 mastro caiu pra tras, e a cordoalha
espalhou-se téda pelo fundo da nave; o masirc na proa
bateu na cabega do piléto, ¢ os ossos do crianeo

lhe quebrou todos, de uma vez; e éle, qual mergulhador,
caiu da coberta, e deixou-lhe o0s ossos o &nitno valente
Zeus trovejou e ao mesmo tempo fulminou & nave;

esta virou tdda, batida pelo raio de Zeus,

que a encheu de enxéfre; dela saltaram os companheiros;
seme’hantes a gralhas, emn volta da nau negra,

belag ondas eram levados; um deus [hes Impedia a volta”.

(XII, 403-19)

Ao contrario do texto anferior, que bruscamente introduz
a imagem do venio desencadeado, éste comeca indicando a
formacdo lenta da procela: “entdo uma nuve sombria o filho
de Cronos pds...” Observe-se éste fim de verso, caindo sébre
o verso seguinte {sobre a nau bojuda, e 0 mar escureceu sob
ela) em uma imagem concreta de iminéncia e de ameaca, e
também neste ultimo ainda a imagem topografica do reflexo
da nuvem sébre o mar, O desencadear da borrasca ¢ também
vantajosamente indicado no fim de um hexdmetro que enqua-
dra o lento movimento do navic: “e n#o corria a nau por mui-
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to tempo; siibito veio. .. Apenas o verso seguinte para assina-
lar o impacto do vento, e todos os outros sao rapidos regis
tros, verdadeiros instantianeos dos varios incidentes da tem-
pestade, até a imagem do pesadélo final: “semelhantes a gra-
lhas, em volta da nau negra, / pelas ondas eram levados...”

Essa tempestade tem um longo prosseguimento. Ulisses
conta como se salvou sébre a quilha de seu barce, e por um
momento se aliviou, mas para logo cair em aventura mais ex-
traordinaria. O vento o leva novamente aos escolhos de Cila
e Caribde, e &le consegue escapar do sorvedouro, pulando de
uma crista de onda sdbre uma figueira, onde fica agarrado
como um morcego, até que de ndévo volte do grotao a sua
quilha, e espetacularmente éle se despenhe para apanhi-la.
Dai éle voga nove dias, até dar na ilha de Calipso. E é nesse
ponto que éle termina o relato de suas aventuras.

Esse altimo episédio contado pelo herdi situase na estru-
tura do poema em marcante paralelismo com um outro de
igual ou maior envergadura, que no entanto esta fora daquele
encantamento proprio das coisas narradas, e como transfigu-
radas pelo filiro da meméria, segundo a observagio de L. A.
Stella (2). Ulisses pdde resumir em uma s6 noite o relato de
suas prolongadas aventuras, e o féz depois de sair daquela ilha
remota e chegar so outro extremo do Mediterraneo, a terra
dos féaces, proxima i sua querida ftaca. Mas como éle estive-
ra retido na ilha por mais de nove anos, o poeta sentiu a in-
conveniéncia de incluir essa volta na mesma emogio evocativa
de aventuras ja bem remotas. Estas preenchem quatro can-
tos, do IX ao XII, e os quatro anteriores compdem uma sober-
ba motivagio do relato de Ulisses: o festivo acolhimento dos
feaces, pressagiado pela visdo encantadora de Nausicaa, que
surge diante de um Ulisses despertado de promundo torpor,
subseqiiente & sua luta desesperada para atingir a terra firme.

O canto V ¢ assim umn magnifico portal que projeta dian-
te de nossos olhos o ultimo capitulo das aventuras de Ulisses,
vivido e ndo coniado. Ele contrasta por outro lado com a vi-
sdo também direta do ambiente marinho familiar da Telema-
qula. Depois que os pretendentes, no fim do canto IV, se
emboscaram na pequena ilha de Asteris, aguardando a che-
gada de Telémaco, nés voltamos a tomar contacto com Ulisses,

(2) I1 Poema di Ulisse. Firenze, La Nuova Italia, 1935, pp. 257 ss.
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apenas localizado no inicio do canto I, em seu paradeiro lon-
ginquo. Essa situacdo privilegiada na estrutura do poema
valoriza entio, de modo extraordindrio, o relato pelo poeta do
que foi de fato a tltima aventura de Ulisses, o seu trajeto de
volta da ilha de Calipso para a terra dos feaces.

A rapsédia é em si um verdadeiro canto de ndufrago (3).
Chegamios 4 ilha com o mensageiro de Zeus, Hermes, que des-
ce do Olimpo ao rnar, na costa da Tessdlia, e desliza pelas on-
das do Mediterraneo até la. A viagem maravilhosa do deus é
comparada ao v6o rasante do gaivotdo, que salpica suas asas
na crista das vagas — uma imagem que por sua riqueza e niti-
dez de tragos contrasta com a de uma cena aldloga da Iliada,
em que a deusa marinha Tétis “do alvo mar emerge como uma
névoa” (Il. I, 359). O toque realista do simile da Odisséia ate-
nua o carater sobrenatural de abordagem de Hermes, um ins-
tante esquecido pela projecdo da ave marinha, ¢ concorre as-
sim para acentuar no ouvinte o sentimento de solidio do he-
réi. Este também nio vé o deus, que se extasia com as cores
e os perfumes da 1tha e depois transmite 4 ninfa Calipso as or-
dens de Zeus. Sentado sobre um rochedo da praia:

“S6bre o mar infecundo é&le perdia o olhar, em lagrimas

banhado”. movrov &x' drolvyetov Oegxéoxere ddxguva Asifww.
(V. 185).

L. A. Stella, em seu belo livro acima citado, sublinha e
comenta a grande poesia désse verso, feito no entanto com a
ajuda de uma férmula banal. Uma poesia que se revela ime-
diatamente em seu aspecto formal — na seqiiéncia da férmula
ndvrov én’ drobyetov o imperfeito iterativo dzexéoxetoa
fazendo a cesura e dominando o verso com o seu sufixo sibi-
lante, e depois, na medida dos dois Gltimos pés, o déxgua A+ ifuv
com sua seqiiéncia de sonoras e liquidas; mas sobretudo uma
poesia que cresce de intensidade a medida que se sucedem
08 versos seguintes, e ainda quando a reconsideramos no con-
junto das aventuras de Ulisses.

Com efeito, o breve confronto entre o mar infecundo e
Ulisses em prante serve de prehidio a téda a acio do canto V.
Logo a seguir a ninfa vem interromper a contemplacio do he-
réi e comunicar-the a mensagem de Hermes, No dia seguinte
ela lhe d4 instrugdes e instrumentos para construir uma larga

(3) Gabriel Germain (o.c., pp. 395 ss.) ¢ confronto com um cantoe egipelo d¢
tema andloge.



balsa, e o relato do trabalho de Ulisses encerra a primeira parte
désse canto. A segunda preenche pouco menos da metade da
rapsédia, uns duzentos e poucos versos, e conta a longa tra-
vessia: dezessete dias de viagem sem incidentes e, nos trés til-
timos, a tempestade, o naufragio e a luta desesperada para
atingir a terra firme,

Aos dezessete dias sdo dedicados apenas oito versos, e es-
sa proporgio naoe deixa de decepcionar, pelo menos 4 primei-
ra vista, a nossa sensil}ilidade moderna. Né6s seriamos tentados
a esperar de uma ocaSifio como esta uma reacdo poética ex-
cepcional, que de algum modo correspondesse & magnitude e
a duragao da insélita aventura, Mas o poeta limita-se a regis-
trar a arte com que seu heréi dirige a sua balsa e mantém o
seu roteiro, observando as constelagées que lhe orientavam a
dire¢do certa:

‘“‘Alegre com o vento desfraldou as velas o divino Ulisses

e com o timao passou a dirigir a balsa com arte,

sentado; e o sono ndo lhe caia &4s palpebras,

enguanto as Pléiades éle observava, e o Boeiro que tarde se
deita.

Através dessa sébria indicagdo nos adivinhamos qual é o
seu grande e exclusivo sentimento nesses longos dias: o ansia-
do retérno, o desejo de voltar a casa, o mesmo que o punha
na praia da ilha Ogigia de olhar perdido sébre o mar infecun-
do. E o mesmo Ulisses que havia tempos enfrentara o préprio
Hades, sem qualquer sentimento mistico ou angastia metafisi-
ca, mas com o unico objetivo de receber instrucdes sdbre o
caminho de voltar. Agora mais uma vez éle demanda ésse ca-
minho, experiente e pratico, sua alma identificada com sua
balsa. :

A um homem désse tipo e nessa circunstincia o mar sé
lhe chamaria a aten¢do como obsticulo, e é como obstaculo
que o poeta lhe revela em sua melhor elaboragiao do tema ma-
rinho, Posidio o vé quase chegando a terra dos feaces, com
seus montes sombreados, como um escudo no mar brumoso,
e lhe arma uma primeira tempestade. A fase de formagao ¢
descrita em seis versos, entre os quais estd a férmula do can-
to IX... “e de nuvens encobriu / terra e mar juntamente; e
se lancou do céu a noite”; e os dois tltimos versos sdo muito
expressivos:

“E com o Euro e o Noto cairam o Zéfiro furioso
e o Boreas que vem do éter, grande onda rolando. (V, 204-5)
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Entre a fase de formacio e a queda da borrasca se inter-
cala a agéo do herdéi, que primeiramente se abate;

“e entdo afrouxaram-se os joelhos e 0 &nimo de Ulisses™ (297)
mas logo reage @ contempla o quadro ameagador:

“De gue nuvensg circunda Zeus o vasto firmamento!
Perturbou-se o mar, e sdbre &' se lan¢am lufadas
de toda espécie de vento!, .. (303-305)

Em sete versos éle lamenta sua triste sobrevivéncia da
guerra de Tréia, onde poderia ter morrido com gléria; e a
seguir o assalto das ondas:

“guando éle assim falou, grande onde o jogou de cima
em terrivel impulso, ¢ a embarcagio revirou. (313-314)

e da ventania:

...e o mastro gquebrou-lhe ao meio
uma borrasca gue veio terrivel, de ventos conjugados.(316 317)

e a luta do naufrago para voltar a tona;

‘'a &le entdo ficou submerso por muito tempo, sem poder
logo vir 4 tona, sob a pressdo de uma grande onda;
pois lhe pesavam as roupas que the dera a diving Calipso.
86 muito depoiz remontou, e da bica cuspiu salsugem
amarga, que lhe escorria abundante da cabeca, (319-323)

Enfim, a balsa novamente alcancada, o feliz movimento
do seu vogar incerto pelas ondas:

“e grande onda a levava & deriva, pra ci e pra I4,

e como no outono o Bireas leva os acantos

pela planicie, em que se amontcam compactos,
assim, pe’o mar, os ventos a levavam pra 14 e pra cé;
e ora o Notog aop Bdreas a lancava, para leva-la,
ora, ao Zéfiro o Euro a cedia, a persegui-a,

No entanto, estamos apenas no coméco de uma série de
dramaticas peripécias, contadas nos cento e cingiienta versos
restantes. Uma segunda vez Posiddo intervém, depois que o
naufrago ja recebeu a visita de uma divindade marinha, que
lhe deu um véu miraculoso. Envolvido neste, Ulisses é desta
vez obrigado a saltar n'dgua e

“Entao por duas noites e dois dias na onda enorme
vogou, e muitas vézes seu coragdo viu g morte. (388-389)
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tade. E quando, no ato final da vinganga, éle contempla o
espetaculo dos pretendentes mortos, éstes lhe parecem:

. como peixes, que o pescador
para a recurva praia, do seio do alvo mar,
em réde de muitas malhas recolheu; e éles todos
da onda do mar saudosos, na areia se amontoam. (22, 384-7)

E no momentc feliz do seu reconhecimento pela espésa,
ja no desfécho da QOdisséia, por uma habil transposi¢ao de ima-
gem o seu aspecte desperta na mulher a mesma alegria que a
vista da terra inspira ao naufrago que luta com as ondas:

“e como é grata a vista da terra aos naufragos em luta,
cuja nau bem construida Posidic no seio do mar
destrogou, pelo vento agoitada e pela onda enorme,

e o3 poucos que fugiram do alve mar & terra firme

a nado, a pele forrada de espéssa salsugem,

felizes pisaram em terra, Go desastre salvos,

assim lhe era grata a vista do espéso, (23, 232-39).

Essa impressio final, estampada s6ébre a pessoa que sim-
boliza o térmo do destino errante de Ulisses, corresponde &
imagem que déle o poeta j4 tinha fixado no canto XII, quando
o embarcara dormindo no barco dos feaces:

Asgsim a nau, correndo ripida, cortava as ondas do mar,
levande um homem de pensamentos iguais aos dos deuses,
o qual antes tantas dores sofrera em seu peito,

as guerras dos homens provando ¢ as ondas cruéis,.. (13,
88-91)

e consagra definitivamente na personalidade de Ulisses ¢ seu
perfil de homem sofrido do mar, tal como o peeta o anunciara
no preludio do seu poema.



