IMAGEM : CRIACAQ E RECRIACAO

Observagdes sébre problemas de iconografia funeraria grega

Ulpiano T. Bezerra de Menedes *

»Num dia de festa dedicada a Hera, entre os argives, era absn.
lutamente necessario que sua mie {(de Cléobis e Bitin, gémeos
filhos de uma sacerdotisa de Hera) fdsse levada ao santuério
num carro de bois, mas os bois nfio tinham chegadc do campo a
tempo. Impessibilitados de esperar, por causa da urgéncia, os
dois jovens puseram-sze &les proprios sob o juge e arrastaram o
carro, onde temara lugar 8 mie, transportaram-no através de
quarenta ¢ cinco estidios e chegaram ao santuirio. Tendo reali-
zado esta facanha a vista do povo reunido para a festa, termina-
ram g vida da melhor forma e nisto a divindade mcestrou quanto &
preferivel, para o8 hemens, estar morto do que viver. Os argivos,
rodeando-o0s, louvaram-lhes a forga e as argivaz 3 mfe, que tinha
filhos tais. Ela, encantada pela proeza e pela sua repercussio, de
pé diante da estitua divina, pediu & deusa que concedesse a Cléo-
bis e Biton, seus filhos, gque tanto a tinham honrado, 0 que de
melhor pode o hcmem obter. Em conseqiiéncia  déste pedido,
quando j4 tinham sacrificade e participado do banquete, os dois
jovens adormeceram no préprio santuirio e n#o mals se levantaram,
mas ai tiveram o0 seu fim. Os argivos fizeram déles erigir estd-
tuas, que consagraram no santuiric de Delfos, como as de homens
excelentes” (Herddoto, I, 31).

Admeto (lamentando a perda da espdsa Alceste, que deve mor-
rer): — “Representada pela mod hdbil de artistas, no leito teu
corpo serd pousado. Contra &le me achegarei, enlagando-o com
as méos, chamande teu caro nome, crendo ter em meus bragos —

mas sem a ter — a espdsa querida, fria satisfagio. Haverd, po-
rém, de aliviar o péso do meu coracgdo” (Buripides, Ailcesie, 348
354).

Nio se faz necessidrio insistir sébre a importincia que
tiveram os cultos funerarios na vida dos povos antigos. No que
diz respeito & Grécia, ja em 1894 E. Rohde tentava, na sua ve-

(*} Ex-aluno do Prof. Aubreton, atualmente Professor de Argueclogia na Fa-
culdade de Filosofia da Universidade de Sic Paulo.
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neranda e ainda hoje valiosa Psyche, uma sintese da idéia da
alma e da imortaiidade na civilizacda grega e tratava dos ritos
funeririos, com algumas referéncias a atividade artistica a éles
vinculada. Muito se desenvolveram tais estudos, nos tltimos
anos, gracas aos trabalhos de iniimeros especialistas, dentre os
quais nos apraz citar especialmente os nomes de W. Otto, M. P.
Nilson, L. R. Faruell, F. Cumont. Nio deixaram de se servir,
como ¢ natural, também da farta documentacao figurada que
lhes legaram os artistas e artesfios helenos. Ainda esta por ser
feito, contudo, um trabalho de levantamento completo e siste-
matizacdo do material disponivel. Nada existe que possa ser
comparado, por exemplo, & pesquisa de R. Lattimore, que cole-
tou e classificou centenas e centenas de epitaficos gregos e lati-
nos, num corpus epigrafico bastante util. Mesmo assim, 03 do-
cumentos conhecidos constituem riquissima fonte de informa-
%iiio e se prestam sempre a reflexdes sdbre os mais variados pro-
emas.

Dentire os mais antigos monumentios figurados que deve-
mos ao culto dos mortos pelos povos helénicos contam-se, es-
tdo os vasos encontrados nas proximidades da Porta Dupla,
Dipilon (dai o nome da série), uma das passagens entre a ne-
crépole do Cerdmico e a cidade de Atenas. E altamente signi-
ficativo o fato de terem: sido ésses vasos, exatamente, o veiculo
de introducéo da figura humana na cerimica grega. Tal acon-
tecimento, de capital importincia e prenhe de consegiiéncias
futuras, ocorreu em meados do séc. XIII a.C., antes mesmo,
portanto, do aparecimento da grande estatuaria.

A fig. 1, cratera do Museu Nacional de Atenas, é magnifico
exemplo dessa série. Nao se trata de vasos mortudrios que
recebessem as cinzas ou o corpo do morto, malgrado as pro-
porgdes as vézes avantajadas (alguns atingem mais de 1,75m!).
Desempenhavam {un¢fo de estelas funeririas, eram marcos
que assinalavam o local onde repousavam os despojos mor-
tais. Recebiam também libacbes e, para tal fim, freqiiente
mente tinham o fundo perfurado.

E patente, na cratera ilustrada, a disciplina e rigor do
espirito geométrica que presidiu 4 concepg¢do ¢ decoragdo. Os
“vasos de Dipilon”, alids, sao representativos do periodo “geo-
métrico” da arte grega, que abrange os séculos IX e VIII
a.C.. A forma, de sabor arquitetdnico, com suas articulacdes
deliberadamente nitidas, vé-se acentuada pelas sucessivas fai-
xas em que se dispde a ornamentagdo geométrica: linhas pa-



— 05 —

ralelas, quebradas, meandros hachurados ou plenos, tabuleiros
de xadrez, circulos concéntricos, suasticas etc. Duas das fai-
xas quebram, sem com isso comprometer a unidade formal, a
sucessdo dos motivos lineares. Ocupam posiciio proeminente
na superficie do vaso e apresentam cenas das mais comuns
nessa série. A mais importante ¢ uma éxgngé, isto &, o cor
tejo funerario em que o morto, deposto na carreta puxada
por parelha de cavalos, ¢ acompanhado ao sepulcro por ami-
gos e familiares que o deploram (as mios levantadas ao alto
da cameca sdo gestos tipicos de lamentagio). Na faixa infe
rior desfilam guerreiros conduzindo bigas, desfile que também
faria parte, provavelmente, do cortejo funebre, A fig. 2, por-
menor de uma “anfora de Dipilon”, mostra cena semelhante:

aqui o morto, exposto no leito finebre, é velado por seus in
timos — i « meddearg,

As figs. 3 e 4 trazem vasos funerérios, igualmente, mas
trés séculos os separam da cerAmica geométrica de Dipilon.
Sio exemplos dos chamados “lécitos de fundo branco”, que
continham perfumes depositados nas sepulturas, para uso do
morto {(costume, com tais vasos, ao que parece exclusivamente
atico ¢ que se desenvolve sobremaneira apds as invasdes per-
sas}). Sao descendentes dos lécitos de figuras negras do séc.
VI a.C.; éstes, porém, ndo tinham ainda destinac¢io funers-
ria, tipica da épaca classica. A forma é caracteristica (fig. 3):
bdjo cilindrico, pé achatado, colo longo e estreito, bocal aber-
to, pequena alca (nAo aparece na fotografia), Também carac-
teristica é a decoragho: sdébre o fundo branco, ocupando qua-
se todo o bdjo, as figuras policromicas referem-se, com raris-
simas excegdes, a ritos mortuirios — a preparagio do corpo,
sua deposicdo na sepultura, visitas e ofertas pelos parentes e
amigos, a viagem do morto no além.

A comparacio das cenas funebres geométricas com suas
correspondentes classicas se revela extremamente frutuosa e
proporciona importantes elementos para compreender o de-
senvolvimento espiritual do homem grego no decorrer désses
trés séculos.

E 6bvio seja a diferenca formal a mais imediatamente sen-
sfvel. Mas ndo nos compete fazer, aqui, a histéria da forma
grega, do geométrico ao classico e sim, tdo somente, despertar
a atenciio para um dos aspectos de uma evolugio larga e com”
plexa, pondo em relévo a atitude intelectual que gerou a di-
versidade da forma. Diga-se desde logo que nio se trata de
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mudanca das concepgdes referentes 4 morte e i vida de além-
tamule. H4 na Grécia, e o caso nio é exclusivo da Grécia nem
deve causar estranheza, uma continuidade muito grande nos
ritos funeririos, permedveis a idéias de origem diversa e ca-
pazes de se manterem estdveis mesmo com a superposi¢io de
elementos novos e as vézes contraditérios.

A abstragio intelectual das cenas mais antigas (figs. 1 e
2} se manifesta na execuciio de figuras que sio simples ideo-
gramas, incorpéreas, geomeétricamente simplificadas, reduzi-
das, nas suas silhuetas plenas, a esquemas simbélicos. A ima-
gem € puramente conceitual, e carregada ainda de forte con-
tetdo mmemonico. Busca a realidade, mas da realidade inte-
ressa-lhe tinicamente a substincia. Daf o verdadeiro signifi-
cado da clareza, que é uma das suas caracteristicas mais pro-
fundas — clareza no inventério descarnado a que ela reduz a
realidade. As bigas sao puxadas por dois cavalos; dois cava-
los tém duas cabegas, dois rabos e quatro patas: elementos
ésses todos visiveis. Nao faltam as duas rodas da carreta e
das bigas e se vez por outra hi concessées (faltam dois pés
ao leito e bancos da fig. 2), elas sido raras e inexpressivas.
Assim também, mesmo quando estejam de perfil, as figuras
humanas nio escondem os seus quatro membros. O morto,
em cima da carreta ou do leito fiinebre, é apresentado frontal-
mente, embora recline de lado. N#o ha necessidade de se
guardarem as proporgées entre as diversas figuras, nem ha
campo para a perspectiva. Nao se trata, em absoluto, de
irfcapacidade técnica: simplesmente ela ndo teria aqui sentido
algum,

A imagem primitiva (isto vale, na Grécia, sobretudo para
os perfodos geométrico e arcaico) nao se limita a representar
a realidade. Ela interfere na realidade, é de fato criadora de
realidade, buscando-lhe novas categorias. O mundo da imagem
primitiva é um mundo fechado, E preciso conhecer as chaves
para ler sua linguagem cifrada. A convengio é uma decor
réncia 16gica, e ndo produto de insuficiéncia ou inabilidade.
Nesse rmundo para iniciados, a cerimdnia [Gnebre, uma vez
transposta graficamente para a superficie do vaso, perpetua
indefinidamente as homenagens prestadas ao defunto. A
“representacio” tem valor eficaz: a imagem vem a ser um
equivalente. Esse, alias, o sentido primordial das ofertas vo-
tivas, cujas origens se prendem aos cultos funerarios.

A histéria transmitida por Herédoto (citada em preim-
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bulo) nfo basta, por si sé, para desvendar todo o sentido de
um monumento votivo arcaico. Mas, pode ser lembrada com
pertinéncia, jd que ilustra a dedicacio de uma estdtua em cir-
cunstancias altamente significativas, O historiador grego se
refere a uma conversa havida entre Creso e Sélon, na qual éste
narra a recompensa de Hera a um feito glorioso de Cléobis ¢
Biton — arrastaram em tempo minimo o carro de boijs no qual
vinha a méae de ambos, sacerdotisa, de Argos ao santuario de
Hera (8 km), proeza que revelava enorme pujanca corporal
e invejdvel deerd fisica. A deusa adormeceu-os no sono
eterno. Para perpetuar o acontecimento, os argivos esculpi-
ram duas estdtuas, que consagraram no hieron de Apolo em
Delfos (foram, realments, encontradas em Delfos; datam do
primeiro tergo do séc. VI a.C. e sdo excelentes testemunhas da
arte argiva arcaica). A transposicdo, para a pedra, dos jovens,
na plenitude de sua forga, era o meijo de assegurar duragio a
um momento de gléria.

Nio deixa de ser sugestiva, na iconografia funeriria geo-
métrica, a auséncia de cenas da vida de além-tamulo. Afora
os temas ja assinalados e que sdo a maioria quase absoluia,
outros poucos representam cenas de jogos, dancas, combales
terrestres e navais; todos podem ser relacionados com o seir
tido funerério.

Dentro déste contexto, a estercotipacado, a estrita aderén-
cia ao tipico, a imagem conceitual, ndo apenas se justifica-
vam: mas eram indispensaveis.

Ora, o exame das figs. 3 e 4 indica ser outro, completa.
mente, o universo espiritual de que se nutriam as imagens no
sécufo V. O realismo gue permeara a visdo grega até a se-
gunda metade do séc. VI a.C. cede lugar a uma nova atitude
em face do mundo, decorréncia e agente de uma nova situagao
histérica, alias,

O lécito da fig. 3 tem, ao centro, a reprodugio de uma es’
tela funeraria, decorada de fitas votivas. A esquerda, envolto
em longo manto, o préprio morto observa uma figura femi-
nina que, pela direita, aproxima-se para consagrar novas fitas.
A fig. 4 é pormenor de cena aldloga: sentado diante do seu
tamulo, um jovem soldado morto (tem ainda na méo a langa)
recebe a visita de dois amigos ou parentes, um dos quais lhe
traz o escudo e o capacete.
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Vai imensa distincia — carater e realizagio formal —
entre estas representagdes € as anteriores, geométricas. Tam-
bém aqui nZo estaria a proposito uma analise estilistica, Basta
que se aponte a conseqiiéncia acarretada pela percepcio do
volume e pela aceitacdo da perspectiva: desaparece a abstra-
¢ao, diante da realidade visual. A linha, extremamente fluida,
nio ¢ simplesmerte linha de contérno, mas cria, com seu
ritmo, volume (nx realidade, a pintura da época ainda nio se
havia libertado por completo do desenho, nem a cor deixara
inteiramente de ser elemento subsididrio). Os corpos ocupam
efetivamente um espago — embora nio exista j4 uma perspecti-
va espacial unitaria. A acolhida da perspectiva, que dali por
diante fard progressos sempre maiores, transforma o realis
mo mégico em naturalismo 6tico. J4 nio é mais a substancia
da realidade que se pretende aprender, a fim de injetar-lhe um
carater de permauéncia, mas sim a aparéncia e com isto alte-
ra-se a fungdo da imagem.

Admeto ja nao mais ignora que a representacio da reali-
dade ndo € senio uma tentativa, de antemio frustrada, de
criar essa realidade. E uma recriacio, isto €, reelaboragio de
precaria eficdcia, Sucedineo inoperante, ndo um equivalente,
A estdtua de Alceste poderia abrandar-lhe as penas enquanto
alimentasse a ilusdo de ter junto de si a espbsa, Sabia, entre-
tanto, que a ilusdo nao poderia ususrpar o lugar exclusivo de
realidade, vvveixe ol Sxwv Sxew

Essa ambigiiidade transparece especialmente na presen-
¢a quase constante do prépric morto nos lécitos de fundo
branco e bem assim em numero avultado de estelas esculpidas,
contemporaneas. Os planos se entrecruzam: a representagao
defunto, acompanhado de objetos que lhe eram caros ou que
caraclerizavam sua atividade em vida, prolonga-lhe a situacao
terrena. A tristeza que se espelha nos seus olhos e nos daque-
les que véo ter com éle, os gestos de despedida, trazem con-
sigo, todavia, o sinal de uma realidade irreversivel, que nao
pode ser restabelecida por simulacros.

A tradigdo cultural em que nos inserimos impede-nos de
sentir em t6da a sua profundidade o cariter absolutamente
revoluciondrio da descoberta da perspectiva e da possibilidade
da apreensio do fenomeno pela imagem — da aceitacio dessa
possibilidade. Mas a violéncia do impacto se faz mais clara
quando se avaliam as reacdes de Platdo, testemunha da tran-
$1¢40 que se processava (a ars perspectiva haveria de se afir-
mar, em plenitude, antes do meado do séc. IV a.C.). Espirito
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tendido no esférgo de distinguir da realidade a aparéncia, re-
pugnava-lhe aceitar o que empirica e racionaumente tinha por
um engano dos sentidos. As artes visuais, as “artes produtoras
de imagem”, enfim ( eidwhomuuxf ) realizam ua obra ® é 0 ¢ @
wév tiig éhndeliac longe da verdade (Repdblica, 6032). A
mimese sixeonxh | arte da aparéncia (por oposicao & mime-
se goveaccwxd | copia estrita), duplamente se afasta do mundo
das Idéias, pois ndo é capaz nem mesmo de obter o equiva
lente das coisas, por sua vez apagado reflexo dos arquétipos.
Repudia, por isso mesmo, as “fantasmagorias” que atingem as
partes mais vulneraveis da alma, recursos préprios de charla-
ties, geradores de ilusdo perniciosa, visto como nio podem
fabricar sendo a imitacio e seus enganos, homénimos de rea-
dade — mwfuara xai dpdvope wdv dvrov (Sofista, 234b).

A perspectiva, entretanto (humildade e ousadia ao mes-
mo tempo) nio poderia deixar de vingar e incorporar-se ao
patriménio cultural constituido pelo homem grego. Aprofum
dara j4 as raizes no campo de pesquisa que foi a cenografia
teatral (ndo se trata de mero acaso), paralelamente as inda-
gacdes tedricas de Anaxagoras e de Demdcrito, por exemplo, €
ao trabalho de geragdes de pintores, ceramistas e escultores
Nio havia, como em outras civilizacges, entraves a essa busca:
o individualismo da vida religiosa grega evitou a formagio
de cristalizagdes formais ¢ ndo pos obsticulos 4 especulagio
que fazia da natureza, para um grego, e sob todos os seus as-
pectos, fundamentalmente e antes de mais nada um objeto
para a razio humana. Ora, a recusa da persepectiva seria a
negacéo de um dos liames mais intimos entre o espirito hu-
manc¢ € 0 mundo fenoménico da natureza.
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penetrante ensaio de R. Bianchi-Bandinelli, "Osservazioni storico-artis-
tiche a un passo del “Sofista” platonico”, em Archeologia ¢ Cultura,
Mijldo, 1961, pp. 153-171. O ecapitulo XV de J. White, The Birth and Re-
birth of Pictorial Space, Londres, 1957, trata do desenho espacial na
Antiguidade (é uma refac¢io Ge sua tese, Perspective in Anci®nt Drawing
and Palnting, publicada em suplemeto ao The Journal of the Hellenic
Society, Londres, 1956).



Fig. 1— Cratera dtica geométrica, de Dipilon, no Museu Nacional de
Atenas, Meados do séc, VIII a.C, Alt.: 1,23 m, Cenas funersdrias:
cortejo fimebre, desfile de bigas,



Fig. 2 — Pormenor de Anfora geométrica, de Dipilon, no Museu Nacio-
nal de Atenas, Cena de prothesis {(exposi¢io do morto).

Fig. 3 —Lécito de fundo branco, dtico, em co-
le¢do particular. Morto ao lado de
sua propria estela funerdria, ornada

por uma mulher.




Fig. 4 — Pormenor de lécito de fundo branco, dtico, atribuido ao “Pintor
dos Canigos”, no Museu Nacional de Atenas, Por volta de 420
a.C. Defunto (atlura: 13 cm) sentado diante do seu préprio
timulo, que ¢ visitado por parentes ¢ amigos,



