0 TROVAO E O RELAMPAGO NOS PROCESSOS DE
HARMONIA IMITATIVA DE ARISTOFANES

I
| Cldmar T. Pais.”

A linguagem puramente conceptual junta-se nfc raro
uma segunda linguagem:, ritmica e melédica, que vem realgar
o sentido da frase ou de uma parte desta, ou ainda evocar ma-
terialmente sons, movimentos e até mesmo abstragées do
espirito.

Se, como demonstrou Saussure (1), na primeira o signo
¢ sempre arbitrario, ndo havendo nenhum liame obrigatério
entre o conceito ¢ a forma que o designa, ao contrario, essa
segunda linguagem de que falamos, e que vem enriquecer
aquela outra, depende estritamente da natureza fonética dos
vocabulos, como o provaram abundatemente Grammont,
Bailly, Michel, Cordier e outros. (2).

Dos capitulos da Fonética Impressiva, é o da harmonia
imitativa aquéle que, a nosso ver, mais interésse oferece a
pesquisa, Menos drido que o da aliteragdo, o qual obriga o
estudioso ac estabelecimento de longos catalogos, nio apre-
senta, por outro lado, os riscos de subjetividade da harmonia
sugestiva.

A harmonia imitativa dépende da natureza articulatéria
dos fonemas: as unomatopéias, as palavras onomatopaicas, as
palavras expressivas (3) bem como certas frases, podem, ex
clusivamente em virtude de sua constitui¢do fonética, evocar
acusticamente sons, ruidos, objetos e movimentos.

{*) Ex-alunc do Prof. Aubreton atualmente Leitor de Civilizacio TBrasileira
em Montpellier,

(1) Cours de Linguistique Générale. Paris, Payot, 1964, pédgs. 100, 106,

{2} Ver bibliografia, no fim do artigo.

{3 A respelto da distinglio entre onomatopéias. palavras cnamotopaicas e
palavras expressivas, ver Michel L. .-~ ZHtude du son “8” en latin e on
roman, Paris, Presses Universitaires de France, 1963,
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Em térno de uma palavra expressiva, pode o autor agru-
par outras que estabelecam uma seqiiéneia de fonemas que a
reforce; nio havendo nenhuma palavra particularmente
expressiva, o autor semeia pela frase ou pelo verso vocabulos
que contém fonemas capazss de, no conjunto, evocar aclistica-
mente a idéia apresentada,

No limitado espaco de que dispomos, nfo pretendemos,
é obvio, esgotar assunto Lo vasto.  Assim, propomo-nos tio
sdmente a um ligeiro estudo sébre alguns dos processos de
harmonia imitativa utilizados por Aristofanes: o trovio e o
relampago.

A escolha de Aristéfanes baseia-se em duplo critério:
buscar na literatura um texto que mais se aproxime da lHngua
viva, corrente, e que, a0 mesmo tempo, seja o resultado de cui-
dadosa elaboracio artistica,

O interésse e o respzito, para nao dizer pavor, que os
gregos votavam a certos fenémenos metereolégicos faz com
que sejam abundantes os textos que déles falam. Em Arist6-
fanes, sdo numerosos os exemplos de harmonia imitativa, rela-
cionados com reladmpagos e trovdes.,

H4 em grego uma considerdvel série de palavras para
designar o relampago ou rejativas a éle:

1| dovegomi “relampago”

| oregornti "

1| dovgond "

dotpdnro “langar um relampago”

doveanaiog “aquéle que langa um relampago”
etc.

Se se pensa na luminosidade intensa do reldmpago, é evi-
dente que s6 os trés substantivos contém elementos para suge.
ti'la ainda gue fracamente, suas vogais “claras” (4).

{4) A propdsito da classificagio das vogais, na Fonética Impressiva, ver
Grammont —- Traité de Phonélique, 7éme. éd. Paris, Libraire Delagrave,
1963, pdg. 383: "Valeur impressive Ades voyelles”.



— 171 —

O relampago iem, contudo, duas caracteristicas sonoras,
que sdo muito bem traduzidas pela familia de palavras con-
siderada:

1) Ao riscar a atmosfera, did-nos o raio a impressio de
algo que desliza, escorrega, produzinde um ruido, inteiramente
imaginario, de deslizamento (5). Esse ruido seri evidente-
mente traduzido por uma consoante continua {continuidade
do“movimento) e sibilante (ruido imaginario de deslizamento) :

”»

o “s”. O “1” e as agpiradas, sobretudo a labial também podem
evocar uma idéia (6).

2} Quando um relAimpago tomba perto de nés, antes de
ouvirmos o estrondo do trovao, percebemos muitas vézes uma
ligeira crepitagio. E uma experiéncia comum. Essa crepita-
¢do contém dois elementos:

a) ruido de estalar:
b) repeticio désse ruido.

a) O ruido de estalar é bem traduzido pelo “r” (vejase
por exemplo, o fr. eraquer} quando seguido de vogais claras
ou graves mas nao surdas (7).

b} As consoantes oclusivas servem para imitar os ruidos
repentinos e sécos (elas sdo mesmo chamadas explosivas, ins-
tantineas, etc). A repeticao de consoantes oclusivas traduz
sons ¢ movimentos repetidos (8).

Os dois elementos reunidos dao como resultado uma

combinacdo de valores impressivos” (9) que é "estalos repe-
tidos”. A prépria palavra crepitar em portugués é ideal como
exemplo.

(5) O “glissement” de Grammont, op. cit.,, pdg. 387 e s8s.
(6) Grammont, op. cit,, pig. 387 e =88,
(7) Gramment, op. cit, pigs. 387-8,

(8) Ver *“Combinaison des valeurs impressives”, Grammont, op. cif., pag, 3
e 83,

(9) Grammont, op. eit., pig. 389.
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Temos, pois, que, nas palavras estudadas, ha, de inicio,
um ligeiro silvo, assobio, que marca o deslizar do relampagoe
na atmostera, e, em seguida, a crepitacdo ¢létrica e dos obje-
tos atingidos.

E | Gotpgamy
2 etc,
1

Como vemos, na lingua grega, essas palavras ja sdo ex-
pressivas. AristOfanes, entretanto, desenvolve em torno delas
tdda uma harmonia imitativa:

Aves, v. 123940:
«dnwg wph oov vévog movahkelgov

Abs  poxtédn ndv  avoorpéyn  Alxn.. »

Aves, 1746

« tdc ve wuomddewc Audg dorpmde... ®

Aves, 1748 :

«'Q péva yolowv dotegonfic gdog »

A familia de palavras relativa ao trovao é ainda mais vasta.
«Booveip e seus derivados formam respeitavel lista, bem
maior que a do relimpago, como a indicar que os gregos se
impressinavam bem mais com o estrondo que com a lumino-
sidade. Citemos apenas algumas:

1| Beovrh “trovio”

Boovrdm “trovoar”

Boovtatog “tonante”
etc.

e outros térmos aparentados:

6 Boduog “estrondo”
Booptw “estrondar”
etc., ete.

0 trovio é um ruido que comeca repentinamente, vibran-
te, e depois se prolonga, diminuindo aos poucos. A palavra
estrondo, em portugués, ¢ exemplar.
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Ha&, pois, a considerar os seguintes elementos:

1) explosdo repentina, que como vimos, se traduz por
consoantes oclusivas:

2} estrondo vibrante surdo aue sera traduzido por uma
vibrante apoiada em vogal surda (10);

3) ressondncia que prolonga a vogal, a ressonéncia é,
em geral, traduzida por uma nasal, scante que continua os
elementos vacilicos que a precedem (fr. retentir, port. tinir,
retinir, som, ressondncia, gr.  BonBoc | etc.) (11).

BPeovey ¢ assim de uma expressividade que toca as
raias da onomatopéia.

B — oclusiva, explosdo repentina;

eo — vibragio surda, estroudo

v — nasal, ressonincia _

t — oclusiva, reforca a explosio (elemento que é sobre-
tudo aproveitado nos derivados: Beowdw | etc),

E evidente que basta a presenca de palavras de tamanha
forca expressiva para evocar achisticamente a idéia de trovdo
Aristéfanes, nio contente, constréi, em térno de Boovrs
e seus derivados, harmonias constituidas, é claro, dos mesmos

elementos expressivos.

Av., v. 570

«Boovidm viv & wivac Zdv »  (12),

Av., v. 576:

«’'Q Zeve & fpiv of fgovricac mimper wregievre xegouvéy; »

Note-se que »eeovvée sé tem de expressivo, de si mes.
mo, a vibrante e a nasal. Contudo. no conjunto. contribui para
a constituicdo da harmonia, tendo a sua prépria expressivi-
dade aumentada.

(10) Idem, pdz. 388.

(11) Z [sd.] V. Reussel, L., — La pronunciation de Uaftique clossique, Parls,
1921,

(12) As siflantes marcam a continuidade do ruido.
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Av., v. 17445

« “Aye vuv advoi xel tds yhoviag whfaare Bpovids...»
Vesp,, v. 323

«..& Zed peyaBodvin.»

Encontramos, por vézes, grandes conjuntos de harmonia
em que se sucedem trovdes e relimpagos; sdo seqiiéncias de
silvos, estrondos e vibragdes que formam o quadro épico de
uma tempestade: veja-se por exemplo:

Av,, 1749.52.

«@ Aog Gufigoroy Exog muppdgoy, & ydoviar Bepuayée; SuBpagdoot
8" Gua foovral alg 68e viv yDéva osler »

Os exemplos poderiam ser multiplicados e seguramente
substituidos os que apresentamos por outros mais ilustrativos.

Diante do conjunto impressionante de tdodas as harmo-
nias imitativas que integram a obra de Aristéfanes, nosso es'
tudo nio passa de pequenissimo esb6co. Ele confirma, en-
tretanto, a riqueza expressiva da lingua grega e, particular-
mente, a de Arist6fanes que, pela sua sensibilidade artistica,
chegou a realizar em muitos e muitos trechos de sua obra,
aquilo que Coseriu chamou “a plenitude da linguagem”.
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