EDGAR ALLAN POE, O “BRICOLEUR”: UM EXERCICIO
EM ANALISE SIMBOLICA(*)

Roberto da Matia

Some of the most prcfound knowledge — perhaps all
very profound knowledge — has originated from a
highly stimulated imagination,

Poe, On Intuition

INTRODUCAO

Quando Edgar Allan Poe escreve o seu classico conto —
0 Gato Préto (1843) — éle abre a histéria com uma nota carac-
teristica: “No futuro, talvez, algum intelecto possa ser encon-
trado, que reduza meu fantasma a um lugar-comum; algum
intelecto mais calmo, mais légico e bem menos excitivel que
0 meu e que perceberia nas circunstincias que pormenorizo
com terror, tdo somente uma sucessac ordinaria de causas e
efeitos muito naturais”. Com esta adverténcia, Poe, provavel-
mente, queria obter mais do que um efeito literario. De fato,
examinando sua obra, pode-se afirmar que a nota acima indi-
ca, antes de tudo, uma profunda percepcdo para um conjunto
de problemas que fazem parte da condi¢io humana. Pode-se
mesmo dizer que Poe utilizou a imaginagic come instrumento
e os problemas da existéncia como temas, num supremo esfér-
co de mostrar que, em ultima andlise, era possivel reduzir a
experiéncia humana a algumas coordenadas bésicas, indepen-
dentes do tempo e do espaco. Nesta perspectiva, ndo seria

(*) Rste artigo foi publicado na Revista Comentdrio, no seu ntmero de Agdsto
de 1965, Desejamos agradecer ac Prof. Roberto Cardoso de Oliveira e a Srta.
Yonne Leite as excelentes sugestfes e criticas feitas s primeiras versdey
déste trabalho. Rogue de Barros Laraia, Jalio Cezar Melatti, Chirs Crecker,
Marcilio Dias dos Santos e a Srta. Heloisa Fenélon Costa também leram os
originais e deram 'teis sugestoes,
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exagéro dizer que Poe foi um bom antropélogo estruturalista,
ainda que ndo pudesse contar com os recursos da antropolo-
gia estrutural (1). Foi um antropélogo porque alguns de seus
ensaios e contos (especialmente aquéles chamados “contos de
imaginagio) podem ser considerados como tentativas de expe-
rimentar e testar os seus métodos e instrumentos de analise.
E foi um estruturalista, porque, em quase tddas as suas pro-
ducdes, se verifica uma preocupagio extrema em reduzir a
fim de compreender, em construir modélos (como seriamos
tentados a dizer hoje em dia), cuja simplicidade e possibilida-
de de manipulac¢do lancasse alguma luz em areas obscuras e
de dificil conceptualizacio da vida humana.

Déste modo, Poe se dedica a um auténtico estudo das re-
lagGes entre a vida e a morte (The Premature Burial, Pequena
Palestra com uma Mumia, Facts of the Case of Mr. Walde-
mar); entre o dado bruto e a inteligéncia capaz de dar-lhe sig-
nificagdo (Os Crimes da Rua Morgue, A Carta Roubada, The
Mystery of Marie Roget, O Escaravelho de Ourc); entre uma
consciéncia e outra que a pertuba (O Barril de Ameontilado,
William Wilson, O Homem da Multidio, Coracio Revelador);
entre homem e mulher (Ligéia, Morela, Berenice) (2).

Naturalmente todos &sses termnas surgem revestidos pelas
camadas espéssas da fantasia, mascarados pelas circunstancias
proprias do seu tempo e misturados, 4s vezes, em cada uma
das histérias mencionadas acima. Assim, s6 podem ser isola-
dos com certa dose de arbitrariedade, pois que se repetem e
entrecruzam, Entretanto, podem ser destacados e apreciados
em sua significagio gquando se estuda o modo pelo qual tive-
ram expressdo no curso de uma narrativa. Em outras pala-

vras, os temas aparecem nitidamente, quandoc se da conta de
que Poe foi um “bricoleur”.

(1) A chamada santropologia esirutural” tem sua formulaglic tedrica estreita-
mente ligada 3 escola sociolégica francesa de Emile Durkheim. Moderna-
mente o {&rmo tem 8ido usado por Claude Lévi-Strauvss e por antropdlogos
ingléses, Fasencialmente a “antropologla estrutural” visa entender a vids
goclal de grupos tribals, reduzindo-o a certos principios béslcos vilidos para
os nativos. Uma excelente introdugfio a este tipo de procedimento € ¢ Ilvre
de Lévi-Strauss, Tristes Trépicos, publicadc em S&c Paulo pela Editéra
Anhembi em 1967,

(2) Para a realizagio do neseo trabalho, utilizamos trés antolegias: The Portabis
Poc New York, The Viking Portable Library, 1963; Hisgtérias Extraordind.
rigs, Sio Paule, Editéra Cultrix, 1968 ¢ Edgar Alian Poe, Poesia e Prosa,
Piarte Alegre, Editéra Globo, 1960.
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EDGAR ALAN POE, O "0 BRICOLEUR"

O térmo “bricoleur” (ou seja: aquéle que executa a “bri-
colage”) foi proposto por Claude Lévi-Strauss (3) a fim de
nos ajudar a entender os mecanismos pelos quais operaria o
“pensamento selvagem”. Mas, como nos indica o citado antro-
pologo, o conceito de “bricoleur” e a agdo que lhe € inerente,
a "bricolage”, nao se esgotam nos estudos estritamente antro-
polégicos, pois o conceito pode ter igual fecundidade quando
usado na compreensido das operagdes intelectuais do artista,
o qual — como nos indica Lévi-Strauss — estaria situado num
nivel intermediario, entre o mAagico e o cientista (Cf. Lévi-
Strauss, 1962:33). Ora, isso é trazer também ésses temas pa.
ra o Ambito da moderna antropologia social, e de maneira fru-
tifera, apesar déles se situarem tradicionalmente fora desta dis-
ciplina.

Devemos, entretanto, algumas consideracdes preliminares
ao leitor: a primeira se relaciona ao material. Selecionamos o
Gato Préto por motivos que ficardo mais claros no correr da
anilise. Podemos adiantar, contudo, que Poe neste contc co-
loca de modo nitido as relagies entre sexos e relagdes entre
homem e animais, problemas cuja solugio interessam ao antro-
logo, porque se constituem em dados chaves para o estudo de
sistemas simbélicos. Por outro lado, o préprio conto parece
ser uma obra que se enquadra perfeitamente em tal tipo de
investigacdo, pois suas caracteristicas de concisdo, harmonia
e elaboragéo se assemelha s de um mito (4). E do mesmo mo-
do que um mito, ela pode ser caracterizada como um tipo de
narrativa onde {érmula traduttore tradittore perderia o sen-
tido (Cf. Lévi-Strauss, 1958:232). Em segundo lugar, esta-
mos limitados a apenas uma das produgbes de Poe, uma vez
que somente um especialista em literatura americana (para
nio dizer em Poe) poderia realmente estudar téda a sua obra
numa perspectiva mais completa e mais ampla.

Na linguagem corrente, "bricolage” ¢ a operagdo gue con-
siste em remendar coisas ou fazer objetos de pedagos de outros

(3} Cf, Lévi-Strauss, La Penmsée Bauvage, Paris, Plon, 1962: Cap. I. O cutro
trabalho do mesmo antropéloge também citado por nés e  Anthropologie
Structurale, Paris, Plon, 1968,

(4) Os contos “Willlam Wilson”, «0 Diabo no Campanario”., "A Miscara da
Mcrte Rubra” e “A Queda da Casa de Usher”, parecem possulr as mesmas
caracteristicas apontadas acima.
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objetos. Nio possuindo planos pré-estabelecidos, nem instru-
mentos especiais, o “bricoleur” opera com o material que tem
a disposicdo ou com aquéle que acumuia. Assim, éle improvi-
sa constantemente sua reduzida matéria prima e seus instru-
mentos de trabalho o que, como conseqiiéncia, marca suas pro-
dugdes com tracos peculiares, que revelam, na obra acabada,
os pedagos ou os cbjetos que anteriormente possuiam outra
serventia, e significado. Segundo Lévi-Strauss, esta operagioc
seria caracterizada pelo seguinte: a) Uma preccupagic com
a totalidade. O “bricoleur” submete ac conjunto de sua obra
tddas as coisas que tem & disposicdo para sua execucdo, Ele
nao cuida de verificar os niveis e as regras em que cada peda-
¢o utilizado opera de modo integral, mas fica voltado sdbmente
para o conjunto que tem em mente construir. Explicando me-
Ihor: ao pretender, por exemplo, construir uma mesa de duas
cadeiras velhas, o “bricoleur” nio se preocupa em saber se as
cadeiras possuem estilos diferentes ou mesmo se combinam
para formarem um s6 conjunto, Antes, fica voltado para o
produto a ser construido, o qual empresta as cadeiras novos
significados e possibilidades de utilizaggo. Déste modo, o “bri-
coleur” atualiza um determinismo total que nfo é sancionado
pela ciéncia (Cf. Lévi-Strauss, 1962:18); b) O repertério do
“bricoleur” é limitado, ainda que amplo. Déste modo, éle ma.
nipula fregiiéntemente os mesmos elementos, fazendo e refa-
zendo suas combinagdes. Julgamos que um bom exemplo do
que acabamos de mencionar seja o proporcionado pela litur-
gia Catélico Romana, onde certos gestos esteriotipados, formu-
las linguisticas, cores e objetos sdo usados repetidamente, mas
cujas possibilidades de combina¢des nos diversos ritos faz
com que adquiram conotagdes quase ilimitadas, permitindc
que, por meio déles, se transmitam mensagens diferentes.

Como se pode ficilmzente verificar a mesma situagao pare-
ce ocorrer na literatura, E mesmo levando-se em conta o fato
fundamental de que o poeta dispde de maiores recursos, pois
depende menos que o “selvagem” de férmulas rigidas para
apresentar ¢ seu material, também éle possui um repertério
de simbolos, imagens e motivos que é sempre restrito por faté
res histérico-sociais. Nesta perspectiva, pode-se dizer que deve
existir uma gramatica de imagens e motivos na literatura, co-
mo ha no ritual € no mito uma gram4tica de simbolos e temas.
Como nos aponta Poe, na ja citzda introducio ao Gato Préto,
sua histéria pode ser reduzida a lugares-comuns o que pode
ser perfeitamente entendido como uma indicagio de que os ele-
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mentos de sua histéria poderiam se restringir a combinagoes
limitadas entre os seus componentes. Assim, a verdadeira his-
téria do Gato Préto poderia ser resumida numas poucas com-
binacfes de certos elementos que, em si mesmos, teriam pou-
co poder evocativo. c¢) O fato de o “bricoleur” trabalhar sobre
um material ja construido, faz com que sua obra repouse so-
bretudo na imaginagio, ao contrario do cientista que, no con-
fronto com problemas diferentes, pode criar instrumentos no-
vos, capazes de resolvé-los. Engquanto o “bricoleur” trabalha
com poucas possibilidades de criar novas nogdes e, por isso
mesmo, ¢ obrigado criar sempre novas combinagées, o cientis-
ta — ao inverso — cria novos instrumentos, sem inventar no-
vas combinacdes ( Cf. Lévi-Strauss, 1962:32). E o uso incansa-
vel da imaginagao que faz o “bricoleur” arrancar dos significa-
dos vigentes nos elementos com os quais trabalha, novas cono-
tagbes capazes de expressar o que éle tem em mente e de pro-

duzil_", como observa Lévi-Strauss, resultados “brilhantes e im-
previstos” (5).

Vejamos como essas nocoes de “bricolage” e “bricoleur”
podem nos ajudar no entendimento do conto de Poe (6).

O GATO PRETO

1. A Historia

Quem faz a narrativa é um homem nas vésperas de sua
execuclo. Sabemos que éle ¢ prisioneiro e que seu intuito é
fazer uma catarse e colocar diante do priblico certos fatos que
O mmpressionaram e poderiam possuir um carater sobrenatural.

I. Desde a infidncia o narrador pPossuia um caraiter décil e
humano. Sua docilidade traduzia se num grande amor pelos
animais demésticos que #éle possuia em grande vaviedads

(3) A propésite déstes resultados, veja-se o artigo de Paulo Mendes Campos:
«Lugareg-Comuns Alternades”, in Manchete, n. 664, 9 de janeiro de 1963,
Neste trabalho, Mendes Campos faz uma auténlica “bricolage™ no inverter
a ordem de certos lugares-comuns, obtende resultados excelentes em alguns
casos, por exemplo; “Chovia pelos cotovelos, mes Tido falava a cintarosg”,
“0 bandido precoce sofria de uma calvicie feroz”, “Seus olhos verdejantes
refletiom cs campos profundos”, ete...

(6) E impressionanie comparar a3 idéias de Poe sdbre composicio podtica enmrn
8 hocfio de “bricolage” apresentada por Lévi-Strauss, peis a semelhanca é
enorme, COf, o artigo de Pre intitulado: “The Philosophy of Composition”
(1846), e publicado na antologia de Poe feita pela Editora Globo, ja citade.
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Era éste contato com os animais que the proporcionava maior
prazer, Assim, &le preferia o amor desinteressado de um
animal do que a “amizade mesquinha e a fidelidade frégil do
simples homem,

Casouse jovemn e encontrou uma mulher que possiia um
cariter adequado ao seu. Ambos possulam vArios aniriais
domeésticos: passros, peixes dourados, um lindo cio, coelhos,
ut macaquinhe ¢ um gato, O gato ¢ra um animal belissimo,
grande, préto e de uma sagacidade inerivel Por isso a espdsa
do mnarrador sempre que falava na inteligéncia do animal
fazia referéncia, embora nio sendo supersticiosa, 4 crenga
de que os gatos prétog eram feiticeiros disfarcados.

Plutdo (éste ern ¢ nome do gato) era o preferide deo nosso
herdi sendo eeu companheiro insepardvel, pois era com difi
culdade gue o animal deixava o homem sair 56 de casa.

Esta situacio durou vérios anos.

II. Mas o homem comegou 3 beber e, com o vicio, seu card
ter ficou alterado. Tornou-se irritadico e triste e passou a
usar de uma linguagem brutal com sua espdsa chegando até
a utllizar também a violénela corporal. Do mesmo modo
maliratavg seug animais e distanciava-se déles e de sua mu-
lher. Na medida em que seu vicio aumentava, até mesmo
Plutiio comesou o sentir os efcitos do seu temperamente, B
uma vez guando tentou maltratar o gato, &ste reagiu, o que
lhe custou um dos oihos, arrancados e canivete pelo nosso
herdi, num violento acessa de firia. Depeis de algum tempo
e ainda sob os efeitos do viclo e de sentimentog ambivalentes
em relagio ao gato, decide friamen{e enforcar o animal no
jardim de sua casa, Fez isso, como é&le mesmo diz, movido
pela "perversidade” o foi chorando que consumou o “orime”,

Nesta, mesma noite spua casa pega fogo misteriosamente e
tdda a sua fortuns e perde. Mas nos escombros da casa,
numsa parede meio devorada pelas chamas, uma pequena
multidic chama a atengfo do narrador: € gue no rebdco da
parede, desenhavase nitidamente o perfii de um enorme
gato, O nosso herdi, porém, acha éste fato natural o tenta
ser nenhuma convicgho, reduzilo 5 causy e efeitos.

III. Depois de algum tempo éle sente a falta do gato gue
havia eliminado, Numa taverna encontra um outro gato préto
multo semelhante ao primeiro, Do fato, éste segundo animal
também nio possula um dos olhos e tinha uma marca no
peito em forma de forca. O segundo gato logo familiarizou-se
com © harrador, mas suas emogdes para com © animal passa-
ram a ser invertidas. Agoera éle tem verdadeiro pavor do
gato préto, enquanto sua mulher é tomada ge grande amizade
pele animal.

Um dia, tendo o nosso her6i seus passos embaracados pelo
gato préto, sofre um novo acesso de flrla e decide eliminar



— 169 —

o animal com um machado. Sua mulher, entretanto, coloca-
se entre éle e 0 gato, recebendo oa golpes, Apds o assassinato,
o homem emparsda sua espOsa na adega e dorme trangiiilo
por alguns dias, pois o gato préto também havia misteriosa-
mente desaparecide. No quartoe dia, porém, quande policiais
chegam em sua casa para uma investigagdo, &le decide bater
no local onde jazia © cadaver de sua espdsa, num gesto de
pura bravata, Ouve-se um ruido horripilante, vindo da parede
e quando os policialy destroem o reboco, encontram o corpo
da mulher em cima de sua cabe¢a o gato préto (7).

2. O Repertoério

O repertério de elementos do conto apresentade acima é,
como em outras histérias de Poe, diminuto. Temos apenas
trés atdres bésicos: um homem, uma mulher, sua esposa, e
um gato préto, sobre o qual repousa a estrutura dramatica da
narrativa.

Os policiais que aparecem no final (parte III) para legi-
timarem a punicio do homem e darem desfecho a histdria,
bem como uma pequena multiddo que se aglomera em térno
da casa do assassino apés o incéndio (parte IT) sdo meros figu-
rantes ou elementos acessérios, embora tenham importante pa.
pel a cumprir dentro da obra.

Os ambientes que aparecem no conto sido também limita-
dos. De fato, éles se resumem a apenas dois ; a casa onde vivia
o homem com: sua mulher e seus animais domésticos, e 0 mun-
do fora da casa, onde o0 homem se embriaga, O terceira am-
biente ¢ a prisdo de onde a histéria é contada ao publico, cuja
inportancia ficard mais clara no final desta andlise. Em que
pése, porém, o nimero reduzido de personagens e ambientes,
qualquer estudante de sistemas simbélicos sabe o quanto pode
obter um “bricoleur” com dois ou trés elementos,

Temos assim, basicamente, dois conjuntos de triades. O
primeiro constituido pelo homem, sua espdsa e os animais do-
mésticos (inclusive o gato préto). O segundoe pela casa, taver-
na e prisao.

(7) O resumo acima visa facilitar a compreensfo de nossa andlise. O ideal, po-
rém, seria acompanhé-la apés ter lide o original.
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3. As Combinagdes

Os personagens mencionados acima nfo sdo, dbviamente,
estaticos. Eles se movimentam e executam ag¢des que os ligam
entre si e com certos ambientes especificos. Pode-se, entéo,
nesta fase, tentar descobrir o padrao das combinacdes que re-
lacionam os elementos mencionados acima entre si e com 08
ambientes. Sdo estas combinacdes, como ja tentamos dizer
na primeira parte, que vio permitir a expressio de tédas as
mensagens, que os elementos por si s6 sdo incapazes de trans-
mitir,

2) o conto inicia relacionando o homem aos animais de-
mésticos e A sua espdsa. Ele amava os animais domésticos,
possuia um temperamento décil e generoso e, casando-se com
uma mulher de temperamento “adequado” ao seu, viviam feli-
zes numa casa com alguns animais domésticos (vide parte ).

b) Mas 0 homem se relaciona igualmente a um mundo fo-
ra de casa. O narrador niio especifica éste local, preferindo
deixar & imaginacdo do leitor a tarefa de dar-lhe conteudo.
Apenas se diz que o alcool tomou-0 como uma de suas vitimas”
€ que o homem passou a fazer orgias e a frequentar tavernas.
Ele, assim, relaciona-se a um mundo fora de casa, um mundo

que responde por suas transformacoes.

¢) O gato préto, como o homem, surge nos dois ambien-
tes: casa e taverna, fato que nZo ocorre com a mulher ou com
os outros animais domésticos,

d) De modo destacado, temos também as relagdes homem-
gato préto no inicio do conto, quando o narrador revela que
Plutdo era seu companheiro inseparavel (vide parte 1), Tam-
bém as relacées entre mulher-gato préto sio realcadas: no ini-
cio do conto quando ela observa o potencial sobrenatural do
gato préto, e no final, quando ela e o gato préto ligam-se por
elos de protecdo e amizade (vide parte IIL).

Analisemos os padrdes descobertos acima:

Primeiro Esquema: Paraiso

HER
HOMEM eATO MuUL NENTRO DE CASA

ANIMaIS COMESTICOS

O esquema acima corresponde 4 situacéo inicial do conto.
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Néle ndo ha conflitos manifestos entre os elementos. O ho-
mem ¢ definido pelo seu amor aos animais, 0 mesmo ocorren-
do com a mulher; e o gato préto surge provocando o encanta-
mento tanto do marido quanto da espdsa. Ao primeiro, Plutdo
encanta porque era seu companheiro inseparavel; ao segundo
agradava sobretudo por sua inteligéncia e sagacidade o que
provocava no espirito da mulher associagées com uma possivel
natureza demoniaca do animal. Vejamos, entio, que a oposi-
¢ao de sexos é minimizada ou mesmo totalmente anulada pelo
amor que o homem e a mulher devotam aos apimais domésti-
cos e ao gato préto. Nesta primeira parte do canto, ha indica-
cies seguras de que o matriménio era um sucesso. O marido
encontrou uma espdsa cujos sentimentos eram “adequados”
aos seus ¢ 0 amor aos animais domésticos serve para dar uma
expressio concreta ao carater décil e semi-doentio do marido.
Com efeito, o interésse do homem por seus animais domésticos
é apresentado como sendo nitidamente anémalo, pois éste in-
terésse havia se transformado quase na sua propria razao de
existir,

A primeira parte do conto, entdo, permite dizer que as re-
lacGes entre os elementos do esquema sao definidos pela or-
dem e harmonia. Por uma situagio onde estio em pleno equi-
librio trés categorias que freqiieniemente entram em conflito:
h?mem, mulher e animais. ¥ uma situac¢io que recorda inelu-
divelmente a do Jardim do Eden, quando Ad4o, Eva e os ani-
mais viviam sob a guarda de Deus e em plena harmonia com
a natureza. Num mundo assim definido, porém, a existéncia
€ sublinhada pela repeticao mecanica. Nio ha liberdade nem.
histéria, porque nao ha conflitos (8). Do ponto de vista dos
personagens que vivern num tal ambiente, ndo ha possiblida-
des de escolher e, conseqitentemente, de assumir responsabili-
dades 9). Queremos crer que Poe, nesta primeira fase do con-
to, quis definir um contexto onde a existéncia totalmente pro-
tegida por regras que nem sequer sfio discutidas. E, de fato,
o contexto doméstico, onde a vida se constitui numa repeticao
mecinica de atos e emogoes, representada no conto pela casa.

(8} Num ogutro trabalho — O Diabo no Campanirio — Poe c¢oloca éste problema
com admirdvel lucidez o mosirar como a nocao de tempo histérico é inge-
rida numsa sociedade izolada, cuja concepclio de tempo era reverzivel ou
mechnica,

(9) Como o leitor pode nctar, tomamos éste ponto de vists de Erich Fromm.
Cf, Fromm, El Miedo o la Libertad, Buenos Aires, Editorial Paldds, 1947.
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e pelas relagdes harmoniosas do homem com sua espdsa e ani-
mais domeésticos. Este é um mundo onde as coisas sdo dadas
e onde as possibilidades de mudanga se reduzem a um minimo,
porgue os elementos passiveis de entrarem em conflito tem
suas relagdes equilibradas por interésses comuns. Em outras
palavras, diriamos que a diade inicial (homem/mulher) se
acha mediada pelo amor aos animais domésticos ¢, portanto,
em pleno equilibrio. E a mesma situag¢io estrutural do Parai-

s0, onde natureza e cultura se interrelacionam, formendo uma
totalidade.

Segundo Esquema: A Passagem

VIDA SQCIAL VIDA DOMESTICA
HOMEM MULHER
GATO
ALCOOL ANIMAIS DOMESTICOS
TAVERNA CASA

O esquema acima corresponde a situagao imediatamente
posterior. Néle se introduz mais uma dimensdo: o mundo so-
cial ou publico, em oposi¢cio ac mundo doméstico. Este esque-
ma tenta representar o conflito fundamental da narrativa,
Pois, nesta fase, 0 homem nfo mais se relaciona sbmente aos
animais domésticos e & espdsa, Surge um outro elemento re-
presentado pela taverna e pelo 4lcool, que, associando-se ao
homem, provoca um inicio de desorganizagao nas relagtes do-
mésticas,

A defini¢ao do carter do homem, na primeira parte do
conto, explica em parte esta relagio. Nos ja vimos que sud
existéncia & sublinhada por uma alienagio total dos negdcios
humanos e por um enclausuraments num munde artificial.
Assim, sua vida, dedicada ao amor aos animais e ndo aos séres
humanes, é uma expressao clara de uma fuga as responsabi-
lidades e, em consequéncia, A prépria liberdade. Fundando-se
num amor “desinteressado” pelos animais, onde — como éle
mesmo diz — jamais pode experimentar” a amizade mesqui-
nha e a fidelidade fragil do simples homem”, o sujeito da his-
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téria foge de uma existéncia que pode ser denominada de
“profana”, real, onde a mesquinhez e a crueldade se consti-
tuem em dados a serem levados em conta. Ele vive assim, co-
mo diz Erich Fromm a propdsito de K. de O Processo, uma
existéncia improdutiva e estéril (Cf. Fromm, B. A Linguagem
Esquecida, Zahar Editores, Rio de Janeiro, 1962:179),

Enquanto nosso heréi nao tem contato com o mundo dos
homens, sua vida se caracteriza por uma plenitude vazia e por
sentimentos zutomatizados, pois que se dirigem sempre para
objetos inermes. Mas um homem é forcado a participar de
um outro universo: o universo social, humano que, no conto,
estd representado pela taverna e pelo alcool. E a aparente in-
capacidade demonstrada pelo narrador em controlar suas rela-
¢Oes entre vida doméstica e a vida social, que provoca uma mu-
danca radical em sua personalidade. A dicotomia entre vida
doméstica e vida social surge. assim, como significativa, porque
o alcool pode realmente ser um simbolo do sofrimento e con-
tradicdes suscetiveis de ocorrerem quendo alguém se vé ghri-
gado a assumir a total responsabilidade de sua prépria exis-
téncia. No contexto da narrativa, ccreditamos que o alcool
poderia ser substituido por um grande e desesperado amor, ou
por uma atividade que absorvesse e fascinasse o herdi, sem
que o conto sofresse alguma diferenca de ordem estrutural.
Déste modo, o que o alcool parece representar é a extrema ri-
queza da existéncia fora do mundo restrito onde vivia o ho-
mem. Do ponto de vista estrutural, é importante frisar que o
homem pode passar de um a outro déstes mundos, mas o dra-
mético da situagiio é que, enquanto todos os homens passam
de um: lado para outro, controlando até certo ponto suas pré-
prias experiéncias, aquéle homem da nossa histéria ndo conse-
gue separar as duas dimensdes. Sucumbindo ao vicio, éle traz,
para a esfera doméstica, parte déste mundo cruel, onde as re-
gras podem funcionar desordenadamente.

Nesta fase, Poe identifica a mulher com os animsis domés-
ticos, & exclusdo do gato préio, De fato, quando bébado, o ho-
mem matrata sua espdsa juntamuente com os outros gnimais,
poupando significativamente o gato. A mulher, assim, é clas-
sificada, até certo ponto, como um objeto, juntamenie com 0s
outros animais domésticos.

Com isto, ocorre uma separacao do. gato préto. E esta
separacio que permite a Poe iniciar um segundo conflite, pa-
ralelo ao primeiro, e que parece marcar tdda a obra: um con-
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flito entre o plano natural e o plane sobrenatural. Na medida
em que o homem provoca a jungio da vida doméstica com a
vida social e comeca a sair do “paraiso doméstice”, o gato vai
se configurando como um animal diferente dos outros,

Do ponto de vista antropolégico, esta parie lembra a fa§e
intermediaria dos “ritos de passagem” (10). Nestes rituais,
onde se legitimam mudangas de “status ou posigdes de mdlyl—
duos na estrutura social, Van Gennep (op. cit. pp. 10-11) dis-
tingue trés periodos que se complementam: um periodo de
separagio, um periodo de transigdo e um periodo de incorpo-
racio. A fase de separacio teria seu correspondente no conto,
na situagdo inicial, quando o homem comega a beber € a se-
parar do ambiente doméstico. A segunda fase corresponde do
mesmo modo a que estamos analisando, quando o homem se
acha em progressiva separacio da situagido anterior. Nela,
tudo pode ocorrer, pois o sujeito é colocado numa posigao in-
termedidria entire dois mundos. Assim, do mesmo modoe que
um neoéfito de um grupo tribal, o narrador da nossa histéria
inicia um processo de abandono das antigas regras que amar-
ravam rigidamente sua conduta e se prepara para transcender
a realidade que o circunda e aliena. Isto fica bem claro no con-
to porque o homem come¢a a maltratar sua mulher e os ‘ani-
maijs domésticos sem nenhuma intengio de sutar éste processo
€ mesmo sentindo que estava cometendo acbes que perturba-
vam seu mundo privado. Posteriormente, quando comeca“
também a maltratar o gato préto, a tentativa de superacio das’
antigas regras sociais surge de modo mais nitido, quando &le
diz — apds matar o gato préto — que havia cometido o “cri-
me” por simples “perversidade”. A perversidade é — como
nos aponta o narrador — aparentemente um ato gratuito. Mas
$e a examinarmos na perspectiva adotada, verificamos que ela
constitui uma violagéo sistercética e consciente das regras que
sdo impostas ao sujeito, pelo simples prazer de violadlas. E
esta infracio permanente, licida e, como consequéncia, sofri-
da que, em varios mitos, abre aos herédis as possibilidades de
taranscenderem seus ambientes sociais. Pois que a primeira
consequéncia déstes aparentes atos gratuitos € o afastamento
do her6i de sua propria sociedade. E esse afastamento tem
efeitos : o primeiro € o de que o herdi pode "“ver” sua sociedade

(10) Sdbre &stes rituais, veja-se Arnold Van Gennep, The Rites of Passage, trad.
inglésa, Phoenix RBooks, The University of Chicago Press, 1960,
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numa perspectiva diferente, nio tradicional. Isto, evidente-
mente, permite que éle escolha para si novos rumos e revolu-
cione sua existéncia. Segundo, é que o desligamento do herdi,
leva a sua soliddao. O heréi, como se pode observar facilmente,
é ¢4, Ou o grupo onde viveu o abandona ou um conjunto de
circunstincias especiais provocaram uma situacio de tal modo
insustentavel que o obrigou a separar-se. E através desta ex-
periéncia do seu préprio isolamento e flagelagdo (ou auto-fla-
gelacio como pode ocorrer em alguns casos) que os herdis
sdo forjados, e interpretam suas experiéncias (11). Mas o dra-
rca do heréi s6 pode ter sentide, quando éle cumpre determi-
nados preceitos. Assim, ¢ preciso que &le evite determinados
alimentos, escape de certos perigos, decifre enigmas ou use
certos objetos. Nos casos cldssicos de Cinderela e do Médico e
o Montro, uma fada atreida pela bondade e um elixir descober-
to com ajuda da ciéncia € que, respectivamente, constituiem-se
nos instrumentos pelos quais Cinderela e o Dr. Jekyll passam
para um outro polo, transcendendo totalmente a situacio ini-
cial. No caso que estamos estudando, Poe imagina um instru-
mentc ndc menos poderoso: um gato préto.

O gato, como vimos, se diferencia dos outros animais do-
mésticos por algumas caracteristicas. Uma delas é ser compa-
nheiro do homem que, mesmo depois de viciado, poupa-lhe
maltratos. Outra é sua inteligéncia e sagacidade que levam a
mulher a observar que os gatos prétos sdo feiticeiras disfarga-
das. Finalmente, o gato surge tanto na ca8sa quanto na taverna.

Mas enquantio na primeira parte do conto, homem e gato
sdo ligados por amizade, na segunda suas relagdes comecam 2
se conturbar., Na medida em: que o homem sucumbe 2o alcool
e ao mundo exterior, suas relacdes com o gato ficam mais ten-
sas. Até atingirem a um climax, quando o homem tenta mal-
tratar o animal. Assim o gato acaba ficando mutilado e é enfor-
cado no jardim (vide parte II). Isto porque o gato préto foi

{11} Tratamos déste problema do «isclamento” do hervi quando estudamos alguns
mitos doa indios Jé-Timbire: o mito da origem do homem branco e da
origem do fogo,
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o tinico animal que reagiu aos propositos do homem em mal-
trata-lo (12).

A partir da mutilagdo do animal, 0 homem fica cada vez
mais préso a uma situagiio intermediaria, passando finalmente
para uma posi¢io oposta 2 de sua mulher (isto fica visivel no
terceiro esquema, a seguir). A primeira morte do animal mar-
ca, por outro lado, a escolha do narrador de destruir aquéle
mundo opaco e vazio onde vivia, Mas, o incéndio de sua casa,
na mesma noite, parece ser um aviso de que, a0 mesmo tempo
que éle destruia parte do mundo domeéstico, teria também que
assumir a responsabilidade dos seus atos. Assim, na noite em
que o gato é enforcado, sua casa pega fogo e toda a sua fortuna
(simbolo de sua perene seguranca) se perde. Déste momento
em diante, metade do seu Paraiso ¢ destruido e éle e sua mu-
lhgr passam a viver no porfo, enquanto a taverna se constitui
dai em diante no lugar a que o nosso heréi mais se associa.

A morte do gato préto marca um ponto crucial da narrati-
va. Realmente, quando o homem resolve enforcsr o gato ocor-
rem algumas mudangas radicais: primeiro, a histéria como
um todo ingressa num terreno nitidamente sobrenatural, Em
segundo lugar, o homem destréi o gato préto como figura essen-
cialmente inofensiva: come animal doméstico. Assim, na me-
dida em que o homem se alcooliza, as relagdes entre homem-
gato e entre homem e mulher comegam a ficar cada vez mais

tensas e comec¢am a se fazer num plano desconhecido: o sobre-
natural,

Foi por isso que colocamos o gato numa classe a parte dos
outros animais nos nossos esquemas. De fato, o gato préto, é o
ponto central de t6da a narrativa, servindo como elemento que
permite integrar tédas as relagées numa unidade altamente
concisa e coerente, O gato préto é, por assim dizer, um indice
bastante sensivel dos conflitos do homem, mas nunca o verda-

{12) A reacdio do gato préto é extremamente coerente com os dados fornecidos
pela Histéria Natural. Pois ¢ gato é o animal doméstico de mais recente
domesticacio pelo homem, além de ser por éle incontrolado durante o cin,
¢ gue nBo acontece com 08 outros. A reacdio inesperada do gato, déste
médo, reveln como Poe, intuitivamente, captou certos dados (a terocidade
do gato) que sfo plepamente consistentes com o comportamente real do
animal. A “bricolage”, & também um tipo de conhecimento, ouw, como diz
Lavi-Streuss, uma “ciéneia do conerete”. Cf, Lévi-Strausgs, .1962: Cap. I,
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deiro responsavel pela situagdo. Sua morte marca a narrativa
do seguinte modo:

a) Invertendo as relaches basicas do conto, que podem
ser esquematizadas do seguinte modo:

Homem-Gato Préto = Amizade
Muther-Gato Préte = Sobrenatura)

Homem-Gato Préto = Sobrenatura
Mulher-Gato Prite. — Amizade

|
|
Morte do Gato |

O primeiro conjunto ocorre na primeira fase do conto,
quando o homem e o gato sio companheiros insepariveis e a
mulher associa o gato as feiticeiras disfarcadas salientando as
suas possibilidades sobrenaturais. O segundo conjunto ocorre
apds a morte do gate, quando 0 homem passa a ficar com pa-
vor do animal, ao passo que sua mulher se liga a éle por elos
de amizade e protegio. A morte do gato, colocada no meio dos
dois conjuntos, indica que foi esta agdo a responsavel pela in-
versao apontada.

b) Paralelamente a esta inversao, a morte do gato marca
a entrada do homem numa nova fase, quando é&le realmente de-
cide destruir o seu mundo doméstico, atingindo o seu centro:
a mulher. Vemos, pois, que a morte do gato se constitui no
anti-climax do conto, numa tentativa mal sucedida de colocar
na morte do animal problemas que realmente pertenciam ao
homem e as relagdes entre homem e mulher.

Terceiro Esquema: Inferno

SOBRENATURAL
)
HOMEM «&--— —=>GATO PRETO <-— =>MULHER
ALCOOL 1 ANIMAIS DOMESTICOS
TAVERNA NATURAL CASA

0 esquema acima pretende visualizar as relagdes que mar-
cam a ultima parte do conto. Néle, além de tentarmos mostrar
a separacao total do homem do seu mundo doméstico, temos
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igualmente uma representagio da dindmica que une todos os
elementos da historia,

Déste modo, no inicio do conto, temos apenas relagdes que
sdo inseridas no esquema entre as colunas da esquerda e direi-
ta. Mas a partir do momento em que o homem passa a atingir
o gato, sua separacao fica cada vez mais acentuada, culminan-
do com a situagdo acima. Por isso colocamos o gato como cen-
tro do esquema. Como ja haviamos acentuado na parte ante-
rior, é realmente o gato préto o elemento que pde em comuni-
cagiio todos os planos da histéria, pois na medida em que o ho-
mem age sébre éle, o sobrenatural aparece como componente
fundamental da narrativa. O gato, assim, fica como um ele-
mento intermedidrio entre vida social e a doméstica, bem co-
mo entre o natural e o sobrenatural. Tire-se, pois, o gato préto
da histéria, e ela perderia totalmente o seu sentido.

No momento em que a situacio acima fica definida, co-
mega o epilogo do conto. O homem agora esta realmente sepa-
rado de sua casa. Sua mulher surge sempre unida ao segundo
gato {vide parte III do resumo) e a vida do homem, seja den-
tro de casa ou fora dela, é caracterizada por sentimentos total-
mente ambiguos que lhe trazem sofrimento. Em térmos de
sua existéncia, tudo ficou pronto para que éle, finalmente, des.
trua sua prépria casa, libertando-se definitivamente de um
mundo sem sentido. Isto ocorre nesta fase quando éle decide
eliminar o segundo fato, mas termina por assassinar sua pré-
pria espdsa. Apés a morte da mulher e o desaparecimento do
segundo gato, o homem dorme trangiiilamente, numa revela-

¢ao de que, afinal, havia conseguido sobrepujar-se a um mun-
do que o anulava.

E o conto poderia ter acabado ai, ndo fosse o gato préto.
E ainda o gato quem provoca a peripécia final da narrativa,
denunciando o nosso heréi e fazendo que seja punido pela sua
sociedade,

Fsta situagdo final, assim, corresponde & total segregacao
do homem de seu contexto familiar e a sua inclusédo numa pn-
sio, onde a0 mesmo tempo que paga o seu crime, conta wna
histéria. Uma histéria que éle forjou para si. Uma histéria
cruel, ambigua, repleta de situagdes dificeis de se definir, mas
uma histéria que denota algo fundamental e que o herdi nio
possuia antes: a determinacio de escolher algo. Pode-se entéo
dizer que o final do conto corresponde a0 seu inicio ao inverno.
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Epfilogo

A anilise de um conto de Edgar Allan Poe seguindo as di-
retrizes fornecidas pela antropologia estrutural parece ter sido
uma tarefs corcpensadora. Inicialmente, reduzimos o conto
ao seu repertério e as combinagdes déste repertério, o que per-
mitiu atingir um plano que pode ser chamado de existencial,
onde pudemos discutir com possivel coeréncia o papel e os
propésitos dos personagens e o sentido profundo de suas agoes.
Em seguida, proecuramos penetrar nos modos pelos quais um
poeta conseguiu compor uma de suas obras.Verificamos entio,
que as técnicas e elementos que éle utilizou nao diferem mui-
to das técnicas e elementos de que um “pensador selvagem”
langa méao nas suas produgdes. Por isso supomos ter demons-
trado que Poe também pode ser considerado um “bricoleur”
e, nesta condi¢io, um excelente combinador de elementos e
acontecimentos em: estruturas. A sua “bricolage” consiste ba-
sicamente no uso de um animat — um gato préto com vérios
propésitos e colocado numa situagéo tal que possa servir como
elemento de unido entre planos opostos, onde outros persona-
gens se movimentam. O uso do gato préto permite a passagem
de um a outro plano e também o estabelecimento de conexdes
entre personagens diversos em sua natureza e propésitos, o
que d& & obra um alto sentido de coeséo e de precisio dram4-
tica,

A universalidade de Poe repousa no uso de certos elementos
bastante simples, mas cujo campo de significa¢des ¢ bem dila-
tado, em combinagGes essencias: diddes em oposicie, as quais,
como muitos estudiosos tém observado, parecem ser algo basi-
co e fundamental do espirito humano. Por isso suas obras
transcendem sua época e seus limites sécio-culturais.

Dai o interésse que julgamos poder despertar a obra de
escritores como Poe, Suas pegas seguramente se caracterizam
por uma auténtica “bricolage”. E se essa “bricolage” pode cau-
sar indignagdo por parte de certos criticos literarios — os
quais acusam Pce de ser um autor de contos repletos de luga-
res comuns — o seu estudo é fundamental, porque permite re-
velar o funcionamento de certas operagdes cruciais daquilo
que se convencionou chamar de “criagfio artistica”, mas que
poucos tenaram caracterizar. Por outro lado, é 2 :bricolage”
que d4 4 obra de Poe uma férga e uma atualidade que séo com-
provadas por duas marcas: serd sempre lida e até mesmo um
“primitivo” pode entendé-la e com ela se deleitar.



