DEGAS E A VISAO DO COTIDIANO

Carlos Alberto Iannone

“Degas s’est toujours senti seul, et 'a été dans
tous les modes de la solitude. Seul par le caractére;
seul para la distinction et par la particularité de sa
nature; seul par la probité; seul par l'orgueil de sa
rigueur, par linflexibilité de ses principes et des ses
jugements; seul par son art, ¢’ est-a-dire, par ce qu'il
exigeait de sol.”

Paul Valéri

O século XIX pode ser. considerado, do ponto de vista
cultural, politico e social, como um século de revolugdes. Res-
tringindo-nos ao aspecto cultural ou, mais precisamente, ao
artistico deparamos com o nascimento, o desenvolvimento e o
desaparecimento de quatro fundamentais movimentos: o neo-
classico, o romantico, o realista e o impressionista.

Sheldon Cheney, em sua Histéria da Arte afirma serem
ésses movimentos fases de um fendmeno mais amplo a que
chamou “a marcha do realismo” ou “o amadurecimento do rea-
lismo”. O préprio critico nos explica de que maneira se
estendeu ésse realismo:

“Realismo sob quatro maéscaras, mas sempre sobre o
controle essencial da representacdo. Com os classicos a
mascara. grega € usada, mas por baixo dela se acha a veros-
similhanca. Com os romanticos a méscara passa a ser a
da emotividade, do teatralismo e da técnica livre, mas sem
nunca perder de vista a natureza, tanto a local, observada
com paixdo, como a exética. Quando Corbet ascende com
seu grupo, verifica-se uma montade declara de tirar a mas-
cara. Durante algum tempo éles mesmos se intitulam rea-
listas. Mas percebe-se que algo nobre e desejavel se perde
com ésses materialistas. E surgem os impressionistas que
recolocam a maéscara: a da atmosfera. Por detras dela de-
dicam seus esforcos & apreensio do momento real, do instan-
tineo, em paisagens pintadas, em obediéncia as Ultimas des-
cobertas da Optica.
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Em resumo, pode-se dizer que por baixo das guatro
mascaras aparece 0 mesmo respeito as coisas superficial-
mente observadas e habilmente transcritas.”?

George Plekhanov, esteta russo, por sua vez, afirma que
o0 impressionismo — movimento artistico que nos interessa —
possuiu um realismo superficial, periférico. Baseia-se o cri-
tico no comportamento dos seguidores da escola impressionista.
Para Plekhanov, ésses pintores desprezavam o contetdo ideo-
ogico da obra de arte, preocupando-se tio somente com a luz,
personagem prinecipal do quadro. Os artistas, por conseguinte,
limitavam-se as sensac¢des causadas pelo reflexo da luz, ndo a
um sentimento ou a uma idéia. Portanto, os impressionistas
apresentavam um realismo superficial, ‘“‘que nao ia além da
periferia dos fendémenos”. 2

Parece-nos, contudo, que a afirmacdo de Plekhanov nao
pode ser aplicada, a0 menos em sua totalidade, a Degas. A
obra urbana do pintor francés retrata as cenas do cotidiano,
num realismo profundo. Observador engenhoso da sociedade
do seu tempo, deixou-nos Degas imagens penetrantes de mu-
lheres, em sua maioria bailarinas e cantoras, no curso de sua
atividade cotidiana, arrancando expressdes e atitudes de seus
corpos fatigados.

Passemos ao estudo da personalidade, das caracteristicas
e do desenvolvimento artistico de Degas. Torna-se necessario,
para tal, examinarmos o meio em que viveu, desde sua juven-
tude até sua maturidade, como homem e como artista.

Edgar de Gas nasceu em Paris, em 1834. Desde os tempos
de escola demonstrou interésse pelo desenho. Além disso, en-
controu, em casa, ambiente favoravel, possibilitando-lhe acesso
ao meio artistico da época. Seu pai, admirador e amador de
arte, principalmente musica italiana e pintura, levava-o com
freqiiéncia ao museu para apreciar as obras dos grandes mes-
tres. Ainda mais, seu pai promovia constantemente reunides
em que eram convidados pintores, colecionadores e gravado-
res, amigos da familia. Nao foi dificil, portanto, conseguir
permissio de seu pai para instalar, em parte de seu aparta-
mento, um atelier de pintura. Aluno de Barrias, em 1853, tor-
nou-se assiduo freqiientador do Louvre e da Biblioteca Impe-
rial, onde efetuou cépias dos mestres antigos. No ano seguin-

(1) Vol. X1V, pp. 141-192.
(2) A Arte e a Vida Social, pp. 58-59.
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te, ap6s abandonar o curso de Direito, resolve consagrar-se
definitivamente & pintura e, seguindo os conselhos de um ami-
go da familia, Valpicon, torna-se aluno de Luis Lamothe, dis-
cipulo de Ingres, aprendendo a desenhar puramente, a cons-
truir, a pintar. Seguidor, por via indireta, dos ensinamentos
de Ingres, parece, no entanto, que, apenas em duas ocasioes,
encontrou-se com éle: a primeira em companhia de Valpicon,
a segunda em uma exposicdo. Nesta fase de iniciacio artistica,
Degas efetua quase que exclusivamente auto-retratos. Desta-
cam-se Degas de colete escuro, Degas na paleta, o Retrato de
Germain Musson, seu avd materno, e um estudo de cabega,
René de Gas.

Ainda em 1854 viaja a Italia, permanecendo algum tempo
em Napoles. Dessa viagem deixou impressfes que atestam a
sensibilidade do pintor e poeta diante das cores da natureza:

“En quittant Civita Vecchia la mer est bleu, plus tard,
il est midi, elle est vert-pomme avec quelques touches &'in-
digo a l'horizon... au loin, & Yhorizon, une bande de pe-
tites barques a voile latine semble une muée de muettes
ou de goélands par le ton et la forme... la mer un peu
agitée était d'un gris verdate, Yécume des vagues argen-
tée, la mer fudait dans une vapeur, le ciel était gris.” 3

Em 1855 planeja nova viagem 3 Itilia, mas seu ingresso
na Escola de Belas Artes o impossibilitou de efetua-la. Aban-
donando o curso iniciado, viaja entao para a Italia e, em Na-
poles, faz o conhecido estudo de cabeca de crianca, Julia Bolleli.

Entre os anos de 1857 e 1858 efetua varios estudos em
Florenca, cidade onde residiam seus tios. Em Roma encontra-se
com antigos companheiros, entre os quais Bonnat, o musico
Bizet, e Debois. Executa, nessa ocasiao varios trabalhos: Sr. e
Sra. Ducros, Gabriela e Angela Beauregard, Sra. Millaudon,
Degas com o chapéu mole. Desta fase sdo também as telas
Velha Italiona e Mendicante Romana que se constituem nos
dois mais velhos temas tratados a dleo por Degas.

Em 1858, em Florenca, ap0s numerosos estudos, pinta o
de intimidade, ndo em pose. As personagens, com suas vestes
familiares, notadamente as duas meninas, primam pela natu-
ralidade. A Sra. Belleli, & esquerda, apoiando uma das maos
maternalmente nos ombros da filha maior e a outra numa
mesa, tem os olhos voltados para longe, num expressio de quem

(3) Degas et Son Oeuvre, P. A. Lemoisne, p. 22.
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vai reiniciar a conversa interrompida. Sua filha maior, de
famoso Retralo de Familia, tendo como personagens sua tia,
seu tio e as duas filhas do casal. Degas toma, pela primeira
vez, um grupo de pessoas nas suas atitudes comuns, em cena
frente, olha com admira¢do para o pintor, num ensaio de pose
convencional. O Sr. Belleli, a direita, enterrado numa poltro-
na, de costas, volta-se para a esquerda. Nessa atitude o Sr.
Belleli, que é a personagem que deveria ocupar lugar de maior
destaque, na tfamilia burguésa tradicional, ocupa lugar secun-
dario. Além disso, Degas retratou apenas pequena parte de
seu perfil. Nestes aspectos, notamos o anticonvencionalismo
do enquadramento posto em pratica pelo pintor. A filha me-
nor demonstra grande desenvoltura. Ocupando o centro do qua-
dro, esta sentada negligentemente numa cadeira. Dirige o olhar
para o pai, tem as maes voltadas para tras, com os punhos na
cintura, uma perna balancante, um pé atravessado na barra de
sua cadeira. Ela solicita, pela sua posi¢ido e atitude, a atencéo
maior do observador. Do ponto de vista da composi¢do, nota-
mos a desfocalizagio do quadro em um detalhe significativo:
a retratacao da familia em detrimento de outros elementos que
compdem a totalidade do aposento. Limita, desta forma, Degas
cena aquilo que é de seu interésse, tracionando certos ele-
mentos da composicdo, notadamente o cdo, a poltrona e o
espeltho, num desprezo ao nao essencial. De influéncia japo-
nésa, essa desfocalizacdo tornar-se-4 comum nos quadros de
Degas, notadamente nas bailarinas, demonstrando o seu des-
dém pelo enquadramento total da cena. Quanto & técnica,
empregou Degas a verdadeira luz de ambiente, um pouco cin-
zenta, vinda horizontalmente de uma janela e refletindo no
espelho sdbre a chaminé, a direita. O Retrato de Familia pode
ser considerado como marco inovador da pintura do século XIX
devido ao seu assunto, a sua composicao e a sua técnica.

A partir de 1860, comeca os estudos de joqueis e cavalos
em acio, nos prados. Inicia esta nova fase com Corrida de ca-
valhewros, A Partida, Joquei ferido, que ainda nao revelam De-
gas em busca do movimento e da instantaneidade que mais
tarde iria encontrar, no mesmo tema.

As telas em que pretendeu tratar de assuntos histéricos
pertencem também a éste periodo. As Jovens espartanas inci-
tando jovens a luta, Semiramis construindo uma cidade, Ale-
xandre e Bucéfalo, Cena de guerra na Idade-Média, As desgra-
cas da cidade de Orledes sdo obras histéricas em que se nota
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a “incompatibilidade dos temas classicos com o tratamento ri-
gorosamente realista de corpos e atitudes.” *

Degas liga-se, na década de 60, ao critico de arte Du-
ranty, que defendia a posicio de que o artista devia represen-
tar o mundo exterior que o cerca. Os quadros histéricos, des-
vinculados de sua época, sdo abandonados por Degas.

Por volta de 1865 e 1866, Degas conhece Manet e o grupo
dos impressionistas e comeca a fregiientar o café Guerbois, lo-
cal onde se reuniam, semanalmente, pintores e criticos para,
ao longo das discussoes, estabelecerem os principios da nova
escola. Renoir, Pissaro, Manet, Sisley, entre os pintores, e Du-
ranly, Zola e Burty, entre os criticos, os participantes mais
freqiientes. Embora néo se julgasse impressionista, afirmando-
se independente, Degas encontrava nesse pequeno circulo um
excelente estimulo. Apesar de sua formacdo tradicional e de
seu temperamento que o aproximava de Ingres, “converteu-se
muito rapidamente aos tons claros e vivos, a justaposicao das
pinceladas, & mistura 6tica” ?, mas, raramente, pintava ao ar
livre. Ligando-se, portanto, ao movimento impressionista, nao
somente através da amizade com os demais participantes da
escola, como também através da conversdo as inovacbes do
névo movimento, participa de quase tddas as exposi¢des do
grupo. ¢

No periodo compreendido entre os anos de 1865 e 1870
pintou Degas varios retratos, estudando, analisando os tracos
dos seus modelos. Datam desta fase Duas irmds, Sra. Gaujelin,
Manet, Pequenas jovens ao piano, Sra. Camus ao piano, Mulher
com crisintemos, Teresa Morbilli, entre outros. A técnica do
pastel, até entdo usada por Degas em seus esbocos e em algu-
mas paisagens, passa a ser a preferida na retratacio das pes-
soas. No retrato de seu pai com o guitarrista Pagans, notamos
algumas das caracteristicas do Retrato de familia, pois a figu-
ra de seu pai estd com o olhar perdido e o rosto fechado ao
exterior.

(4) Degas, R. Huyghe, s.i.p.

(5) O Impressionismo, M. Serullaz, p. 88.

(6) Realizaram-se 8 exposicdes: 1874, 1876, 1877, 1879, 1880, 1881, 1882 e
1886. Degas participa da primeira com 10 obras, entre pinturas, pastéis
e desenhos (O carro de corrida, Uma passadeira); da segunda com 24
obras, dnetre as quais O Entreposto de algoddo em Nova Orledes, um
Retrato de mulher e a tela Sala de danca; da terceira e da quarta com
24 obras; da quinta com 12; da sexta com apenas 77 obra, sendo 5
retratos; da oitavo com 15 obras, em sua grande maioria, estudos de
nus em pastel; nao participou Degas da sétima exposicio do grupo.
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Através da amizade com o musico Dihau que, juntamente
com seu irmdo, habitava o bairro dos artistas, comeca Degas
a freqiientar a Opera. Entra em contacto com os musicos e
cantores, intérpretes das obras primas que apreciava, e executa
déles varios retratos, esbocos, estudos: Gouffé e seu contrabai-
xo, Dihau e seu fagote, Altés e sua flauta, Goiit inclinada soébre
seu violdo. Estudando os componentes de uma orquestra, ana-
lisando a expressdo de cada um, o jogo de luz sbbre seus tra-
¢os, as curvas de suas cabecas e de seus instrumentos, prepa-
ra-se Degas para a tela Orquestra da Opera, que pinta de 1868
a 1869. Ao mesmo tempo em que descobre os musicos, na sua

profissio, dirige o seu olhar as bailarinas. Executa entio o re-
trato da Senhorita Fiocre dancando o bailado da fonte.

No periodo compreendido entre 65 e 70, predomina, por-
tanto, o tema dos retratos. Entretanto, alguns estudos de ca-
valeiros e cavalos datam desta fase de sua vida. Diante das
tribunas é um exemplo. E uma tela atrativa,pelo efeito dos
contrastes das coOres das blusas dos joqueis, com verde da
paisagem, o azul-violeta do céu, e o amarelo-rosa da pista.
Ja se percebe neste quadro a composicio diagonal que Degas
jamais abandonara.

Em julho de 1870 eclode a guerra entre a Franca e a Prus-
sia. Degas alista-se, como voluntario, na infantaria da Guar-
da Nacional, mas é rejeitado devido a uma deficiéncia na vista.
Encaminhado & artilharia, encontra-se com seu antigo condis-
cipulo do liceu, Henri Rouart, agora comandante de bateria.
Renasce désse reencontro casual uma amizade solida que per-
durou até o fim da vida. Dessa época é o retrato de Henri
Rouart e do General Mollinet.

A partir de 1872 notamos, na obra de Degas, uma rup-
tura progressiva acentuada com tdédas as férmulas académi-
cas. Intensifica-se o interésse pelo tema das bailarinas e, pela
primeira vez, introduz, como figuras principais, dancarinas
em acdo ou em repouso. Exame de danca e O Foyer da danca
na Opesa da Rua Pelletier assinalam o inicio do névo tema.
Ao lado, porém, da inovacido tematica, neste {iltimo quadro

“a sugestio do espaco e a profundeza sido obtidos pelos
meios tradicionais. A poria e a vidraga prolongam a pers-
pectiva como em certas telas holandesas, enquanto que a
cadeira e a dancarina da esquerda retém a atencio para o
primeiro plano.” 7

(7) Degas. Etude Biographique et Critique, G.A.E. de Traz.
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Com o término da guerra, efetua uma viagem a Ameérica
do Norte, permanecendo algum tempo em Nova Orledes, em
visita a parentes. Pinta, entio, numerosos quadros de amigos
e familiares, destacando-se Desidée Musson, Sr. Bell e, princi-
palmente, o retrato de Estela Musson, conhecido também como
A mulher com o vaso que é, pela originalidade, o0 mais repre-
sentativo. Apresenta Degas, em primeiro plano, um vaso de
porcelana com fléres de varias matizes, sdbre uma mesa. Do
lado oposto, o modélo, Estela Musson, a meio corpo.

O melhor resultado pictérico dessa viagem & capital da
Luisiana é, contudo, o quadro Entreposto de algoddo em Nova-
Orledes, pela novidade do tema. Degas retrata uma cena da
vida contemporanea, o comércio de algodio, de uma maneira
realista e, segundo Lionello Venturi, “messa di moda da Manet
e dagli altri suoi amici realisti e futuri impressionisti.”® O
quadro apresenta, em primeiro plano, uma personagem sentada
de frente ao observador, examinando a qualidade do algodao
contido numa caixa sobre uma cadeira, & sua direita. No cen-
tro da sala ha uma mesa, sbbre a qual estd o algoddo. Em
téorno dela, dispersamente colocadas, varias pessoas sdo apre-
sentadas em suas atitudes de trabalho. A esquerda, em plano
secundario, outra personagem. Voltada para o interior da
sala, apoiada displiscentemente no parapeito de uma janela,
examina o grupo de funcionarios e compradores postados pro-
ximos ao algoddo. Chama a atencdo do observador, dentre as
demais figuras que compdem o quadro, uma que estd sentada,
em segundo plano, lendo um jornal. Percebe-se que Degas,
ao retratar essa personagem, pretendeu conservar a naturali-
dade da vida, através de uma pintura objetiva, impassivel e
precisa. Quanto a cor, chama-nos a atencdo, & primeira vista,
0 contraste estabelecido entre o préto das roupas e o branco
do algodao. Aquéle ressalta a figura, tornando a forma preci-
sa, éste, tratado de uma maneira moderna, forma uma man-
cha luminosa de brancura nivea que muito se aproxima do
tratamento dado pelos impressionistas em suas telas.

Em 1873, retorna a Paris e volta a manter contactos com
seus antigos amigos. Com a elaboracio de O Pedicure, Des-
peito, Melancolia, Interior e Praga da Concdrdia inicia uma
nova fase de pintura, culminando com suas telas de séries —
corridas, passadeiras e lavadeiras, modistas, dancarinas e mu-
lheres no toucador — em que analisa as atitudes do corpo
humano em acho, a sintese dos gestos.

(8) Da Manet a Lautrec, L. Venturi, pp. 33-47.
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Essas séries sdo as que passaremos a examinar isolada-
mente, embora Degas as tenha elaborado simultineamente a
partir de 1873, até alguns anos antes de sua morte, em setem-
bro de 1917. Antes, porém, nio podemos deixar de nos referir
a alguns quadros de interiores e a outros de cenas ao ar livre.
Observador das cenas da vida moderna, Degas ndao poderia dei-
xar de se interessar pelos artistas dos café-concérto e pela po-
pulacio flutuante dos ambientes noturnos de Paris. Entre 1875
e 1878 compode O Absinto, Cantora de café-concérto, Mulheres
diante de um café, a tarde, A Cangdo do cachorro e o Cafe-
concérto: Aux Ambassadeurs. Em O Absinto retrata seu ami-
go Desloutin e a atriz Ellen Andrée, sentados em um bar,
tendo em primeiro plano os retangulos de marmore das me-
sas. Na segunda tela, o modélo esta impregnado pela’ lumino-
sidade rosea do ambiente. O quadro é violentamente ilumina-
do, notando-se o0 contraste entre o negro, que enfeita o traje
da cantora, e o tom rosa luminosa do ambiente. Em Mulheres
diante de um café, a tarde Degas passa do interior do café-
concérto ao terraco e retrata o espetaculo chocante das mulhe-
res que vivem a margem da sociedade. A inovacao impressio-
nista, no que diz respeito ao tratamento das cores e no des-
prézo da forma, é observavel em todo o segundo plano de 4
Cangao do cachorro. O verde das arvores e o branco dos glo-
bos das luzes, bem como a platéia ao lado da cantora, mostram
perfeitamente o impressionismo da tela. Por fim, no Café-con-
cérto Aux Ambassadeurs, Degas demonstra a influéncia rece-
tos elementos pela borda da tela. Por fim, no Café-concérto
bida das estampas japonésas, principalmente, na seccio de
certos elementos pela borda da tela (a vegetacdo) e na apre-
sentacdo de personagens viradas de costas para o observador.
O quadro apresenta dois planos nitidos. O primeiro, formado
pelo pablico e pelos musicos, vistos pelos ombros, entre uma
confusio de chapéus, permanece na sombra, para conduzir a
atencédo do observador ao segundo plano, vivamente iluminado.
Este é representado pelo paico e pela paisagem de fundo. No
palco estd a cantora, tendo ao seu lado direito, um pouco para
tras, um grupo de atrizes, aguardando a sua vez na cena. A
figura principal, lancando seu gesto e sua voz ao pablico, so-
bressai-se pela cor vermelha de seu vestido e pela posicao que
ocupa no quadro, entre as cores sombrias do primeiro plano
e 0 azul, o amarelo e o branco violentamente clareados, do fun-
do da tela. Degas captou, com exato realismo, o instante pre-
ciso da cena.
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Degas ndo gostava de pintar ao ar livre. Entretanto, dei-
xou-nos algumas cenas de praias. Banhos de mar, Mulheres
penteando-se, Criadas & beira-mar, Pequenas camponesas lavan-
do-se no mar ao entardecer, Jovem penteada por sua criada
sao seus melhores exemplos. Em Mulheres penteando-se estu-
da Degas uma uUnica figura, uma mulher, vista sob trés angu-
los. Parece-nos que Degas teve como objetivo, nessa pintura
sObre pastel, analisar um detalhe essencial para éle, a cabeleira
feminina. A mesma simplicidade e atitudes das mulheres em
seu toucador sao aqui encontradas. A luz crua da o efeito de
pintura ao ar livre.

A partir de 1873 efetua Degas um grande niimero de qua-
‘dros que podemos agrupar em séries tematicas, conforme fi-
cou dito anteriormente.

O tema das corridas de cavalos surge em 1862 com a
Corrida de cavalheiros, mas sdmente a partir da sua ida para
Nova-Orledes, um ano depois, é que comeca a desenvolver essas
cenas com mais freqiiéncia. Conclui O Carro de corridas, em
1873, apresentando uma luminosidade nova: o cinza-azulado do
céu ocupa mais da metade da tela. A partir de entdo elabora
grande nimero de quadros dentro da mesma tematica: Cava-
los de corridas em Longchamp, Jéquei de cavalo a galope, Nas
corridas: jéqueis amadores junto a um carro, Antes da corri-
da, Esbéco de quatro jéqueis, e O Treinamento, éste Gltimo em
1894. Nessas pinturas, o interésse de Degas prendia-se, em
primeiro lugar, ao cavalo, mais especificamente, aos movimen-
tos do animal, e, em segundo plano, aos gestos do joquei. A
paisagem e a multiddo de apostadores completam o ambiente.
Curioso notar que Degas nao efetuava a cOpia do vivo. Pre-
senciava os espetaculos, mentalizava-os e, em seu atelier, re-
construia-os. Suas telas, portanto, eram produto da reflexao.
A ésse respeito escreve Degas a seu amigo Jeanniot:

“E muito bom copiar o que se vé, mas & melhor dese-
nhar o que nido se v& exceto na memoéria. E uma trans-
formagéo durante a qual a imaginacdo colabora com a
memoéria. Ndo se reproduz senio o que nos afetou, ou
seja, o necessario. Aj, as lembranca e a fantasia se libe-
ram da tirania que exerce a natureza.”®

Para melhor recordar as cenas do hipédromo e ter os com-
ponentes dos movimentos do cavalo muito lhe foram uteis as
estatuetas que moldava e fundia em bronze. Desde 1870, in-

(9) Degas, carreras, F. Elgar, intr.
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fluenciado pelo escultor Cuvelier, interessara-se por estatuetas
de cavalos e bailarinas. A série de puros-sangues modelados
pelo artista indica, claramente, sua intencdo: ter o modélo
nas diversas atitudes, da imobilidade ao trote e do trote ao
galope. Cavalo diante do bebedouro, Cavalo parado, Cavalo
puro-sangue marchando a passo, Cavalo marchando a passo
lcado, Cavalo fazendo wm descengo de mdos, Cavalo a galope,
Cavalo levantando-se diante de wm obstdculo, Cavalo a galope
torcendo a cabega @ direita, Cavalo inddcil, Cavalo trotando
com os pés no ar sao algumas dessas estatuetas.

No quadro Nas corridas: joqueis amadores junto a wm
carro, a perspectiva diagonal, resultante do agrupamento em
profundidade da personagem de costas, da mulher no carro e
dos quatro joqueis, nao se nota tao acentuadamente como
em Diante das tribunas. As figuras sfo surpreendidas nas
atitudes mais instintivas e stbitas e, para definir um gesto,
o do cavaleiro mais distante freiando o seu animal, por exem-
plo, usa Degas da linha pura. Entretanto, emprega também a
técnica que o aproxima dos impressionistas, no tratamento da
cidade entalada numa colina e, mais abaixo, no tratamento do
povo que aguarda a corrida. As coOres, ordenadas conforme os
efeitos de luz e sombra, ddo harmonia ao quadro, formam
sua atmosfera.

Na série em que retrata as passadeiras ou lavadeiras,
Degas nao se preocupou com o aspecto social, mas com a acéo
dessas mulheres no seu trabalho cotidiano. Merece destaque
especial 4s Passadeiras, 0leo sobre tela, pintado em 1884. Re-
presenta duas passadeiras em pleno trabalho. Enquanto a da
direita do observador esta apoiada com ambas as maos sdbre o
ferro de passar a da esquerda espreguica-se e boceja, tendo
uma das maos erguidas e a outra numa garrafa, sébre a mesa.
Como faz em todos os quadros desta série, Degas retrata a
mulher destituida de elegincia. E necessario, porém, ressaltar
a surpreendente expressividade da mimica e a riqueza do colo-
rido, que faz com que esquecamos o caracter penavel do tra-
balho evocado, como bem acentua René Huyghe (ob. cit.).

“Sobre a parede cinza-azulada rodeiam os vermelhos,
0os rosas, os amarelos, os brancos e os azuis das mulheres.
Nao é uma composicdo de luz, mas a luz é aderente as
céres e imprime nélas uma aparéncia plastica.” 10

(10) Da Manet a Lautrec, L. Venturi, p. 46.
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A série das modistas é a de menor importancia, pois pou-
cas sio as telas que a representam. Aqui também preocupa-
se o pintor com os gestos femininos, retrando senhoras experi-
mentando chapéus, ajeitando-os com os dedos ageis, olhando-
se com admiracio diante do espelho. Pequenas modistas e Na
Casa da modista sao exemplos. Nesta Gltima tela, concluida
em 1885, representa Degas uma mulher sentada de lado, a di-
reita do quadro, segurando em suas maos um chapéu. Seu
braco direito estd apoiado s6bre uma grande mesa, onde se
véem outros cinco chapéus. A mesa ocupa grande parte da
tela e secciona o corpo do modélo. Chama a atencao do obser-
vador um detalhe curioso: o tratamento dado aos chapéus.
Degas

“analisa e reconstitui em seu conjunto essa aparente de-
sordem de lacos e pregas, adornados com noés, espécies de
fléres estranhas, enfeites de mulher.” 11

Os motivos que fizeram com que Degas explorasse o tema
das bailarinas sio expostos por Douglas Cooper 2. O primei-
ro motivo seria pelo fato de que as bailarinas sdo os séres hu-
manos que vivem e trabalham no seio do mundo humano; o
segundo, porque elas sio modelos perfeitos do corpo femini-
no. Levado, talvez, por ésses dois aspectos, Degas passa a se
interessar por tudo o que acontece no palco e por tras déle,
nas aulas, nos ensaios. Sente-se tdo fascinado pelo mundo da
danca que, a partir de 1874, abraca decisivamente o tema das
bailarinas, pintando, modelando e compondo versos. A atra-
¢do pelo tema, pelo ritmo e pela leveza e suavidade dos movi-
mentos de uma jovem dancgarina inspiram-lhe éste sonéto:

Danse, gamin ailé, sur les gazons de bois.
Ton bras maigre, placé dans la lighe suivie
Equilibre, balance et ton vol et ton poids.

Je te veux, moi qui sais, une célébre vie.

Nymphes, Graces, venez des cimes d’autrefois;
Taglioni, venez, princesse d'Arcadie,

Ennoblir et former, souriant de mon choix,

Ce petit étre neuf, & la mine hardie.

Si Montmertre a donné l'esprit et les aiex
Roxelane le nez et la Chine les yeux,
A ton tour, Ariel, donne & cette recrue

(11) Degas, mujeres, M. Sérullaz, intr.
(12) Pastels d’Edgar Degas, intro.
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Tes pas légers de jour, tes pas légers de nuit.
Mais, pour mon golt connu! qu'elle sente son fruit
Et garde aux palais d’or la race de sa rue.

Degas modelou estatuetas de bailarinas, buscando nelas a
mesma utilidade que encontrara nas de cavalos. Através delas
refletia melhor na cena que pretendia pintar, estudava com
mais afinco os movimentos do corpo humano, de seus mem-
bros, que o exercicio fazia capaz das mais inverossimeis des-
locacbes. Bailarina olhando o pé, A reveréncia, Arabesco sao
algumas dessas estatutas, mas a Dangarina de catorze anos,
exposta, na sexta exposicdo dos impressionistas, é sua obra
prima, na escultura.

Degas, através do desenho e da pintura, em quadros ou
em estudos, analisa os movimentos das bailarinas em acao nos
palcos, nos ensaios e nas classes, e depois em repouso, senta-
das num canto de sala, os membros arqueados, fatigados, quan-
do nio, amarrando a sapatilha ou ajustando o saiote.

Na maioria das telas de dancgarinas, notamos uma alianca
entre a antiga técnica, & maneira cléassica, e a nova concepcao,
a composicio em busca do agrupamento diagonal. Além disso,
a adocao do pastel, que se deu gradativamente a partir de
1878, proporciona ao pintor a possibilidade de expressar me-
lhor o efeito das cores sObre a luz viva. Por meio dessa téc-
nica, Degas reconcilia os dois elementos a principio inconcilia-
veis, o desenho e a ¢6r, o primeiro, produto de sua formacéo
académica e de seu temperamento intelectual, e o segundo,
fruto de sua inteligéncia e sensibilidade. Se, nos trabalhos
anteriores a 1874 — Senhorita Fiocre dancando o bailado da
fonte, Exame de danga e oFoyer da danga na Opera, principal-
mente — a preocupa¢io de Degas consistia na beleza e na
graca feminina, os quadros seguintes revelam um interésse
pela dramaticidade da figura. Entre 1874 e 1900, compds uma
série de quadros de bailarinas, destacando-se: Repeti¢cGo de um
balé, A Classe de danca, Exercicios na barra, Dangaring no
palco, Ensaio de um balé no cendrio, Trés bailarinas, Dangari-
nas no Foyer, Balé visto de um camarote de 6pera, Dancarina
sentada, atando sua sapatilha, Duas dancarinas na barra.

No pastel Balé visto de um camarote de 6pem, temos um
detalhe de cena de palco, estando & direita, em primeiro pla-
no, uma espectadora e, em segundo plano, um grupo de baila-
rinas. A espectadora, tomada de perfil, cortada pela borda
da tela, foi tratada com uma gm de tons escuros, fazendo com
que ela, mergulhada na sombra, ressalte as figuras de segun-
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do plano. Sentada meia de lado em seu camarote, segura com
uma das mfos um leque aberto, cuja forma circular é a repe-
ticio da forma das saias das dancarinas. O segundo plano é
constituido, ao fundo, por quatro bailarinas, também secciona-
das pela extremidade do quadro e, mais a frente, pela perso-
nagem principal, a bailarina de amarelo. Situada num ponto
intermediario, entre as bailarinas do fundo e a espectadora do
camarote, tdda a luz do quadro incide sébre si. O amarelo de
roupa, vivamente iluminado, estabelece uma relacdo de proxi-
midade com o observador, fazendo com que o modélo se torne
mais préximo. As cores mortas do primeiro plano, contras-
tadas com as tonalidades quentes do segundo plano dao a ilu-
sdo da terceira dimensao, construida, assim, diferentemente da
tradicional. Percebemos uma quase completa supressio das
formas e dos volumes, ocasionada pela luminosidade incidindo
sobre o colorido intenso. A apreensao do fugidio e efémero
do instante nao imobiliza nem fixa o gesto das bailarinas. Di-
ferentemente de um instantianeo fotografico, em que teriamos
a imobilizacio do movimento em um momento estatico, a
tela de Degas sugere a continuidade, no tempo, dos passos dos
modelos. Isso se deve a uma visao sintética do desenvolver
da acfo, que engloba uma sucessio de percepcées isoladas, pos-
sibilitando a apreensio do real que se assemelha mais a nossa
experiéncia cotidiana. Nao vemos fraccoes de movimento, co-
mo nos fornece a fotografia, mas apreendemos sempre o de-
senrolar total do gesto. Da-nos uma visdo que sobrepassa cada
instante isolado, como uma sintese mais verdadeira e mais
real de cada um dos instantes precedentes.

Do mesmo modo, a apreensdo do movimento, naquilo que
éle tem de mais fugidio, é captado na série de mulheres no
toucador. Apresentada a série na ltima exposi¢cio do grupo
impressionista, sob o titulo “Seqiliéncia de nus de mulheres
banhando-se, lavando-se, secando-se, enxugando-se, penteando-
se ou se fazendo pentear”, pretendeu Degas, com 0 mesmo rigor
que havia feito nas dancarinas, estudar os gestos e as atitu-
des mais intimas da mulher no seu toucador. Ele préprio
afirma: “Je les montre sans leur coquetterie, a 1'état des bétes
qui se nettoient,” 3

Na abordagem désse tema, Degas foge do tradicional. Re-
considera as formas de um angulo névo, modela redondamente,
com luminosidade. N&o copia servilmente o modélo como éle

(13) Degas. Etude Biographique et Critique, G.A . E. de Traz, p. 83.
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é, mas conforme a sua maneira de vé-lo. Nas palavras de Se-
rullaz, “decompde o corpo feminino para melhor recompé-lo
e deforma-o para melhor definir as formas.”

Suas mais conhecidas obras nesta série sdo: O Toucador,
Banho de bacia, Depois do banho, mulher enxugando o0s pés,
Mulheres penieando-se, O Penteado, Depois do banho mulher
enzugando o pescogo, t0das entre 1835 e 1898.

1
O Banho de bacia, pastel s6bre papel, é um dos mais origi-
nais, na série, devido & sua composi¢cio. A maior parte do
quadro é tomada por uma figura de mulher agachada no inte-
rior de uma grande bacia redonda. Seu braco esquerdo, exten-
dido em linha reta para baixo, encostado ao fundo da bacia,
mantém seu equilibrio, enquanto sua mao direita escova a
nuca com uma esponja. A direita, paralelamente a seu brago
estendido, a borda de uma mesa corta o quadro verticalmente.
Nos jarros sébre a mesa nota-se a repeticdo das formas arre-
dondadas do corpo da muther, harmonizando o quadro. A con-
traposicdo do nu todo em linhas sinuosas, do circulo da bacia
e da vertical levemente obliqua do aparador mantém a belissi-
ma estrutura do quadro. A perspectiva afirma-se pela compa-
racdo que podemos efetuar entre os tamanhos do vaso maior,
a direita, e o nu. O vaso avoluma-se, nés o sentimos mais proé-
ximos, porque quase se equipara ao corpo da mulher. A des-
proporcao original causa um grande efeito poético; ha uma
afirmacao das linhas e dos volumes, mas o rigorismo formal
é atenuado pela grande carga de lirismo.

Através da forma classica e da luz e reflexos impressio-
nistas, Degas estuda o gesto de suas personagens em acio, ha
rua, no atelier, no café-concérto, nas casas comerciais, nas cor-
ridas de cavalo, no toucador, no teatro. Seu realismo nao se
prende a uma reproducdo grosseira da realidade, mas, com
suas paisagens urbanas, capta o mais essencial e o mais inti-
timo delas, despojadas de todo acessdrio em sua verdade ultima.
Suas cenas, apesar de reconstrucoes sintéticas mentais, alimen-
tam-se dos dados do cotidiano. O vulgar e 0 comum servem
como incentivos para seu processo criador, fazendo de seus
quadros testemunhas de uma época através de modelos repre-
sentativos e tipicos de sua prépria classe social.
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