EVOLUCAO DO CONTO NA LITERATURA
PORTUGUESA

Joao Décio

Indubitavelmente, nao s6 pela qualidade dos contistas,
como Fialho de Almeida, Eca de Queirds, Abel Botelho,
Trindade Coelho, Teixeira de Queir6s, Teixeira Gomes e
alguns outros, mas também pela quantidade da producéo, a
forma conto, no Realismo, reveste-se de enorme importéncia.
Situa-se ele, senao em primeiro lugar, pelo menos em pé de
igualdade, com o romance realista. Dizemos isto, baseados
especialmente na concepcao de literatura como ficgao, criacio
de outras realidades partindo-se dos dados comuns da exis-
téncia. Realmente, se em toda a obra literaria de um Eca de
Queiros, por exemplo, temos verdadeiros romances, realizados
em torno do real processo de criacdo, em alguns casos
(O Primo Basilio, e A Cidade e as Serras) o que se verifica
realmente sdo desenvolvimentos de contos (“No moinho” e
“Civilizacao”). Algumas constantes se observam nos contos
dos autores citados, como por exemplo, o descritivismo, pedra
de toque da forma no Realismo (no sentido de maior presenca
que nao de valor) e a redescoberta da natureza em seus aspec-
tos mais funcionais nas relagdes com a criatura humana. No
entanto, tais elementos diferem em alguns pontos, nos con-
tistas, de sorte que julgamos fundamental esclarecer tendén-
cias individuais dentro das perspectivas do coletivo.

Sabemos que o conto, como férma literaria, surgiu no
Romantismo, juntamente com o romance e a novela. Nessa
altura foi praticado em especial por Julio Dinis nos Serdes
da Provincia, por Camilo Castelo Branco em 4 Morgada e
O Cego de Landim e outras composicoes das Novelas do
Minho; por Alexandre Herculano nas Lendas e narrativas e
ainda por Rebelo da Silva em Contos e Lendas, além dos se-
cundarios Rodrigo Paganino, autor de Histérias do Tio
Joaquim e Alvaro Carvalhal, autor de Contos.
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O Romantismo, enfim, apontou algumas direcdes especi-
Ticas que apontaremos ligeiramente.

Fazendo nesta altura, um breve paréntese, queremos assi-
nalar que um estudo acerca do conto no Realismo, justifica-se
principalmente pelo interesse que a férma tem provocado em
segundo lugar por ser expressdo literaria fundamental na
ficcdo de todo o século XIX.

Assim é que desde os tempos lendarios ou histéricos
propostos nas Lendas e Narrativas de Alexandre Herculano e
nos Contos e Lendas de Rebelo da Silva, o conto passou a ter
importancia. Sera ele aperfeicoado por Camilo e Julio Dinis,
adquirindo maior autonomia como forma rigorosamente
ficcional. Isto demonstra que realmente houve grande preo-
cupacao com a férma conto no Romantismo, praticada que
foi pela majoria dos grandes prosadores desse movimento
literario.

Por razdes de ordem varia, contudo, ainda nao conseguia
ele atingir maior esplendor, o que explica que nao tivesse a
mesma. expressdo que o romance e a novela, na mesma
altura.

Ja no Realismo, como veremos, o conto se aperfeicoou e
por varias razbes tornou-se mais literario (nas maos de um
Eca de Queirés, um Fialho de Almeida, um Abel Botelho e
mesmo um Trindade Coelho.

Passando pelo Simbolismo, onde a expressdo maior foi
sem duvida Raul Brandio, o conto vai continuiando na sua
evolugdo, lenta mas segura, até atingir a perfeicio em
contistas da atualidade como José Rodrigues Miguéis, José
Régio, Fernando Namora, Faure da Rosa, Manual da Fonseca,
Irne Lisboa, dentre outros.

Voltando ao século XIX e vencendo este paréntese, que-
remos assinalar que em outras literaturas de lingua neola-
tina, apresenta-se o conto como foérma especialissima, adqui-
rindo foros de nobreza. E o caso de Maupassant e outros
contistas franceses, e especialmente de intimeros contistas
espanhdis, a respeito dos quais Mariano Baquero Goyanes
levantou extensa tese em El cuento espatiol en el siglo XIX.
Trata-se de exaustiva interpretacdo das preceptivas do conto
e suas relacbes com a novela e a poesia.

Tal estudo poderia ser aplicado nas mesmas bases ao
conto portugués que, como acentuamos, também nasceu no
século XIX. Antes disso, ndo se conhece conto na Literatura
Portuguesa, a ndo ser as narrativas de Gongalo Fernandes
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Trancoso, autor de Contos e Historias de Proveito e Exemplo
em 1575. Trata-se, contudo, de narrativas de fundo moral e
fabuloso que pouco apresentam de literario.

Nao conhecemos no Brasil nenhum estudo sistematico,
que parta da analise minuciosa do conto portugués, para a
sistematizacdo de uns tantos dados teoricos, de sorte que
vamos propor um trabalho que parece revertir-se de um
certo sentido de pioneirismo.

As razdes por que os contos ainda nao mereceram estudos
de maior folego é que permanecem obscuras. Uma das possi-
veis hipOteses que se possa levantar em torno do assunto
poderia ser o fato de alguns considerarem o conto uma férma
menor, senao inferior, porque nédo apresenta o largo félego
do romance ou da novela. Outra seria a extrema dificuldade
de se erguer uma sistematica, tendo em vista a variedade dos
tipos de contos e a sua grande quantidade, no Romantismo e
no Realismo. O fato, porém, de que a forma tem real impor-
tancia reside em que o conto vem sendo cada vez mais culti-
vado, e dai advém a burilacdo e a cristalizacdo, pelo menos,
dentro da Literatura Portuguesa, que nos interessa especifi-
camente neste trabalho.

O nosso estudo tera sentido sistematico, partindo da
apresentacido de algns contos mais expressivos de cada autor,
com rapida andlise dos mesmos, para depois chegarmos a
algumas conclusdes de ordem tedrica que poderiam interessar
na medida em que surgissem outros problemas para estudo
mais minucioso dos varios aspectos presentes nos contistas de
maior relevo no século XIX em Portugal.

Passando ao estudo propriamente dito, dois aspectos im-
portantes devem ser ressaltados. Em primeiro lugar, o
contetido do conto, passando pelo Romantismo e atingindo o
Realismo. Em seguida, o estudo da estrutura do conto, tendo
em vista a importancia maior ou menor dos varios expe-
dientes técnicos: didlogo, narracgio, descrigdo, monodlogo.

O conto roméntico, as vezes, prende-se a problemas colo-
cados num passado remoto, outras centra-se num passado
proéximo. Nos dois casos, ele ja se entende no Romantismo
como um fato totalmente situado no passado. Mesmo ocor-
rendo isso, nota-se, que gradativamente o conto vai adquirin-

do uma certa “atualidade”, numa tendéncia a contempora-
neidade das acdes a narraciao do contista.
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No caso dos contos que remontam a um passado remoto,
lembrariamos Alexandre Herculano, com suas Lendas e
Narrativas e também os Contos e Lendas de Rebelo da Silva.
O nome Lendas ja é sintomatico da revelagao de a¢bes pressu-
mivelmente acontecidas no passado e que as vezes limitam ou
a histéria como fato real ou a ficcdo como fato fantasiado, co-
nhecimento intuitivo neste caso e conceptual no primeiro. E
preciso notar que no caso particular de Alexandre Herculano,
preocupou-se ele também com o elemento histérico em sua
ficcao; isto explica ainda melhor estar o conto num processo
intermediario entre a fic¢do, portanto o literario e a realidade
do fluir histérico.

De certo modo, os elementos estruturais das Lendas e
Narrativas situam-se dentro das mesmas perspectivas criacio-
nais do romance historico, do qual Alexandre Herculano foi o
introdutor nas letras portuguesas. Portanto, no iniico, o conto
ligou-se a possiveis fatos reais e gradativamente ganhara
estagio literario, portanto caracteristicas especificas de ficcao.

Tendo em vista concepcio mais atual de literatura e da
forma conto, podemos afirmar que rigorosamente as Lendas
e Narrativas nao sdc apenas ficcdo nem estruturalmente
contos. N&o sdo ficcdo pelas razdes que ja apontamos e nio
sdo contos porque, dentro de uma perspectiva moderna. o
conto deve apresentar um s6 e grande conflito, dentro da
unidade de acao, lugar e tempo e tom. Ora, isto ndo ocorre,
regra geral, com as Lendas e Narrativas, verdadeiras novelas,
dada a multiplicidade e a variedade de ac¢ées, a preocupacio
com os elementos descritivos da paisagem, que desaparecem
guase que totalmente no conto moderno. Ademais nas Len-
das e Narrativas ndo se observa unidade de lugar, tempo e
acdo. Por isso é possivel afirmar que, como todas as formas
nascentes, o conto tinha de apresentar caracteristicas hibri-
das, transitando, por exemplo, par aa novela, como acon-
tece com Camilo Castelo Branco, Jualio Dinis e Alexandre
Herculano.

Aos poucos foi se libertando, adquirindo na altura do
Realismo, perfeita autonomia, a ponto de ombrear com o ro-
mance da época, como ocorre, por exemplo, com Fialho de
Almeida e Eca de Queiros.

Mas voltemos a Alexandre Herculano, cujo conto
(chamemos assim), remonta a fatos histéricos ou lendas de
Portugal, as vezes com certas caracteristicas de fdbulas. De
certo modo, é o estilo do escritor que se revela como o elemen-
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to propriamente literario e que foge ao rigorismo histérico.
Assim é que uma narrativa como “A Dama Pé-de-Cabra”
envolve algumas figuras da histéria de Portugal que realizam
umas tantas a¢des em torno do elemento maravilhoso e fan-
tastico que cerca a lenda, por exemplo, 0 onagro que voa e
outros aspectos que lembram uma problematica sobrenatural
que aos poucos vai desaparecendo, para finalmente o conto
situar-se em acontecimentos tnicos e perfeitamente verossi-
meis. Como se pode notar, no Romantismo o conto apresen-
tava poucos caracteres realmente literarios. Os citados “A
Dama Pé-de-Cabra”, “A abobada”, “A morte do lidador” e
tantos outros acham-se ligados a uma probleméatica historica
e lendaria. Num paréntese e interrompendo aqui a exposi¢ao,
queriamos acentuar que contistas do século XIX, da época
do Romantismo, foram por nés deixados de lado, porque
realmente apresentam menor interesse, dentro desta site-
matica. E o caso de Rodrigo Paganino, o mais importante
dos secundarios, de Alvaro de Carvalhal, Jalic César Ma-
chado e tantos outros.

Ademais, as Lendas e Narrativas nada mais sdo do que
exercicios tendendo a obras de maior félego, do romance
historico, por exemplo, Eurico, o Presbitero, O Monge de
Cister e O Bobo, principalmente. Além destes aspectos histo-
ricos aparecem os lendarios, revelando-se apenas no estilo o
cuidado literario bem como se apresentam outras caracteris-
ticas mais especificas: em primeiro lugar o estudo dos carac-
teres, como em O pdroco da aldeia, a Iuta entre o amor e a fé
crista, na Dama Pé-de-Cabra.

As Lendas e Narrativas, como também algumas his-
torias de Rebelo da Silva, estdo ligadas a uma problematica
mais epocal que propriamente humana e individual, carater
que o conto vai adquirir mais tarde. E o que ocorre com o
citado “A Dama Pé-de-Cabra”, em que o protagonista D. Diogo
Lopes, abjura da fé e consegue o amor da misteriosa e for-
mosa dama. O problema religioso é interpretado como valor
geral da época, particularmente na figura do fidalgo. Sente-
se assim que o elemento humano no conto desta natureza se
subpbe as idéias gerais que sdo trazidas & baila. Tais s@o
a honra, o dever, a religiosidade e tantos outros. Parece,
portanto, que a personagem serve apenas de veiculo destas
grandes idéias gerais, no caso ligada a Idade Média. Assim,
o conto roméantico estava, nas suas origens, comprometido
com problemas de ordem extra-literaria. Fechando este outro
paréntese, queremos assinalar que no caso de “A Dama Pé-de-
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Cabra”, desde o encontro inicial dos dois jovens amorosos,
inicia-se 0 processo de lenda. Alguns fatos do conto se re-
petem para que ocorra a libertacdo de D. Diogo Lopes.

A problematica historia que depois se confundirad com
a lenda, é assinalada no subtitulo de “A Dama Pé-de-Cabra”,
romance de um jogral do século XI. Portanto, notamos o
conto apresentando aspectos hibridos que lembram a novela
nestas Lendas e Narrativas e mesmo nos Contos e Lendas de
Rebelo da Silva e nos Serdes da Provincia de Jalio Dinis.

Portanto, ndo ha ainda autonomia da férma conto, isto
porque era preciso que ele evoluisse e fosse gradativamente
adquirindo foros de nobreza, para liberar-se da verdade his-
torica, da lenda e das ligagOes estruturais com a novela.
Digamos que o conto no Romantismo estd compromissado
com uma série de fatores que dificultam sua marcha para
uma individualizacdo total. Abandonando a realidade his-
torica e o campo da lenda, e partindo para a caracterizacio
de conflitos unicos e maiores das personagens, o conto por-
tugués vai se modernizando, ndo s6 no seu contetido como na
sua estruturagdo. Vai assim adquirindo férma especial, tra-
duzindo um tUnico grande conflito e por isso mesmo impondo
as unidades de acéo, tempo e lugar. Ainda mais, ele vai se
enrugando, limitando um pouco a descri¢ao, fazendo crescer
a importéncia do didlogo e da narracao. Assim, ndo s6 no
aspecto conteudistico como também na sua estrutura interna
e externa, o conto vai sofrer enorme mutacéo, na passagem
do Romantismo para o Realismo e dai até os dias de hoje, vai
adquirindo foros de nobreza até atingir no século XX o mes-
mo destaque que na Literatura Portuguesa possuem o ro-
mance e a poesia.

O segundo consista, dentro deste processo evolutivo, mas
o primeiro em valor no Romantismo é Camilo Castelo Branco,
especialmente com algumas narrativas das Novelas do Minho.
¥ o caso de “O cego de Landim” e “A morgada” e alguns
outros. No conto de Camilo ja ndo ocorre a preocupacdo com
a verdade historica nem com o lendario e o fabuloso. Diga-
mos que Camilo ja realiza um conto com caracteristicas
propriamente literarias e em muitas oportunidades assinalam-
se nos seus contos dramas auténticos, conflitos maiores, a
verossimilhanca é maior, pelo menos comparativamente a
Herculano. O contista ja centra o drama no didlogo e na
narracao, limitando ao minimo o descritivo como cenario onde
decorrem as ac¢Bes. O mesmo ocorre com o conto campesino
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de Julio Dinis, onde igualmente ha a libertacio da realidade
historica, para se realizar a ficcdo. Em todos os contos
(alguns transitando para a novela) que Julio Dinis reuniu
nos Seroes da Provincia a mesma atmosfera do romance cam-
pesino estd presente.

Ja Rebelo da Silva cuja principal narrativa (alids anto-

logica) é “Ultima corrida de touros em Salvaterra” realiza um
conto estribado em temas e personagens historicos.

Como se pode notar, o conto roméntico que superou as
barreiras de fundo moral efabulario nas narrativas de Tran-
coso, realizou-se como composicao literaria e vera aperfeicoa-
do ainda mais no Realismo, e desde entdo, vem adquirindo
cada vez maior importancia passando pelo Simbolismo, pelo
Modernismo e atingindo a atualidade na Literatura Portu-
guesa com enorme e importantissimo ntimero de cultores.

Depois desta visdo muito rapida do conto do Romantis-
mo, passemos a notar algumas caracteristicas gerais do conto
no Realismo, apreciando os autores que constituem as gran-
des expressoes da forma em Portugal: Fialho de Almeida, Eca
de Queirds, Trindade Coelho e Abel Botelho. Tentaremos

assinalar também os aspectos diferenciadores dos contos nos
autores citados.

E necessario lembrar, inicialmente, que o conto no Rea-
lismo adquiriu importancia e por véarias razbes se firmou
como férma literaria autdnoma. Pensa-se e realiza-se um
conto em que se procura a unidade de conflito na sua estru-
tura: um caso, um acontecimento, um incidente de relevancia
em que a intesidade do momento emocional para a ter maior
significado que uma visdo em totalidade, como se observa no
romance. Ja se compreende o conto como uma unidade-sin-
tese em torno do tempo, do espaco e do lugar. Ademais, o
conto adquire plasticidade, objetividade e reversibilidade,
caracteristicas que o conto roméantico ainda néo possuia. A
acdo passa a adquirir maior relevo, dai surgirem como expe-
dientes técnicos mais importantes e de maior interesse a nar-
racao e o diadlogo, embora como presenca em alguns momen-
tos sobreleve-se a descricao. O objetivismo em torno das
acdes substitui o subjetivismo dominante nas personagens do
conto romantico. O conto realista, por outro lado, embora
trazendo a unidade de conflito, dentro de maior dramatici-
dade em torno das personagens, em muitos casos ainda man-
teve o descritivo. Este aspecto que o aproxima das precep-
tivas gerais no conto, por exemplo, na Franca e na Espanha,
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dominou (como presenca) o conto realista em Portugal, por-
que ai também se aceitou que o ambiente, a atmosfera, o ce-
nario exerciam grande influéncia sobre as personagens que
em muitas oportunidades, era um mero reflexo daqueles ele-
mentos. Em maior ou menor proporc¢éo, os contistas do Rea-
lismo sdo descritivistas. Contudo, maior presenca de um
aspecto, nao resulta em maior valor. Nao obstante isso, auto-
res como Fialho de Almeida, Eca de Queirds, Abel Botelho e
Trindade Coelho dao enorme funcionalidade ao descritivo,
derivando dai seu interesse. Os cenarios integram-se perfei-
tamente com o drama, as agdes das personagens, seja no
conto de assunto campesino, seja no de assunto citadiano. &
0 que acontece, por exemplo, com alguns contos d’O Pais das
Uvas, de Fialho de Almeida, e com Trindade Coelho de Os
Meus Amores.

Dos quatro contistas que estamos estudando, Trindade
Coelho foi 0 que mais se impressionou com os tipos rusticos
(dai a presenca do descritivo dos aspectos da natureza),
criando algumas historias em que os costumes, os habitos e
até mesmo uma rudimentar psicologia dos camponeses, boiei-
ros e criancas se pode oferecer. £ verdade que ao lado de
construcées primorosas como “Abyssus abyssum”, “Manuel
Macores”, “Anténio Fraldao”, aparecem outras de menor
valia. Em dois contos, alids, nos primeiros, os dramas sdo
profundos e se consubstanciam na morte de dois meninos e
na injustica que se perpetra contra um homem. Contudo,
ainda constituem tipos incompletos, balbuciantes, e que assi-
nalam certa indecisdo nos processos criadores de Trindade
Coelho.

Num sentido geral, porém, em rarissimas oportunidades
0s contistas do Realismo realizaram um conto em que as
grandes contradi¢ées intimas, os grandes chogues entre as
personagens estejam presentes. O drama do conto realista
ainda se mantém num tom, numa temperatura média. Nao
ha realizagho de dramas postos em dimensdes universais.
Ainda estamos diante de uma visdo particularizadora das
personagens e de seus problemas. Talvez em apenas uns
poucos momentos em Fialho de Almeida e Ega de Quelros
se tenha perpetrado historias em que ¢ desespero, a angustia,
a morte adquirem tons mais acentuados.

Quanto a estrutura do conto no Realismo, assinala espe-
cialmente a presenca da objetividade e da plasticidade dian-
te das personagens e dos cenarios. Estes dois aspectos resul-
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tam da conjugacéo de dois fatores: 1.° o conto foge da intros-
pecéo, do subjetivo, e especialmente o realismo busca e acen-
tua uma expressdo mais direta do real objetivo, aquilo que
estava fora do “eu” que narra e que vé as personagens.
Quando no drama, ao conflito configurado pelo conto realis-
ta, ele mantém o carater de unicidade e irreversibilidade. £
o caso de muitos contos de Fialho de Almeida, e da maioria
dos contos de Trindade Coelho e de E¢a de Queirdés. Falamos
em conflito mas o certo & que embora ele com todas as carac-
teristicas do conto, como univocidade, com a unidade de dra-
ma, de lugar, tempo e acdo, o realista ainda nao deu suficiente
importancia ao conflito, as contradicdes, as lutas internas e
externas das personagens. Usou e muitas vezes abusou do
descritivismo, muitas vezes sem maior funcionalidade, por
exemplo, como ocorre com alguns contos de Abel Botelho.

A presenca da morte com diferentes caracteristicas tam-
bém ocorre no conto realista, e que estudaremos mais deta-
lhadamente, mais adiante. Ocorre em contos de Fialho de
Almeida, como “O Filho”, “Abandono do Pombal”, e muitos
outros. Em Eca ocorre em composicdes como “O Defunto” e
“A Aia”, em Trindade Coelho em composicOes como “Abyssus
Abyssum”, e outros e em Abel Botelho em “O Solar de Lon-
groiva” e “A Frexa de Mizarela”.

Alids acreditamos que um dos pontos mais importantes
neste particular é a determinacao da diversificacdo dos temas
nos varios contistas do realismo. Assim, por exemplo, pelo
menos em alguns contos de Fialho de Almeida e Eca de
Queirds existe um conteudo filoséfico, moralizante, pedago-
gico. E interessante determinar a maior ou menor intensida-
de deste processo nos dois contistas. Assim é que o instinto
esta bastante presente em Fialho de Almeida, Abel Botelho e
Trindade Coelho. Faz-se mister estudar a sua gradag¢do nos
trés contistas, para chegarmos a outra conclus@o importante
dentro do estudo do conto.

Certos contos de Egé como “Adao e Eva no Paraiso”, “Frei
Genebro”, “O Tesouro” e outros trazem um fim moralizante
que o liga por exemplo, como contista, a Voltaire. Convém
estudar este aspecto moralizante que liga o conto do Realismo
a fabula de tom moralizante, e chegamos a destacar em quais
deles o conto essencialmente literario é ficcdo apenas.

O sentido descritivo do conto se divide entre os dois
ambientes do conto realista: campo e cidade. Portanto, dife-
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rentemente do que ocorre no romance, as duas ambienta-
¢Oes estabelecem um contraste flagrante, impondo ao conto
realista, diferencas de temas e de estrutura e de estilo.
Num sentido geral, entre todos os contistas realistas, e
naturalistas, Fialho de Almeida é o mais descritivo e o mais
pictorico. Em paginas como “Ceifeiros”, “O Sineiro de Santa
Agata” e outras, compreende-se perfeitamente a grande pre-
senga do descritivismo de Fialho de Almeida com toda sua
funcionalidade através das cores e formas, de primordial
valor no estilo de Fialho de Almeida. No sentido de maior
Presenca do elemento descritivo, segue-se-lhe Abel Botelho;
€ comum em Abel Botelho, fazer anteceder ao aparecimento
das personagens e conseqiientemente dos conflitos, de longas
descricOes, exageradas as vezes, pois pouca relagdo tem a ver
com os conflitos. E o que ocorre, por exemplo, com a “Frexa
de Mizarela” e “A Fritada” em Mulheres da Beira. As des-
cricoes de Abel Botelho ai sdo cheias de detalhes que era
mesmo uma das preceptivas do romance no Realismo. S6
que nesta forma perfeitamente justificaveis nao no conto.
Em Trindade Coelho, o descritivismo cede o lugar & acdo e
especialmente ao didlogo. O contista de Os Meus Amores
conhecia a teorética do conto e preferiu correta e inteligen-
temente concentrar-se no didlogo. H4 contos desse autor que
sdo interminaveis didlogos. E o que ocorre com “Abyssus
Abyssum” e “Manuel Macores”, das melhores composicOes de
Trindade Coelho. Abel Botelho nao se preocupava tanto
com o dialogo e sim com a dindmica das agdes no processo
narrativo. Situa-se entre Trindade Coelho e Fialho de Almei-
da, na estruturacdo do conto no Realismo.

Dos contistas assinalados, Fialho de Almeida, Abel Bote-
lho e Trindade Coelho, sdo regionalistas. O primeiro fixou a
paisagem e os tipos do Alentejo, de onde era originario, o
segundo, colocou em seus contos personagens tirados da
Beira, especialmente as mulheres, e tocando num tema
que estd pouco presente em outros contistas, a ociosidade
com a honra, pelo menos em dois contos: “A Frexa de Miza-
rela” e o “O Fidalgo de Longroiva”. Trindade Coelho também
fixou tipos e dramas rusticos de Portugal. Apenas Eca de
Queirds refugiu a esse regionalismo, preferindo a atmosfera
e os rios da cidade, com apenas uma excec2o que é “No
Moinho”, conto que é evidentemente a matriz de O Primo
Bastlio. Ec¢a chegou a construir mesmo uns contos que
decorrem fora de Portugal, num sentido cosmopolita dos
tipos. % o caso de “Um Poeta Lirico”. Num sentido geral de
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qualidade e quantidade, o rustico, o campesino dominou,
assim como o regionalismo no conto portugués.

Assim considerando-se nao apenas a quatidade como a
qualidade do conto campesino, em relacdo ao citadino, no
Realismo em Portugal, chega-se a conclusao de que realmen-
te em comparag¢do com o romance, a opc¢ado aqui foi mais
incisiva em favor da realidade campesina, onde parecia mais
propicio o reencontro do homem consigo mesmo dentro deste
plano espiritual. Neste aspecto sem duvida, Fialho de
Almeida e Trindade Coelho estdo mais presentes nesta reva-
lorizacao espiritual, seguindo-se-lhes Eca de Queiros.

Quanto ao conceito do conto no Realismo em Portugal,
em geral realiza-se a forma como a captacdo de um momen-
to nico, irreversiveis na vida da criatura humana. O drama
é 1nico, estando presente constantemente a narra¢ao, muito
embora o descritivismo tivesse dominado inteiramente a
construcdo do conto no Realismo. Era preceptiva do movi-
mento que a atmosfera em que viviam as criaturas influen-
ciavam e explicavam suas ac¢lOes. Sendo assim, ainda uma
certa estatica domina as construcdes de alguns contos no
Realismo.

Eca de Queirds, principal contista do Realismo, dentro
daquilo que se pode considerar contos, deixou Contos e
Ultimas Pdginas, estas narrativas em torno da vida de santos.
Por seu sentido de criacdo maior, é a primeira obra que nos
vai interessar fundamentalmente. No livro, Eca de Queiros
reuniu as seguintes composicoes: “Singularidades de uma
rapariga loira”, “Um poeta lirico”, No moinho”, “Civilizacao”,
“O tesouro”, “Frei Genebro”, “Adao e Eva no Paraiso”, “A aia”,
“O defunto”, “José Matias”, “A perfeicdo” e “Suave milagre”.

Inicialmente é preciso assinalar que a ironia e o humor
marcaram o romance de Eca aliados & tematica do contraste
entre a realidade social realista e a realidade individual das
atitudes roméanticas agonizantes. A ironia, forca inconteste
do conto (e do romance) de Eca reside especialmente em
quatro das mais expressivas narrativas: “Singularidades de
uma rapariga loira”, “Um poeta lirico”, “José Matias” e “Frei
Genebro”. No primeiro deles, a dado irénico se revela espe-
cialmente no fim em que Eca, inteligentemente”, faz residir
0 climax, configurado no fato de Macario, roméantico retar-
datario, descobrir que sua amada e idealizada noiva, era, ao
cabo, uma ladra. O final é surpreendente e s6 a atenc¢do cui-
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dadosa aos detalhes em torno da personagem feminina, per-
mite adivinhar ou antecipar a concluséo.

Em “Um poeta lirico” a iroina consiste no fato de um
sensivel poeta lirico, o grego Korriscosso, amar uma arruma-
deira de hotel em que era garcon, estar apaixonada por um
bébado brutamontes, sem dar atengao as delicadezas amoro-
sas do poeta.

Ja em “Frei Genebro”, o dado ir6nico reside no fato de
personagem principal (que dé nome ao conto) ter como certa
sua ida para o céu, e por ter comido um pedaco de um porco,
€ lancado ao purgatorlo Em “José Matias”, a ironia destaca-
se amplamente no contraste da personagem, romantico inve-
terado e idealista, nfdo poder realizar o amor de forma com-
pleta com a sensual e carnal Elisa.

Em préximo artigo, continuaremos a assinalar as tdnicas
do conto ecaiano e passaremos aos outros dois contistas.

II

Indubitavelmente, nao s6 pela qualidade dos contistas,
como Fialho de Almeida, Eca de Queirds, Abel Botelho,
Trindade Coelho, Teixeira de Queirds e alguns outros, tam-
bém pela quantidade de producio, a féorma conto no Realis-
mo tem enorme importancia. Situa-se ele, sendo em primeiro
lugar na qualidade da prosa, pelo menos em pé de igualdade
com o romance realista. Dizemos isto, especialmente baseados
na concepcdo da literatura como ficgdo, criacdo de outras
realidades partindo dos dados comuns da existéncia. Real-
mente, se em toda a obra literdria de um Eca de Queirods,
temos verdadeiros romances, realizados em termo de criacio,
em alguns casos (O Primo Basilio e a Cidade e as Serras), o
que se verifica sdo desenvolvimentos de contos (“No Moinho”
e “Civilizacdao”). Ainda, alguns romances do mesmo autor,
apresentam muito mais um sentido de ficgdo. Superdo este
pequeno paréntese, é claro que certas constantes se observam
nos contos citados, como por exemplo, o descritivismo, pedra
de toque de forma (no sentido de maior presenca e nao de
valor) e a redescoberta da natureza em seus aspectos mais
funcionais nas relacbes com a criatura humana. No entanto
tais elementos diferem em alguns pontos nos contistas. De
sorte que julgamos fundamental esclarecer tendéncias indi-
viduais dentro das perspectivas do coletivo.

Sabemos que o conto, como féorma literaria, surgiu no
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Romantismo, juntamente com o romance. Foi praticado em
especial por Julio Diniz nos Serées da Provincia, por Camilo
Castelo Branco em 4 Morgada e o Cego de Landim e outras
composicoes de Novelas do Minho, por Alexandre Herculano
nas Lendas e Narrativas e ainda por Rebelo da Siiva em
Contos e Lendas, além dos secundarios, Rodrigo Paganino,
autor de Historias do Tio Joaquim e Alvaro Carvalhal, autor
de Contos.

O Romantismo impds certas direcbes especificas que
apontaremos ligeiramente.

Fazendo ja nesta altura, um outro pequenc paréntese,
queremos assinalar que um estudo acerca do conto no Rea-
lismo, justifica-se principalmente pelo interesse que a for-
ma tem provocado e em segundo lugar por ser expressdo li-
teraria fundamental na ficcdo de todo o século XIX.

Assim € que desde os temas lendarios e historicos pro-
postos nas Lendas e Narrativas de Herculano e nos Contos e
Lendas de Rebelo da Silva, o fato é que o conto passou a ter
importancia. Sera ele aperfeicoado nos contos de Camilo e
Julio Dinis, adquirindo maior autonomia como ficcdo. Isso
nos demonstra que realmente houve grande preocupacao
pela férma conto no Romantismo, ja que foi praticada pela
maijoria dos grandes prosadores desse movimento literario.
Por varias razées contudo, ainda niao conseguia ele maior
esplendor, o que explica que néo tivesse maior expressao com-
parativamente ao romance e a poesia romantica. J& no rea-
lismo, como veremos, o conto se aperfeicoou e por varias
razles se tornou mais literario, nas mdos de um Eca de
Queirés, Trindade Coelho e especialmente Fialho de Almeida,
além de Abel Botelho.

Passando pelo Simbolismo, onde a expressdio maior foi
sem duvida, Raul Brandao, o conto vai continuando na sua
evolucao lenta mas segura, até atingir a perfeicio em contis-
tas como Fernando Namora, Faure da Rosa, José Régio e
Jos¢ Rodrigues Miguéis entre outros.

Voltando ao século XIX e vencendo este paréntese, que-
remos lembrar que em outras literaturas de lingua neolatina,
apresenta-se o conto como fOorma especialissima, adquirindo
foros de nobreza. E o caso de Maupassant e outros contistas
franceses e especialmente de intimeros contistas espanhéis, a
respeito dos quais, Mariano Baquero levantou extensa tese
em El Cuento Espafiol en Siglo XIX. Trata-se de exaustiva
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interpretacdo das preceptivas do conto e suas relagbes com a
novela e a poesia.

Tal estudo poderia ser aplicado nas mesmas bases ao
conto portugués, que como acentuamos, também nasceu no
século XIX. Antes disso ndo se conhece conto em Literatura
Portuguesa, a nio ser as narrativas de Goncalo Fernandes
Trancoso, autor de Contos e Historias de Proveito e Exemplo
em 1575. Estas s@o, contudo, narrativas de fundo moral e
fabuloso que pouco tém de literario.

Nao ha no Brasil nenhum estudo sistematico, que parta
da analise detalhada do conto em Portugal, para a sistema-
tizacho de umas tantas teorias, de sorte que o trabalho que
vamos propor tem mais ou menos certo sentido de pioneirismo.

As razbes por que os contos nio foram estudados é que
permanecem obscuras. Uma das possiveis hip6teses seria o
fato de muitos considerarem o conto uma férma inferior,
porque nao tem o largo félego de romance ou da novela.
Outra seria a dificuldade de se levantar uma sistematica,
tendo em vista a variedade de tipos de contos e a sua grande
quantidade, no Romantismo e no Realismo. O fato porém de
que a forma tem real importarcia reside em que dia a dia
vem sendo o conto mais cultivado, mais burilado e mais cris-
talizado; enfim dentro da Literatura Portuguesa, cada vez
mais aumenta o numero de cultivadores dessa forma literaria.

O nosso estudo sera sentido sistematico, partindo da apre-
sentacado de alguns contos mais expressivos de cada autor,
com rapida anilise dos mesmos, para depois chegarmos a
certas conclusodes de ordem tedrica que poderiam interessar na
medida que surgissem outros problemas para estudo mais
detalhado de varios aspectos dos grandes contistas portugue-
ses do século XIX.

Passando ao estudo propriamente dito, dois aspectos im-
portantes devem ser ressaltados. Em primeiro lugar o con-
tetdo do conto, passando pelo Romantismo e atingindo o
Realismo.

Em segundo lugar, o estudo da estrutura do conto, tendo
em vista a importincia maior ou menor dos varios expe-
dientes: dialogo, narracfo, descri¢cdo, mondlogo, etc.

O conto romantico, as vezes se prende a problematicas
colocadas num passado remoto, outras se centra na proble-
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matica de um passado mais proximo. Nos dois casos, ele se
entende ja no Romantismo como sendo o fato de um aconteci-
mento totalmente situado no passado. Mesmo ocorrendo isto,
contudo, vai notar-se cada vez mais que o conto vai adqui-
rindo “atualidade”, numa tendéncia & contemporaneidade
das ac¢des paralelamente & descricdo do narrador, especial-
mente em contos narrados em primeira pessoa, regra geral.
Nos contos narrados em terceira pessoa, as vezes esta contem-
poraneidade se desfaz, devido ao afastamento no espaco e no
tempo que o narrador estabelece com relagio a narrativa.

No caso de contos que remontam a um passado remoto,
situariamos evidentemente Alexandre Herculano com suas
Lendas e Narrativas e também os Contos e Lendas de Rebelo
da Silva. O nome Lendas ja é sintomatico da revelagao de
acbes acontecidas no passado ou presumivelmente aconte-
cidas, e que as vezes limitam ou a histéria com fato real ou a
ficcdo como fato fantasiado, conhecimento intuitivo neste
caso, e conceptual no primeiro. Precisamos notar que no caso
particular de Alexandre Herculano, estava ele preocupado
também com o elemento historico em sua ficcdo: isto explica
ainda melhor estar o conto como um processoc intermediirio
entre ficcdo, portanto dentro do campo da literatura e a reali-
dade do fluir histérico.

De certo modo, os elementos estruturais das Lendas e
Narrativas situam-se dentro das mesmas preceptivas criacio-
nais do romance histoérico, do qual Herculano foi o introdutor
nas letras portuguesas. Portanto, no inicio de seu desenvol-
vimento o conto esta ligado a possiveis fatos reais. Gradati-
vamente, ele ir4d ganhando, como teriamos, teremos oportu-
nidade de acentuar, caracteristicas de maior ficcéo.

Tendo em vista a concepcido mais atual de literatura e
da férma conto podemos afirmar que rigorosamente as Lendas
e Narrativas nao sao apenas ficcdo, nem estruturalmente
contos. Nao slo ficcdo pela razao que apontamos e ndo séo
contos, porque, segundo a concepcdo moderna, o conto traria
um s6 grande conflito, dentro da unidade de acéo, lugar, tem-
po e mesmo de tom. Ora isto ndo acontece, regra geral, com
as Lendas e Narrativas. Estas sao verdadeiras novelas, dada
a multiplicidade e variedade de acdes, a preocupacido com O
elemento descritivo da paisagem, que nfo existem quase no
conto moderno. Ademais, hdo se observa unidade de lugar,
de tempo e de acdo. Por isso podemos afirmar que como
todas as férmas nascentes, o conto tinha hibridas, nem pro-
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priamente novela como se concebeu no Romantismo, como
a de C. C. Branco, por exemplo. Assim & que pouco a pouco
foi-se libertando, adquirindo, como veremos na altura do
Realismo, uma autonomia perfeita, a ponto de se igualar em
processo de ficcdo ao romance da época, qual seja o de Eca
de Queirds.

Mas voltemos a Herculano, cujo conto (chamemos
assim), remonta sempre a fatos histéricos ou lendas de
Portugal, &s vezes com sentido de fabulas. De certo modo,
o estilo de Herculano é que se revela como o elemento propria-
mente literario e que foge ao rigorismo histérico. Assim é
que uma narrativa como “A Dama Pé-de-Cabra” envolve
algumas figuras da histéria portuguesa, que realizam umas
tantas acOes em torno de elementos maravilhoso e fantastico
que cerca a lenda, o onagro que voa e outras coisas. Assim
€ que certos aspectos do conto em Herculano adquirem certa
problematica sobrenatural que aos poucos vai desaparecendo,
para finalmente o conto se situar em acontecimentos tinicos e
perfeitamente verossimeis. Assim é que no inicio de seu
maior desenvolvimento, no Romantismo, o conto contava
com muito poucos elementos literdrios propriamente ditos.
Os citados “A Dama Pé-de-Cabra”, a “A Abobada”, “A Morte
do Lidador” e tantos outros estdo ligados a uma problematica
historica e lendaria. Num paréntese, e interrompendo aqui a
exposicdo, queriamos acentuar que contistas do século XIX,
da época do Romantismo, foram por noés deixados de lado,
porque realmente apresentam pouca importancia, dentro
desta sistematica. E o caso de Rodrigo Paganino, o mais
importante dos secundarios, Alvaro de Carvalhal, Jilio César
Machado, Bento Moreno e tantos outros.

Mas voltemos a Herculano. Além de tudo, 4s Lendas e
Narrativas nada mais foram do que exercicios mais tendentes
a obra de maior félego, a0 romance histérico, por exemplo,
Eurico, o Presbitero, O Monge de Cister, O Bobo, principal-
mente. Além destes aspectos gerais, prende-se ao historico e
ao lendario, revelando apenas no estilo o cuidado literario, as
Lendas e Narrativas apresentam outras caracteristicas mais
especificas: em primeiro lugar o estudo de caracteres, como
em “O Paroco da Aldeia”, a luta entre o amor e a fé cristé,
na “Dama Pé-de-Cabra”.

4s Lendas e Narrativas, como também algumas historias
de Rebelo da Silva estdo ligadas a uma problemética mais
propriamente humana e individual, carater que o conto vai
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adquirir mais tarde. E o que ocorre com o citado “A Dama
Pé-de-Cabra”, em que o protagonista D. Diogo Lopes, abjura
da fé e consegue o amor da misteriosa e formosa dama. O
proplema religioso é interpretado como valor geral da época,
particularizada na figura do fidalgo. Sente-se assim que o
elemento humano no conto desta natureza se subpoe as idéias
gerais que sfo trazidas a baila. Tais sao a honra, o dever, a
religiosidade e tantos outros. Parece, portanto, que o ser
serve apenas de veiculo destas grandes idéias gerais, no caso
ligadas a Idade Média. Assim, o conto roméantico estava, nas
suas origens compromissado com problemas de ordem extra-
literarios. Fechando este novo paréntese queremos assinalar
que no caso de “A Dama Pé-de-Cabra”, desde o encontro inicial
dos dois jovens amorosos, inicia-se o processo da lenda. Alguns
fatos do conto se repetem para que haja a libertacdo de D.
Dijogo Lopes. A propria problematica historica que depois
vai se confundir com a lenda é assinalado no subtitulo de “A
Dama Pé-de-Cabra”, romance de um jogral, do século XI.
Portanto notamos o conto nao s6 numa situac¢ao hibrida com
relacdo a novela por exemplo, nas Lendas e Narrativas, mesmo
nos Seroes da Provincia, e alguns dos Contos e Lendas de Re-
belo da Silva. Nao ha no Romantismo autonomia de um géne-
ro, isto é, porque era preciso que ele evoluisse e fosse gradativa-
mente adquirindo foros de autonomia para libertar-se da ver-
dade historica, da lenda e das liga¢Oes estruturais como o
romance ou especialmente com a novela. Digamos que o conto
no Romantismo estd compromissado com uma série de fato-
res que o dificultam a marcha para a autonomia. Abando-
nando aos poucos a realidade historica e a lenda, partindo
para a caracterizacdo de conflitos tinicos e maiores e adqui-
rindo cada vez mais importancia como probleméatica humana
em certa altura da vida da criatura, o conto vai-se moderni-
zando, nao s6 em seu contetido como na sua estruturagéo. Vai
assim adquirindo forma especial traduzindo um unico grande
conflito de ordem humana e por isso mesmo impondo uma
unidade de ac&o, de lugar e de tempo. Ainda mais, vai apu-
rando a forma, limitando um pouco a descricAo e fazendo
crescer a importancia do didlogo e da narracio na forma
conto. Assim, ndo s6 no aspecto de contetido mas também
no processo estrutural interno e externo, o conto vai mudar
na passagem do Romantismo para o Realismo e dai para ca
vai modificando-se aos poucos até adquirir foros de nobreza
no século XX, agora com destaque grande dentro das formas
literarias como o romance ou a poesia.

O segundo contista, no processo evolutivo, mas o primei-
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ro em valor do romantismo é Camilo Castelo Branco, com
algumas narrativas das Novelas do Minho. E o caso de “O
Cego de Landim” e “A Morgada” e alguns outros. No conto
de Camilo j4 nao ha preocupacdo com a verdade histérica
nem com o lendario e o fabuloso no conto. Digamos que
Camilo ja realiza um conto com caracteristicas propriamente
literarias. E em muitas oportunidades assinala-se no conto
camiliano dramas auténticos, conflitos maiores, chegando a
ocorrer maior verossimilhancga, pelo menos comparativamen-
te a Herculano. O contista ja centra o drama no dialogo e na
narracao, limitando ao minimo o descritivo como cenario onde
decorrem as ac¢bes. O mesmo ocorre com o conto campesino
de Julio Dinis, onde igualmente ha a libertacdo da realidade
historica, para se realizar a ficcdo. Em todos os contos que
Julio Dinis reuniu em Serdes da Provincia, a mesma atmos-
fera do romance campesino esta presente.

Ja Rebelo da Silva cuja composico principal é “Ultima
Corrida de Touros em Salvaterra”, também realiza um conto
estribado totalmente em acontecimentos e personagens histo-
ricas. O conto romantico, que superou as narrativas de fundo
moral e fabularia de Trancoso, realizou-se como composi¢cao
literaria e vai ser aperfeicoado ainda mais no Realismo, cujo
estudo é o eixo de nosso trabalho, e desde entdo até os dias
de hoje, vem se aperfeicoando e por varias razdes adquiriu
grande valor na literatura atual portuguesa.

Depois desta visdo muito rapida do conto no Romantis-
mo, passemos a observar algumas caracteristicas gerais do
conto no Realismo, apriciando a obra daquelas que foram a
grande expressao da forma em Portugal: Fialho de Almeida,
Eca de Queirés, Trindade Coelho e Abel Botelho. Assinalare-
mos tamhbém os aspectos diferenciadores dos outros contos nos
autores citados. Passando ao primeiro aspecto apontado, é
necessario lembrar que o conto no Realismo adquiriu impor-
tancia e por varias razbes se firmou como foérma literaria
autonoma. Pensa-se e realiza-se um conto, em gue se procura
a unidade de conflitos, na estrutura do conto: um caso, um
acontecimento importante na vida da criatura humana; a
intensidade do momento emocional passa a ter maior impor-
tancia. Ja& se compreende que o conto encerra apenas um
acidente ou incidente de grande importancia na vida da
criatura. Igualmente o conto possui aquela plasticidade, obje-
tividade e irreversibilidade que o conto roméntico nao
possuia. A acfo passa a ter maior importancia dai surgirem
como elementos basicos, o didlogo e a narrac¢éo, embora como
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presenca ocorra mais a descricio. O objetivismo das acles
substitui o subjetivismo das personagens do conto roméntico.
O conto Realista, por exemplo, embora trazendo a unidade de
conflito, dentro de uma maior dramatica centrada nas per-
sonagens, no contato, em muitos casos ainda conservou o des-
critivismo. Este aspecto que se aproxima das preceptivas
gerais do conto, por exemplo na Franca e na Espanha, domi-
nou o conto realista em Portugal, porque aqui também se
aceitou que o ambiente, a atmosfera, o cenario exerciam
grande influéncia sobre o homem e em muitas oportunidades
este era um simples reflexo daqueles elementos. Em maior
ou menor proporcio, os contistas do Realismo s@o descritivos.
Contudo, procuraram eles, desde Fialho de Almeida, passando
por Eca de Queirds, Trindade Coelho e chegando a Abel Bo-
telho, dar maior funcionalidade ao descritivo da paisagem:
0s cenarios integram-se no drama das ac¢des das personagens,
seja no conto de assunto campesino, seja no citadino. E o
caso, por exemplo, de alguns contos de Fialho de Almeida, em
O Pais das Uvas e de Trindade Coelho em Os Meus Amores.

Dos quatro contistas que estamos estudando, Trindade
Coelho foi o que mais se impressionou com o conto rustico,
criando algumas composi¢ées em que os costumes, os habitos
e até mesmo uma rudimentar psicologia dos camponeses, boia-
deiros e criancas podem oferecer. E verdade que ao lado de
construgdes primorosas como “Abyssus Abyssum”, “Manuel
Massores”, “Antonio Fralddo”, aparecem também outras de
menor valia. Aqui os dramas sdo mais profundos, conbustan-
ciados na morte de dois meninos, na injustica com relagédo
a um homem e na morte de outro. Contudo, ainda sdo tipos
incompletos, balcuciantes, e que marcam uma indecisdo na
criacdo dos tipos. ‘

Num sentido geral, em poucas oportunidades, os contistas
do Realismo realizaram um conto em que as grandes con-
tradicoes intimas, as grandes choques entre as personagens
estejam presentes. O drama do conto realista ainda se
mantém num tom mediano. N3o hé elaborac¢io de uma dra-
matica humana, posta em termos universais. Ainda estamos
diante de uma visdo particularizada do homem. Talvez
apenas Fialho de Almeida em algumas de suas composicOes e
até certo ponto Trindade Coelho, tenham perpetrado historias
em que a angustia, o desespero, a probleméatica da morte
adquirem tons mais fortes.

Quanto a estrutura do conto no Realismo, conserva ele



— 222 —

as caracteristicas da objetividade e da plasticidade. Estes
dois aspectos resultam da conjugacao de dois fatores: o conto
como férma literaria foge do introspectivismo, do subjetivis-
mo e ademais, o realismo desse mesmo conto evita todo e
gqualquer subjetivismo, buscando uma expressdo mais direta
do real. Quanto ao drama, o conflito, estabelecido no conto,
em geral é ele Ginico no conto realista. Além de Unico é irre-
versivel. E o caso de muitos contos de Fialho de Almeida, e
da maioria dos contos de Trindade Coelho e de Eca de Queiros.
Falamos em conflito mas o certo é que embora ocorra ele com
todas as caracteristicas do conto, como univocidade, com a
unidade de drama, de lugar, tempo e acdo, o realista ainda
nio deu suficiente importancia ao conflito, as lutas internas
e externas das personagens. Usou e muitas vezes abusou do
descritivismo, muitas vezes sem maior funcionalidade, por
exemplo, como ocorre com alguns contos de Abel Botelho.

Quanto aos temas do conto no Realismo, alguns se desta-
cam com major presenga: é o caso principalmente da anilise
da psicologia feminina que est4 presente em alguns contos
de Ec¢a, como “Singularidades de uma Rapariga Loura”, “No
Moinho”, “A Aia” para assinalar apenas os trés dos Contos.
Em Fialho de Almeida, “A Ruiva”, “Funambulo de Marmore”,
“Desforra. de Bacaratt” e “Madona do Campo Santo” entre
outros em Trindade Coelho “Idilio Rustico” e alguns outros e
em Abel Botelho pelo menos em a “A Frexa de Mizarela” e
“A Fritada” na série “Mulheres da Beira”.

A psicologia infantil que surgiu pela primeira vez como
motivo de ficcdo no conto realista, aparece como tema em
composicdes como “Sempre Amigos”, “O Ninho da Aguia” de
Fialho de Almeida; em “Abyssus Abyssum” e “Para a Escola”
de Trindade Coelho; “Suave Milagre” de Eca de Queirds, nao
aparecendo no conto de Abel Botelho.

A presenca da morte com diferentes caracteristicas tam-
bém ocorre no conto realista, e que estudaremos mais deta-
lhadamente, mais adiante. Ocorre em contos de Fialho de
Almeida, como “O Filho”, “Abandono do Pombal”, “Sempre
Amigos”, e muitos outros. Em Ec¢a ocorre em composicoes
como “O Defunto”, “O Tesouro” e “A Aaia”; em Trindade
Coelho em composicoes como “Abyssus Abyssum”, e outros e
em Abel Botelho “O Solar de Longroiva” e “A Frexa de
Mizarela”.

Alids acreditamos que um dos pontos mais importantes
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neste particular é a determinacao da diversificacdo dos temas
nos varios contistas do Realismo. Assim, por exemplo, pelo
menos em alguns contos de Fialho de Almeida e Eca de
Queiros existe um contetido filoséfico, moralizante, pedagé-
gico. E interessante determinar a maior ou menor intensi-
dade deste processo nos dois contistas. Assim é que a instin-
to estd bastante presente em Fialho de Almeida, e Abel
Botelho e em Trindade Coelho. Faz-se mister, estudar a sua
gradacao nos trés contistas, para chegarmos a outra conclu-
sao importante dentro do estudo do conto.

Certos contos de Eca de Queirés como “Adao e Eva no
Paraiso”, “Frei Genebro”, “O Tesouro” e outros trazem um
fim moralizante que o liga por exemplo, como cortista, a
Voltaire. Convém estudar este aspecto moralizante que liga
o conto do Realismo a fabula de tom moralizante, e chegarmos
a destacar em quais deles o conto é essencialmente literario,
ficcdo apenas.

O sentido descritivo do conto se divide entre os dois
ambientes do conto realista: campo e cidade. Portanto, dife-
rentemente, do que ocorre no romance, as duas ambientacoes
estabelecem um contraste flagrante, impondo ao conto rea-
lista, diferencas de temas e de estrutura e de estilo. Num
sentido geral, entre todos os contistas, realistas e naturalistas,
Fialho de Almeida é o mais descritivo e o mais pictorico. Em
paginas com “Ceifeiros”, “O Sineiro do Santa Agata” e outras,
compreende-se perfeitamente a grande presenca do descriti-
vismo de Fialho com toda sua funcionalidade através das
cores e das formas, de primordeal valor no estilo de Fialho.
No sentido de maior presenca do elemento descritivo, segue-
se-lhe Abel Botelho; ¢ comum em Abel Botelho, fazer ante-
ceder ao aparecimento das personagens e consequentemente
dos conflitos, de longas descricOes, exageradas as vezes, pois
pouca relacao tém a ver com os conflitos. E o que ocorre, por
exemplo, com “A Frexa de Mizarela” e “A Fritada” em Mulhe-
res da Beira. As descricOes de Abel Botelho ai sdo cheias de
detalhes que era mesmo uma das preceptivas do romance
ho Realismo. 86 que nesta forma perfeitamente justificaveis,
nao no conto. Em Trindade Coelho o descretivismo cede o lu-
gar a aco e especialmente ao didlogo. O contista de Os Meus
Amores conhecia a teorética do conto e preferiu correta e
inteligentemente concentrar-se no dialogo. H& contos desse
autor que sdo interminaveis didlogos. E o que ocorre com
“Abyssus Abyssum” e “Manuel Macores”, das melhores com-
posicoes de Trindade Coelho. Abel Botelho ndo se preocupava



— 224 —

tanto com o dialogo e sim com a dinimica das ac¢bes no pro-
cesso narrativo. Situa-se entre Trindade Coelho e Fialho de
Almeida, na estruturacio do conto no Realismo.

Dos contistas assinalados, Fialho de Almeida, Abel Bote-
lho, e Trindade Coelho, sdo regionalistas. O primeiro fixou
a paisagem e os tipos do Alentejo, de onde era originario,
0 segundo, colocou em seus contos personagens tirados da
Beira, especialmente as mulheres, e tocando num tema que
est4 pouco presente em outros contistas, a ociosidade com
a honra, pelo menos em dois contos: “A Frexa de Miza-
rela” e “O Fidalgo de Longroiva”. Trindade Coelho também
fixou tipos e dramas rusticos de Portugal. Apenas Eca de
Queirés fugiu a esse regionalismo, preferindo a atmosfera
e os tipos da cidade, com apenas uma exceg¢ao que é “No
Moinho”, conto que é evidentemente a matriz de O Primo
Basilio. Eca chegou a construir mesmo uns contos que decor-
rem fora de Portugal, num sentido cosmopolita dos tipos. &
0 caso de “Um Poeta Lirico”. Num sentido geral de qualida-
de e quantidade, o ristico, o campesino dominou, assim como
o regionalismo, o conto portugués.

Assim, considerando-se nao apenas a quantidade como
a qualidade do conto campesino, em rela¢do ao citadino, no
Realismo em Portugal, chega-se & conclusdao de que realmen-
te em comparaciao com o romance, a op¢ao aqui foi mais inci-
siva em favor da realidade campesina, onde parecia mais
propicio o reencontro do homem consigo mesmo dentro deste
plano espiritual. Neste aspecto sem duvida, Fialho de Almeida
e Trindade Coelho estdo mais presentes nesta revalorizacéo
espiritual, seguindo-se-lhes Eca de Queiros.

Quanto ao conceito do conto no Realismo em Portugal,
em geral realiza-se a f6rma como a captacdo de um momen-
to Unico, irreversivel na vida da criatura humana. O drama
€ Unico, estando presente constantemente a narracéo, muito
embora o descritivismo tivesse dominado inteiramente a
construcdo do conto no Realismo. Era preceptiva do movi-
mento que a atmosfera em que viviam as criaturas influen-
ciavam e explicavam suas acoes. Sendo assim, deram também
no conto, importincia exagerada ao descritivismo. Assim,
ainda uma certa estatica domina as construcdes de alguns
contos no Realismo.

Passemos agora a algumas consideracbes acerca de cada
contista em particular, para depois chegarmos a sintese dos
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valores do conto no Realismo. Vejamos inicialmente Eca de
Queiros.

O autor de O Crime do Padre Amaro, dentro daquilo que
se pode considerar contos, deixou Contos e Ultimas Pdginas,
narrativas acerca da vida dos santos. Por seu sentido de cria-
¢ao maior, a primeira obra nos interessara fundamentalmen-
te. Em Contos, Eca reuniu as seguintes composicoes: “Singu-
laridades de uma Rapiraga Loura”, “Um Poeta Lirico”, “No
Moinho”, “Civilizagao”, “O Tesouro”, “Frei Genebro”, “Adao
e Eva no Paraiso”, “A Aia”, “O Defunto”, “José Matias”, “A
Perfeicao” e “O Suave Milagre”.

Digamos que inicialmente, a ironia e o humor marcaram
o romance de Eca de Queirds e ainda o contraste entre a rea-
lidade social realista e o Romantismo agonizante aqui estao
presentes. A ironia, forca inconteste do estilo de Eca, reside
especialmente em quatro dos melhores contos: “Singulari-
dades de uma Rapariga Loura”, “Um Poeta Lirico”, “Frei Ge-
nebro”, “José Matias”. No primeiro deles, a ironia se revela
especialmente no fim em que inteligentemente Eca faz residir
o climax e esta assinalado pelo fato de Macario, romantico re-
tardatario, descobrir que Luisa, sua amada, era uma reles
ladra. O final é surprendente e s6 a observacio a certos deta-
lhes, em torno da personagem, no desenvolvimento do conto,
nos permitiria adivinhar a conclusio.

Em um “Poeta Lirico” a ironia consiste no fato de um
sensivel poeta lirico grego, o Koriscosso amar uma arruma-
deira do hotel em que era garcon, estar apaixonada por um
brutamontes bébado a mo¢a em questao.

Ja em “Frei Genebro”, a ironia reside no fato de depois
de estar certa sua ida ao céu, o fato de ter comido um pedaco
de um porco que nio era seu, é lancado ao purgatorio.

Em José Matias, a ironia reside especialmente no fato de
a criatura ser um roméantico inveterado e um idealista que
nido pode realizar, porque seria fugir de seus altos ideais, a
unido completa com a amada Elisa.



