ALVARO DE CAMPOS, POETA SENSACIONISTA

MAURILIA GALATI GOTTLOB

O surgimento tdo curioso quanto original do heterénimo
pessoano Alvaro de Campos da-se, em forma de poesia, em
1914. A prosa sob o mesmo nome viria a lume mais tar-
diamente.

Ja de inicio, impressiona-nos de maneira invulgar o que
se poderia chamar “desdobramento de personalidade” de
Pessoa em Campos, na forma em que 0 mesmo se acha des-
crito numa carta que o Poeta escreveu a Adolfo Casais
Monteiro:

“E, de repente, ¢ em derivagdo oposta a de Ricardo Reis,
surgiu-me impetuosamente um novo individuo. Num jato, e a
maquina de escrever, sem interrup¢io nem emenda, surgiu a “Ode
Triunfal” de Alvaro de Campos — a “Ode” com ésse nome e o
homem com o nome que tem”. 1

Como bem expressa Agostinho da Silva em seu trabalho
Um Fernando Pessoa, Alvaro de Campos foi quem “veio a
vida como um ntcleo de enrgia para explodir em emogio e
em arte”. ?

Tal é, portanto, a primeira manifestacdo — tao tipica-
mente & Campos — do heterbnimo que Pessoa mais tarde
definir4 como “o mais histéricamente histérico em mim”?
ou seja, aquéle em quem seu estado de nervosismo e inquie-
tacdo se expresa com maior intensidade.

Campos cognominou-se “poeta sensacionista”*. Essa
sua auto-definicido é entendida por nods da seguinte maneira:

(1) Fernando Pessoa, Pdginas de doutrina estética, pp. 264-265.
(2) p. 52.

(3) Op. cit., p. 260,

(4) Poesias de Alvaro de Compos. p. 204 e 226.
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éle foi o poeta que exaltou a emocao e deixou que esta até
mesmo extravasasse de seus versos. E o proprio Fernando
Pessoa quem afirma:

«Pus em Alvaro de Campos téda emocido que nio dou nem
a mim nem & vida».®

Mais adiante, neste estudo, procuraremos tratar o obje-
tivo que o autor da “Ode maritima” provavelmente visou
como poeta sensacionista .

Alceu Amoroso Lima, em sua obra Estética literdria,
afirma:
«O ambiente é tudo que condiciona a obra de arte, tanto
- no tempo como no espago». ¢
<A obra de arte nio é fruto da sociedade, mas da perso-
nalidade. A sociedade, porém, de que o homem normalmente
‘njo prescinde, pode favorecé-la ou prejudicd-la pelas condi¢bes
ambientes». 7

Certamente compreenderemos melhor a obra poética de
Alvaro de Campos levando em consideragdo o ambiente em
que ela surgiu.

Consideremos, pois, o contexto histérico e social em que
Alvaro de Campos se manifestou como poeta: o Portugal do
primeiro quartel de nosso século, portanto da “era das ma-
quinas e do surto da industrializacao”. Procuremos estabele-
cer a influéncia désse ambiente sbbre a sua poesia:

Em suas Pdginas intimas e de auto-interpretacdo, Pes-
ssoa nos oferece uma caracterizacao nitida dessa época e do
seu estagio de civilizacio. Nessa mesma obra em prosa, apre-
senta-nos também a sua concep¢do da arte que deveria cor-
responder a tal sociedade, como por exemplo quando afirma:

«Sobre uma vida social agitada, diretamente como intelec-
tualmente, pelas complexas conseqiléncias da irrupgdo para a
pratica das idéias da Revolugio Francesa, veio cair todo o
complexo e confuso estado social resultante da proliferacdo
sempre crescente das inddastrias, do enxamear cada vez mais
intenso das atividades comerciais modernas. O aumento das

(5) Op. cit., p. 259.
6 p. 155
(7) pp. 187-188
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facilidades de transporte, o exagéro das possibilidades do con-
forto e da.vantagem, o acréscimo vertiginoso dos meios de
diversio e de passatempo — tOdas essas circunstincias, com-~
binadas, interpenetradas, agindo cotidianamente, criaram, defi-
niram um tipo de civilizacgio em que a emogido, a inteligéncia,
a vontade participam da rapidez, da instabilidade e da violéncia
das manifestagbse propriamente, didriamente tipicas do estigio
civilizacional. Em cada homem moderno hd um neurasténico
que tem de trabalhar. A tensio nervosa tornou-:¢ um cstado
normal na maioria dos incluidos na marcha das coisas piblicas
e sociais. A hiperexcitagio passou a ser regra.

O aumento das comunica¢des internacionalizou facilmente
isto tudo, com o auxilio que trouxe o aumento da cultura e da
capacidade de cultura, que é outra coisa, e mais importante para
o caso. ‘De modo que ésse estado de espirito, que, de per si,
parece que devia caracterizar apenas os paises no auge da vida
industrial e comercial, foi parar a outros, mais apagados e
quietos, e de um lado da Europa ao outro uma réde de nervos
define o estado das almas nesta Hora de fogo e de treva.
Se isto tudo tivesse acontecido numa época de bases assentes,
o resultado seria de maior relévo. Mas acontece num periodo
em que se sofre ainda da dissolugio de antigos regimes, em
que a morte tocon o principio monarquico, em que o gusano da
critica esboroou de todo o edificio da fé religiosa /.../

O papel social das religibes, a (pelo menos aparente) absur-
dez dos lemas fraternitirios e igualitirios, passaram a ser as-
sunto de divida. A rapidez, a precipitagio da época coloriam
tudo. E assim, dificil, cada vez mais dificil, se tornava des-
cortinar, através da poeira da literatura e da ciéncia das colu-
nas de jornais, quais as fdrgas eternas operando, quais os ho-
mens dignos de guiar hoje, quais as permanéncias, as serieda-
des, os esteios e os apoios.

De modo que chegamos a uma época singular, em que
nos aparecem todos os caracteristicos de uma decadéncia, con-
jugados com todos os caracteristicos de uma vida intensa e
progressiva. A moral familiar e social desceu ao nivel da de-
cadéncia do império romano.

O mercantilismo politico, a dissolugio nacional chegou ao
fundo. Mas, com isto tudo, progrediam as ind(strias, multi-
plicava-se o comércio, a ciéncia continuava descobrindo, dia a
dia os confortos aumentavam e as complexidades da vida se
tornavam mais complexas. Sé, como distintivo de uma deca-
déncia, um fenémeno inequivoco havia: o abaixamento no nivel
dos homens representativos/.../ Assim, cada um de nds nasceu
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doente de t6da esta complexidade. Em cada alma giram os
volantes de tédas as fibricas do mundo, em cada alma passam
todos os comboios do globo, tddas as grandes avenidas de
todas as grandes cidades acabam em cada uma das nossas al-
mas. Toédas as questdes sociais, todas as perturbagdes politi-
cas, por pouco que com elas nos preocupemos, entram no nosso
organismo psiquico, no ar que respiramos psiquicamente, pas-
sam para O nosso sangue espiritual, passam a ser, inquieta-
mente, nossas como qualquer coisa que seja nossa.

Qual a arte que deve corresponder a éste estado de civi-
lizagdo?

Vimos ja que o papel da arte é de, a0 mesmo tempo, inter-
pretar e opor-se a realidade social sua coeva /.../

A arte moderna deve portanto:

1) ou cultivar serenamente o sentimento decadente, escru-
pulizando em tbédas as coisas que s3o caracteristicas
da decadéncia — a imitagio dos classicos, a limpidez
da linguagem, a cura excessiva da forma, caracteristica
da impoténcia de criar;

2) ou fazendo por vibrar com tdda a beleza do contem-
poraneo, com téda a onda de mdaquinas, comércios,
indfistrias...» 8

Nao nos é dificil sentir a problematica dessa “era das
maquinas”, uma vez que ela se assemelha a crise da nossa
era atOmica, na qual as conquistas da Ciéncia também néo
s&o acompanhadas de um aprimoramento espiritual da so-
ciedade.

O poeta Alvaro de Campos néo poderia ter-se subtraido
aqueles gue sofriam com a crise, por assim dizer, civilizacional
por que seu pais passava. Sofria o drama, com tdda certeza,
em dimensdes bem maiores que a de seus contemporaneos e
compatriotas, aquéle que num de seus versos assim se definiu:

«Eu pr'aqui engenheiro, pratico a fbr¢a, sensivel a tudo».?®

A grande maioria dos portuguéses atravessava essa fase
de decadéncia de valores, essa hora angustiosa e critica, em
verdade, na mais profunda inconsciéncia, segundo a inter-
pretacdo do proprio Pessoa em suas Pdginas de doutrina es-

(8) pp. 164-168.
(9) Op. cit., p. 184,
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tética .’ Isso preocupou, indubitavelmente, o poeta que, como
um Antero de Quental, tinha consciéncia da sua missao no
mundo e em quem “a poesia estava também a servico de
qualquer coisa”... De fato, em sua carta de 19 de janeiro
de 1915 a Cortes-Rodrigues, éle j4 expressava aquela sua
“consciéncia /.../ da terrivel importédncia da Vida, essa
consciéncia que nos impossibilita de fazer arte meramente
pela arte, e sem a consciéncia de um dever a cumprir para
com nods proprios e para com a humanidade”.** Conside-
rando o papel da arte com relacdo a sociedade sua contempo-~
ranea, também Campos ndo sé interpretou o estagnado es-
tado de espirito do homem moderno mas também ofereceu,
por intermédio de sua poesia, caminhos, sugestdes para uma
superacao da crise espiritual que se atravessava. Na reali-
dade, expressou aquelas caracteristicas de arte moderna, dita-
das por Pessoa nas suas Pdginas intimas, pois em sua obra
poética, espelha-se “o cultivo sereno do sentimento deca-
dente”. Por conseguinte, ao lermos as poesias de Alvaro de
Campos sentimos: magoa de viver, o cansago, a abulia, o
ceticismo, também o pessimismo, a morbldez o anti- humani-
tarismo proprios do poeta que sente e reflete a problematica
de sua época. Seu franco repadio aos moldes classicos ex-
pressa-se claramente também através da forma de seus poe-
mas, a qual nao € excessivamente cuidada:

«Alvaro de Campos. pecador quase prototipico (em Portugal)
nessa matéria de versos irregulares por foray. 12

Expressando a segunda caracteristica da arte moderna,
conforme Pessoa, surge a “Ode triunfal” de autoria do “poeta
de Tavira”, como exemplo de poesia que “faz por vibrar”
sem que vibre na realidade — “com t6da a beleza do contem-
poraneo, com t6da a onda de maquinas, comércios, indus-
trias.”

Se o autor da “Ode maritima” expressa em seus poemas 0
modo de ser de sua época e da sociedade em que vive, por
outro lado exprime, com frequéncia, sua amarga irohia com
relacdo a decadéncia que éle presencia. Sua poesia inter-
preta e critica a realidade histérica e social sua contem-
poranea.

(10) “O Provincianismo portuzuds” ¢ ") Caso ment.l portugués”, pp. 179-175
e pp. 187-200.
(11) “Cartas a Armando Cortes-Rodrigues” pp. 40-41.

(12) Fernando Pesson, Pdginas de doutrina estética. p- 337.
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Recorramos novamente ao prosador Pessoa que afirmou,
em carta sua a Cortes-Rodrigues, a sua preocupacado com o
“fim criador de civilizacdo de toda obra artistica”.® Foi ali
também que expressou aquéle seu sentimento de superiori-
dade em relacio aos que o cercavam, aquela sua convicgao
da divergéncia que existia entre éle e seus compatriotas e
contemporaneos.

Uma vez cOnscio da crise espiritual da sua civilzacao, eis
0 gue realizou, esperancoso de soluciona-la: ciente de que o
ser humano geralmente se acomoda se nao for enérgicamente
pressionado, procurou, através de seus versos, angustiar a
fim de despertar seu seleto publico leitor, certo de que so-
mente assim os lideres se arregimentariam para uma tomada
de atitude perante essa decadéncia. Dai manifestar-se Alvaro
de Campos como poeta sensacionista, conceito que esclarece-
remos melhor no decorrer déste estudo.

O térmo sensacionista, em literatura, é definido por Fer-
nando Pessoa, em suas Pdginas intimas, como sendo “a subs-
tituicao do pensamento pela sensagio”.!*

Fundamenta-se, assim, o sensacionismo, sébre o fend-
meno da sensagio.

E extenso e complexo o estudo sObre o Movimento Sen-
sacionista em literatura realizado por Fernando Pessoa em
suas Pdginas intimas. Um dos objetivos déste trabalho é
apresentar o que assimilamos daquela exposicéo e, principal-
mente, aplicar essa teoria ao caso especifico de Alvaro de
Campos. Convém, no entanto, esclarecer, de inicio, que o
sensacionismo déste apenas se esboca naquelas paginas do
prosador Fernando Pessoa. Este tedrico do Sensacionismo
chega a sugerir que o autor da “Ode maritima” néle nio se
enquadra, pois: “Moderniza-o — o sensacionismo —— paro-
Xiza-0 /.../ o estranho e intenso poeta que & Alvaro de
Campos” .3

Assim, sem uma bibliografia especifica a respeito do as-
sunto — “Sensacionismo em Alvaro de Campos” — valer-
nos-emos mais do proprio texto de poesias do autor da “Ode

(13) Op. cit, p. 24.
(14) p. 167.
(15) p. 350.
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maritima” como fonte, alids bastante rica, para o nosso em-
prendimento de uma caracterizacdo despretensiosa do que
seja o sensacionismo em Alvaro de Campos. :

No entanto, pelo menos uma sugestdo foi-nos oferecida
pelo autor das Pdginas intimas a proposito do sensacionismo
do “poeta de Tavira”:

«para Alvaro de Campos as coisas deveriam ser simplesmente
sentidasy. 16

Dessa forma, Alvaro de Campos devia acreditar no po-
der dos 6rgaos captadores do universo e também, com cer-
teza, partilhava da opinido daqueles especialistas para os
quais a sensacdo era “o estado bruto e imediato condicionado
por uma excitacao fisiologica suscetivel de produzir uma mo-
dificagcdo consciente” " (o grifo é nosso) .

7

De fato, o sentido mais lato do verbo “sentio” é “tenho
consciéncia de qualquer coisa”.:® Dali, também, existir um
grupo de estudiosos que afirma ser a sensacdo o elemento
fundamental de qualquer experiéncia consciente, que concebe
a sensacdo como origem Unica das idéias.® Com éles Pessoa
deveria solidarizar-se, pois, em suas paginas sObre o sensa-
cionismo, afirma:

«Sentir é criar. O que se sente nio se pode comunicar. Sé
se pode comunicar o valor do que se sente. S6 se pode fazer
sentir o que se sente. Basta que o outro sinta da mesma
maneira /.../

O sentimento abre as portas da prisio com que o pensamento
fecha a alma. Sentir é compreender /.../

Compreender o que outra pessoa sente € ser ela. Ser outra
pessoa é de uma grande utilidade metafisica. Deus ¢é tdda
gente. Ver, ouvir, cheirar, gostar, palpar — sdo os tinicos
mandamentos da lei de Deus. Os sentidos sdo divinos porque
sdo a nossa relacdo com o Universo, e a nossa relagdo com o

Universo Deus /.../

Sé sentir é crenga e verdade. Nada existe fora das nossas semnsa-
¢des”. 2° (o grifo é nosso).

(16) p. 350.

(17) André Lalande, Vocabulaire, p. 976.

(18) Id. ibid. p. 987.

(19) Grande enciclopédia portuguésa e bresileira, vol. XXVIII, p. 304.
(20) Op. cit., pp. 216-218.
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Na verdade, o sensacionismo contemporaneo, como teo-
ria filosofica, intenta derivar t6das as formas de conheci-
mento da sensacio.?!

No estudo acima referido sébre o sensacionismo em lite-
ratura, feito por Fernando Pessoa, hd também uma afirma-
tiva que sustenta os objetivos do Movimento Sensacionista,
qual seja:

«A finalidade da arte é simplesmente aumentar a auto-conscién-
cia humanay. 22

Com certeza, ao compor seus versos, Alvaro de Campos
tinha em mente também o objetivo de atuar sdbre as cons-
ciéncias e, principalmente, transformar a mentalidade por-
tuguésa sua contemporanea. Se sua poesia, assim sensacio-
nista, nao atingiu, na época, o objetivo a que se destinava,
o que o poeta realizou nao foi absolutamente védo, uma vez
que, na atualidade, vemos crescer o interésse em tdrno de
sua obra artistica, cujo valor e aclo intrinsecamente cosmo-
politas e construtivos ja se fazem sentir. E bem verdade que
0 numero de seus leitores é ainda relativamente pequeno,
mas isso é perfeitamente natural, pois, como ja afirmava
Stanilas Fumet:

«A arte verdadeira vira as costas ao publico». 23

Eis o aspecto que o sensacionismo assume em Alvaro de
Campos: para provocar modificacdes conscientes no outro,
no caso o leitor, é necessario também provocar néle sensa-
¢Oes novas, e isso pela apresentacdo de conceitos, idéias to-
talmente originais. £ assim que éle chega até mesmo a um
extremo, quando considera positivamente agradavel a idéia
da perda da inocéncia de uma crianca.?* No entanto, o fim
visado aqui é certamente o de angustiar o leitor para que éle
se torne consciente da crise espiritual da sociedade em que
vive, na qual tal fato — a perda da inocéncia de uma crianca
de oito anos — pode ocorrer. Pela atitude que Campos as-
sume ante a deploravel ocorréncia, éle se torna como que o
prototipo dessa sociedade e, dessa forma, também um deca-
dente, ou seja, o produto da mesma.

(21) Grande enciclopédia portuguésa e brasileira, vol. XXVIII, p. 304,
(22) Op. cit., p- 186.

(23) Apud Alceu A. Lima, Estética literdria, p. 201.

(24) Poestas, p. 149.
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Ja se pode concluir que somos partidarios daquela con-
cepcao de Jodo Gaspar Simdes que, em Vida e Obra de Fer-
nando Pessoa, afirmou:

«Sensacionalistay, Alvaro de Campos era-o, de fato, mas antes
pela sensagdo que esperava provocar que pelo culto de uma
estética em que a sensa¢do pura, e pura e bruta percepgio da
realidade fdssem o objetivo tltimo». 25

Verdadeiramente, a chamada do leitor & “pura e bruta
percepcao da realidade” era apenas o meio de que Alvaro de
Campos fazia uso a fim de realmente choca-lo e angustia-lo
e, por conseguinte, pela vivéncia dessa angustia pelo leitor,
atingir o poeta o seu objetivo ultimo: fazé-lo agir sObre a
sociedade na qual vivia. O sensacionismo de Campos tor-
nou-se, assim, o esboco de uma acao e reacio em cadeia:
Alvaro de Campos = leitor = pessoas com as quais éle se
pusesse em contacto = sociedade.

Encontramos a confirma¢ao para essa nossa interpreta-
¢do do sensacionismo em literatura nas assercoes de Fer-
nando Pessoa em seu artigo “Movimento Sensacionista”, pu-
blicado pela primeira vez na revista Ezxilio:

«O sensacionalismo surgiu como primeira manifestagio de
Portugal-Europa, como a tinica «grande artes literaria que em
Portugral se tem revelado /.../
A tarefa do Movimento Sensacionalista é a reconstrucio da
literatura e da mentalidade nacionais /.../ assim o sensaciona-
lismo triunfou primeiro pelo escindalo /.../

Depois, seguro e certo como wma maré que sobe, come-
¢ou o triunfo nos espiritos».

No Movimento Sensacionista, portanto, Fernando Pes-
soa, certamente, depositou esperancas para a criacdo do seu
“supra-Portugal”. E assim também deveria pensar Alvaro
de Campos: do choque de idéias, da criacao de conflitos, dos
paroxismos em sua poesia, de toda essa dialética, deveria
resultar algo de positivo para os espiritos jovens e de van-
guarda que se pusessem em contacto com seus versos e para
as sociedades nas quais éles vivessem.

Nao s6 em “Ode maritima”, “Ode triunfal” e “Saudacio
a Whalt Whitman” estamos diante de um poeta sensacio-

(25) p. 285.
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nista. Alvaro de Campos é sensacionista em toda extensdo
de sua obra poética, repleta de originalidades chocantes na
emissdo de seus conceitos.

Selecionaremos, ent&o, alguns conceitos significativos
que dizem respeito a interpretacio da realidade decadente
que cerca o poeta, e que expressam, portanto, uma mundivi-
déncia propria de uma civilizacdo em crise. Alvaro de Cam-
pos nao s presencia e sente a decadéncia espiritual da sua
sociedade, como muitos outros, igualmente conscios da mes-
ma, o fazem; éle, além disso, cristaliza essa realidade em
poemas que exprimem e criticam o modo de ser de sua
geracao.

Simultaneamente, apresentaremos versos de Alvaro de
Campos, que caracterizam o seu sensacionismo e suas nuan-
ces, mostrando que ésse Sensacionismo funciona como um
instrumento para o poeta atingir a sua finalidade, isto é, a
malor “conscientizacao” da elite dos seus leitores.

Eis uma afirmativa que revela o modo de ser proprio do
homem dessa fase decadente:

«Adiamos tudo e o entendimento de tudo». 26

Nos seguintes versos, o poeta apresenta como que uma
antitese a essa tese anteriormente exposta, pondo em evi-
déncia uma ansia humana de viver, conhecer em plenitude:

«Tenho pela vida um interésse avido.

Que busca compreendé-la sentindo-a muito /.../

Pertenc¢o a tudo para pertencer cada vez mais a mim préprio.
E a minha ambigiio era trazer o universo ao colo». 27

E digno de nota que o Poeta, nessa ultima seqiiéncia de
versos, exaltou o “sentir”, pois através désse processo € que
éle cré atingir a compreensdao da vida.

Comprovando essa mesma atitude, em outros versos,
Alvaro de Campos desvaloriza o “pensar”:

«Ter pensado o tudo / E o ter chegado deliberadamente
a naday. 28

(26) p. 117.
(27) p. 9.
(28) p. 61.
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Repete 0 mesmo conceito s6bre as limita¢es que o pen-
samento impoe ao ser humano nos seguintes versos:

«Pensar em nada / E ter a alma prépria e inteira /
Pensar em nada / E viver intimamente / O fluxo e
o refluxo da vida ...»2°

Outro exemplo de que o homem pode limitar suas po-
tencialidades através do uso exclusivo do pensamento encon-
tra-se no poema intitulado “Psiquetipia (ou Psicotipia)”: ali
o poeta observa a inglésa com suas maos postas sdbre a
toalha da mesa. No entanto, ao invés da mulher que ali se
encontra, é o significado de suas maos que prende o seu
interésse:

«Nio tiro os olhos de tuas mios... Quem sdo elas?
Meu Deus! Os simbolos... Os simbolos...» 3°

Através da conversa futil, automatica, nauseante que
travam, nota-se que a atencdo do poeta estd inteiramente
absorvida pelo significado extra-sensorial das coisas e que,
portanto, na busca incessante do significado dos simbolos, éle
nao se aproxima efetivamente do ser humano que tem diante
de si: “Eu pensava nos simbolos. . .”, confessa.

Essa maneira de conceber o pensamento culmina na
angustiosa indagacao:

«Carcere de pensar, nio ha libertacdo de ti?y 31

Ciente de que a angustia de um ser pensante ndo tem
solucdo, éle procura libertar-se através de outros meios.

Por vézes assume uma atitude de revolta contra as con-
vencoes sociais:
«Queriam-me casado, fatil, quotidiano e tributavel? /.../
Quero ser sozinho /.../
Al, que macada quererem que eu seja de companhialy 32

Ele se contrapoe a tudo o que parece ter o poder de li-
mita-lo como ser humano, espiritual, ansioso e infinito:

«O ter deveres, que prolixa coisal» 33

(29) p. 79.
(30) . 295.
(31) p. 9%.
(32) p. 246.
(33) . 122.
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Alvaro de Campos ainda se revolta por se ver obrigado
a viver em meio de uma sociedade na qual os homens pare-
cem ter-se automatizado, e na qual ndo hé, por conseguinte,
lugar para as manifestacGes de afeto, para a solidariedade,
para o amor:

«Carinhos? Afetos? Sio membrias... / E preciso ser-se
crianga para os ter ...»34

Essas reticéncias espelnam sem davida amarga ironia e
ésses versos certamente se terdo inspirado em profundo sen-
timento de soliddo (real ou misficado) .

Uma verdade que o poeta também pde em forma de poe-
sia e que nado deixa de ser uma critica a uma falsa vida em
sociedade é a que assim expresou:

«Temos todos duas vidas: / A verdadeira, que é a que sonha-

mos na infincia / E que continuamos sonhando, adultos num
substrato de névea, / A falsa, que é a que vivemos em con-
vivéncia com outros, / Que é a pratica, a util, / Aquela em
que acabam por nos meter num caixiao». 38

Em “Poema em linha reta”, Campos da uma licio de
autenticidade e modéstia, ali tdo suas; isso choca principal-
mente os que ddo importancia exclusiva as aparéncias,
deixando-se, assim, levar pela fraqueza que é, por vézes, pro-
pria do ser humano. Essa atitude do poeta n&o significa
uma marginalizacdo, propriamente dita; revela, sim, seu pro-
fundo conhecimento da natureza humana.

De fato, o poeta se inclui, por vézes, entre os “decaden-
tes”, ou seja, entre os tipicamente de sua época, pois a in-
fluéncia do meio nao se pode fugir:

«Os outros também sio romanticos / os outros também nio
realizam nada, e sdo ricos e pobres, / Os outros também
levam a vida a olhar para as malas e arrumar / Os outros
também dormem ao lado dos papéis meio compostos, / Os
outros também sio euy. 36

No entanto, se ndo efetivamente, pelo menos em espirito,
éle é marginal ou, aqui, mais exatamente, misantropico:

(34) p. 288.
(35) p. 300.
(36) p. 278.
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«Nio tenho remédio senio morrer antes /.../
Se fico ca, prendem-me para ser social...»37

Em “Insbnia”, dirige uma adverténcia & humanidade em
geral, e parece convoci-la a uma maior reflexdo, mais pre-
cisamente, a uma tomada de consciéncia sébre a vida; parece,
ali, desejar arranca-la do estado de inércia e estagnacdo em
que ela se encontra:

«A Humanidade repousa e esquece as suas amarguras /
Exatamente. / A Humanidade esquece as suas alegrias e
amarguras /.../ A Humanidade esquece, sitn, a Humanidade
esquece /.../ Exatamente. Mas nio durmo». 38

Nos versos acima citados, notamos que o poeta optou
pela marginalizacio. Caso contrario, estaria também “ve-
getando”.

Ha um verso seu em que afirma:

«Trouxe comigo o espinho essencial de ser consciente». 39

E, de fato, € um espinho na vida do ser humano o fato
de éle ser consciente. Mas tal espinho vem certamente
acompanhado da rosa e parece que o poeta entendia da mes-
ma forma a sua situacdo. Um estudo do poeta Alvaro de
Campos revela-nos que o seu ideal de vida era o do estado
feliz de inconsciéncia da crianca. Uma vez, porém, que a
infancia é uma fase transitéria & qual o ser humano nio
pode ater-se, o que o adulto, e também o jovem, deve fazer é
conscientizar-se o mais possivel no decorrer da existéncia,
tornar-se cada vez mais conscio da realidade que o cerca,
para poder superar, assim, os obstaculos que na vida se lhe
apresentem. O conhecimento que o ser humano tem das
suas proprias limitacGes torna-se, assim, louvavel. Por ou-
tro lado, a inconsciéncia, na fase adulta, foge & normalidade

e merece criticas, pois contraria o ideal de uma realiza¢édo
humana plena.

Em “Nuvens”, o poeta também critica a sociedade que
observa, que parece viver as escuras, inconsciente do sentido
grave da existéncia:

(37) p. 301.
(38) p. 274.
(39) p. 312.
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«Todos tém razio, ou vida, ou ignorancia simé-
trica, / Vaidade, alegria e sociabilidade,

E emigram para voltar, ou para nio voltar,

Em navios que os transportam simplesmente.

Nio sentem o que ha de moirte em toda a partida,

De mistério em t6da a chegada, / De horrivel em
todo o ndévo...

Nio sentem: por isse sio deputados e financeiros
Dancam e sio empregados do comércio,

Vio a todos os teatros e conhecem gente. ..

Nio sentem: para que haveriam de sentir?

Gado vestido dos currais dos Deuses,

Deixa-lo passar engrinaldado para o sacrificio /.../
Deixai-o passar, mas ai, vou com éle sem grinalda
Para o mesmo destino! /.../

Vou com éle sem descomhecer...*® (os grifos sdo nossos)

Nesses versos o poeta nfo censurou a alegria, a sociabi-
lidade, as viagens, as profisses, as distracoes. O que depri-
miu o poeta foi o comportamento das pessoas em face da
realidade da vida. Assim, pds em evidéncia, especialmente,
o fato de as pesosas viverem como que inconscientes e agi-
rem com superficialidade.

Por essa razdo, certamente, é que também Campos as-
sume em “Gazetilha” uma atitude irénica para com os seus
contemporaneos que gozam de uma fama que éle, poeta
considera fugaz:

«Dos Lloyd Georges da Babildnia / Nio reza a histo-
ria nada / Dos Briands da Assiria ou do Egito, /

Dos Trotskys de qualquer colénia / Grega ou roma-

na ja passada, / O nome é morto, inda que escrito.
/.../ O grandes homens do Momento! O grandes glérias
a ferver / De quem a obscuridade foge! / Aproveitem
sem pensamento! Tratem da fama e do comery. 2

Para Alvaro de Campos, apenas os poetas, filésofos e
cientistas merecem gléria imortal e realmente a atingem:

«S6 o parvo dum poeta, ou um louco / Que fazia filnsofia / Ou
um gebémetra maduro, / Sobrevive a ésse tanto pouco / Que
estad 14 para trds no escuro / e nem a histéria ja histéria./.../
Que amanha é dos loucos de hoje!» (42)

(40) pp. 266-267.
(41) pp. 269-270.
(42) Loc. cit.



— 307 —

A ironia do poeta, com relacdo & crise social que o pais
atravessa, atinge o auge no seguinte trecho da “Ode triunfal”:

«Gentalha que anda pelos andaimes e que vai para casa / Por
vielas quase irreais de estreiteza e podridio. / Maravilhosa
gente humana que vive como os cies, / Que estd abaixo de
todos os sistemas morais, / Para quem nenhuma religido foi
feita / Nenhuma arte criada, / Nenhuma politica destinada
para éles! / Como eu vos amo a todos, porque sois assim, /
Nem imorais de tdo baixos que sois, nem bons nem maus, /
Inatingiveis por todos os progressos, / Fauna maravilhosa do
fundo do mar da vidal» (43)

Quanta ironia, nesses versos, com relacdo a um progresso,
que por ser tecnocrata, ndo visa espécie alguma de desenvol-
vimento para os que pertencem as classes inferiores. Ao
mesmo tempo, quanta magoa nessa poesia, quanto desejo —
do poeta — de comunhdo com os menos favorecidos!

No verso seguinte, Campos sugere uma soluciao:

«Oh, migoa imensa do mundo, o que falta é agir...» (44)

Por isso, 0 poeta se revolta contra a “civilizacdo” mo-
derna, que apenas acentua os contrastes sociais e os desniveis
culturais, que cria os problemas e ndo os resolve:

«Eu o engenheiro, eu o civilizado, eu o educado no estrangeiro,
/ Gostaria de ter outra vez ao pé da minha vista s6 veleiros e
barcos de madeira, / De nio saber doutra vida que a antiga
vida dos mares! /.../ liberto do péso do Atual...» (49

Na sua preocupa¢ao nao s6 de compreender, mas tam-
bém de estimular “o outro” a compreensao do humano, por
meio do desvendamento do mistério das aparéncias, mani-
festa-se novamente como ultra-sensivel, num franco con-
traste com o protétipo da sociedade em que vive:

«Complexidade da Vida! As faturas sio feitas por gente / Que
tem amores, ddios, paixbes politicas, as vézes crimes - / E 5idn
tdo bem escritas, t3o alinhadas, tio independentes de -udo isso!
/ H4 quem olhe para uma fatura e nio sinta isto. / Com
certeza que tu, Cesario Verde, o sentias. / Eu, é até as ligrimas
que o sinto humanisticamente», (46)

(43) p. 149-150.
(44) p. 217.
(45) p. 169
(46) p. 198
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A proposito, Campos refere-se a Cesario Verde. Segundo
Pessoa, em suas Pdginas intimas, foi ésse poeta quem esbo-
¢ou o sensacionismo em Literatura Portguésa.+

E ainda, Alvaro de Campos, na sua “Saudacdo a Whalt
Whitman”, aproxima-se daquele que também é considerado
poeta sensacionista: 48

«Pertengo 3 tua orgia biquica de sensa¢Ses-em-liberdades (493

Até mesmo identifica-se com o poeta norte-americano:

«Tu sabes que eu sou Tu e estds contente com issoly (59)

No entanto, afirma:

ca er os teus versos a fio... Ha ali i als,.” G
“Nun 0ss0 | teu f H3 ali sentir demais...” (51)

A semelhan¢a de Whitman, Campos, ha sua emoc¢io de-
senfreada, pelo menos nas odes “Triunfal” e “Maritima”,
procura encontrar nas coisas reais, imediatas, concretas uma
resposta a sua relatividade, entregando-se a elas sem reser-
vas, exaltando-as, na ansia torturada de ai encontrar quad-
quer significado, uma resposta a sua busca va do Absoluto:

«O coisas tddas modernas, / O minhas contemporineas, forma
atual e préxima / Do sistema imediato do Universo! / Nova
Revelagdo metilica e dinimica de Deus!s (52)

«Ah, e as viagens; as viagens de recreio, e as outras, / As
viagens por mar, onde todos somos companheiros dos outros /
Duma maneira especial, como se um mistério maritimo / Nos
aproximasse as almas e nos tornasse um momento / Patriotas
transitérios duma mesma patria incerta, / Eternamente deslo-
cando-se sébre a imensidade das dguas!» (53)

O poeta, portanto, constata o mistério que nos cerca,
mas, sendo va a tentativa de desvenda-lo pelos meios que a
razao nos oferece, Alvaro de Campos procura aproximar-se
da sua compreensio de outra forma:

(47)- Ver op. cit,, p. 169.
(48) Ver id. ibid., p. 373.
49) p. 204.

(50) p. 205,

(51) Loc. cit.

(52) p. 147.

(33) p 19
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«Sentir tudo de t6das as maneiras / Sentir tudo excessivamente
/ Porque tddas as coisas sio, em verdade, excessivas / E tdda
a realidade é um excesso, uma violéncia / Uma alucinagio
extraordinariamente nitida / Que vivemos todos em comum
com a fliria das almas, / O centro para onde tendem as estranhas
forgas centrifugas / Que sdo as psiques humanas no seu acdrdo
de sentidos. / Quanto mais eu sinta, quanto mais eu sinta como
varias pessoas / Quanto mais personalidade eu tiver, / Quanto
mais intensamente, estridentemente as tiver, / Quanto mais
simultineamente sentir com tddas elas, / Quanto mais unifica-
damente diverso, dispersadamente atento, / Estiver, sentir,
viver, {6r, / Mais possuirei a existéncia total do universo, / Mais
completo serei pelo espaco inteiro fora, / Mais andlogo serei a
Deus, seja éle quem {6r, / Porque, seja éle quem f{4r, com
certeza que é Tudo, / E fora Déle ha sé Ele, e Tudo para Ele é
poucoy, (54)

Por conseguinte, através da vivéncia, do sentir em inten-
sidade, o poeta eleva-se e consegue aproximar-se de um Ser
Absoluto. Eis a aspiracao suprema do poeta sensacionista
Alvaro de Campos. Assim, éle irracionaliza a metafisica e
segue 0 mesmo conceito emitido em sua obra em prosa, no
trabalho intitulado: “O que é a metafisica”, em que afirma:

«O abstrato e o absoluto podem ser sentidos, e nio s6 pensados,
pela simples razio de que tudo pode ser e é sentido». (55)

Essa concepgdo se enquadra na teoria estética e social
de Alvaro de Campos, exposta no seu “Ultimatum”, que se
resume na “irracionalizacao das atividades que nao sdo (pelo
menos ainda) racionalizaveis”. ¢

Se, até aqui, Alvaro de Campos se apresenta como sen-
sacionista orientado pelo otimismo, chegando mesmo a apro-
ximar-se de Deus através do “sentir”, em outros passos de
sua obra revela a sua anglstia sensacionista por ser relativo.
Abandona, pois, aquéle seu otimismo de antes:

«Na angiistia sensacionista de todos os dias sentidos,/.../ Eu
escravo de tudo como um pd de todos os ventos», (57)

«Ah, ndo ser cu tdda a gente e toda a partely. (58)

«A impossibilidade de exprimir todos os sentimentos». (59)

(54) p. 103-104,

(55) Pdginas de doutrina estética, p. 141
(56) p. 143.

(57) p. 29.

(58) p. 152.

(39) p. 228.
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Dessa angustia de viver, sentir, ser, nasce o desejo de
fuga a tal situacéo:

«Deixem-me ser uma félha de arvore /.../ a_poeira de uma
estrada /.../». (60)

O poeta agora deseja fugir & reflexdo sébre o sentido
da vida porque a sua opacidade, o seu mistério inabarcavel
apenas acentuam a pequenez e as limitacdes humanas:

«Tudo menos saber o que é o Mistério! /.../ Deixa-me viver
sem saber nada, e morrer sem ir saber nadal». (61)

Cético, assume uma atitude irdnica diante das metafi-
dcas e das religides:

«Olha que nio hid mais metafisica no mundo senio chocolates.
/ Olha que as religbes tédas ndo ensinam mais que a con-
feitaria». (62) )

¢/.../ a metafisica é uma consequéncia de estar mal disposto».(62)
«Descri de todos os deuses diante de uma secretiria por arru-
mar, /.../ Como um deus, nio arrumei nem uma coisa nem
outra...», (64)

Essa atitude cética e irdnica certamente chocaria o ho-
mem portugués, em geral religioso, embora nem sempre por
conviccdo mas por tradicdo. Eis-nos pois, novamente, diante
do Alvaro de Campos sensacionista ou sensacionalista.

Também quando afirma:

«Tudo que foi ¢ a mesma mortey. (65)

O poeta assume uma atitude revolucionaria em face do mundo
portugués e do temperamento de seu povo, intrinsecamente
saudosista.

Em “Bicarbonato de soda” estamos, a principio, diante
de um ser angustiado, nauseado em relagdo a vida, que
indaga:

«Devo tomar qualquer coisa ou suicidar-me?». (66)

(60) p. 261,
(61) p. 262,
(62) p. 253.
(63) p. 257.
(64) p. 278.
(65) p. 276.
(66) p. 286.
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Mas na resposta, oferecida pelo préprio poeta, vemo-nos
novamente diante de um sensacionista otimista quanto a
existéncia: ‘

«Ndo: vou existir. - Arre! Vou existir. -/ E-xis-tir... /
E-xis-tir. . .», (67)

No entanto, o sensacionista paroxista surge, novamente,
no poema “Trapo”:

«Até amaria o lar, desde que o nio tivesse». (68)

Essa afirmativa pode parecer, a principio, absurda. No
entanto, expressa uma realidade propria da vida: por vézes,
s6 damos valor ao que ja perdemos, ou s6 almejamos o que
sabemos ser impossivel atingir. Assim é a natureza humana
em sua complexidade. E o poeta estd ciente dessa verdade,
pois &€ um profundo conhecedor da alma humana.

“Magnificat” é um poema que — sensacionisticamente
— contém uma mensagem de esperanca, que neutraliza
tddas as sensacOes de angustia que tivemos ao ler poemas
anteriores da mesma autoria:

«/.../ e eu acordei; / E entio serd dia. / Sorri, dormindo,
minha alma! Sorri, minha alma, serd dialy. (69

E preciso que fique claro, porém, que a atitude comum
a Alvaro de Campos, a que o aproxima dos sensacionistas em
geral, é a da sua “freqliente preocupacdo com o tédio, a apa-
tia, a renuncia ante as coisas mais simples e mais normais
da vida” ™, ilustrada nos seguintes versos:

«Falta-me um sentido, um tato / Para a vida, para o amor, para
a gléria...» (M)

«Nio trago nada e nio acharei nada». (72)

«Nio tenho férca para ter energia para acender um cigarro.
/.../ Nao tenho energia para estender a mio para o relégio,
/ Nio tenho energia para nada, para mais nada...». (73

(67) Loc. cit.

(68) p. 287.

(69) p- 296.

(70) Fernando Pessoa, Pdginas intimas e de auto-interpretacio, p. 133
(71) p- 18

(72) p. 258.

(73) p. 272.
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«Eu, sinto /.../ Que embora eu quisesse tudo, tudo me
faltous. (74)

Em “Vilegiatura” espelha-se, de forma especial, ésse tédio
humano de viver, tipico dos sensacionistas:
«A alma goza ou sofre o intimo tédio de tudo, / Consciente ou
inconscientemente, / Pensando ou por pensar / Que a pena é essa
.../.../ A vida.../Branco ou tinto, ¢ o mesmo: é para
vomitary, (79)

Acrescenta-se também no “poeta de Tavira” uma outra
caracteristica do sensacionismo: “Na nossa poesia interpe-
netram e intertranscendem-se espirtio e matéria” ), que
encontra plena expressio no verso:

«Téda a Matéria é Espiritos. ((F9)

Em “Ode marcial”, vem novamente expresso o espirito
decadente da época. Ali, o poeta é o protagonista das ac¢des
cruéis. Mas, em seguida, Campos descreve a sensaciao de
amargura que lhe ficou nalma pelas crueldades que praticou
— éle transcende, assim, o espirito decadente, expresso a
principio, e cria, ao mesmo tempo arte moderna e sensa-
cionista:

«Arranquei o pobre brinquedo das miaos da crianca ¢ bati-lhe.
/ Os seus olhos assustados do meu filho quc talvez terei e que
matario também / Pediram-me sem saber como toda a piedade
por todos.

Do quarto da velhia arranquei o retrato do fitho ¢ rasguei-o, /
Ela, cheia de médo, chorou e ndo féz nada... / Senti de repente
(ue ela era minha mie ¢ pela espinha abaixo passou-me o sépro
de Deus.

Quebrei a maquina de costura da viava pobre. / Ela chorava
a4 um canto sem pensar na maquina de costura. / Havera outra
mundo onde eu tenha que ter uma filha que enviltve e a quem
aconteca isto?y, (78)

Nesses trés trechos poéticos, Alvaro de Campos poe em
evidéncia um fato muito importante, pelo menos na mundi-
vidéncia de um sensacionista, qual seja, o poder de transfor-
magdo e aprimoramento espirituais que a vivéncia da amar-
gura “do outro” produz em nés. Apenas sentindo o que o

(74) . 238.

(75) pp. 313-314.
(76) Op. cit., p. 133.
(77) p- 104,

(78) p- 303-304.
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outro sentiu em nossa propria carne, mesmo que imaginaria-
mente, é que o compreenderemos e, de tal forma, solidari-
zando-nos com o outro, compartilhando do seu sofrimento,
nos nos elevamos. Eis onde reside o humanismo, o espiri-
tualismo de Pessoa-Campos, pois, naqueles versos, de forma
toda especial, éle revela essa preocupacao espiritualista do
ser humano: sua atencdo superiormente & vida interior e
inferiormente a vida exterior. Ali sua poesia se aproxima,
de certo modo, da humanistica, preocupando-se com o aper-
feicoamento espiritual do homem. O humanismo se baseou
no espiritualismo, que é o sistema que tem seu centro de
realidade na consciéncia. Sendo a sensacio considerada ele-
mento de capital importancia dentro do sensacionismo, uma
vez que é “suscetivel de provocar uma modificacao conscien-
te”, dai Alvaro de Campos, como poeta sensacionista, ndao so
conscientizar-se, mas também fazer uso da sensacdo a fim
de provocar modificacdes conscientes “no outro” e, portanto,
uma mudanc¢a de mentalidade dos que travassem contacto
com sua obra poética. Por conseguinte, o sensacionismo
assemelha-se ao humanismo, pelo objetivo visado: o desen-
volvimento do ser humano em todos os seus aspectos seja o
sentimental, o volitivo ou o intelectual, enfim, a formacio
integral do ser humano. Se os fins se identificam, os meios
usados sAo diferentes dos utilizados pelos escritores huma-
nistas. A exemplo disso, eis o cddigo de acdo que o poeta
sensacionista deveria seguir, segundo “Fernando Pessoa-sen-
sacionista”:

«Salte por cima de tdodas as logicas. Rasgue ¢ queime tddas as
gramaticas. Reduza a p6 tdédas as coeréncias, tddas as decén-
cias e tddas as convicgbes. Feita sua aquela, a tinica regra de
arte, pode desvairar a vontade, que nunca desvairara, pode
exceder-se, que nunca poderd exceder-se; pode dar ao seu
espirito tddas as liberdades, que éle nunca tomara a de o tornar
um mau poetay.

Néo é dificil concluir o quanto o autor da “Ode mariti-
ma” foi sensacionista, em suas fantasias e tdo freqiientes
desvairamentos.

Voltemos a indagar, para que fique bem claro, o por-
qué da atitude sensacionista de Alvaro de Campos.

Num século “coletivista e macénico”, na expressao de
Alceu Amoroso Lima, como o nosso, 0 homem se acomoda,
o homem se torna um autdémato, e esquece de dar a vida todo
o valor intenso que ela possui.
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Por sua vez, o poeta devia estar coénscio dessa mesma
realidade que encontramos expressa no artigo “Emociones
en Equilibrio”, na revista El Rosacruz, quando Cecil A. Poole
afirma:

«as emogbes sdo as chaves que nos abrem as portas para as
experiéncias profundas e, devido aos pensamentos mais altos e
mais exaltados que evocam, essas emocgdes podem transformar-
se em uma parte do fundamento da alma em sis. (7#)

Sim, “os sentidos, tal como se da com toéda faculdade cog-
nosciva, constituem também uma espécie de razido”.%* Nas
paginas do volume Estética, da colecdo Saber, encontramos
uma espécie de confirmacao para ésse ponto de vista:

«Longe de ser um produto gratuito, o sentimento é capaz de
raciocinar. H4 uma idéia do sentimento, da mesma forma que
da inteligéncia /.../; a idéia do sentimento, esta forma estili-
zada, pode tornmar o que sente igual ao que pensay. (81)

Ja se afirmou que o melhor meio de compreender o espi-
rito criador, em arte, ndo é pensar a arte e sim vivé-la.®
E por essa razdo que Alvaro de Campos se utiliza da sensagéio,
pois que ela pode apresentar-se em aspectos variados: tanto
como fenémeno fisico, ou fenémeno emocional, aé até mesmo
intelectual.® A sensacio €, pois, um fenémeno, se podemos
assim expressar-nos, vivencial e o uso adequado da mesma
pelo artista da palavra, e principalmente por um poeta, Fer-
nando Pessoa, a quem ja se denominou o “Indisciplinador de
Almas”, pode transformar vidas.

O essencial com relacdo a poesia sensacionista de Alvaro
de Campos é que ela, apesar de ter expressado as anomalias
do espirito e da sociedade de sua geragdo, apesar da sua
indisciplina, que é propria do Modernismo, voltou sempre ao
humano, ao integralmente humano.

Até mesmo um racionalista como Voltaire vem cooperar
conosco para a interpretacdo do sensacionismo, com o que
diz no Diciondrio filoséfico a respeito do artigo “Sensacio”:

“Noés sentimos sempre a despeito de néds, e nunca porque o
queremos”. (84)

(79) Op. cit,, p. 8.

(80) Ci. Tomas de Aquino, apud Alceu Amoroso Lima, op. cit. p. 52.
(81) p. 124.

(82) Alceu Amoroso Lima, op. cit., p. 89.

(83) Fernando Pessoa, op. cit., p- 150.

(84) Voltaire, Dictionnaire philosophigue, p. 390.
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“Pode-se fazer sentir o que se sente. Basta que o outro
sinta da mesma maneira”.% Eis a base em que se funda-
menta téda a poesia sensacionista de Alvaro de Campos.
Tal atitude revela ndo s6 uma profunda auto-confianca do
poeta, uma crenca em suas potencialidades como verdadeiro
artista da palavra, mas também um otimismo com relacio
aos outros, os seus leitores, pelos quais esperava ser com-
preendido. Tudo isso se resume numa crenca no humano.
Diante disso, ha a conseqiiente expectativa de uma transfor-
macao dos lideres e, por conseguinte, das sociedades a que
pertenciam, através da Poesia Sensacionista. Convém lem-
brar ainda aqui aquela preocupagao do peota com o “fim
criador da civilizacao de téda obra artistica”.

Essas sfdo algumas das muitas consideracGes que pode-
riam ser feitas a respeito do Sensacionismo em Alvaro de
Campos. Nossa intencio principal com o presente trabalho
foi, porém, a de procurar mostrar a importancia désse movi-
mento em literatura, embora bem pouca divulgacao se tenha
dado ao assunto até o momento.
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