CAMOES E A REALIDADE HISTORICA *

" (Presenca das Crdnicas Histéricas e Roteiros de Viagem em Os Lusiadas
-~ Estudo do Canto 1I)

Dino F. Pretl

I — Introdugdo

Este trabalho objetiva mostrar, de inicio, o aproveita-
mento do material historico por Camées no poema Os Lustadas.
De um exame dos cronistas anteriores e contemporineos do
artista, tentaremos observar as semelhancas (inclusive esti-
listicas) que marcam o poema e as cronicas histéricas.

Jodo de Barros, Ferndo Lopes de Castanheda e Alvaro
Velho sdo apontados pelos criticos como as fontes histéricas
mais provAveis para o nicleo da epopéia camoniana, isto é, a
viagem de Vasco da Gama. Mas, qual o cronista, cuja obra
guarda maiores afinidades com a de Camdes? Tal estudo nos
levaria, ndo s6 a um exame comparativo de todas as informa-
¢Oes histéricas, contidas no-poema e nos cronistas, mas tam-
bém a um outro estudo: o das semelhancas que tais cronistas
revelam entre si, em suas obras. Os estudiosos de Camdes
costumam afirmar que, na seqiiéncia dos varios cantos do
poema, ora um, ora outro cronista serviu de fonte para o
poeta, mas, na verdade, dois historiadores forneceram a Camdes
um maior nimero de informacdes, conforme reconhece o pro-
prio José Maria Rodrigues: Jodo de Barros e Ferndo Lopes
de Castanheda.?

~(*) Dissertacio de Mestrado apresentada. em 1869 & Cadeira de theratun Portuguesa,
Diaciplina de Camonologia, na Universidade de Sdo Paulo; realizada sob a orien-
tacdo do Prof. Dr. Segismundo Spina, entiio responsiavel pela Disciplina- de Ca-
monologia da Universidade de Sio Paulo.

(1) *“As duas obras que mais copiosos elementos fqrneceram ao autor de Os Lusiadas
sio a Historia do Descobrimento ¢ Conguista 30. India pelos Portugueses, de Fer-
nio Lopes de Castanheda e a Asia de Jodo de Barros, E nelas tém a sua principal
fonte o nicleo do poema — o descobrimento do caminho marftimo da India — os
Dreparativos da grande viagem, a descri¢io geogrifica das regifes orientais e as
referdncias histéricas mos feitos praticados pelos ‘portugueses nessas regides. Em
um tergo, aproximadamente, das estincias de Os Lusiadas é manifesta & influén-
cia exercida pela leituras que o poeta tinha daqueles dois escritores.” (RODRI-
GUES, José Maria — Fontes dos Lusfadas — in “O Instituto”, n.° 10, cap. IV,
phg. 637).
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Os limites deste trabalho, contudo, nos impéem apenas
um exame do canto II, parte da fdbula real 2 da epopéia camo-
niana, onde a acdo, os fatos se circunscrevem a um momento
da viagem maritima, isto é, aquele que compreende os sucessos
de Mombaca e Melinde. Procuraremos mostrar, nessas cento
e treze estrofes, as mais provaveis fontes de que o poeta se
serviu e a forma com que se utilizou desse material histérico.
Até onde teria o génio criativo do poeta intervindo no apro-
veitamento dos textos dos cronistas? Teria posto em verso a
prosa histérica, realizando o que Antdnio José Saraiva e outros
criticos classificam, com evidentes propésitos desmitificadores,
de “cronica rimada”?3 Qual seria o processo de sele¢io artis-
tica dos fatos histéricos, empregado por Camdes? ¢

Procuraremos, entdo, percorrer estes problemas criticos,
fundamentais dentro dos limites deste pequeno trabalho, em-
bora, tentemos, de passagem, lembrar alguns outros, relativos
ao relacionamento entre Histéria e Literatura.

II — Histéria e Literatura

Ao examinar um poema épico, como o de Camdes, somos
tentados a investigar até que ponto os fatos histéricos que o
compdem se aproximam da realidade histérica ou se identifi-
cam com ela.

De um lado, sabemos que a arte ndo tem compromisso
algum com essa mesma realidade, pois o processo artistico
sempre levara o poeta a criacio da sua realidade e, portanto,

(2) Fdbula real é, na terminologia épica, o fato que o heréi vive no momento presente.

(8) “Ora precisamente neste Gltimo trogo da viagem, em que pela primeira vez o
Gama se torna uma personagem ativa, é que Os Lusfadas mais se parecem com
um cronica rimada.” (SARAIVA, Anténio José — Para a Histéria da Culture
em Portugal, Lisboa, Publicacdes Europa-América, 1961, vol. I, pag. 101). E o
préprio Antonio José Saraiva, em outrs de suas obras, afirma:
“... e a histéria da Viagem do Gama, que constitui a parte propriamente nar-
rativa do poema, fica reduzida a uma cronica rimada, mas sem as virtudes das
boas crdnicas.” (SARAIVA, Antdnio José — Luis de Camdes. Lisboa, Publica-
¢Oes Europa-América, 1969, pag. 151).
Um outro ecritico diria:
“Tratava-se de um poema com um programa inteiramente inédito: cantar o amor
da pétria e os feitos lusitanos no passado e no presente, para recorrer & imagi-
naciio desfiguradora. Foi atendendo a esse propdsito que Camies nio raro desceu
alguns degraus das escadas da Arte para resvalar na glosa meramente poética da
histéria, ou melhor na chamada crdnica rimada. £ assim que vemos o poeta hoje.”
(SPINA, Segismundo — ““O fatum e a utilizacio da Histéria” in D¢ Idade Média
e Qutras Idade. Sio Paulo, Conselho Estadual de Cultura, 1964, pag. 104).

(4) Na verdade, muitos camondlogos tém apontado a influéncia das cronicas histéricas
sobre o poema Oz Lusfadas. Até agora, porém, nunca se fez um estudo detalhado
sobre o assunto, para se chegar a uma conclusdo mais positiva sobre o que repre-
sentaria essa influéncia. O estudo de José Maria Rodrigues, referido na nota 1
deste trabalho, apenas aponta algumas estrofes do poema e sua ligagio com as
cronicas. Ou entdo o grande erudito portugués se limita a amplas generalizagdes,
como aquelas por nés transcritas.
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uma realidade absoluta torna-se irrealizdvel dentro dos prin-
cipios que regem a intuicio artistica.

Mas, por outro lado, sabemos que o poema épico, pela sua
prépria feicio narrativa, tem uma ligacio maior com a His-
téria. Observe-se que o poeta épico tem, parece, sempre a pre-
tensdo de contar-nos algo, de colocar-nos diante dos olhos uma
realidade que ele préprio tivesse observado, tornando presen-
tes os fatos pretéritos. HA sempre um ouvinte para o poeta
épico, e este ouvinte prefere o real, o vivido, o acontecido. *

Ora, esta nos parece ser, precisamente, a atitude de
Camoées, preocupado em narrar fatos verdadeiros, conforme
ele o diz na Dedicatéria de Os Lusiadas:

“QOuvi, que n@o vereis com vds facanhas,
Fantdsticas, fingidas, mentirosas,
Louvar 08 V08808 .............. N

(Canto 1, estr. 11 1 8 8)

Camdes, possivelmente, pretenderia, sem infringir o for-
malismo classico da épica, escrever a obra que ele e os poetas
da corte de D. Jodo IIT desejavam, isto é, a epopéia dos feitos
portugueses do Oriente. Sabemos que estes artistas, entre os
quais S& de Miranda, Antdnio Ferreira, Andrade Caminha,
Diogo Bernardes e sobretudo o historiador Jodo de Barros
(uma das mais importantes fontes do poema camoniano)
procuraram com obstina¢gdo uma forma literdria que transmi-
tisse aquéle momento histérico. ¢ E, alids, é esse desejo que
levard Jodo de Barros a escrever as Décadas.”

(5) “O poesia lirlea & a-histérica, ndo tem chusa nem conseqiidncias; fala apenas
dqueles que se encontram afinados em» uma mesma “disposicio animica®™. Seus
efeitos sdo casuais e passageiros como a prépria disposicio. A epopéin, ao con-
tririo, tem seu luger determinado na histéria. QO poeta aqui niéo fica sozinho.
Esté num c{rculo de ouvmm e lhes conta sums histérias.” (STAIGER, Emil —
C‘ i )F da Poética — Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1969,
Pag. 1) .

O mesmo critico dird:
“Que narre o pecado de Adiioc ¢ Eva ou o Jufzo Final, o épico traz tudo para
diante de nossos olhos, como se estivesse vendo com os seus.” (Idem, pég. 172).

(6) Diz Hernani Cidade, referindo-se a estes artistas: ‘“Aplaudem os ensaios de tea-
tro cléssico de Miranda e Ferreira, e uns aos outros se incitam A realizacio do
poema épico. Sdo Antdnio Ferreira, Andrade Caminha, Diogo Bernardes, todos
cultores do ‘‘dolce stil nuovo”... (CIDADE, Hernani — Li¢ies de Cultura e Lite-
ratura Portuguesas. Coimbra Editora Ltda., 1951, I vol., pag. 190).

(7) *“A idéia de cantar num poema épico toda a herbica atividade do incomparivel
momento de Quinhentos, pode dizer-se que dats do momento em que s cultura
cldssica nos familiariza com a da época latina e grega. Se Antonio Ferreira,

sobretudo, a cada passo a isto instiga os poetas seus amigos, Jodo de Barros como
que o ensaiara j& na Crénica do Imperador Clarimundo, quando o sibio Fanimor,
de alvas e longas vestes, no terraco do castelo de Sintra, banhado no mistério do
luar, profetiza em verso a conquista da terra pitria e a devassa de novos mundos;
e nas paginas das Décadas hé entusiasmos comovidos, cujos ecos ressoam em estro-
fes camonianas, como adiante hemos de ver. Essa idéia, vivida pelos portugueses
mais cultos e tes, é a g@ de Os Lusfadas (Idem, pag. 205).
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Percebe-se, pois, que o problema se transfere para dmbito
das relagles entre arte e realidade. Se de um lado o poeta
teria o interesse de criar um poema real historicamente, de
outro o préprio processo seletivo dos fatos iria levi-lo a uma
verdade individual, a rigor, a tnica verdade artistica. ®

E nesse ponto seria oportuno lembrar que o préprio his-
toriador, pelo menos dentro da perspectiva de uma Histéria
mais social e interpretativa (porque os métodos de andlise do
material histérico sio, na atualidade, de fato, muito mais cien-
tificos, interferindo cada vez menos os processos intuitivos)
realiza um trabalho de selecdo individual do material histérico,
em que atuam sobremaneira suas faculdades criadoras.®

Agsim, seria bastante discutivel afirmar a veracidade ab-
soluta das informacdes histéricas de Camées, uma vez que estes
mesmos fatos j4 haviam passado por anglises individuais dos
proprios historiadores que lhe serviram de fonte ao escrever
0 poema.

Mas o que importa realmente saber é se essa dosagem
do real em Os Lusiadas teve conseqiiéncias artisticas.

Bem, de inicio, lembrariamos que o que 'se costuma con-
denar no poeta é, as vezes, a auséncia de um critério seletivo
nos fatos histéricos.” Quer dizer, preso demais a um de seus
objetivos (o de criar um poema que expressasse 0 momento
que vivia, por si mesmo uma matéria épica) acabou rimando
os fatos e informagGes histéricos que lera nas crdnicas. Ora,
o real necessitaria sempre da intervencéo do poeta, de seu pro-
cesso criativo, no sentido de tornar-se idealizado. Logo, ndo
bastaria que o poema tivesse em muitos momentos uma verdade
histérica; seria necessirio que essa mesma verdade refletisse
o processo de idealizacdo do artista, o que néo quer dizer que
ela viesse a tornar-se falsa, pois poderia manter-se dentro das

(9) *“... para la poesia, no existe la verdad general si no es con rasgos individuales
y con viva fisonomia. “(HEGEL, G. W. F. — Poética. Buenos Aires, Espasa-
-Calpe Argentina S/A, 1948, pdg. 77).

(9) “Sobre esse material o historiador tem de exercer um grande esforco de penetra-
¢iio psicolégica para desmascarar as simulagbes e os disfarces socinis, e surpeender
o moébil verdadeiro. E tem, ao cabo, de nos apresentar a Bua visio panordmica
dos sucessos, a grande pintura do quadro. ¥ a hora da imaginacio, dos dotes
de sintese, da dramatizacdio moral e da expressdo artistica, S6 entdo o passado
morto ressuscita através dum grande espirito, que o faz ver a outros espiritos
necessitados de idéias e jufzos, de quadros e visdes do passado da sua espécie,
do seu grupo social, da sua classe. O historiador organiza e conduz a memoéria da
espécie, é 0 nosso “leader” para os valores do passado, como o orientador politico
nas democracias para as perplexidades presentes. E se o ndo & nado faz histéria,
carreia, materiais, apresenta comunica¢ies em congressos e sociedades eruditas.
prople retoques & visio comum ou de outrem e conta anedotas.” (FIGUEIREDO,
Fidelino — Depois de Ega de Queirds. Sio Paulo, Editora Cléssico-Cientifica, 1943,
Dég. 98).
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regras de verossimilhanca.® Seria preferivel que Camdes
tivesse infringido o real, conservando o verossimil, a cair na
cronica rimada, dizem os criticos do poeta. 11

Néo nos esquegamos, contudo, que Camoées viveu num
mundo fascinado pela realidade. A Europa saira do feudalis-
mo, da tutela religiosa, da supersticdo e via, surpresa, um
. mundo que o préprio homem ajudara a construir e revelar.
Desse mundo novo apareceriam como fruto imediato, o huma-
nismo e o heroismo dos descobrimentos. 12

O que pretendemos avaliar aqui é se, de fato, Camdes
conseguiu transpor essa realidade histérica do Renascimento
para a obra, muito mais do que se os fatos correspondem ou
ndo a uma verdade, contada pelos cronistas. Por outras pa-
lavras, o poema é uma cronica histérica rimada ou representa
uma vis@io pessoal dos fatos histéricos? Em que medida esse
real dos versos correspondem de fato a uma intengéo artistica?
Em que medida esses versos se limitam a ser a metrificacdo
correta de acontecimentos lidos em obras historiograficas?

Na verdade, essa andlise do real s6 pode ser feita através
da comparacéo rigorosa entre as fontes e a obra, a fim de
que se possa separar o que é fantasia, idealizacio, processo
seletivo pela intuicdo, expressao dos desejos do poeta, do que
é fato verdadeiro e acontecido. 12

(10) “O verossimil é, portanto, aquilo que o piiblico cré possfvel; aquilo que & normal
acontecer; aquilo -que habitualmente acontece; aquilo que como fato ndio choca a
opinido pdblica, ainda que sejs verdldeiro." (SPINA, Segismundo — Introducdo
& Poética Cldssica. Siio Paulo, Editora F. T. D., 1867, pig. 104).

(11) “... a funcido do poeta niio & falar do Que ocorre, mas do que poderin ter ocorrido
e du eoisas possiveis, segundo a ver ou a Com efeito,
a diferenca entre o historiador e o poeta nio " consiste em que um escreva em
versos e o outro em prosa. Mesmo que s obra de Herb6doto fosse escrita. em verso,
nfo deixaria de ser uma histéria, independente da questio do verso ou da pross.
A diferenca consiste em» que um fll: do que ocorre e o outro do que poderia ter
acontecido. “(ARISTOTELES — Poética. Sio Patlo, Edicdes de Ouro, 1966, cap.
IX, pag. 806).

(12) “Este reslismo de Os Lusfadas foi hi alguns anos posto de manifesto pelo prof.
Jirmounsky, em conferéncias na Sorbonne. X o que o inferioriza, sob certos
aspectos, eomo obra de im-mnagﬁo de pensamento, de penetnqao paicolégicn:
mas é o que faz dele a mais alta expressiio d le e to em que
o homem, emergindo da Escolistica e do vago sonho her61co dos romances de
cavalaria, olha deslumbndamente o mundo que o seu heroismo vai avassalando e
sente o valor épico da realidade.” (CIDADE, Hernani, obra cit., pig. 208).

(18) A propésito desse problema, Rene Wellek e Austin Warren, referindo-se a mono-
grafias sobre aspectos sociais e histéricos nas obras de Jane Austen, Proust e
Howells, afirmam:

“Esses estudos afiguram-se, porém, de pouca valia, enquanto partirem do prin-
clpio de que a literatura é simplesmente um espelho social da vida, uma repro-
ducio — e assim, obviamente, um documento social, Tais trabalhos apenas
hzem sentido se conhecermos o método artistico do romancista estudado, se
pudermos saber em que fun¢io se encontra aquele retrato perante a realidade
social. Foi realista a sua intengdo? Ou &, em certos pontos, uma satira, uma
caricatura ou uma idealizagio romintica? Num ensaio admirdvel pela lucidez,
acerca de ‘‘Aristocracia e Claues Médiu na Alemanha”, Kohn-Bramsdedt aconse-
lha-nos, e com razio, pr 8 te uma que disponba de conhe-
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Por isso, dissemos de inicio que esse relacionamento ver-
dade histérica/verdade literaria torna-se um problema de ana-
lise do real na arte.

Procuraremos mostrar simplesmente qual foi o processo
de aproveitamento desse real histérico por Camées em seu
poema. E isso s6 serd possivel pela comparacido cuidadosa
das informacdes histéricas, reveladas no poema, com os textos
historiograficos dos feitos maritimos portugueses. E o que nos
propomos realizar neste trabalho.

IIT — O Canto Segundo do Poema “Os Lusiadas”

Em resumo, sdo os seguintes os fatos que compdem o
canto II do poema camoniano:

A armada portuguesa, saindo de Quiloa, na costa sul afri-
cana, chega a Mombac¢a. Vasco da Gama, respondendo ao trai-
coeiro convite do rei de Mombaga para desembarcar, prefere,
com cautela, mandar dois degredados & terra para verificar
. situac@io. Estes véem Baco a fingir de sacerdote catélico em
adoracdo. Vasco da Gama, tranquilizado com a noticia de que
se trata de povo amigo, prepara o desembarque, quando Vénus
intervém a favor dos marinheiros lusos, impedindo que os
navios entrem no porto. O capitdo percebe a cilada e afasta-se
de Mombaca, prosseguindo viagem.

Vénus, entdo, suplica a Jupiter que proteja os nautas
portugueses. O deus emociona-se com as stplicas e profetiza
grandes feitos lusitanos na India, ordenando, ao mesmo tempo,
a Mercirio que torne favoravel o &nimo do rei de Melinde,
cidade da qual a armada portuguesa se aproxima. De fato,
ali chegados, sio bem recebidos pelo rei, a quem Vasco da
Gama ird narrar as vérias etapas da viagem e os grandes
feitos portugueses do passado.

IV. Presenca das cronicas e roteiros histéricos mo Canto II
de “Os Lusiadas”

Examinemos, agora, os fatos relatados por Camées no can-
to II e as respectivas fontes, procurando analisar o aproveita-
mento que o poeta fez dos varios cronistas renascentistas.

cimentos sobre uma sociedade, oriundos de outras fontes que ndo das puramente
literdrias, seri capaz de descobrir se (e em que medida) certos tipos sociais
e a conduta deles estdio reproduzidos no romance. (...) B necessério separar,
em cada passo, por forma sutil, o que é pura fantasia, o que ¢é observagio
realista e o que nio passa da expressio dos desejos do autor.” (WELLEK, René
e WARREN, Austin — Teoria da Literatura. Lisboa, Publicacies Europa-Amé-
rica, 1962, pig. 129).
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Trés obras historiograficas fazem parte deste confronto
com o poema camoniano: Décadas de Jodo de Barros 4, Histé-
ria do Descobrimento e Conquista da India pelos Portugueses
de Fernido Lopes de Castanheda 1% e Roteiro da Primeira Via-
gem de Vasco da Gama de Alvaro Velho. 18 Além dessas obras,
mencionaremos, de passagem, apenas como referéncia para do-
cumentacao dos fatos histéricos citados (pelo menos, alguns
deles), a Cronica d’el Ret D. Manuel de Damido de Goes 7 em-
bora tenha sido publicada posteriormente & data em que Camades
deve ter composto o Canto II do poema.

1. A frota em Mombaga

Por uma questio de unidade do trabalho, iniciaremos nosso
exame pelas derradeiras estrofes do Canto I, quando as naus
portuguesas, deixando Quiloa, avistam Mombaca. Mas nio en-
tram pela barra, ancorando fora:

“O Capitdo, que em tudo o Mouro cria,

Virando as velas, a Ilha demandava;

Mas, ndo querendo a Deusa guardadora,

Néo entra pela barra, e surge fora.” (Estr. 102, 5 a 8)

Diz Castanheda:

“E seguindo sua rota, um sibado sete de Abril a horas de
sol posto foi surgir de fora da barra da ilha de Mombaga...”
(18)

E Joao de Barros:

“E posto que a vista dela namorasse a todos, néo consentiu
Vasco da Gama ao piloto que rhetesse os navios dentro como
ele quisera, por vir j& suspeitoso contra ele e surgiu de fora.”
(19)

Escreve Alvaro Velho, escrivio da armada de Vasco da Gama:

“E ao sol posto (Abril 7) fomos pousar defronte da dita
cidade de Mombaca, e nfio entramos em o porto.” (20)

(14) BARROS, Jodo de — Décadas. Lisboa, Livraria S& da Costa Editora, 1945, 4 vols.

(16) CASTANHEDA, Fernio Lopes de — Histéria do Descobrimento e Conguista da
India pelos Portugueses., Coimbra, Imprensa da Universidade, 1924, 2 vols.

(16) VELHO, Alvaro — Roteiro da Primeira Viagem de Vasco da Gama. Lisbos, Di-
visdo de Publicacies Biblioteca Agéncia Geral das Colonias, 1940.

(17) GOIS, Damiio — Crénica d’el Rei D. Manuel — Lisboa, 1909, (s/e), (Biblioteca
de Cléassicos Portuguéses), 2 vols.

(18) Obra cit., vol. 1, pag. 24.

(19) Obra cit., vol. 1, pég. 88.

(20) Obra cit.,, pag. 30.
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Observamos, de inicio, uma aproximacéio muito grande en-

tre o texto histérico de Castanheda e o de Alvaro Velho. Se-

gundo afirma A. Fontoura da Costa, no prefacio & edigéo citada

do Roteiro, “ndo ha diuvida de que Castanheda se serviu do

Roteiro, o qual seguiu na sua Histéria do Descobrimento, alte-
rando-o, por vezes.” 2!

Teremos oportunidade de comprovar, no decurso deste tra-
balho, a semelhanca entre as duas obras, néo s6 do ponto de
vista informativo, como até sob o aspecto estilistico.

O poeta, no entanto, que chegou a aproveitar até mesmo
a expressio surgir, termo nautico, utilizado pelos historiadores,
optou por um processo de transformagdo, atribuindo & maquina
(interferéncia de Vénus) a causa pela qual a nau capitinea
néo entrou pela barra.

Note-gse, também, que Camdbes nos d& uma visdo meio in~
‘'génua de Vasco da Gama, nesta passagem, dizendo:

“0Q Capitiio, que em tudo o Mouro cria,”

Enquanto Joéo de Barros o faz causteloso, enérgico, a im-
pedir a entrada das naus em um porto que desconhecia:

“... por vir j& suspeitoso contra ele...”

Ainda no canto I, apresenta Camées a descricio de Mom-
baca:

“Estava a Itha A terra tio chegada

Que um estreito pequeno a dividia;

Da cidade nela situada,

Que na fronte do mar aparecia,

De nobres edificios fabricada,

‘Como por fora, ao longe descobria,

Regida por um Rei de antiga idade:

Mombaca é 0 nome da Ilha e da cidade.” (Estr. 108)

Diz Jodo de Barros a propoésito:

“A gituagido da qual cidade estava metida por um esteiro,
que torneava a terra, fazendo duas bocas, com que ficava em
modo de ilha tdo encoberta aos nossos, que ndo houveram
vista dela seniio quando ampararam com a garganta do porto.
Descoberta a cidade, como os seus edificios eram de pedra e
cal com janelas e eirados & maneira de Espanha, e ela ficava
em uma chapa que dava grande vista ao mar, estava tdo
formosa que houveram o8 nossos que entravam em algum
porto deste reino.” (22)

(21) Obra cit., vol. 1, preficio, pig. XI.
(22) Obra eit.,, vol. I, pag. 38.
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Descreve Castanheda:

“Nesta ilha estd uma cidade que tem o nome da ilha em
quatro graus de banda do sul, é grande e situada em alto
onde bate o mar, fundada sobre pedra que se néio pode minar:
tem na entrada um padréo, e & entrada da barra um baluarte
pequenc e baixo junto do mar. E a mor parte desta cidade
de casas de pedra e cal, sobradadas e lavradas de marcenaria
e toda bem arruada.” (23)

Diz Alvaro Velho:

“Esta cidade é grande e estid assentada em um alto, onde
bate o mar. E é porto onde entram muitos navios cada dia;
e tem & entrada um padrido. E tem na vila, junto com o
mar, uma fortaleza baixa.” (24)

Observemos, de inicio, como a fei¢io de “ilha encoberta”,
descrita por Jodo de Barros, encontra sua correspondéncia no
primeiro verso camoniano, em que o poeta diz que

“Estava a Ilha & terra téo chegada”.

Por outro lado, notamos que a situacéo da cidade,
“Que na fronte do mar aparecia”,

estd nos trés cronistas:

“... e ela ficava em uma chapa que dava grande vista ao
mar...” — diz Joéo de Barros.

“,.. é grande e situada em alto onde bate o mar...” —
escreve Castanheda.

“,.. estd assentada em um alto onde bate o mar...” —
registra Alvaro Velho.

Também as edificag6es de Mombaca, que séio vistas pelo’
poeta como “nobres edificios”, encontra correspondéncia nos
cronistas, que especificam mais detalhes:

“... seus edificios eram de pedra e cal com janelas e eirados
4 maneira de Espanha...” — escreve Jodo de Barros.

“... a mor parte, desta cidade de casas de pedra e cal,
sobradadas e lavradas de marcenaria...” — diz Castanheda.

" Em Castanheda encontramos outras referéncias que j4 es-
téo em Alvaro Coelho: '

Alvaro Velho: Castanheda:
“... e tem & entrada um padrao. “... tem na entrada um padréo,
E tem na vila, junto com o mar, e & entrada da barra um baluarte
uma fortaleza baixa.” pequeno e baixo. junto do mar.

(28) Obra cit., vol. I, pég. 88.
(24) Obra cit., pig. 32,
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Note-se, também, que nfio hi referéncia alguma nos trés
cronistas ao rei de Mombaca, que Camées informa ser homem
de idade:

“Regida por um Rei de antiga idade”.
A chegada a Mombaca e os primeiros contatos com a gente
da terra sdo informados por Camdes nas tltimas estrofes do
Canto I e na primeira do Canto II. Menciona-se, inclusive, a

hora em que fundearam as naus, seguindo-se o encontro com
08 mouros:

“E sendo a ela o Capitéo chegado,

Estranhamente ledo porque espera

De poder ver o povo batizado,

Como o falso piloto lhe dissers,

Eis vém batéis da terra com recado

Do Rei, que j4 sabia a gente que era;”
(Canto I, estrofe 104, 1 a 6)

E ja no canto II:

“J4 nosso tempo o licido Planeta

Que as horas vai do dia distinguindo

Chegava & desejada e lenta meta,

A luz celeste as gentes encobrindo,

E da Casa Maritima secreta

Lhe estava o Deus Noturno a porta abrindo,

Quando as infidas gentes se chegaram

As naus, que pouco havia que ancoraram.”
(Estr. 1)

Segundo Antonio Salgado Jr. “o sol (o liicido planeta)
chega ao horizonte (a desejada meta) abaixo do qual tem sua
casa maritima (que o Deus Noturno — Vesper no entender
de N. Cidade — lhe abre). E, portanto, quase noite, quando
aqueles enviados entram nas naus.” 28

Essa referéncia ao tempo da chegada das naus a Mombaca
encontramos, de inicio, em Alvaro Velho:

“E ao sol posto (abril 7) fomos pousar defronte da dita cidade
de Mombaca, e ndo entramos em o porto. E, em nés che-
gando, veio a ndés uma zavra carregada de mouros...” (26)

Mas, também, em Castanheda, que registra:

“E seguindo sua rota um sébado sete de abril a horas de sol
posto foi surgir de fora da barra da ilha de Mombaca, que
estd junto com a terra firme...

E adiante:

“Chegado Vasco da Gama & barra desta cidade, ndo entrou

logo para dentro por ser ji quase noite quando acabou de
surgir...” (27)

(26) SALGADO JR., Anténio — ‘“Guia Interpretativo dos Lusfadas” in CAMOES,
Luis de — Obra Completa. Rio de Janeiro, Cia. Aguillar Editora, 1963, pig. 806.

(26) Obra cit.,, pag. 80.

(27) Obra cit., pig. 25.
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A fonte camoniana, pois, deve ter sido um dos cronistas,
pois em ambos hi a referéncia do poeta a hora da chegada.

Notamos, também, que Camdes fala do contentamento de
Vasco da Gama em chegar a Mombaca, porque espera ai en-
contrar cristdos, conforme lhe havia adiantado o piloto mouro,
tomado em Mogambique:

“Estranhamente ledo porque espera

De poder ver o povo batizado,
Como o falso piloto lhe dissera,”

Tais informacses encontramos em Alvaro Velho:

“E ali pousamos com muito prazer, parecendo-nos que ao
outro dia iriamos ouvir missa em terra com os cristdos que
nos diziam que aqui havia, e que estavam afastados sobre si,
dos mouros, e que tinham alcaide seu.

Os mouros que nés levdvamos, diziam que em essa ilha de
Mombaca estavam e viviam mouros e cristaos, e que viviam
apa;‘tados uns dos outros, e que cada um tinha seu senhor...”
(28

Jodo de Barros escreve:

“... chegaram ao porto de uma cidade chamada Mombaca,
em qual o mouro disse que havia cristdos e que ao outro dia
haviam de ouvir missa...” (30)

Parece-nos possivel aqui que o poeta tenha, de fato, apro-
veitado a informacdo de Jodo de Barros, em que se fala de
um piloto mouro, como ele também se referiria em seus versos:

“Como um falso piloto lhe dissera”

Mas hia um elemento estilistico que ndo podemos esquecer
neste estudo comparativo. Camdes diz que Vasco da Gama,
chegado a Mombaga, se encontrava:

“Estranhamente ledo...”
E Castanheda, conforme vimos, referindo-se aos nautas,
afirma que: _
"~ “... estavam todos muito ledos...”

O poeta, alguns versos adiante, cita o fato de o pildto
mouro ter dado informacses falsas sobre a gente de Mombaga :

“Como o falso piloto lhe dissera”

(28) Obra cit., pag. 30.
(29) Obra cit., pig. 38.
(80) Obra cit., vol. 1, pag. 265.
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Esta idéia, ou melhor, este fato é repetido pelo poeta em
versos da estrofe 6, do mesmo canto:

“Pergunta-lhe despois se estéo na terra
Cristéos, como o piloto lhe dizia;”
(Estr. 6, 1 e 2)

Ora, Castanheda, falando do encontro dos mensageiros:
do rei de Mombaca com Vasco da Gama, menciona os pilotos
que, primeiramente, transmitiram ao capitdo luso falsas in-
formacdes:

“... vendo que concertavam aqueles mouros com o que lhe
tinham dito os pilotos.” (31)

Assim, vemos que o poeta diverge de Castanheda e Alvaro
Velho apenas quando menciona um piloto mouro, como o faz
Jodo de Barros e ndo virios. Mas o préprio vocabulario lem-
bra a obra de Castanheda, que, a nosso ver, deveré, ainda uma
vez, ter sido a fonte de Camdes.

Neste ponto, gostariamos, ainda, de lembrar a 1mportan-
cia que teriam, no presente trabalho, esses elementos estilisti-
cos identificados nos cronistas, porque demonstrariam simples-
mente a auséncia de transposicdo poética dos fatos histéri-
cos. 32

Examinemos, a seguir, a fala do mensageiro mouro, rece-
bido por Vasco da Gama:

....................................

—_ Ca itdo valeroso, que cortado

Tens de Neptuno o reino e.salsa via,

O Rei que manda esta Ilha, alvorogado

Da vinda tua, tem tanta alegria

Que ndo deseja mais que agasalhar-te,

Ver-te e do necessério reformar-te.”
(Estr. 2, 8 a 8)

E adiante:

“E se buscando vas mercadorias,

Que produz o aurifero Levante,

Canela, cravo, ardente.especiaria

Ou droga salutifera e prestante;

Ou se queres luzente pedraria,

O rubi fino, o rigido diamante,

Daqui levards tudo téo sobejo

Com que facas o fim a teu desejo.”
(Estr. 4)

(31) Obra cit., vol. I, pag. 26.

(82) Para Croce, por exemplo, a forma prépria do artista seria a natural ligagio entre
a sua intuicdo e a prépria realidade. Fazendo crénica rimada, o autor criaria
apenas um processo histérico em versos. Dentro do conceito de Croce, estaria escre-
vendo uma mera obra histérica, informativa, que néo atingiria o estigio de pura
criagio poética. A propésito dessa teoria critica, v. CROCE, Benedetto — La
Poesia, Bari, Gius. Laterza & Figli, 19568, cap. L
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Jodo de Barros é bem sucinto ao mencionar o fato:

“Os mouros, depois que mostraram em palavras o prazer que
tinham e teria el-rei de Mombac¢a de sua chegada, e fazerem
ofertas”de todo o necessério para sua viagem, despediram-se
dele...

E adiante:

“,.. e que quanto &s cousas gue haviam mister de boa
vontade lhas daria, e assim carga despecearia pela muita que
tinham.” (33)

Observemos, porém, que Camées, no poema, faz uma longa
enumeraciéo dos produtos da terra, oferecidos pelo rei de Mom-
baca a Vasco da Gama. Esse processo é comum como elemento
descritivo dentro do poema, porque o poeta se preocupa com
o real. Com isso, talvez, essas terras, desconhecidas aos leitores
do poema, ganhassem uma visio deslumbrante, como as pré-
prias terras da India, pelas riquezas inexploradas, ao alcance
facil dos descobridores. E pelo menos o que se depreende da
atitude prédiga dos varios reis africanos que oferecem suas
riquezas aos portugueses.

Se atentarmos para a fala do mensageiro, no poema camo-
niano, veremos que ele divide as ofertas do rei a Vasco da Gama
em duas espécies, numa gradacio de importincia:

Primeiramente, as especiarias:

“Canela, cravo, ardente especiaria
Ou droga salutifera e prestante;”

Depois, as riquezas em pedras preciosas:

“Qu se queres luzente pedraria,
O rubi fino, o rigido diamante,”

Essa mesma divisdio, encontramos na narrativa de Casta-
nheda, e somente neste cronista, quando escreve:

“... lhe mandou mostrar pimenta, gengibre, cravo e trigo

tremés, e de tudo lhe deu mostras que levassem a Vasco da
Gama, a quem mandou dizer por seu mensageiro que de tudo
aquilo tinha abastan¢a, e lhe daria carrega se a quisesse.
E assim de ouro, prata, &mbar, cera e marfim e outras
riquezas em tanta abastanga que sempre as ali acharia de
cada vez que quisesse por meunos que em outra parte.” (34)

Mas o que importa nesse momento lembrar é o processo
de aproveitamento do material histérico por Camdes, que revela
um elemento artistico. Vemos, por exemplo, que, apesar da

(38) Obra cit.,, vol. I, pdg. 89.
(34) Obra cit.,, vol. I, pégs. 81 e 82,
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fidelidade as informagées, reveladas pelo autor da Histéria do
Descobrimento e Conquiste da India pelos Portugueses, Camdes
construiu uma fala para o mensageiro, que pudesse ressaltar
o poder de persuasiio da personagem. E com isso ele consegue
convencer o capitdo portugués a entrar no porto de Mombaca.
Séo aspectos dialéticos dentro da estrutura do poema.

Mas, na realidade, qual teria sido a atitude de Vasco da
Gama, com referéncia ao problema da entrada no porto afri-
cano? As promessas do mensageiro mouro teriam sido sufi-
cientes para convencé-lo, ou as cousas se passaram de outra
forma? Vejamos, primeiramente, os cronistas.

Em Jodo de Barros, encontramos uma condigéo, imposta
sutilmente pelo mensageiro: as naus deveriam entrar no porto,
se quisessem receber a preciosa carga. Se néo quisessem entrar,
os nautas seriam considerados “gente suspeitosa’”:

“Porém convinha para estas cousas lhe serem dadas entrarem
dentro, no porto, como era costume das naus que ali chegavam
por ordenanca da cidade quando alguma coisa queriam dela
e o8 que o nio faziam, eram havidos por gente suspeitosa e
de mau trato como alguns que havia por aquela costa.” (35)

Em Castanheda, essa condigéio nfio é referida. S6 sabemos
que Vasco da Gama respondeu ao mensageiro que entraria:

“. .. mandou agradecer a el-rei o oferecimento que lhe fazia,

. dizendo que ao outro dia entraria para dentro, e mandou-lhe
um ramal de corais muito fino.” (36)

E esta informacéo condiz com a de Alvaro Velho:

“E o capitdo-mor lThe mandou um ramal de corais e mandou-
The dizer que ao outro dia iria para dentro.” (37)

O poeta, parece-nos, acompanhou Castanheda ou Alvaro
Velho, escrevendo:

“Ao mensageiro o Capitéio responde,

As palavras do Rei agradecendo,

E diz que, porque o Sol no mar se esconde,

Néo entra pera dentro, obedecendo;

Porém que, como a luz mostrar por onde

V4 sem gerigo a frota, ndo temendo

Cumprird sem receio seu mandado,

Que a mais por tal senhor estd obrigado.”
(Estr. 5)

Notemos algumas construgées, praticamente idénticas, no

estilo dos Cronistas e do poeta, ao lado da perfeita coincidéncia
de fatos:

(85) Obra cit., vol. I, pg. 40.
(36) Obra ecit., vol. 1, pig. 26.
(87) Obra cit,, pég. 31.
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Camdes: Castanheda:
“Ndo entra pera dentro obede- “ .. dizendo que ao outro dia
cendo dia entraria pera dentro...”

Percebemos, também, que a idéia de tempo, expressa pelos
cronistas com um simples “ao outro dia”, foi transformada
pelo poeta nos versos:

“Porém que, como & luz mostrar por: onde
V4 sem perigo a frota ................

Teria, realmente, Vasco da Gama confiado no rei de Mom-
baca, apenas ouvindo as informagdes do mensageiro mouro?
Camébes nos diz que:

“Desta sorte do peito lhe desterra
Toda a suspeita e cauta fantasia;
Por onde o Capitao seguramente

Se fia da infiel e falsa gente.”
(Estr. 6, b a 8)

Sentimos, pelos versos, que o capitao luso esti “segura-
mente” confiante nos mouros. Mas sua atitude é contradltorla,
porque, logo a seguir, manda dois degredados em misséo de
reconhecimento, para se assegurar das reais condigbes da terra,
antes de entrar no porto:

“E de alguns que trazia, condenados
Por culpas e por feitos vergonhosos,
Por que pudessem ser aventurados
Em casos desta sorte duvidosos,
Manda dous mais sagazes, ensaiados,
Por que notem dos Mouros enganosos
A cidade e poder ...............0n
(Estr. 7, 1 a 7)

Ora, se o capitdo se fiara ‘“de infiel e falsa gente”, nao
poderia mandar os emissarios & terra, para “casos desta sorte
duvidosos.” Camdées criou aqui uma atitude inverossimil psi-
cologicamente para a sua personagem.

Qual teria sido a interpretagcéo do fato no cronista, fonte
do poeta nesta passagem? Castanheda, com mais coeréncia,
explica que Vasco da Gama recebera bem o mensageiro,

lhe fez muito gasalhado e lhe deu algumas peqas e
mandou agradecer a el-rei o oferecimento que lhe fazia...”
(38)

mas nio estava t@o seguro quanto o poeta afirma, nem perdera
“toda a suspeita e cauta fantasia”. Por isso, mandara dois
degredados a terra, para “confirmar a paz” com o rei mouro,

(88) Obra cit., vol. 1, pig. 26.
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mas também para observar os lugares, a fim de saber “o que
ia neles”:

“E para mais confirmar a paz com el-rei mandou com eles
dois dos nossos. E estes foram dois degredados de alguns que
trazia para aventurar com estes recados, ou para os deixar
em lugares onde visse que era necessdrio para que soubessem
0 que ia neles, e os tomasse de volta se quisesse.” (39)

Alvaro Velho limita-se a informar que “o capitdo mandou
dois homens ao Rei desta cidade, para mais confirmar suas
pazes...” %

Notemos algumas semelhancas estilisticas entre o poeta
e sua fonte (sem duvida, Castanheda) :

Camdes: Castanheda:
“¥, de alguns que trazia, conde- *%, .. dois degredados de alguns
nados” que trazia...”
“Por que pudessem ser aventu- “... que trazia para aventu-
rados” rar...”

Jodo de Barros nos di uma visio diferente do fato, ressal-
tando a argicia de Vasco da Gama. O capitdo portugués pro-
curava ganhar tempo e por isso apresentou uma desculpa ao
rei de Mombaca: era a semana da Pascoa e nesses dias os
cristdos néo costumavam fazer trabalho algum:

6«

. mandou com eles dois homens que levassem um presente
a el-rei, desculpando-se de nao poder entrar aqueles dois
dias, porque acerca dos Cristdos eram solenes, em que nao
faziam obra alguma por serem de sua Pascoa, mas a tengdo
sua era mandar por estes homens espiar o estado da cidade
e povo dela e que navios havia dentro.” (41)

O que é certo é que Vasco da Gama tinha ordens expressas
de D. Manuel para néo se arriscar. Por isso aguardou as in-
formacdes dos dois degredados. Examinemos o conteldo dessas
informacgbes e seu aproveitamento artistico pelo poeta.

Nas estrofes 8, 9 e 10, Camdes relata a chegada dos emis-
sarios, a entrega dos presentes e o passeio de reconhecimento
pela cidade, até a chegada a uma casa, onde Baco, disfarcado
em sacerdote muc¢ulmano, venerava uma imagem do Espirito
Santo, figurada numa pintura. A propoésito deste ltimo fato,
escreve Camoes:

“Ali tinha em retrato afigurada
Do alto e Santo Espirito a pintura,

(39) Obra cit., vol. 1, pag. 26.

(41) Obra cit., vol. 1, pég. 40.
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A cédndida Pombinha, debuxada
Sobre a tnica Fénix, virgem pura.”
(Estr. 11, 1 a 4)

E adiante:

“Aqui os dous companheiros, conduzidos

Onde com este engano Baco estava, :

Pée em terra os geolhos e os sentidos

Naquele Deus que 0 Mundo governava.”
(Estr. 12, 1 a 4)

Encontramos em Alvaro Velho, o seguinte relato:

“... e lhes mandou mostrar toda a cidade, os quais foram

ter & casa de dois mercadores cristdios, e eles mostram a
estes dois homens uma carta, que adoravam, em a qual estava
debuxado o Espirito Santo.” (42)

Vejamos uma semelhanca estilistica importante:

Camdes: Alvaro Velho:
“Do alto e Santo Espfrito a pin- “... em a qual estava debuxado
tura. A cadndida Pombinha, debu- o Espirito Santo.”

xada

A presenca de-um termo pouco comum como “debuxado/a”
no poeta e no cronista nos leva a4 fonte, utilizada por Camées.

Insistiriamos, ainda uma vez, na importancia dessas apro-
ximacOes estilisticas, num estudo comparativo. Muitas vezes,
chega-se a estabelecer a autoria de certas obras, consideradas
apécrifas, com base na critica estilistica, como, por exemplo,
ocorreu com as Cartas Chilenas. Rodrigues Lapa provou, por
semelhancas de estilo, a autoria de Toméas Anténio Gonzaga,
tese agora aceita pela maioria dos criticos.

Castanheda, contando o mesmo fato, escreve:

“... foram levados & casa de dois mercadores indios, parece
que cristios de Sdo Tomé, que sabendo que 0s nossos eram
cristdos mostraram com eles muito prazer, e os abracavam
e cuidaram; e mostraram-lhe pintada numa carta a figura
do Espirito Santo a que adoravam. E perante ele fizeram
uma adoragido em geolhos com jeito de homens muito devo-
tos...” (43)

Aqui, também, as semelhangas estilisticas com o poeta nos
parecem evidentes:

Camoses: Castanheds:
“. .. em retrato afigurada “... pintada numa carta a figura
Do alto e Santo Espirito a pin- do Espirito Santo...”
tura” “... fizeram uma adoragio em
“P6e em terra os geolhos...” geolhos...”

(42) Obra cit,, pég. 81.
(48) Obra cit., vol. I, pég. B6.
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Destas comparacoes, podemos observar a fidelidade do
poeta as informagdes historicas dos dois cronistas e a glosa até
do préprio estilo de Castanheda e Alvaro Velho. Sem divida,
o poeta deveria ter & sua frente os dois textos ao elaborar a
estrofe, de tal forma se serviu ora de um, ora de outro, ndo
recorrendo, s vezes, nem sequer & sinonimia.

A hipétese de um texto histérico comum, fonte dos cronis-
tas e do poeta nido estaria também completamente fora das
conjeturas. Poderia ter existido um outro roteiro histérico, hoje
perdido, do qual se teriam servido Camoées e Castanheda. Dai as
semelhancas estilisticas entre ambos. Todavia essa hipétese
nao provaria as semelhancas do poeta com o autor do Roteiro,
Alvaro Velho. Este é um documento original, verdadeiro didrio
de bordo.

Preferimos aceitar a idéia de utilizagio das fontes aqui
estudadas pelo poeta, de vez que a outra hipétese ndo tem
qualquer fundamento real. Pensamos, também, pelo estudo com-
parativo que estamos desenvolvendo, que Castanheda teria tido
conhecimento do Roteiro de Alvaro Velho, ao escrever sua obra,
onde existem momentos de verdadeira transcricdo do texto do
escrivido da armada, como, por exemplo, num trecho deste epi-
s6dio que estamos examinando:

Alvaro Velho:

e antes que chegassem ao
Rei, passaram por quatro portas,
onde estavam quatro porteiros,
cada um a sua porta, os quais
estavam com seus cutelos nus nas

[

Castanheda:

e antes que chegassem a
el-Rei passaram quatro portas, e
a cada uma estava um porteiro
com um ter¢ado nu nas méaos...”
(45)

mé&os...” (44)

A idéia de figurar os mercadores cristdos (descritos nas
cronicas) como o deus Baco é um artificio de que Camdes lan-
cou mao. Este processo, tipicamente literdrio, da interferéncia
da mdquina atendia ao formalismo clissico da épica. A pre-
senca de Baco, no poema, como ocorreu e ocorrerd em outros
cantos seri sempre através da metamorfose humana. Aqui,
neste trecho que estamos estudando, sua transformacio se da
na pessoa de um mercador.

Seria necessirio lembrar que tal processo néo teria a ve-
rossimilhanca do poema, porque a epopéia é sempre marcada

(44) Obra cit., pég. 81.
(45) Obra cit., vol. I, pig. 286.



— 1656 —

pelo conflito entre homens e deuses. Sabemos que Camdes,
assim como todos os poetas da corte de D, Jodo III sentiram
o problema de escrever um poema, colocando”ado a lado deuses
e homens, numa época marcada pelo humanismo, pelos valores
essencialmente humanos e pela descren¢a das forgas divinas.
Por isso, Camdes lancou méo da mdquina, isto é, da interfe-
réncia mitolégica, apenas na fdbula real, porque se tratava de
um trecho da viagem do Gama, ainda desconhecido do homem
renascentista. Daf uma maior possibilidade de aceitacio do ma-
ravilhoso.

A interferéncia de Baco nos acontecimentos do canto II,
portanto, representa um processo artistico, perfeitamente inte-
grado nos ideais épicos. E, dentro da verdade épica, também
verossimil. 46

Continuando o exame dos fatos que compdem o canto II,
observamos que as informacdes, prestadas pelos dois emissa-
rios portugueses enviados a terra, trangiiilizaram tanto o ca-
pitdo luso que este, ingenuamente, recebeu varios mouros que
se dirigiram & nau capitidnea, pretendendo acompanhar a en-
trada do navio em Mombacga. Camdes escreve:

“Co isto o nobre Gama recebia
Alegremente os Mouros que subiam;
Que levemente um animo se fia

De mostras que tdo certas pareciam.”
(Estr. 16, 1 a 4)

Alvaro Velho nio faz alusio ao fato, mas Castanheda diz:

“E nesse tempo vinham alguns mouros & Capiténea e estavam
com 0s nossos em tanto assossego e concoérdia que parecia
que se conheciam de muito tempo.” (47)

Jodo de Barros diz que os mouros eram muitos, mas Vasco
da Gama apenas recebeu uns dez ou doze, prometendo aos de-
mais que se encontrariam na cidade, quando 14 chegasse. Na
verdade, o préprio cronista esclarece que entre os capities das
naus portuguesas ji se convencionara nio permitir a entrada
nos navios de um nimero de estrangeiros maior do que esse:

“E porque entre Vasco da Gama e os outros capities estava
assentado que néo consentissem entrar em os navios mais do
que dez ou doze pessoas, cometendo eles esta entrada, foram
a4 mao aos muitos, dizendo que pejavam a mareagem, que
depois na cidade tempo lhe ficava para os verem.” (48)

(46) V. nota n.° 10.
(47) Obra cit., vol. 1, pég. 27.
(48) Obra cit., pag. 41, vol. L
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A fonte dos versos, ainda uma vez, deve ter sido a obra
de Castanheda, porque é a tnica que registra a despreocupacéo,
a alegria dos portugueses (e em especial do Gama, no poema)
com a presenca dos mouros a bordo. Notamos que Camoes,
acompanhando, talvez, Castanheda, nos apresenta o capitdo
portugués como um homem pouco cauteloso, confiando demais
na gente que nunca vira. Mas Jodo de Barros, cuja Histéria
se pauta pela valoriza¢io incondicional dos homens e dos feitos

" portugueses, conforme veremos adiante, 4 no-lo mostra mais
precavido, seguindo cautelosamente o regulamento de seguran-
¢a, convencionado com os demais capitées.

Bem, apesar de todas as cautelas, o certo é que Vasco da
Gama resolveu entrar no porto de Mombaca. E o que aconteceu?

“As @ncoras tenaces vido levando,

Com a néutica grita costumada;

Da proa as velas sés ao vento dando,

Inclinam para a barra abalizada.”
(Estr. 18,1 a 4)

A fonte, sem duvida, é Castanheda:

“E vindo o outro dia em comegando a maré de repontar,
mandou Vasco da Gama levar éncora para entrar no porto.”

(50)
Notemos uma semelhanga estilistica:
Camdes: Castanheda:
“As fincoras tenaces vio levando” “... mandou Vasco da Gama le-
var fincora...” (51)

As razdes pelas quais a nau capitinea néo quis virar néo
ficam bem claras nos cronistas. Diz Camées:

“Da proa as velas 868 ao vento dando
Inclinam para a barra abalizada.”
(Estr. 18, 3 e 4)

E adiante:

“J4 chegam perto donde o vento teso,
Enche as velas da frota belicosa;”
(Estr. 21, 5)

(49) V. neta 92,
(80) Obra cit., vol. I, pég. 27.

(61) O verbo levar na acepciio de levantar pertence A terminologia néutica. No
Diciondrio Contempordneo da Lingua Portuguess de Caldas Aulete encontramos:
levar: Levantar (a amarrs, o ferro).
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Adiante, ainda:

“E vendo, sem contraste e sem braveza

Dos ventos ou das 4guas sem corrente,

Que a nau passar avante nio podia,

Havendo-o gr milagre, assim dizia:”
(Estr. 29, 6 a 8)

Destes versos podemos depreender que, de fato, n&o havia
uma causa légica, real, para a frota néo entrar no porto.
Havia vento favorével, isto é,

“... sem contraste e sem braveza...”

e néo havia correntes maritimas contririas:
“,.. ou das &guas sem corrente...”
que & pudessem impedir.

A que o8 cronistas atribuem a causa do fortuito aconte-
cimento? Escreve Alvaro Velho:

“A terga-feira (abril 10) em alevantando as fncoras para ir
dentro, o navio do capitdo-mor néo quis virar e ia por popa;
e entdo tornamos a langar &ncora.” (52)

A descricdo do fato, portanto, é bastante objetiva e o cro-
nista néo se preocupa, absolutamente, em discutir as causas
pelas quais a nau néo quis entrar.

Em Castanheda, lemos:

“E néo querendo Nosso Senhor que os nossos ali acabassem
como o8 mouros tinham ordenado, desviou-os per essa ma-
neira, que levada a capit@nia nunca quis fazer cabe¢a pera
entrar dentro e ia sobre um baixo que tinha por popa. O
que visto por Vasco da Gama por niéo se perder, mandou
surgir mui depressa, o que também fizeram os outros capi-
tdes.” (63)

Castanheda ndo se ocupa também em saber as razdes pelas
quais a nau “nédo quis fazer cabec¢a”. Sentimos a perplexidade
do historiador que, achando o fato ilégico, prefere atribui-lo
4 influéncia divina: “E ndo querendo Nosso Senhor...”

Ora, sabemos que Camades, nas estrofes 18 a 23, faz inter-
vir a mdquina, mostrando-nos Vénus e as Nereidas a impedi-
rem, por varias formas, a entrada das naus. E, evidentemente,
a representacdo épica das afirmagGes de Castanheda, a pro-

(52) Obra cit., phg. 82.
(58) Obra cit., vol. 1, pég. 27.
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pésito da intervencéo milagrosa. O milagre cristio da crénica
é substituido pelo maravilhoso mitolégico.

Ainda em Castanheda, encontramos a mencéo de que Vasco
da Gama “mandou surgir mui depressa”, porque havia o perigo
de a nau dar num “baixo”. Essa informagfo, que também esti
em Joao de Barros, “come¢ou de ir descaindo sobre um baixo”,
foi aproveitada por Camées:

“O mestre astuto em vdo da popa brada,

Vendo como diante ameacando

Os estava um maritimo penedo,

Que de quebrar-lhe a nau lhe mete medo.”
(Estr. 24, 6 a 8)

E continua:

“Mas por darem no penedo imoto,

Onde percam a vida doce e cara,

A &ncora solta logo a capitaina.”
(Estr. 28,52 7)

Portanto, em ambas as estrofes, o poeta faz alusdo ao
baixio que preocupou Vasco da Gama, fazendo-o langar adncora.

Assim, a obra de Castanheda ou Jodo de Barros deve ter
sido a fonte do poema nesse passo.

A propésito da intervencdo milagrosa nas narrativas his-
téricas, seria oportuno lembrar que ela ainda fazia parte das
cronicas no Renascimento. Os relatos de viagem, freqgiiente-
mente, mencionavam na falta de dados mais positivos, a inter-
feréncia do sobrenatural. Isto talvez explicasse o fato de Joao
de Barros, como Castanheda, aludir ao milagre, nesse mesmo
ponto da viagem de Vasco da Gama:

“Mas Deus, em cujo poder estava a guarda deles neste ca-
minho tanto de seu servigo, ndo permitiu que a vontade dos
mouros fosse posta em obra, porque quase milagrosamente
os livrou descobrindo suas tengdes por este modo.” (54)

Apesar do racionalismo renascentista, imposto pela dou-
trina humanistica, queremos crer que os historiadores portu-
gueses ainda conservavam, em virtude do préprio contexto
histérico portugués, certa concepg¢io religiosa, moralistica, he-
ranca medieval, da qual, quem sabe, apenas um Damido de

(64) Obra cit., vol. I, pdg. 41.
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Goes se tenha libertado, o que lhe custou, conforme se sabe,
sérios conflitos com a Inquisicéo.

Nesta parte de nosso trabalho, jA comegamos a perceber
os rumos tomados por Camoées ante o fato histérico. De um
lado, o poeta-cronista, preso a uma realidade histérica, glosando
cu até parafraseando os historiadores renascentistas; de outro,
o poeta criador, transpondo para uma realidade artistica, es-
sencialmente épica, certos fatos dessa mesma realidade hist6-
rica, fazendo, por exemplo, a mdquina substituir o milagre
cristdo dos cronistas. 58

Essa transposicao poética, com a intervencdo da mdquina
ganha foros de verdadeira criacdo, na medida que o poeta nos
faz aceitar como verossimil a coexisténcia do mundo mitolégico
e do mundo divino. O episédio da entrada em Mombaga, con-
venhamos, nada tem de épico em si. Todavia, o conflito que se
estabelece entre os préprios deuses, visando a salvar ou perder
a frota portuguesa tem um poder dramatico que transcende a
prépria realidade, de onde foi intuido.

Observe-se que os cronistas apenas registram, como Cas-
tanheda, fonte principal do poeta, que a nau “nunca quis fazer
cabec¢a pera entrar dentro”, enquanto o poeta se detém longa-
mente sobre o fato, relatando nas estrofes a luta que se trava
entre os homens e o0s elementos naturais, conduzidos pelos
deuses:

“Pge-se a Deusa com outras em direito
Da proa capitaina, e ali fechando
O caminho da barra, estdo de jeito
Que em vdo assopra o vento, a vela inchando.
Pde no madeiro duro o brando peito,
Pera detrds a forte nau forgando;
OQutras em derredor levando-a estavam
E da barra inimiga a desviavam.”
(Estr. 22)

Mas na glosa, na parafrase dos historiadores, o poeta se
afasta do formalismo tradicional da epopéia, que pressupde

(65) Essa dualidade do poeta foi bem Ilembrada por Segismundo Spina: ‘Camdes
comportou-se, perante o material cronistico, de duas maneiras: como artista -—
quando o transfundiu através de suas emogdes pessous, das conveniéncias econd-
micas ou estétices do poema, e da prépria emocéo eoletlva que havia engran-

decido ou empapado de fantasia e dado histérico; e como dor — at
passivamente 3 realidade histérica, isto &, levando-a para a comp do
sem a prévia elaborag¢do poética...” (SPINA, Segismundo — “0 fatum e a  utili-

zacio da Histéria™ in Da Idade Méduz e Outras Idades. Sdo Paulo, Conselho Es-
tadual de Cultura, 1964, péag. 103.
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uma escolha dos fatos da realidade histérica, pois somente os
acontecimentos significativos devem compor a matéria épica.

Ja o cronista intenta apenas o relato dos fatos, procuran-
do, como Castanheda, por exemplo, ser o mais fotografico pos-
sivel na pintura da realidade, atinja ela grau herdico ou n#o, 58

Ora, Camoes, varias vezes, no seu poema, aproxima-se do
método do cronista, insistindo nos minimos pormenores, infor-
mando e descrevendo com as miniicias dos cronistas renascen-
tistas. Estaria nessa atitude do poeta um cunho original, jus-
tificivel pelo contexto histérico em que escreveu sua obra?
E o que veremos no fim deste trabalho.

Os fatos que se seguem & cilada em Mombaga nos poderiam
servir como exemplo do que estamos afirmando. Num levan-
tamento rapido, vemos que Camoées se utilizou, praticamente,
de todas as minticias, todas as informag6es, transmitidas pelos
cronistas na descricdo da cena, sem esquecer nenhuma. Ve-
jamos:

Jodo de Barros, que, provavelmente, tenha sido a fonte do
poeta, assim se refere aos acontecimentos:

“... e vendo ele o perigo, a grandes brados, mandou soltar
uma éncora. E como isto, segundo costume dos mareantes
nos tais tempos, néio se pode fazer sem por todo o mavio
correr de uma parte a outra aos - aparelhos, tanto que os
mouros, que estavam por os outros navios, viram esta revolta,
parecendo-lhe que a traicdo que eles levavam no peito era
descoberta, todos uns por cima dos outros lancaram-se aos
barcos. Os que estavam em o navio de Vasco da Gama,
vendo o que estes faziam, fizeram outro tanto, até o piloto
de Mocambique, que se langou dos castelos de popa ao mar,
tamanho foi o temor em todos.” (57)

Se fizermos um levantamento das informacdes, contidas
no texto, comparando-as com as contidas nos versos do poema,
teriamos:

(66) “Il y a sans doute quelques rapports entre I'histoire — surtout la forme primitive
de l'histoire, la chronique — et I'épopée, car I'épopée raconte & sa maniére des
faits qui, le plus souvent, semble aveir une origine historique; il n’en faudrait
pas conclure, d’ailleurs, que les sujets d’'épopée ont été les évenements historiques
les plus importants: I'auteur choisit son sujet d’épopée d’abord en raison de ses
qualités épiques. (...) En realité, histoire et épopée s'opposent comme l'art et
la science; I’historien cherche la verité des faits et des hommes, si médiocre, si
banale qu'elle soit; 1l'épopée au contraire, ne cherche, dans le faits, vrais ou
faux, que l'occasion d’exalter des qualités surhumaines.” (GERMAIN, Frangois —
L’art de commenter une épopée. Paris, Les Editions Foucher, 1966, pag. 20).

(87) Obra cit., vol. 1, pig. 41.
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Jofio de Barros

.. Ccomeca de ir des-
camdo sobre um baixo. .

“,.. a grandes brados
mandou soitar uma &nco-
ra.

... E como isto segundo
costume dos mareantes
nos tais tempos néo se po-
de fazer sem por todo o
navio correr de uma parte
& outra aos aparelhos...”

... tanto que os mouros
que estavam por os outros
navios viram essa revol-
ta...”

... parecendo-lhe que a
traicio que eles levavam
no peito era descober-
ta...”

... todos uns por cima
dos outros lancam-se aos
outros...”

“... até o piloto de Mo-
¢ambique, que se langou
dos castelos de popa ao
mar...”

“Quando Vasco da Gama
e 08 outros capitfies viram
téo sibita novidade, abriu-
Thes Deus o juizo para en-
tenderem a causa dela...”

Camdes

“Vendo como diante ameagando
Os estava um maritimo penedo”
(Estr. 24, 6 ¢ 7)

O mestre astuto em vdo da popa brada”
(Estr. 24, 5)

"A fincora solta logo a capitaina”
(Estr. 28, 7)

“Torna pera detrds a nau, forcada,
Apesar dos que leva, que gritando,
mareiam velas;

(Estr. 24, 1 a 3)

“A celeuma medonha se alevanta
No rudo marinheiro que trabalha;”
(Estr. 25, 1 e 2)

“O grande estrondo a Maura gente
(espanta”
(Estr. 25, 8)

“Cuidam que seus enganos siio sabidos”
(Estr. 25, 7)

“Ei-los subitamente se lan¢avam

A seus batéis veloces que traziam”

Outros em cima o mar salevantavam

Saltando na égua, a nado se acolhiam;
(Estr. 26, 1 a 4)

“Assim fogem 08 Mouros; e o pllobo

Que ao perigo grande as naus guiara

Crendo que seu engano estava noto,

Também foge, saltando na Agua amara.”
(Estr. 28, 1 a 4)

“Vendo o Gama, atentado, a estranheza

Dos Mouros, ndo cuidada, e juntamente

O piloto fugir-lhe com presteza,

Entende o que ordenava a bruta gente.”
(Estr. 29, 1 a 4)
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Percebemos, portanto, que o poeta acompanha o relato
histérico, registrando (embora em estrofes diferentes) todos
os pormenores conhecidos, possivelmente, através das Décadas.

De fato, a propésito desses fatos, se f6ssemos cotejar o
poema e as fontes, concluiriamos que Camoées deve ter-se ser-
vido do texto de Jodo de Barros, porque ha certas informacoes
_e, principalmente, certas interpretacdes dos fatos que sb este
cronista traz. Por exemplo, somente o autor das Décadas, assim
como o poeta, fala na celeuma, provocada pela correria aos apa-
relhos de bordo. Apenas este historiador e Camdes interpretam
a saida dos mouros como uma fuga, resultante do pressenti-
mento de que haviam sido descobertos. Observe-se que Casta-
nheda informa que os mouros, percebendo que as naus nio en-
trariam no porto naquele dia,

“_.. recolheram-se a uma barca, que tinham a bordo para
se irem & cidade.” (58)

A informacdo de Castanheda coincide com a de Alvaro
Velho que afirma:

“... em 08 navios estavam mouros conosco, 0s quais, depois
que viram que ndéo iamos, recolheram-se em uma zavra...”

(59)

A informacio de Castanheda e Alvaro Velho coincide, por
outro lado, com a de Jodo de Barros, quando se refere ao piloto
de Mocambique. Este interpretou mal a saida dos mouros e
lancou-se as dguas, o que determinou a compreensio, por parte
de Vasco da Gama, de que estava sendo vitima de uma traigéo.

Pela leitura de Castanheda e Alvaro Velho poderiamos,
perfeitamente, supor que o8 mouros voltariam no dia seguinte.
Est4 claro que assim n#io o entendeu o piloto de Mocambique
que, na sua precipitagdo, deitou tudo a perder, revelando os
reais propdsitos da gente de Mombaga:

“E indo j4 por sua popa, os pilotos de Mocambique lancaram-se
a4 Agua, e 08 da barca os tomaram e foram...” (60)

Assim se refere Castanheda, talvez baseado em Alvaro
Velho que conta:

“... e indo j& por nossa popa, os pilotos, que vieram conosco
langaram-se & adgua e os da zavra os tomavam.” (61)

(68) Obra cit., vol. I, pdg. 27.
(69) Obra cit., pig. 32.
(60) Obra cit., vol. I, pég. 27.
(61) Obra cit., pag. 32.
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Também preferimos a fontes das Décadas para esta parte
do poema, porque Jodo de Barros é o inico cronista a citar
sempre o piloto de Mogambique, enquanto os outros cronistas
falam sempre em pilotos de Mogambique.

Enquanto Vasco da Gama aguardava, & entrada do porto
de Mombaga, 0 momento de partir, os mouros, sorrateiramente,
tentaram cortar as amarras dos navios, a fim de que eles dessem
a costa. O fato é assim referido por Camdes:

“Neste tempo que as 8ncoras levaram,
Na sombra escura os Mouros escondidos
Mansamente as amarras lhe cortavam,
Por serem, dando & costa, destruidos.
Mas com vista de linces vigiavam
Os portugueses, sempre apercebidos,
Eles, como scordados os sentiram,
Voando e nio remando lhe fugiram.”
(Estr. 66)

Esses fatos sdo referidos pelos trés cronistas analisados,
mas a fonte, ainda uma vez, parece-nos ser Jodo de Barros.
Diz este historiador: :

“0Os mouros, porque entenderam o que eles haviam de fazer,
logo Aquela noite vieram a remo surdo para cortar as amarras

dos navios, mas niio houve efeito sua maldade por serem
sentidos.” (62)

O verso camoniano “Mansamente as amarras lhe corta-
vam” poderia bem ter o seu correspondente na frase de Jodo
de Barros:

A expressio “cortar as amarras” n&o encontramos em ne-
nhum dos outros cronistas.

Observemos que, nesse passo, os cronistas Alvaro Velho e
Castanheda (o primeiro, a rigor, nio é um cronista) se identi-
ficam bastante, até mesmo no estilo. Diz Alvaro Veiho:

“Em esta noite seguinte, & meia-noite, vieram duas almadias
com muitos homens, os quais se lancaram a nado, e as alma-
dias ficaram de largo e se foram ao Bérrio, e outros vieram
a0 Rafael; e os que foram ao Bérrio comegaram de picar o
cabre; e os que estavam vigiando cuidaram que eram toni-
nhas, e depois que os conheceram bradaram aos outros navios.
E outros ji estavam pejados nas cadeias da enxdrcia do
traquete do Rafael, e como foram sentidos e desceram abaixo
e fugiram.” (63)

(62) Obra cit., vol. I, pég. 42.
(63) Obra cit., pég. 82.
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Escreve Castanheda:

“E nessa mesma noite & meia-noite sentiram os que vigiavam
no navio Bérrio, bulir o cabre de uma &ncora que estava
surta, e logo cuidaram que eram toninhas, senfio quando aten-
tando bem viram que eram os inimigos que a nado estavam

icando o cabre com ter¢ados, para que cortado desse o navio
g costa e se perdesse ji que doutra maneira o ndo podiam
tomar. E logo os nossos bradaram aos outros navios, dizendo-
lhes o que passava pera que se guardassem. E nisto os do
navio S. Rafael acudiram e acharam que alguns dos inimigos
estavam pejados nas cadeias da enxércia do seu traquete. E
vendo eles que eram sentidos calaram-se abaixo e com os
outros que picaram o cabre de Bérrio fugiram a nado para
duas almadias que estavam de largo em que os nossos sen-
tiram rumor de muita gente, e remando-as com muita pressa
se tornaram & cidade...” (64)

Observemos algumas das identidades do estilo:

Alvaro Velho:

“Em esta noite seguinte, & meia-
noite...”

Castanheda:

“E nessa mesma noite, & meia-
noite. . .

e 08 que estavam vigiando “ .. e logo cuidaram que eram
cuidaram que eram toninhas...” toninhas...”

“... e depois que os conheceram “E logo os nossos bradaram aos
bradaram aos outros navios...” outros navios...”

“E outros ja estavam pejados nas “... os do navio S. Rafael acudi-
cadeias da enxércia do traquete ram e acharam que alguns dos
do Rafael...” inimigos estavam pejados nas ca-
deias da enxdrcia do seu tra-
quete.”

A fonte de Castanheda deve ter sido o Roteiro de Alvaro
Velho ou, entdo, deveriamos aceitar a hip6tese de que a versio
do Roteiro, hoje conhecida, foi copiada pelo cronista de His-
téria do Descobrimento e Conquista da India pelos Portugueses.
Nesse caso se explicariam as semelhancas estilisticas. Esta hi-
poétese, porém, nao é aceita pelos estudiosos da obra de Alvaro
Velho. %

Apés a partida de Mombaca, a frota portuguesa, decorrido
um dia de viagem, encontra-se com dois pequenos navios mou-
ros que fogem amedrontados. Um deles chega & costa, salvando-
se, mas o outro é apresado. Este fato é referido pelo poeta:

“Tinha fia volta dado o Sol ardente

E noutra comec¢ava, quando viram
Ao longo dous navios, brandamente

(64) Obra, cit., vol. 1, pag. 27.

(65) ‘“Ndo ha divida de que Castanheda se serviu do Roteiro, o qual seguiu na sua
Historia do Descobrimento, alterando-o por vezes; mas ndo estd provado que
aquele Historiador se deva a referida cépia,” (A. Fontoura da Costa — in “Pre-

facio” ao Roteiro da Primcira Viagem de Vasco da Gama — edicao citada).
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Cos ventos navegando que respiram.

Porque haviam de ser da Maura gente,

Pera eles arribando, as velas viram.

Um, de temor do mal que arreceava,

Por se salvar a gente, & costa dava.”
(Estr. 68)

Diz Alvaro Velho:

“E em amanhecendo, vimos dois barcos a julavento de nés,
em mar, obra de trés léguas; pelo qual logo arribamos contra
eles, para os havermos de tomar, porque desejavamos de
haver pilotos que nos levassem onde nés desejivamos. E
quando vieram as horas de véspera, fomos em um dos barcos
e tomamo-lo; e 0 outro se nos acolheu a terra.” (66)

A informacgio de Castanheda é praticamente idéntica, en-
quanto Jodo de Barros escreve:

“Partido Vasco da Gama daquele lugar de perigo, ao seguinte

dia achou dois zambucos que vinham para aquela cidade, de

que tomaram um com treze mouros, porque os mais se lan-

caram ao mar ¢ deles soube como adiante estava uma vila

chamada Melinde, cujo rei era homem humano, por meio do
qual podiam haver piloto para a India.” (67)

Hé um momento que nos interessa na citacio de Jodo de
Barros: o cronista é o Ginico a mencionar uma informacéo que
teria sido dada pelos mouros a Vasco da Gama, a respeito do
rei de Melinde:

"

... soube como adiante estava uma vila chamada Melinde,
cujo rei era um homem humano...”

E mais adiante:
“Vendo ele que perguntado cada um destes & parte, todos
concorriam na bondade do rei de Melinde...” (68)
Ora, Camdes se aproveita dessa informacfo, referindo-a
Nno poema:
“Louvam do rei os Mouros a bondade,
Condicédo liberal, sincero peito,
Magnificéncia grande e humanidade,

Com partes de grandissimo respeito.”
(Estr. 71, e a 4)

Também observamos que os cronistas, ao tratarem do apre-
samento do navio justificam o fato, informando que Vasco da
Gama queria apenas um piloto que o levasse a4 India. E nada
mais. E o que nos diz Alvaro Velho:

(66) Obra cit.,, pég. 83.
(67) Obra cit., pag. 42.
(68) Obre cit., vol. I, pég. 42.
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“... pelo qual logo arribamos contra eles, para os havermos
de tomar, porque desejAvamos de haver pilotos que nos levas-
sem onde nés desejAvamos...” (69)

E também Castanheda:

“E como Vasco da Gama desejava de haver pilotos que o
levassem a Calecut, parecendo-lhe que os tomaria nos zam-
bucos...” (70)

E assim também Camdées nos apresenta o fato:

“E como o Gama muito desejasse

Piloto para a India, que buscava,

Cuidou que entre estes Mouros o tomasse;”
(Estr. 70, e a 3)

Mas isto nio evitou o saque das naus mouras:

“... e assim se acharam muitas moedas de ouro e de prata,
e alguns mantimentos que Vasco da Gama repartiu pelos
outros navios.” (71)

. Esta é a informacgdo de Castanheda, enquanto que Alvaro
Velho nos diz que:

“... naquele que tomamos dezassete homens, e ouro e prata
e muito milho e mantimentos.” (72)

O processo de selecic artistica dos fatos histéricos fez
com que o poeta omitisse o saque. Embora o contexto histérico
do Renascimento permitisse a referéncia a ele, sem desabono
dos nautas lusos, parece-nos que o poeta preferiu eviti-lo, num
evidente propésito de dignificacdo do herdi. ® Alids, embora
o8 atos de pirataria sejam comuns nas expedi¢ées maritimas
e até, as vezes, o Uinico resultado delas, nio os encontramos no
poema camoniano, em momento algum da narrativa.

2. A frota em Melinde

Vejamos, de inicio, o problema cronolégico: quando che-
garam as naus a Melinde? O poeta nos informa que:

“A memoéria do dia renovava
O pressuroso Sol, que o Céu rodeia,
Em que Aquele a quem tudo estd sujeito
O selo pos a quanto tinha feito;
(Estr. 72, 6 a 8)

(69) Obra cit,, pag. 33.

(70) Obra cit., vol. I, pég. 28.

(71) idem, idem.

(72) Obra cit.,, pag. 83.

(73) Embora Vasco da Gama nio possa ser coiocado no mesmo plano dos heréis épicos
tradicionais, ndo hd divida de que o fio narrativo do poema, em particular a
fdbula real, estdi bastante ligado as suas nti&udea pessoais, & sua visio dos fatos,
80 seu cariter, enfim (a prépria seguran¢a ¢ destino da frota repousam, em
Gitima anélise, na firmeza de suas acdes).



- 177 —
E adiante:

“Quando chegava a frota aquela parte

Onde o Reino Melinde ja& se via,

De toldos adornada e leda de arte

Que bem mostra estimar o Santo dia.”
(Estr. 73, 1 a 4)

Portanto, estivamos em pleno dia de Péscoa, isto é, o dia
em que Deus “p6s selo” ou o seu fecho em “quanto havia fei-
to”. * Segundo o poeta, Melinde festejava “o santo dia”, isto
é, o dia de Pascoa.

Esta cronologia de Camdes esti de acordo com Jodo de
Barros que diz:
“Seguindo Vasco da Gama seu caminho com esta presa de
mouros, ao outro dia, que era de pascoa de Ressurreigio, indo
com todos os navios embandeirados e a companha deles com
grandes folias por solenidades de festa, chegou a Melinde.”
(75)
No entanto, Castanheda indica que no mesmo dia em que
apresaram o0s navios mouros, chegaram também a Melinde:
era, na verdade, véspera de Pascoa:

“F, nesse mesmo dia, ao sol pos}o, chegou a frota defronte
da cidade de Melinde...” (76)

O dia de Péascoa foi, de fato, o imediato ao da chegada:

“Ao outro dia que foi dia de Pascoa da Ressurreicio aquele
mouro casado, que foi cativo com os outros mouros, disse a
Vasco da Gama que em Melinde estavam quatro naus...” (77)

Segundo Alvaro Velho, da mesma maneira, a frota teria
chegado a Melinde na véspera da Pascoa:

“Nesse mesmo dia, ao sol posto, langamos &ncora em frente
dum lugar que se chama Melinde...” (78)

E adiante:

“Ao dia de Péscoa nos disseram estes mouros...” (79)

Vemos, portanto, que Camoes se baseou em Jodo de Barros
ao afirmar que as naus chegaram a Melinde no dia de Péscoa.
E possivel que o historiador, tendo presente que a frota fundeou

(74) Poderiamos entender que Deus colocava em tudo o que havia criado um selo defi-
nitivo, que foi, justamente, a sua ressurreicio. Portanto, o “pressuroso Sol”
renovava a memdéria desse dia, isto é da Pascoa (conf, “Guia Interpretativo dos
Lusiadas” in CAMOJES, Luis de — Obras Completas. Edicdo citada).

(756) Obra cit., vol. 1, pag. 43.
(76) Obra cit., pig. 29.

(77) idem, idem.

{78) Obra cit., pag. 34.

(79) idem, idem.
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ao entardecer, simplificou a informacgfo, dando o fato como
acontecido no dia de Péscoa. De uma forma ou de outra, o
certo é que Camoes se aproveitou das Décadas para informar
a cronologia.

Os primeiros contatos com o Rei de Melinde sdo estabele-
cidos através de um dos mouros que se encontrava prisioneiro
na caravela de Vasco da Gama. Ele é enviado pelo capitio
portugués para informar o monarca melindano da chegada da
frota portuguesa, da necessidade que tinham de piloto e, acima
de tudo, de suas intengdes pacificas:

“Mandaram fora um dos Mouros que tomaram

Por quem sua vinda ao Rei manifestavam.”
(Estr. 74, 7 e 8) ‘

Castanheda e Alvaro Velho se referem ao acontecimento,
mas ni&o esclarecem bem a razido pela qual o rei mouro teria
recebido com entusiasmo a visita dos portugueses. Mas Jodo de
Barros nos conta que o préprio emissirio mouro, enviado por
Vasco da Gama ao rei, tendo sido bem tratado no navio em que
estivera prisioneiro, deu boas referéncias dos lusos ao soberano
de Melinde:

... sabendo por este mouro o modo de como 0s nossos se
houveram com eles, e que lhe pareciam homens de grande
animo no feito da guerra, e na conversagiio brandos e cari-
dosos, segundo o bom tratamento que lhe fizeram depois de
os tomarem (...) assentou de levar outro modo com eles
enquanto ndo visse sinal contrdrio do que lhe este mouro
contava... (80)

Camdes alude ao fato, escrevendo:

“0O Rei que ji4 sabia da nobreza

Que tanto os Portugueses engrandece,

Tomarem o seu porto tanto preza

Quanto a gente fortissima merece;”
(Estr. 75, 1 a 4)

Observemos que o poeta ndo faz mengéo 4 forma pela qual
o rei de Melinde conhecia a “nobreza/Que tanto os Portugueses
engrandece”. Mas, dentro do contexto do poema, em que os
lusos se colocam como um povo engrandecido pelos feitos herdi-
cos, néo é de estranhar que sua fama chegasse ao soberano
mouro. E ele mesmo o dir4d mais adiante no poema, quando do
encontro com Vasco da Gama:

“Diga-lhe mais que, por fama, bem conhece

A gente Lusitana, sem que a visse;”
(Estr. 102, 7 e 8)

(80) Obra cit., vol. I, pég. 48.
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E seguem-se alusdes aos feitos portugueses em Marrocos,

“F, 0o mais que pela fama o Rei sabia”.
(Estr. 103, 7)

Estamos, mais uma vez, em presenca de um processo de
selecdo artistica dos fatos histéricos, usado pelo poeta. E claro
que, dentro de um contexto épico, os portugueses sairiam dimi-
nuidos, se o poeta declarasse que o rei de Melinde soubera da
nobreza dos lusos, de sua forca, de sua fama, através das
palavras do prisioneiro mouro. Vemos, pois, que Camdes, aban-
donando embora a realidade histérica, criou uma realidade
poética, verossimil, dentro do formalismo épico: os ilustres
feitos portugueses ja eram conhecidos do soberano mouro:

“E como por toda Africa se soa,

Lhe diz, os grandes feitos que fizeram”
(Estr. 103, 1 e 2)

Nido ha qualquer referéncia histérica que documente as
palavras do rei de Melinde. E, como vimos, o Gnico cronista
que aborda o problema se refere apenas ao depoimento do
prisioneiro mouro ao rei, como primeiro conhecimento dos por-
tugueses pelo monarca melindano.

Segundo o ritual costumeiro das recep¢es em terras afri-
canas, também em Melinde os navegantes ganham alguns pre-
sentes, em geral mantimentos ou joias:

“Manda-lhe mais lanigeros carneiros
E galinhas domésticas cevadas,

Com as frutas que entdo na terra havia;”
(Estr. 76,5a 7)

Enquanto Jodo de Barros menciona um anel de ouro, que
teria sido mandado pelo rei ao capitdo, ndo fazendo referéncias
a0s animais e frutas citados por Camdes, os dois outros cro-
nistas dizem:

“... veio 0 mouro em uma zavra, em a qual o Rei daquela

vila mandou com seu cavaleiro e um xerife, ¢ mandou trés
carneiros.” (81)

Ou entio:
“... e com isto mandou trés carneiros e laranjas e canas-
de-agticar...” (82)
Cremos que estd explicada a razido pela qual encontramos
em Camdes a alusdo aos “lanigeros carneiros” e as “frutas

que entdo na terra havia...” O poeta glosou, evidentemente, a .
informacao histérica de Castanheda e Alvaro Velho.

(81) Alvaro Velho, obra cit., pdg. 84.
(82) Castanheda, obra cit., vol. I, pég. 30.
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Da mesma forma, aproveitou-se o poeta das informacoes
destes dois cronistas, ao descrever os presentes que Vasco da
Gama mandou ao rei de Melinde:

“E logo manda ao Rei outro presente,
Que de longe trazia aparelhado:
Escarlata purptrea, cor ardente,

O ramoso coral, fino e prezado”
(Estr. 77, 3 a 6)

Enquanto Jodo de Barros se limita a dizer que o Gama
enviou ao rei ‘“algumas pecas”, sem especificar a natureza delas,
Castanheda registra:

“E mandou-lhe de presente um balandrdo vermelho que era

trajo daquele tempo, e um chapéu e dois ramais de corais
e trés bacias de arame e cascavéis e dois alambéis.” (83)

E Alvaro Velho anota:

[

e mandou-lhe logo, pelo mensageiro um balandrau e
dois ramais de corais e trés bacias e um chapéu, e cascavéis
e dois alambéis.” (84)

Comparemos o poeta as fontes:

Camoes Castanheda: Alvaro Velho:
“Escarlata purpdrea, ... um balandrio « »
cor ardente” .vermelho” ... um balandrau...
“0O ramoso coral, fino “... e dois ramais “... e dois ramais de
e prezado” de corais...” corais...”

Percebemos que Camdes se utilizou dos cronistas, subs-
tituindo apenas o nome “balandrio” ou “balandrau”, designa-
tivo de um traje da época, pela forma “escarlata”, que se refere
ao pano em que o traje era confeccionado. E em lugar de *‘dois
ramais de corais”, utilizou o “ramoso coral”.

Nio hi duvida de que tais detalhes dentro do processo
de selecdo artistica lembram a idéia, aqui ji levantada, da
preocupacdo pela realidade que havia no poeta.

O mensageiro que leva ao rei melindano os presentes de
Vasco da Gama, também leva um recado do capitido portugués,
no qual séo lembrados os objetivos pacificos que tinham os
lusos, seu desejo de um piloto e também sua importéncia como
povo do ocidente. E o que registra Castanheda:

“Vasco da Gama respondeu a el-rei pelo mesmo mensageiro,
agradecendo-lhe & paz que queria que houvesse entre eles, e
pera se assentar entraria no outro dia pera dentro do porto,
€ que soubesse que era vassalo do rei Cristdo muito poderoso
do ocidente que desejando de saber onde estava a cidade de
Calicut a mandava descobrir e lhe mandara que de caminho

(88) Obra cit., vol. I, pég. 80.
(84) Obra cit., pég. 35.
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assentasse amizade em todos os reis que a quisessem com
ele.” (85)

" Castanheda é o finico cronista que nos informa o conteido
desse recado. Talvez sobre ele tenha Camdes criado o discurso
do emissario luso, :

“Com estilo que Palas lhe ensinava”
(Estr. 78, T)

no qual se salientam as qualidades do rei melindano,

“Sublime Rei, a quem do Olimpo puro
Foi de suma Justica concedido
Refrear o soberbo povo duro,”

(Estr. 79, 1 a 8)

e em seguida se colocam os propésitos da viagem lusa:

“N#@o somos roubadores que, passando

Pelas fracas cidades descuidadas,

A ferro e a fogo as gentes vao matando,

Por roubar-lhe as fazendas cobicadas;

Mas da soberba Europa navegando,

Imos buscando as terras apartadas

Da India, grande e rica, por mandado

De um rei que temos, alto e sublimado,”
(Estr. 80)

Esta claro que o tema, a presenca constante que Camdes
tinha dos épicos antigos, onde os discursos das personagens
#d0 constantes, teria originado esse processo artistico de ver-
dadeira amplificagdo do fato histérico. .. .. .. .. .. ....

Ao final de sua fala ao rei de Melinde, 0 mensageiro
alude a impossibilidade de o capitdo portugués desembarcar,
em virtude de uma ordem real, recebida no ato da partida:

“Mas saberis que o fez, por que cumprisse
O regimento, em tudo obedecido
De seu Rei, que lhe manda que nao saia,

Deixando a frota, em nenhum porto ou praia.”
(Estr. 83, 5 a 8)

Na verdade, mentia o mensageiro, porque Vasco da Gama
ia havia descido em Mocambique, para fazer aguada. %

Camoes deve ter tido presente, na elaboracio das estrofes,
de inicio, o texto de Jodo de Barros que, de fato, menciona a
argumentacio do capitdo portugués e a prépria sugestéo feita
a0 rei de Melinde, no sentido de que se encontrassem no mar,
cada qual em seu batel (ou como o historiador especifica,

(85) Obra cit., vol. I, pég. 30.
(86) O fato é referido em Os Lusiadas, canto I, estr, 84, 1 a 4.
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citando a fala de Vasco da Gama, o capitio em seu batel e o
rei em seu zambuco) :

“peré quanto ao sair em terra a se ver com ele, ao presente
néo o podia fazer, por el-rei seu senhor lho defender, até
levar seu recado a el-rei de Calecut e a outros principes da
India. Que para ele ambos assentarem paz e amizade, por
ser a cousa que lhe el-rei seu senhor mais encomendava,
nenhum outro modo lhe parecia melhor por néo sair do seu
regimento, que ir ele em seus batéis até junto da praia e
sua real senhoria meter-se naqueles zambucos com que ambos
se poderiam ver no mar... (87)

Se acreditarmos, contudo, nos outros dois cronistas, as
cousas ndo se passaram assim. Eles nos informam que o rei
de Melinde é que teria sugerido o encontro no mar, referin-
do-se, inclusive aos tipos de barco:

“... e mandou-lhe dizer que & quarta-feira se queria ver

com ele no mar, que ele iria na sua zavra, e que fosse ele
no seu batel.” (88)

Escreve Castanheda:

. e estimou-o muito e veio-lhe grande desejo de ver homens
que havia muito tempo andavam pelo mar, e assim lho mandou
dizer, e gque se queria ver com ele ao outro dia; e a visita
seria no mar.” (89)

Nem Castanheda, nem Alvaro Velho, portanto, fazem
alusdo ao fato de Vasco da Gama manifestar ao rei, logo a
sua chegada & Melinde, a impossibilidade de ir a terra, para
o primeiro encontro. 2

Camobes se aproveitou, cremos, inicialmente da argumen-
tacdo do Gama, exposta por Jodo de Barros, explorando, talvez,
na cena, a cautela de seu heréi. Depois preferiu Castanheda,
que revela a ansiedade do rei de Melinde em conhecer “homens
que havia muito tempo andavam pelo mar”. £ o que se de-
preende desta estrofe:

“Porém, com a luz erdstina chegada

Ao mundo for, em minhas almadias

Eu irei visitar a forte armada,

Que ver tanto desejo hd tantos dias.”
(Estr. 88, 1 a 4)

(87) Obra cit., vol. I, pag. 44.
(88) Alvaro Velho, obra cit., pag. 36.
(89) Obra cit., vol. 1, pag. 30.

(90) Somente durante a entrevista nos batéis & que estes cronistas aludem a um
convite que o rei melindanc teria feito a Vasco da Gama para conhecer seu
palicio e nele descansar. Ao que o capitdo-portugués teria retrucado nédo ter
ordens para descer a terra.
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O poeta extraiu dos fatos o melhor contetido épico: pri-
meiramente, a argicia, a cautela do heréi, procurando argu-
mentar e fazer valer seus principios de fidelidade ao rei, como
bom marinheiro. Dentro dos objetivos a que se dispunha, e
sua frota, era do mais alto interesse que conseguisse a amizade
do rei melindano, o piloto que buscava e, acima de tudo, man-
tivesse a seguranca pessoal e da frota. Daf, talvez, a inver-
dade da informacéo de que nunca havia descido a terra, durante
a viagem. Em segundo lugar, era importante salientar que a
visita da frota a Melinde deveria ser encarada pelo rei como
uma verdadeira honra que os lusos lhe propiciavam. Refe-
rindo o fato, Camdes soube selecionar os elementos indispen-
sfiveis para dar um significado maior & estadia da frota em
Melinde.

No momento em que analisamos essa transposicdo artis-
tica dos fatos em Os Lusfadas, ndo poderfamos deixar também
de fazer aluséo & maneira, segundo a qual a realidade histérica
foi contada pelos préprios cronistas.

De inicio, sentimos em Jodo de Barros, efetivamente, o
historiador épico, preocupado em dar uma visio dos aconte-
cimentos que nunca deixe de transparecer o alto valor humano,
heréico dos homens portugueses. Referindo-se & sugestdo do
Gama para o encontro no mar, escreve o cronista:

“,.. porque para ganhar por amigo tdo poderoso principe
como era el-rei de Portugal cujo capitio ele era, maiores
cousas devia fazer.” (91)

Este trecho da fala do Gama ao mensageiro nos mostra o
interesse do historiador, sempre presente, em valorizar os ho-
mens e os feitos portugueses, invocando, para isso, néo raras
vezes, os poderes divinos protetores. Talvez por isso tenha
sido uma das fontes diletas de Camdées, porque, conforme afir-
ma Fidelino de Figueiredo, um verdadeiro “sépro épico palpita
em sua obra”. #2

J& Ferndo Lopes Castanheda importa-se essencialmente
na escrupulosa informacdo histérica, omitindo sempre sua in-
terferéncia pessoal na narragéo dos fatos.

(91) Obra cit., vol. 1, pég. 44. .

(92) “Evidentemente, a ordenaclio das matérias, tal como Joko de Barros a concebe,
nio se pode efetuar sem certo sacrificio da reslidade. Se o seu propésito é a
exaltacio caloross da pétria, hd de proceder por selecdo, recolhendo os elementos
que sirvam a esse propésito e abandonando os que o dessirvam. E assim fex
quase sempre, pGs nio somente em relevo os aspectos positivos e favordveis dos
heréis, guerreiros e navegantes, que pela sus obra desfilam, mas tomou posicio
na politica de Portugal no Oriente, sendo benévolo paras os nossos amigos e
‘severo para os Dovos e soberanos nossos inimigos.”  (FIGUEIREDO, Fidelino
de — Histéria Literdria de Portugal. Coimbra, Nobel, 1944, pég. 142.
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Quanto ao escrivio da armada de Vasco da Gama, sen-
timos nele apenas o anotador dos acontecimentos. Nem lite-
rato, nem historidor. Uma curiosidade acidental o leva a
certos comentirios. Em geral é de uma concisdo digna de
um diario de bordo.

Os sucessos de Melinde nos sugerem uma outra questido
histérica, importante, dentro dos objeitvos deste trabalho:
teria o préprio rei comparecido ao encontro com Vasco da
Gama?

Em Jodo de Barros parece que ndo ha divida quanto a
este ponto:
Vasco da Gama, indo assim neste auto, a meio caminho

mandou suspender o remo, por el-rei ndo ser ainda recolhido
a0 seu zambuco...” (93)

Esta fonte, possivelmente, deve ter sido a camoniana, pois
o poeta nos conta:
“Um batel grande e largo, que toldado
vinha de sedas de diversas cores,
Traz o Rei de Melinde, acompanhado

De nobres de seu Reino e de senhores.”
(Estr. 94, 1 a 4)

Segundo Segismundo Spina, em obra por nés ji citada ®4,
08 criticos do século XVII néo perdoaram a Camdes o erro na
informacdo histérica, porquanto teria sido o principe de Me-
linde e néo o rei quem recepcionara os lusos, mesmo porque
este estava velho e doente.

Acreditamos que o fato se deva & informacfdo errada que
0 poeta tinha de Jodo de Barros, ou enti3o a prépria confusio
gerada por contradicbes do Roteiro e da obra de Castanheda.
Vejamos:

Diz Alvaro Velho que “4 quarta-feira, depois do jantar,
veio El-Rei em uma zavra, e veio junto dos navios...”®

Mas, adiante, referindo-se ao passeio de reconhecimento
que Vasco da Gama e Nicolau Coelho fizeram ao longo da costa
de Melinde, no dia posterior & entrevista, diz que, aproximan-
do-se seu batel da terra, seus habitantes correram a buscar
¢ rei, levando-o novamente & presenca do capitdo portugués.
E na nova entrevista, o monarca mouro o teria convidado a
ir a terra, pois seu pai, doente, gostaria de vé-lo:

(93) Obra cit,, vol. 1, pag. 45.

(94) V. “O fatum e a utiliza¢gdo da Histéria” in Da Idade Média ¢ Outras Idades.
Séo Paulo, Conselho Estadual de Cultura, 1964, pég. 104.

(95) Obra cit., pég. 86.
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“E ali tomaram el-Rei, de uma escada de pedra nos seus
pagos, em umas andas e trouxeram-no ao batel, onde o capitéo
estava. Ali tornou a pedir ao capitdo que fosse em terra,
porque tinha um pai entrevado que folgaria de o ver, e que
ele e os seus filhos iriam estar nos seus navios, do que se o
capitéo escusou.” (96)

Portanto, néo era o rei, como o escrivio dissera a principio,
mas o principe que comparecera ao encontro.

Castanheda, cuja fonte, ainda uma vez deve ter sido o
préprio Roteiro de Alvaro Velho, incide na mesma contradicéo.
De inicio, escreve:

“A derradeira oitava da Péscoa, depois de comer foi el-rei de
Melinde em uma almadia grande junto de nossa frota...”
(97)

E depois se contradiz, dizendo:

“... e como Vasco da Gama chegou perto da terra chegou-se
toda aquela gente ao pé de uma escada de pedra dos pagos
de el-rei que estavam a vista, e ali tomaram el-rei em umas
andas e levaram-no ao batel de Vasco da Gama, a quem
disse palavras de muito amor; e tornando-lhe a pedir que
fosse a terra, porque seu pai que estava entrevado desejava
muito de o ver; e que enquanto fosse, ele e seus filhos fica-
riam nos navios.” (98)

Nio bastassem essas provas do erro histérico, cometido
por Camdes no canto II, lembrariamos aqui um historiador ja
citado, Damido de Goes rjue, referindo-se ao fato, diz:

“El-Rei de M:linde era muito yelho e doente, e posto que
desejasse de ir ver as naus, a mé disposi¢io lho estorvava,
contudo seu filho mais velho, herdeiro do reino, que ja regia
por ele, as veio ver no mesmo dia depois do jantar, em uma
almadia grande, acompanhado de gente nobre, muito bem
ataviado.” (99)

E preciso lembrar que o poeta, possivelmente, nio teria
tido conhecimento desse texto, porquanto a Croénica d’el-Ret
D. Manuel foi publicada em 1566/67, numa época em que Ca-
moes ja teria eserito o canto II. 100

O encontro entre Vasco da Gama e o principe de Melinde
(que Camdes, conforme vimos, chama de rei) possibilitou ao
poeta uma das cenas mais descritivas de sua epopéia. Sabemos

(96) Obra cit., pig. 36.

(97) Obra cit., vol. I, pag. 81.

(98) Obra cit., vol. I, pag. 32.

(99) GOIS, Damido — Crdnica d’el-Rei D. Manuel. Lisboa, 1909, (s/e), (Biblioteca de
Classicos Portugueses), voi, I, pag. 113.

(100) Segundo cronologia do poema, proposta por Segismundo Spina, o canto II deve
ter sido escrito por volta de 1554, portanto, doze anos antes da publica¢io da
Crénica d’el-Rei D. Manuel, de Damido de Gois.
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que, na verdade, o género épico é fundamentalmente, narra-
tivo, mas Camdes, levado pela preocupacgéio de escrever um
poema do real, acabou realizando, conforme sabemos, uma epo-
péia mais descritiva do que narrativa.

A cena de Melinde é um bom exemplo disso. Acompanhe-
mos o poeta e suas fontes histéricas. A descri¢ido da cena prin-
cipia com uma visdo bastante realista do barco em que vem
o rei e sua comitiva:

“Um batel grande e largo, que toldado
Vinha de sedas de diversas cores,
Traz o Rei de Melinde, acompanhado
De nobres de seu reino e de senhores.
Vem de ricos vestidos adornado,
Segundo seus costumes e primores;
Na cabeca, ia fota guarnecida
De ouro, e de seda e de algoddo tecida.
Cabaia de Damasco rico e digno,
Da Tiria cor, entre eles estimada;
Um colar ao pescogo, de ouro fino,
Onde a matéria da obra é superada,
Cum resplendor reluze adamantino;
Na cinta a rica adaga, bem lavrada;
Nas alparcas dos pés, em fim de tudo,
Cobrem ouros e aljofar de veludo.”
(Estr. 94 e 95)

Néo hd em Jodo de Barros especificacio desses pormenores
descritos por Camées. Mas em Castanheda e Alvaro Velho
encontramos as possiveis fontes de alguns. Diz Camdes:

“Na cabeca, iia fota guarnecida
De ouro, e de seda e de algoddo tecida.” (101)

Registra Castanheda:

“... e na cabe¢a uma touca muito rica...” (102)

E Alvaro Velho:
“... e uma touca na cabe¢a, muito rica...” (103)

Camoes alude nessas estrofes também &:

“Cabaia de Damasco rico e digno
Da Tiria cor, entre eles estimada;”

(101) A propésito destes versos, registra José Maria Rodrigues: “A- fota era guarne-
cids de ouro e de seda, ou tecida de seda e de algoddo? Das duas maneiras se
tem interpretado este passo. Todavia o contexto, e a fonte do poeta — Casta-
nheda — ndo deixam diuvida de que deve ser preferida a segunda interpretacio.
Eis o que diz este autor: “El-rei de Melinde...levava vestida uma cabaia de
damasco carmesim ,forrada de cetim verde, e na cabe¢a uma touca muito rica”.
E no cap. 10, falando dos melindanos, diz que eles trazem na cabega ‘‘fotas de
pano de seda e de ouro.” Na vista disso é licito supor que o algoddo entrou em
11, 94,8 apenas para encher o verso.” (RODRIGUES, José Maria — ‘“Fontes dos
Lusiadas’ in O Instituto, n.° 10, pég. 637.

(102) Obra cit., vol. I, pag. 31.

(108) Obra cit., pag. 36.
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A fonte deve ter sido mésmo Castanheda que assim des-
creve o traje: :

“ .. e levava vestida uma cabaia de damasco carmesim for-
rada de cetim verde...” (104)

Alvaro Velho substitui a expressdo ‘“cabaia” por *“‘opa”:
“... uma opa de damasco, forrada de cetim verde...” (105)

Vemos que o poeta, conservando as informagGes, apenas
mudou o adjetivo “carmesim”, registrado por Castanheda, pela
locucéio “da Tiria cor”, bem mais literaria, sem divida e que
tem o mesmo significado, pois se refere & plrpura fabricada
na cidade de Tiro, na Fenicia.

Camées, entretanto, vai além desses pormenores descritos
pelos cronistas. Notamos, por exemplo, que o poeta menciona
o colar, a adaga, as alparcas que o principe melindano usava,
por ocasido da entrevista com o Gama. Onde teria Camdes
encontrado essas informagbes sobre os trajes africanos, tdo
ricas e precisas.

Sabemos que o poeta também fez sua viagem & India,
podendo, portanto, ter colhido essas imagens pessoalmente.
Mas talvez seja mais provavel a tese de Teé6filo Braga que
admite que o poeta tenha conhecido as tapecarias da India,
mandadas confeccionar por D. Manuel. Citando o estudo de
Joaquim de Vasconcelos sobre essas colgaduras da India, diz:

“... o estudo de Vasconcelos impressiona pela intui¢do lumi-
nosa com que pressentiu ter Camdes visto e contemplado em
longas horas as Colgaduras da fndia. 'E importante essa
hipétese de um tdo consciencioso arquedlogo e critico de arte.
Desde que pelo estudo biogrédfico de Camdes se chega a
precisar o ano em que entrou no pago (1544-5), com certeza
contemplaria ai as Colgaduras da fndia, representando por
vezes em forma de quadros personagens e situagdes histé-
ricas.” (106)

E continua, ainda citando Joaquim de Vasconcelos, a pro-
pésito das tapecarias:

“N&o é menos evidente o intuito de caracterizar etnografica-
mente os assuntos descritos, de acentuar a cor local, como
hoje diriamos, desenhando tanto a fauna como a flora da
Africa e da India, os usos e costumes, os trajes e as armas,
o conflito e a oposigdo de ragas.” (107)

(104) Obra cit., vol. I, pédg. 81.
(105) Obra cit., pig. 86.

(106) BRAGA, Teéfilo — Camdes. Porto, Livraria Chardron, de Lello & Irm#o, 1911,
pag. 576.

i107) BRAGA, Teéfilo, obra cit., pig. 574.
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Camdes teria, quem sabe, encontrado inspiracdo nessas
tapecarias, razdo peld qual descreve com tanta precisdo os cos-
tumes da Africa e da India. N&o nos esquegamos de que o
poeta poderia, assim, oferecer & sua época um documento
tanto quanto possivel exato dessas -civiliza¢Ges, cujos usos
constituiriam motivo de grande curiosidade em Portugal do
século XVI. O poema ganharia, dessa maneira, um sentido,
um valor documental, que nao estava longe dos interesses do
homem renascentista.

Estas considerac¢bes nos levam i conclusio de que todo o
poema, marcado, conforme vimos insistindo, pelo sentido e im-
portancia do real, se teria beneficiado desse elemento visual,
descritivo, das colgaduras dos descobrimentos, além da prépria
filosofia histérica de Castanheda e Jodo de Barros, que também
tiveram o mesmo sentido colorista em suas obras. Numa época
em que todos os historiadores da Europa, segundo afirma
Teéfilo Braga, !¢ procuravam imitar os métodos de Tito
Livio, realizando uma histéria retérica, estilistica, rebuscada,
com “clichés” imitados de Roma, os cronistas portugueses ten-
taram — principalmente Castanheda — uma narracdo dos
fatos mais naturalista. O autor da Histéria dos Descobrimen-
tos, por exemplo, escreve:

“E assi vi os lugares em que se fizeram as cousas que havia
de escrever pera que fossem mais certas; porque muitos

escritores fizeram grandes erros no que escreveram por nio
saberem os lugares de que escreviam.” (109)

Este sentido colorista, descritivo est4 nos versos camo-
nianos, pois o poeta o recebeu, possivelmente, dos mesmos cro-
nistas:

“0s nossos historiadores venceram a corrente erudita, ficaram
coloristas; o contato do natural da-lhes fantasia e paixio,
quebra-lhes a aridez da crénica; quando menos pensam, fazem
poemas. Nem de outro modo se pode explicar a acio de
Castanheda e Jodo de Barros sobre Camdes.” (110)

E ainda na cena de Melinde sentimos o estilo pitérico de
Camdes:

“Vestido o Gama vem ao modo Hispano,

Mas Francesa era a roupa que vestia,

De cetim da Adridtica Veneza,

Carmesim, cor que a gente tanto preza.”
(Estr. 97, 5 a 8)

(108) idem, idem, pég. 407.

(109) CASTANHEDA, Fernio Lopes — Histéria do Descobrimento ¢ Conquista da
India. Apud. BRAGA, Teéfilo — Camdes, edigio cit., phg. 409.

(110) BRAGA, Teéfilo — obra cit., pig. 409.




— 189 —

E adiante:

“De botdes de ouro as mangas vém tomadas,
Onde o Sol, reluzindo, a vista cega;
As calgas soldadescas, recamadas
Do metal que Fortuna a tantos nega.”
(Estr. 98, 1 a 4)

E, ainda:

“Nos de sua companhia se mostrava

Da tinta que d4 o mirice excelente

A véria cor, que os olhos alegrava.”
(Estr. 99, 1 a 3)

Vemos, portanto, a seqiiéncia de elementos visuais na des-
cricdo da cena: ‘“‘Cetim carmesim”, “botGes de ouro”, “calcas
recamadas/Do metal que a Fortuna a tantos nega” (isto §,
também, ouro), “mirice” (molusco que segrega liquido ver-
melho). O colorismo é abundante.

Os cronistas, todavia, sdo bem mais econémicos nessa pin-
tura, como, por exemplo, Castanheda:

“Saiu Vasco da Gama no seu batel embandeirado e toldado,
e ele vestido de festa com doze homens dos mais honrados
da frota...” (111)

O Roteiro ndo se refere aos trajes do capitdo luso e comi-
tiva, enquanto Jodo de Barros se limita ao “vestidos de festa”.

Também nessa cena, vemos o poeta a tentar sugerir-nos
todas as imagens sonoras, os ruidos da cena, provocados pelos
instrumentos mouros, buzinas, trombetas, anafis e pela arti-
lharia da frota portuguesa:

“Misica traz na proa, estranha e leda

De aspero som, horrissono ao ouvido,

De trombetas arcadas em redondo,

Que, sem concerto, fazem rudo estrondo.”
{(Estr. 96, 56 a 8)

-E, adiante:

“Sonorosas trombetas incitavam

Os &nimos alegres ressoando;

As bombardas horrissonas bramavam

Com as nuvens de fumo o Sol tomando;

Amiudam-se os brados acendidos,

Tapam com as méos os Mouros os ouvidos.”
(Estr. 100, 1 e 2; 5 a 8)

(111) Obra cit., vol. I, pag. 81.
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Castanheda escreve a propésito:

“Trazia muitos anafis, e duas buzinas de marfim, de compri-
mento de oito palmos cada uma e era muito lavradas e
tangia-se por um buraco que vinha no meio.” (112)

O mesmo cronista registra, adiante:

“E depois de acabarem de falar e confirmar amizade entre
eles, andou el-rei folgando por entre a nossa frota, donde
tiravam muitas bombardas...” (113)

Parece que o poeta se teria inspirado em Castanheda, onde
encontramos até mesmo a expressio “bombardas” que estd no
verso camoniano:

“As bombardas horrissonas bramavam”.

Se bem observarmos a transposicio dos elementos descri-
tivos em Camdes, veremos que, as vezes, tudo se reduz a uma
simples mudanca de vocébulos, o uso de sindénimo ou termos
especificos, como por exemplo, “anafis” ou ‘“buzinas”. Estas,
de marfim, sdo transpostas pelo poeta como:

«_ .. trombetas arcadas em redondo”

Um exemplo, ainda, dessa glosa de Camées, com a mera
substituicdo do vocabulo original das crénicas por um sinénimo,
num processo tipico de parafrase, encontramos nos versos:

“Com um redondo amparo alto de seda,

Nia alta e dourada hastea enxerido,

Um ministro & solar quentura veda

Que nio ofenda e queime o Rei subido.”
(Estr. 96, 1 a 4)

Os versos talvez correspondam a esta descricdo de Casta-
nheda:

“Cobria-se com um sombreiro de pé de cetim carmesim...”
(114)

Ou a esta do Roteiro:

“... e um toldo de cetim carmesim, o qual toldo era redondo

e andava posto em um pau.” (115)

(112) Obra cit,, vol. I, pég. 81.
(118) idem, idem, pig. 82.
(114) Obra cit., vol. 1, phg. 81.
(116) Obra cit., pég. 36.



— 191 —

Parece-nos mais plausivel sua ligacdo com a obra de Alvaro
Velho. O que teria feito Camdes ao transpor os elementos
descritivos mencionados pelo escriviao da armada? Vejamos:

Camdes: Alvaro Velho:
“Com um redondo amparo alto de “... toldo de cetim carmesim, o
seda” : qual toldo era redondo...”
“Niia alta e dourada héstea en- “... e andava posto em um
xerido” pau...”

Percebemos que o poeta se utiliza de sinénimos: “amparo
redondo” por ‘“toldo redondo”; “alta e dourada hastea” por
({1 ”

pau”’.

Nesse mesmo episédio de Melinde, hA momentos em que
uma simples referéncia dos cronistas é tomada por Camdes e
ampliada em muitos versos ou até em estincias da epopéia.
Observe-se 0 que diz Castanheda, aludindo ao imprevisto en-
tusiasmo 'do principe mouro pelos portugueses:

“. .. e el-rei lhe dizia que nunca vira homens que folgasse
tanto de ver como os portugueses...” (116)

Escreve Camoes:

“Ctlias mostras de espanto e admiracéo,

O mouro e o gesto e 0 modo lhe notava,

Como quem em mui grande estima tinha

Gente que de téo longe & fndia vinha.”
(Estr. 101, 5 a 8)

Ds mesma forma, quando Castanheda se refere a curio-
sidade do principe em saber quem eram os portugueses, o
nome do rei e informacoes sobre ele:

“E disse-lhe que lhe dissesse 0 nome de seu rei, ¢ mandou-o

escrever; e perguntou-lhe muito miudamente por ele e por
seu poder.” (117)

Desta situacéo se serve Camdes para in:roduzir toda uma
longa fala em que o principe melindano pergun.a a Vasco da
Gama aquclas e muitas outras informacdes. a fim de que o
poeta possa colocar na boca de seu herdi a resposca que prin-
cipia no canto III e que constitui parte da fd’ula ~pisédica 118
do poema. Neste processo poético d= ampiiacdc ha verdadeiras
incoeréncias. Note-se, por exemplo, que o piincipe mouro se
deleita com as proezas portuguesas... contra os mouros:

(116) Obra cit., vol. 1, pig. 32.
{117) Obra cit., vol. 1, pag. 31.

(118) Fébula episidica é, no p épico, a parte da narrativa contada pelo heréi e
vivida no passado. i
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“Em préticas o Mouro diferente

Se deleitava, perguntando agora

Pelas guerras famosas e excelentes

Co povo havidas que a Mafoma adora;
(Estr. 108, 1 a .4)

E, adiante:

“Mas antes, valoroso Capitdo,

Nos conta, lhe dizia, diligente,

Da terra tua o clima e regido

Do mundo onde morais, distintamente;”
(Estr. 109, 1 a 4)

Como ndo ha nos outros cronistas nenhuma referéncia a
estes fatos de Melinde, parece-nos que a fonte, ainda uma vez,
foi Castanheda a quem o poeta seguiu, &s vezes, com excessiva
fidelidade.

Depois de acompanharmos, quase verso por verso, os fatos
mencionados por Camdes no canto I e tentarmos identific4-los
com as fontes histéricas de que o poeta se teria servido;
depois de termos tentado ligar o pitérico épico do poeta no
mesmo canto ao colorismo dos cronistas da fndia, cabe-nos
uma tentativa final de generalizacdo sobre os possiveis métodos
de selecdo artistica do poeta. A mimese do poeta seria uma
reproducéio servil da realidade, dentro do que Segismundo
Spina classifica de imitacdo icdstica? 119

V — A Selegdo Artistica dos Fatos Histéricos. O “Real” no
Poema Camoniano

A transposicdo artistica dos fatos histéricos, conhecidos
por Camdes, principalmente através das cronicas e roteiros de
viagem (no caso especifico do canto II) levou-o a dois cami-
nhos: de um lado a cdpia fiel da realidade e de outro a ficgéo
poética.

O primeiro processo que mais nos interessa, neste traba-
tho, evidencia bem os propédsitos realistas do poeta, postos em
relevo no inicio deste trabalho, quando dissemos que Camdes
— 0 homem e a obra — se-insere dentro de um contexto social,
definido pelo grande fascinio que sobre o homem renascentista
exerceu a realidade histérica e cientifica.

Camdes, conforme sabemos, foi um homem tipico de seu
tempo, espirito humanistico, talvez maravilhado ante as trans-

(119) SPINA, Segismundo — Introdugdo & Poética Cldssica, Sio Paulo, Editora F. T. D.
8/A. 1967, pag. 87.
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formacGes que o Renascimento introduzia no espirito medievo
da sociedade portuguesa. Os feitos na India devem té-lo fas-
cinado, mostrando-lhe o valor épico do momento histérico que
vivia. A sua experiéncia da viagem & India, iniciada em 1558,
a bordo da nau S. Bento, somou-se ao ambiente da corte, que
freqiientava até entéo, e ao impacto que lhe devem ter causado
as colgaduras da India, mandadas confeccionar por D. Manuel
e expostas no paco, que o poeta visitava desde 1544.

Da viagem & India o poeta extrairia, possivelmente, toda
a vivéncia que iria retratar no poema, espirito observador que
era. 2 Um exemplo do que afirmamos é a aventura que viveu
na passagem do Cabo da Boa Esperanca, onde o navio enfrentou
terrivel tempestade. Essa experiéncia sabemos, levou-o & criagédo
do episédio do Adamastor, uma vez que a Histéria nos revela
que Vasco da Gama teria cruzado o Cabo em dia de bonanca. 12

Enfim, tudo nos mostra o poeta, colocado ante um mundo
que, se ainda ndo adquirira valores miticos, pelo menos era mar-
cado pelo heroismo do homem, ingrediente indispensivel a
epopéia, e pelo exdtico das novas terras e civilizagGes desco-
bertas. Camoes deveria transpé-lo para o poema e nio se furtou
a0 desejo de mostra-lo na prépria exuberdncia da realidade que
conhecera. 122 Dai as largas descricGes que, se interrompem,
por vezes, o fio da narrativa, acabam por dar & obra, conforme
j& vimos, uma marca original, que é o colorido e o sonoro das
cenas. Nesse sentido os sucessos de Melinde nos ddo uma me-
dida clara dessa transposicgéo.

A intencdo de atingir a pintura real dos usos e costumes
¢ dos locais em que se passaram as cenas,fazem-no, freqiien-
temente, deixar-se levar pelos préprios roteiros maritimos e

(120) “Era um intenso amante da Natureza, contentava-se com pouco e 86 buscava os
livros e o estudo sereno.” (BELL, Aubrey F. G. Lufs de Camdes. Porto, Livra-
ria Editora Educacio Nacional, 1936, pig. 57.

(121) O episédio do Gigante Adamastor 86 poderia ter sido extrafdo das lembrancas
pessoais do poeta, ao viver damaticamente o fato, porquanto, conforme demons-
tram as cronicas histéricas, a frota portuguésa atravessou o Cabo em condigdes
muito favordveis: ‘“‘Seguindo Vasco da Gama seu caminho na volta do mar por
se desabrigar da terra, veio ao terceiro dia, que eram vinte de novembro, passou
aquele grido da Boa Espeanca, com menos tormenta e perigo do que os mari-
nheiros esperavam...” (BARROS, Jodo de — Décadas, edic¢dio cit., vol. 1, pég. 19).
Ora, segundo um dos melhores biégrafos de Camdes, Aubrey F. G. Bell, em obra
j& citada, "violent- tempestade no cabo da Boa Esperan¢a distraiu-lhe o espfrito
dos p 6licos... " (pég. 28).

(122) A idéia de mostrar, de descrever, de tornar tudo imagem viva aoce olhos do leitor
estA na esséncia do fendémeno épico. Diz Emll Staiger: “A linguagem épica
representa. Aponta alguma coisa, moatrm-- E sdmnte “0O que importa aqui
é eaclarecer, mostrar, tornar plasti ina isso o “privilégio
real” do poeta épico: “tornar tudo um :contecimcnbo vivo e assim apresenté-lo aos

nossos olhos.” (STAIGER, Emil — C itos F tais da Poética — Edicio
cit., pig. 83).
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cronicas histéricas que consultou, limitando-se a substituir
palavras, a introduzir expressfes préprias para compensar o
estilo dos cronistas. E a glosa ou até a parafrase das infor-
macGes histéricas.

Essa verdadeira obsesséio que o poeta teria pelos porme-
nores da realidade levou-o, sem davida, & um estilo descritivo.
Os criticos ndo lhe perdoam esse excesso de descricdes, que
causaria rupturas na narrativa heréica. O poema se susten-
taria dentro desse estilo como verdadeira epopéia? Pensamos
que sim, se aceitarmos as palavras de Hegel:

“A prolixidade e a independéncia relativas dos pormenores
que caracterizam muitos poemas épicos e parecem diminuir
assim a sua coeséio, ndo devem ser considerados como um
defeito, sob pretexto de que um poema épico deve poder
cantar-se de forma rigorosamente continua: como toda a obra
de arte, deve formar um todo orgénico que desfila numa
calma objetiva, a fim de poder interessar por cada um dos
seus aspectos, por cada um dos quadros da realidade vivente
de que se compde.” (128)

O poeta, cremos, acreditaria na férmula para expressar
o que chamariamos de realidade épica contemporinea.

Ao lado da cronica rimada, que documentamos largamente
neste trabalho, Camées criou uma ficcfio poética, pela trans-
posi¢éo dos elementos da realidade para o dominio da arte lite-
réaria.

Nesse sentido, o poeta foi fiel aos principios da mimese
poética. 12 Abandonando o real, mas fiel aos preceitos do ve-
rossimil. Camdes utilizou freqiientemente na transfiguracdo
da realidade os processos de abstragdo, combinagdo, amplifi-
ca¢do e transformagdo. 128

E, no conjunto do canto II, sfio justamente as partes em
que o poema atinge & verdadeira feic&o artistica, com aquele
“calor central”, de que nos fala Croce, ao diferenciar poesia
de prosa histérica. 126 Observemos um primeiro exemplo:

(128) HEGEL, G. W. F. — Estética (Poesia). Lisboa, Guimarfies Editores, 1964, pég.
170.

(124) Aludimos aqui aos preceitos aristotélicos e horacianos de mimess isto & de
imitaciio da natureza ffsica ou moral, ambos praticados por Camdes no canto II.

(125) A propésito da teoria da mimese poétiva, v. SPINA, Segismundo — Introdugdo
8 Poética Cldssica, edicho cit., phgs. 86 & 91.

(126) “Nella prima (a poesia) & un calore centrale, che si diffonde in tutte le sue
parti; nell Ialtra (a Histéria), una freddezza, che & vigile a spegnere o a mitigare
ognl fiamma que possa accendersi di poesia ¢ a tenerne immunf o a trarne in
salvo i fili mentali chi distende e annoda e scioglie e riannoda per portali al
suo intento,” (CROCE, Benedetto — La poesi Bari, Gius. Laterza & Figli,
1983, pég. 17). . :
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Encontramos em Alvaro Velho uma referéncia ao momento
da chegada das naus a Mombaca. A narrativa é fria e despo-
jada de artificios, como costuma acontecer com o escrivdo da
armada:

“E ao sol posto (abril 7) fomos pousar defronte da dita
cidade de Mombaca...” (127)

Num processo de transformagdo, o poeta recrla esta rea-
lidade histérica, escrevendo:

“J4 nesse tempo o licido Planeta

Que as horas vai do dia distinguindo

Chegava & desejada e lenta meta,

A luz celeste s gentes encobrindo,

E da Casa maritima secreta

Lhe estava o Deus Noturno a porta abrindo.”
(Estr. 1, 1 a 6)

A criagéo de uma realidade maravilhosa é outro processo
freqiiente de transformagido dos fatos histéricos. Veja-se, por
exemplo, o episédio da entrada da frota no porto de Mombaca.
Os cronistas registram, surpreendidos, que a nau capitinia néo
quis “fazer cabeca” para entrar, o que acreditavam se devia
a uma providencial interven¢éo divina.?® Camdes dramatiza,
com rara forca, a cena, introduzindo uma verdadeira luta entre
Vénus e as Nereidas contra os ventos e as correntes maritimas.

“Pde-se a Deusa com outras em direito

Da proa capitaina, e ali fechando

O caminho da barra, estdo de jeito

Que em véo assoEm o vento, a vela inchando.”
str. 22, 1 a 4)

Em outros momentos, procurando omitir da realidade os
aspectos mais desagradaveis, Camdes selecionou os fatos, su-
primindo o que lhe parecia indigno da facanha dos lusos na
Africa. E o processo de abstragdo, que apontamos, na ocasigo,
através da dignificacdo do heréi, Vasco da Gama, evitando-se
mencionar o saque das naus mouras pelos navegantes portu-
gueses. O fato é registrado com mindcias pelos cronistas e
omitido pelo poeta. 1%

As vezes, dentro do processo de aproveitamento do real
histérico, Cambes foi além da realidade, inventando fatos, si-

(127) Obra cit., pag. 80.

(128) Um ecronista, cuja obra, por ser mais tardia, deve ter sido desconhecida do poeta
(pelo menos como fonte para o canto II), registraria a propésito uma versio
mais l6gica: a corrente maritima teria impedido a entrada da nau: “... e logo
a0 outro dia mandou levar &ncora, com tencgio de entrar no porto, e porque &
sua nau com a corrente ia j& quase sobre um baixo, mandou surgir...” (GOIS,

Damiio — Crénica d’el Rei D. Manuel, edigio cit.,, pag. 109).

(129) Conforme j& vimos, quando exlminnmo- este trecho. o saque, embors freqiiente

nas navegacies do século XVI, esté ausente do poema camoniano.
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tuacdes, néo registradas pelas crdnicas, como, por exemplo, a
fala do rei de Melinde sobre os feitos portugueses, “cuja fama
conhecia’”, modo sutil que o poeta encontrou de valorizar os
nautas, embora sem qualquer fundamento histérico. E isso
nés o sabemos pela préopria cronica de Jodo de Barros, citada
nessa parte do frabalho. 130

Eis, em sintese, os processos de sele¢io artistica do mate-
rial histérico, empregados por Camdes no canto II de Os
Lusiadas.

Lembrariamos, para encerrar, que o poeta, ainda quando
criou Tiegdo, introduzindo, inclusive, a mdquina, teve sempre
em mente a verdade histérica. Uma prova disto temos na
estrofe 10 do canto que examinamos, quando o poeta figura
Baco como um falso sacerdote cristdo. A inser¢do do mara-
vilhoso no fato nao impediu que Camobes se prendesse a uma
realidade histérica, mencionada pelas cronicas, ou seja, a dos
falsos mercadores cristios que adoravam uma imagem do
Espirito Santo. A falsidade dos mercadores estava na reali-
dade histérica e foi mantida na realidade poética, transposta
que foi para a falsidade de Baco.

VI — Constderacies Finais

Ao terminarmos este trabalho, procuraremos com toda a
objetividade responder a umas proposi¢ées que nos impusemos
de inicio.

A anélise pormenorizada dos versos e sua comparacéo com

os originais histéricos, parece-nos, poderia diluir certos pro-
pésitos bésicos, colocados na primeira parte. Vejamos, pois:

1. Camdes se teria servido das crdonicas histéricas e dos ro-
teiros de viagem para a elaboracéo do canto II?

Acreditamos que o poeta se ateve bastante aos originais
histéricos, aliando a eles, porém, na pintura das cenas, as im-
pressdes visuais que teria de sua viagem & India, ou ainda, de
sua observag@o das colgaduras dos descobrimentos. Com esses

elementos compds seu poema, a Ultima epopéia naturalista
da literatura ocidental, publicada j& no declinio do Renasci-
mento.

(130) V. pég. 46.
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2. Qual o cronista que teria marcado mais o poema nos su-
cessos de Mombaca e Melinde? :

Indubitavelmente, a obra de Fernfio Lopes Castanheda foi
a fonte bésica do poeta no canto II. Através do estudo com-
parativo que empreendemos ao longo deste trabalho, acentua-
mos, com freqiiéncia, a Histéria do Descobrimento e Conquista
da India pelos Portugueses como fonte da narrativa heréica
de Camdes. Embora menor, mostramos também que, em
muitos momentos do canto II, é patente que o poeta teria
compulsado o Roteiro da Primeira Viagem de Vasco da Gama,
escrito por Alvaro Velho, assim como o 1.° volume das Décadas
de Jogo de Barros. Alids, cremos que o poeta teria consul-
tado todas estas obras e outras mais, pois hd certos fatos,
referidos no poema, no canto estudado, que méo encontram
referéncia nas fontes por nés examinadas (é o caso, por exem-
plo, da mencgéo que o poeta faz da idade do rei de Mombaga).

8. Como o poeta se utilizou desse material histérico? Até onde
seu génio criador interveio no aproveitamento do texto dos
cronistas?

O poeta se serviu das cronicas de duas formas diferentes:
primeiro, imitando-as com fidelidade, acentuando pormenores,
cenas, personagens, situagbes, de acordo, as vezes, com as
préprias palavras dos cronistas. Pela sinonimia, parafraseou
trechos, glosou informacdes. Em outras ocasides, transpds
poeticamente os fatos, criou, transfigurou os relatos lidos.

A despeito dos aspectos negativos que a imitagdo icdstica
gerou para o poema, é preciso nunca esquecer que, apesar de
tudo, ainda sobrava ao poeta o' ritmo, a melodia do verso, que
o distanciava da crénica renascentista.

4. Em que medida o real de seus versos corresponderia a uma
verdade artistica? '

No decorrer deste trabalho, perseguimos com insisténcia
a idéia de que o aproveitamento da realidade, na medida em
que Camdes o fez, revela, acima de tudo, uma atitude do poeta
ante o mundo em que viveu, o Renascimento.

Recordemos que o autor de Os Lusiadas néo possuia ainda
& visdo mitica dos descobrimentos, ingrediente essencial para
uma epopéia. A pequena distdncia que separava o poeta dos
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feitos maritimos, narrados na fdbula real, impedia-o de uma
criagéo artistica nos moldes das epopéias cldssicas.

Em compensacgéo, sua natural atraciio pela Natureza, sua
visfio deslumbrada do novo mundo que surgia, sua vivéncia
das novas civilizagGes, levaram-no a aproveitar todo o material
histérico, informativo, com rigor, exatiddo e método de um
verdadeiro historiador do Renascimento. Era a criacdo da
epopéia do real. 13

Camdes compreendia o valor épico da realidade em que
vivia. O “mundo herédico” de que nos fala Hegel, transposto
em termos de século XVI, néo era, com certeza, apenas cons-
tituido de fatos individuais, proezas guerreiras, conquistas de
além-mar. Era muito mais do que isso: era a nova concepgio
geografifca, os costumes e civilizagdes exéticas, as riquezas
crientais, o colorido da paisagem, as estranhas filosofias de
vida. Para pinté-lo, ndo bastaria apneas a aventura do Gama.
Era preciso o cendrio, “a realidade de que ela faz parte”, no
dizer de Hegel. Por isso, Os Lusfadas teriam de ser, antes de
mais nada, uma obra descritiva, informativa, visual. 132 Era
a epopéia do real, porque ainda ndo poderia ser a do mitico.
E isto, cremos, explica até mesmo os excessos da glosa camo-
niana em relacdo as cronicas histéricas do Renascimento.

(181) “Temos visto desde o prinefpio que o que constitui o conteido de uma obra épica,
ndo é uma aciao isolada e arbitrdria, nem um acontecimento acidental e fortuito,
mas uma acko cujas ramificacdes se confundem com a totalidade da sua época e da
vida nacional; portanto uma aciio que 86 pode ser concebida mergulhada no sefo
de um mundo amplo ¢ que comporta por conseguinte a descri¢io de toda a
mlidn:: de que faz parte.” (HEGEL, G. W. F. — FEstética (Poesia). Edicio
cit., pig. 182.

(182) A propésito da realidade renascentista para o homem do século XVI e, parti-

cularmente, para o poeta de Os Lusfadas valeria a pena lembrar aqui alguns
trechos de um enssio de Silvio Lima, em que o escritor portugués salienta a
presenc¢a constante de certos termos nas obras renascentistas (incluindo o poema
camoniano), como novo, ousar, maravilhar, ver, que bem indicariam essa nova
cosmovisfo quinhentista: ‘“Niéo sé6 o espaco terrestre se dilatara; o planeta com-
plicara-se também com outras novidades: Faunas, floras, minerais, meteoros, estrelas
ete. Como se fora um ‘leit-motiv”’, a palavra novo ressoa a cads passo, vibrante
e cdlids, na sinfonia geral.” E, adiante: “A Natureza, para o vardéo renascentists,
surge, nko como a natureza Dara Santo Agostinho e S. Francisco de Assis,
interpretada como reflexo de Deus, como traca arquitetdnica e geométrica de um
Demiurgo transcendente, mas sim como majestade auténoma... Perante ela, o
homem europeu sente-se invadido e aprisionado de pasmo.” E continua: “Os
novos mundos sio maravilhas Eis outro “leit-motiv’’, outro acento ténico que a
cada instante, e a cada passo, se martela no texto ical do R imento.” E
prossegue: “Ao escolasticismo, ou & natureza amortalhada nos textos, sucedera
agora o experimentalismo critico. O magistério passara para a evidéncia sensfvel,
para oque se via, ndo pars o que se lia (o livresco recuara ante o visual).”
E o autor acrescenta uma série de exemplos, tiradoe de Os Lusiadas em que o
poeta insiste no emprego do verbo ver na primeira pessoa do singular, para
transmitir o que o ensaista chama de “a vigorosa sutoridade da experidncia ocular”.
(LIMA, Sflvio — Enseaio sobre a esséncia do ensaio. Siko Paulo, Livraria Acade-
mics, 1946, cap. I, pig. 9 & 21).
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Podemos concluir que, dentro do contexto em que o poema
se coloca, sem divida, tal atitude corresponde a uma verdade
artistica. 132

BIBLIOGRAFIA

Séo as seguintes as obras citadas neste trabalho:
ARISTOTELES — Poética. Sdo Paulo, Edigées de Ouro, 1966.

AULETE, Caldas — Diciondrio Contempordneo da Lingua Portuguesa.
Llsboa, Parceria Anténio Maria Pereira, 1948.

BARROS, Joéio de — Décadas. Lisboa, Livraria S& da Costa, Editora,
1945, 4 vols.

BELL, Aubrey F. G. — Luis de Camdes. Porto, Livraria Editora Edu-
cacédo Nacional, 1936.

BRAGA, Tetfilo — Camdes. Porto, Livraria Chardron, de Lello & Irméo,
1911,

CAMOES, Luis de — Obrae Completa. Rio de Janeiro, Cia. Aguillar
Edltora, 1963.

CASTANHEDA, Fernio Lopes — Histéria do Descobrimento e Conquista
da India pelos Portugueses. Coimbra, Imprensa da Universidade,
1924, 2 vols.

CIDADE, Hernani — Ligjes de Cultura e Literatura Portugussas.
Coimbra, Coimbra Editora Ltda., 1951, 2 vols.

CROCE, Benedetto — La Poesgia, Bari, Gius. Laterza & Figli, 1953.

FIGUEIREDO, Fidelino de — Dogow de Ec¢a de Queirés. Sao Paulo,
Editora Clﬁsslco-Clentlsta 194

FIGUEIREDO, Fidelino de — Histéria Literdria de Portugal. Coimbra,
Nébel, 1944.

GERMAIN, Frangois — L'art de commenter une épopée. Paris, Les
Edltlons Foucher, 1965,

(188) A propésito da verdade na arte, diz Anatol Rosenfeld: *“O termo verdade, quando
usado com referéncia a obras-de-arte ou de ficgio, tem significado diverso. Designa
com freqiiéncia qualquer coisa como a genuinidade, sinceridade ou autenticidade
(termos que em geral visam & atitude subjetiva do autor); ou s verossimilbancs,
isto & na expressio de Aristételes, nioc a adequacio lqullo que aconteceu, mas
dquilo que poderia ter acontecido; ou a coeréncia interna no que tange ao mundo
imaginfrio das personagens e situacdes miméticas; ou mesmo a visio profunda —
de ordem filoséfica, psicolégica ou sociolégica da realidade.” (ROSENFELD,
Anatol e outros — A Personagem de Fic¢do, S&o Paulo, Faculdade de Filosofis,
Ciéncias e Letras da Universidade de Séioc Paulo, 1964 (Boletim n.° 284).

E, adiante: “Ainda que a obra de arte niio se distinga pela energia expressiva
da linguagem ou por qualquer valor especifico, notar-se-& o esforco de particulari-
zar, concretinr e individualizar os contextos objetuais, mediante a preparacio de

dos ¢ uma multiplicidade de pormenores circunstanciais, que
visam a dar aplrénci- real A situacio im-zin‘rh ) ] pandoxnlmente nta intensa

aparéncia de realidade que revela a intenglio ficcional ou mi 0

vigor dos detalhes & veracidade de dados insignificantes, & coeréncia inuma. a

l6gica das motivacdes, & causalidade dos eventos etc.,, tende a constituirsee a

verossimilhan¢a do mundo imaginério.” (idem, pég. 16).



http://Depois.de

— 200 —

GOIS, Damido de — Crénica d’el Rei D. Manuel. Lisboa, 1909, (s/e),
Biblioteca de Cléssicos Portugueses).

HEGEL, G. W. F. — Poética. Buenos Aires, Espasa-Calpe Argentina
S/A., 1948.

HEGlgL, G. W. F. — Estética (Poesia). Lisboa, Guimardes Editores,
1964.

LIMA, Sflvio — Ensaio Sobre a Esséncia do Ensaio. S#o Paulo, Livraria
Académica, 1946.

RODRgG})JES, José Maria -— Fontes dos Lusiadas. in “O Instituto”,
n.° 10.

ROSENFELD, Anatol e outros — A Personagem de Ficgdo. S&o Paulo,
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sao
Paulo, 1964 (Boletim n.° 284).

SARAIVA, Antonio José — Para a Histéria da Cultura em Portugal.
Lisboa, Publicagies Europa-América, 1961, 2 vols.

SARAIVA, Anténio José — Luis de Camdes. Lisboa, Publicagies Eu-
ropa-América, 1969.

SPINA, Segismundo — Da Idade Média e Outras Idades, Sdo Paulo,
Conselho Estadual de Cultura, 1964.

SPINA, Segismundo — Introdugdo & Poética Cldssics. Sio Paulo, Edi-
tora F. T. D., 1957.

STAIGER, Emil — Coﬁccitoa Fundamentais da Poética. Rio de J aneiro,
Tempo Brasileiro, 1969.

VELHO, Alvaro — Roteiro da Primeira Viagem de Vasco da Gama.
Lisl())oa, Diviséo de Publicacies Biblioteca Agéncia Geral das Colénias,
1940. :

WELLEK, René ¢ WARREN, Austin — Teoria da Literatura. Lisboa,
Publicacies Europa-América, 1962.



INDICE

Assunto Pégina

I — INTRODUGCAO ..ccvvvevnesnocsrassrassscscncsonsconss
II — HISTORIA E LITERATURA .....ccccvenennne
III — 0 CANTO SEGUNDO DO POEMA “OS LUSIADAS* ...

IV — PRESENCA DAS CRONICAS E ROTEIROS HISTO-
RICOS DE VIAGEM NO CANTO II DE “0S LUSIADAS".

1. A frota em Mombaca ............. cessieane ceesases
2. A frota em Melinde ..covevevecrocnvococcrcnsccnnee

V — A SELEGAO ARTISTICA DOS FATOS HISTGRICOS.
O “REAL” NO POEMA CAMONIANO .....ccoveevuneee

VI — CONSIDERAGOES FINAIS ....ccieovvueennnns
VII — BIBLIOGRAFIA .....civetvirrnnctencrvorcnnssvosennss

147
148
162

1562
163
176

192
196
199



