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DE COMO SERIA BOM SE FOSSE AO CONTRARIO*

Vera Liucia do AMARAL**

RESUMO: Trata-se do relato de uma experiéncia a partir da execucdo de uma proposta de ficha de
leitura como forma de provocar ‘‘pressdes’’ para a produ¢do de textos criativos no ensino da Lingua
Portuguesa, modificando ou ampliando a atitude de ler, bem como o teor da expressio do pensamento
em nossa sala de aula, que é mais intelectual que afetivo quando seria methor se fosse ao contrdrio.

UNITi ER_MOS.' Leitura; ficha de leitura; compreensdo e expressdo estilistica; reda¢do.

Eramos trinta e um na sala de aula, 6.2 série do Colégio Miguel de Cervantes, bair-
ro do Morumbi em S3o Paulo, 1.° semestre de 1982.

Dos trinta que realizaram uma avaliacdo de leitura do livro Se...Sera, Serafina?
(13), contendo nove questdes, somente onze alunos responderam a oitava pergunta:
‘““Escrever de cabega para baixo foi um meio que a escritora encontrou para mostrar
que Serafina une a emogdo a tudo o que faz. Neste momento, perceba a sua emogao.
Passe-a para o papel da forma como quiser’’. Estes alunos criaram textos que tinham
diferentes tipos de letras, inumeros sinais graficos, desenhos intercalando-se com as pa-
lavras e variadas distribui¢oes graficas, inclusive com textos de cabeca para baixo.

Os demais alunos ndo responderam a questdo. Um deles, mais taxativo, declarou
““Nao consigo’’. Quatro ndo a entenderam, trés assinalaram o numero da questdo e
deixaram um espa¢o em branco como resposta e onze nem fizeram mengao a pergunta.

O que significam para o ensino da Lingua Portuguesa esses niimeros? Para mim
eles demonstravam claramente que alguma coisa falhava.

Procurava que trinta crianc¢as entre onze e treze anos expressassem lingiiisticamente
a percep¢do de suas proprias emogdes e o resultado era tdo desanimador.

Na realidade, ndo deveria estar tdo surpreendida. Alguém ja fizera essa tentativa
com elas antes? Ndo. Numa escola onde ndo faltava nada, sobrava caneta parada no ar
para expressar a emoc¢do. Morte a literatura? Morte a lingua?

Ha oito anos lecionando espanhol para brasileiros pela porta da emogdo, sempre
me preocupou o ensino da nossa propria lingua pelos caminhos tenebrosos da concep-
¢d0 errdonea do ser humano como puramente intelectual. Um desconhecido diante de
outros tantos. O professor ensina, os alunos aprendem. O qué? Uma porcao de regras,
nomes, normas. Mas e a comunica¢do? Nio é completa nem entre eles mesmos, uma
vez que se olham limitadamente, se olham via intelecto: se véem muito pouco.

* O artigo & um resumo do trabalho apresentado no Curso de Pos-Graduacao Estilistica de Lingua Portuguesa, ministrado
pela Prof.* Dra. Clélia C.A. Spinardi Jubran, no 2.° semestre de 1985.
** Departamento de Letras Modernas — Instituto de Letras, Historia e Psicologia — UNESP — 19.800 — Assis — SP.
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Para haver comunicac¢do plena, o minimo que poderiamos fazer por ndés mesmos é
ver-nos como seres humanos completos — seres intelectuais e emocionais, por mais
embutida que esteja essa emog¢do em nos.

O que inspiraria Augusto de Campos a compor o seu ‘‘Pulsar’ (6) cheio de estrelas
€ pontos, com aquelas diminuindo e estes crescendo graficamente, substituindo respec-
tivamente as vogais ee o, espathando as palavras brancas no retangulo preto? O que le-
varia Caetano Veloso, ao musicar esse poema, ressaltar as estrelas com sons de sini-
nhos, sons agudos e os pontos com sons graves?

Viajando mais pela arte, o que levaria Tomie Ohtake escolher um tom amarelo em
vez de um roxo para uma determinada tela?

Poderiamos indagar paginas e paginas, passando por qualquer tipo de expressdo
artistica, e a resposta seria a mesma: em primeira instincia, a emog¢ao.

Ha um pulsar dentro de cada ser humano, independente dos dons artisticos. Para
os artistas da palavra este pulsar se transforma em vontade de significar e essa vontade,
essa subjetividade do corpo que vive a siginifica¢do, segundo Bosi, sera responsavel pe-
lo nexo entre som e sentido (4,p.60).

Ainda para Bosi, os movimentos de que os fonemas resultam, indaga, ‘‘ndo sio,
acaso, vibragdes de um corpo em situacdo, ex-pressdes de um organismo que responde,
com a palavra, as pressées que o afetam desde dentro?’’ (4,p.41).

Nio concebo ensino sem produ¢do, pois é ela que demonstra o que se¢ aprendeu, o
quanto se cresceu em uma situa¢ao de troca de saber. Portanto, ndo vejo como ndo
provocar ‘‘pressdes’’ para que se produzam textos criativos quando esta em jogo o en-
sino da Lingua Portuguesa (ou de qualquer outra).

Fazer esses corpos tdo acostumados a-inércia dos bancos escolares vibrarem, pulsa-
rem, serem tocados em suas emogdes € as expressarem através dos codigos lingiliisticos,
limitados como se sabe para tantas possibilidades que vivem em nods, sempre foi meu
desafio.

O professor anterior — 15 dias de aulas iniciadas — havia pedido a leitura de
Spharion (1), e eu, sem conhecer o livro nem os alunos, deveria ‘‘cobrar’’ essa leitura e
pedir outra em seguida. Era um dado de que a escola se orgulhava: aqui as criangas
léem muito.

Por este aspecto quantitativo, ndo posso deixar de me lembrar das palavras de Pau-
lo Freire, quando solicitado a expressar alguns topicos significativos de sua experiéncia
na area da leitura que pudessem também ser significativos aqueles que ensinam leitura
(8).

Criticou, entdo, 0 que chama de ‘‘compreensdo magica da palavra escrita’’, expres-
sa, por exemplo, na leitura quantitativa: ‘‘(...) quanto mais livro eu compro, quanto
mais livro eu olho, quanto mais livro eu penso que estou lendo, tanto mais eu estou sa-
bendo. (...) temos de ler seriamente, mas LER, isto &, temos de nos adentrar nos textos,
compreendendeos na sua relagdo dialética com os seus contextos e 0 ‘nosso’ contex-
to.”” (8, p. 3-4).

Em seguida ele abordava um angulo da questdo que interessa aqui. Afirmava haver
uma diferenga entre andar ‘‘sentindo’’ a rua e andar ‘*percebendo’’ a rua, quer dizer,
‘‘a percep¢do critica implica, na verdade, a apreensdo daquilo que é sentido e uma
compreensdo da razdo de ser do que sente.”’ (8, p. 4).

Pareceu-me magistral essa exposi¢do porque vejo, através dela, a concep¢do do ho-
mem completo: para o ato de ler, tal como entendido aqui, interagem a emo¢ao € o in-
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telecto do ser — primeiro capta-se a emogdo, depois toma-se consciéncia dela, ‘‘da ra-
z3o0 de ser do que sente’’.

Retomando o que dizia sobre ensino e produc¢ao, este tipo de leitura, proposto por
Paulo Freire, é produtivo, ele tem retorno, mantém-se a rela¢do dialética defendida pe-
lo A. O leitor, ao perceber criticamente o que leu, enriqueceu-se porque teve que aden-
trar no contexto da obra e realizar todo um trabalho de apreensdo e compreensdo do
que ele préoprio sentiu. Coerentemente com o que afirmava em conferéncia de abertura
do 3.° Congresso Brasileiro de Leitura, ato de ler ‘‘implica sempre percep¢ao critica,
interpretacdo e ‘re-escrita’ dolido (...).”” (9, p. 24).

Perguntava-me como colocar isso em pratica com aqueles trinta companheiros de
aprendizagem e Spharion... Li o livro. Se o conhecesse, e dependesse de mim, néo o te-
ria indicado aos alunos: ndo havia mexido nada 14 dentro, o meu ‘‘pulsar’’ ndo havia
mudado de ritmo, a estoéria ndo me havia tocado. Como trabalha-la assim, a frio? Os
alunos me perguntavam se deviam preencher e entregar-me o Suplemento de Trabalho
(ficha de leitura) que acompanha o livro. Seria aquele um habito (abominavel) na esco-
la? Fui ler a ficha com atenc¢do. Estava completamente fora de tudo o que poderia levar
a uma leitura critica da obra. No meio do caminho, sem saber o que decidir, decidi ndo
decidir. (Aprendi que o melhor a fazer, quando se esta indeciso, é aceitar a imaturidade
e ndo se pressionar.)

Enquanto ndo decidia nada sobre Spharion, seguindo as exigéncias da escola, pedi
aos alunos que lessem outro livro: o mencionado Se... Serd, Serafina?

Ele contém duas estorias protagonizadas por Serafina: uma que da titulo ao livro e
outra com o nome de ‘‘O diario de Serafina’’. Encerrando a trilogia da personagem
existe ainda O Diciondrio de Serafina.

Serafina, crianca sem idade definida, olha o mundo a sua volta com olhos criticos e
propde solugdes criativas para o que ndo esta de acordo. Ao contrario do que poderia
ser uma Mafalda, de Quino, Serafina nao perde seu carater infantil, suas fantasias sao
infantis; ndo se vé um adulto projetando-se através da mascara da sua personagem
crianga.

Em todos os sentidos, os dois livros, Spharione Se... Serd, Serafina?, sio muito di-
ferentes. Poderia trabalhar essas diferen¢as, pensava, e por que ndo aproveitar e checar
outra de minhas antigas idéias: sobre a validade da ficha de leitura (2)? Tentaria elabo-
rar uma que propiciasse a ‘‘re-escritura’’ do lido, testaria a percepc¢ao critica do aluno-
leitor, fundamentando-me basicamente nas diferencas estilisticas de cada texto.

Assim surgiu a ficha de avalia¢do que introduzimos no corpo deste estudo.

Antes, porém, de comentar as questdes nela contidas, gostaria de falar um pouco
sobre o conteQido das estorias.

Spharion: Aventuras de Dico Saburé. Dico Saburé é um sensitivo de 15 anos de
idade, dotado de poderes paranormais, que mora com seus pais € uma irma em Dia-
mantina, em uma comunidade de mineradores.

A harmonia da comunidade é abalada com a morte inexplicada de um minerador e
as unicas pistas deixadas sdo as marcas que aparecem pintadas no seu rosto: o nome
Spharion e as letras FF.

Desta maneira & introduzida indiretamente a personagem fio da narrativa que se
mantém desconhecida até o momento em que seu diario é lido e, entdo, desvendado o
mistério de uma sucessiao de a¢des de Spharion sempre envolvendo roubos de pequenos
diamantes.

A estrutura da obra é a de uma novela policial e a Autora, em nota na pagina 6, a
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apresenta como uma novela de fic¢ao cientifica. E narrada em 3.2 pessoa por um nar-
rador onisciente que intercala sua voz com a 1.%, de Dico Saburd, em trés ocasides em
que Dico conta suas experiéncias paranormais ao procurar pistas para apanhar Spha-
rion. Este também se transforma em narrador em 1.2 pessoa quando intertextualmente
o seu Diario é introduzido na narrativa, desvendando os mistérios todos.

Spharion é um cientista que desenvolveu planos para exterminar os fabricantes de
bombas atébmicas através de sua for¢a mental ativada pelo carbono 14 encontrado nos
diamantes roubados. A estoria termina quando, ao travar uma batalha mental com Di-
co Saburo, Spharion cai ao mar ¢ morre.

Se... Serd Serafina? &é um livro que trabalha com as palavras. Serafina, ao recriar o
seu mundo, iniciando pelo proprio corpo, reinventa expressoes, ‘‘renomeia’’ a realida-
de, brinca com as possibilidades da lingua.

Se a gente falasse pelos olhos e olhasse pela boca, ‘‘a gente ia ficar olhiaberto quan-
do tivesse uma surpresa e boquifechado quando quisesse dormir (...). A gente ia ter
uma menina da boca e um céu para cada olho’’. (13, p. 4.)

Serafina, em suas aventuras, ja tinha sido uma girafa, Girafina. A prefeita da cida-
de, Prefeitina. Um girassol, Girassolina. Um pirilampo, Lamparina. Uma samampbaia,
Samambarina. Serafina, adentrando nos reinos vegetal, animal e humano, desvenda-os
ao leitor numa visdo toda especial de quem esta do lado de dentro, de quem se sente um
vegetal, no reino vegetal e um animal, no reino animal.

O didrio de Serafina. Serafina ganha um diario de presente de aniversario e resolve
usa-lo, depois de algum tempo, para contar um sonho bonito que tivera: escrevendo-o,
ndo o esqueceria. '

O seu universo de crianga vai, assim, sendo registrado no diario, um amigo com
quem Serafina conversa, e conta a ida ao circo com o vizinho, seu Nond; o dia em que
o Odorico, papagaio do seu Nond, aprende a falar Serafina; a festa-surpresa que as,
criangas fazem para comemorar o aniversario do seu Nono; o campeonato da lingua do
pé; os preparativos para o nascimento da sua irm&; um dia em que tudo acontece ao
contrario e ela resolve escrever de cabeca para baixo; o Natal e o Ano-Novo; as férias
no sitio e o nascimento de Severina, sua irma.

Tanto o diario de Spharion como o de Serafina apresentam a particularidade de
ndo se enquadrarem estruturalmente como tal. Em Spharion, o narrador, em 3.? pes-
soa, introduz a leitura do diario explicando: ‘‘Tratava-se de uma espécie de relatorio
manuscrito, um tanto resumido, que ndo poderia ser propriamente chamado de ‘dia-
rio’, uma vez que seu autor passava varios dias, semanas e até meses sem escrever na-
da.”” (1, p. 109.)

Quando Serafina estréia seu diario, escreve: ‘‘Ja tinha ouvido falar de gente que fa-
zia diario, contava segredos pra ele, e ndo deixava ninguém ler depois.

‘‘Mas hoje de manha acordei com vontade de fazer mais ou menos a mesma coisa.
Eu digo mais ou menos porque ndo pretendo escrever todos, todos os dias, nem preten-
do contar segredos, e pode ser até que eu deixe algumas pessoas lerem o que escrevi.’’
(13, p. 22))

Sdo basicamente diferentes, contudo, no tratamento que seus narradores ddo ao
diario: Spharion ndo o personaliza, ndo dialoga com ele, enquanto Serafina o trata co-
mo um ser vivente e quando conta sua vida o faz como se estivesse conversando com al-
guém com quem tem afinidade. Alguém amigo. O que faz com que o diario de Spha-
rion esteja num estilo e o de Serafina em outro.

No ‘‘Suplemento de Trabalho’’ que acompanha Spharion existem doze questdes so-
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bre a estoria, divididas por personagens, narrador, narrativa, mensagem e enredo. Essa
era a ficha de leitura que os alunos me perguntavam se deviam responder.

Em que medida ela nos serviria? Em que medida ajudaria a provocar uma relagdo
dialética entre o contexto da obra ¢ o do aluno-leitor? Estaria propiciando uma percep-
¢do critica, interpretacdo e ‘‘re-escrita’’ do lido, conforme palavras ja citadas de Paulo
Freire?

Temo que estaria bem longe de exercer essa fun¢do, uma vez que ela apenas explora
a memoria do leitor, e memoria intelectual (ndo emocional).

No item 1 — Personagens, apesar de introduzir as perguntas falando em emog¢des
— “‘Acho que vocé viveu junto comigo todas as emog¢oes e perigos do livro, nao é mes-
mo? Vamos comecar relembrando as personagens’® —, ndo ha nenhuma *‘brecha’’ pa-
ra que o leitor expresse as suas emogdes em relagdo as personagens.

O que se segue é uma lista de caracteristicas para o leitor escrever ao lado os nomes
das personagens que as preenchem.

A segunda questdo pede a mesma coisa, sO que fornecendo agora apenas uma ca-
racteristca. E a terceira desse grupo pede que se fa¢a a descricdo de alguns fendmenos
paranormais ocorridos com Dico.

O grupo seguinte, sobre o Narrador, contém guatro perguntas. A primeira pede
que se diga o capitulo em que ocorre a interferéncia do narrador nos fatos narrados e
que se transcreva o trecho que denuncia esta interferéncia. A segunda, € Dico que pede
que se diga em que pdginas ele se torna narrador e g razdo disso ocorrer. A terceira
apresenta lacunas para serem preenchidas. Quer saber o nome do terceiro narrador,
através de que recurso ele aparece e o motivo da Autora usar tal recurso. Néo se explo-
ra a intertextualidade, o fato de termos um livro dentro do livro, os recursos estilisticos
de um e outro narrador. A quarta é um texto com lacunas também que resume quem
sdo os narradores encontrados em Spharion.

O grupo 111, sobre a Narrativa, continua exigindo um leitor de boa memoria. Pre-
meira questdo: ao listar alguns dados da estoéria em uma coluna, pede que sejam o0s
mesmos relacionados com pistas na outra coluna. Segunda questdo: pede que se preen-
cham lacunas, fazendo com que o texto surgido seja sintetizador das a¢des de Spha-
rion. Terceira questdo: através do mesmo processo de lacunas ha frases que, uma vez
completadas, caracterizam Spharion.

O que vemos aqui aléem de repeti¢do pura e simples do lido?

O grupo 1V, sobre a Mensagem, se reduz a uma Unica questdo onde o leitor estaria
“‘relativamente livre’’ para fazer o seu texto: ‘‘Escreva aqui uma mensagem que vocé
tirou com a leitura.’’

Digo “‘relativamente livre’’ porque as inten¢des maniqueistas da mensagem sdo cla-
ras. Dico é a personifica¢do da bondade e Spharion, do mal. A “mehsagem” que o lei-
tor escreveria aqui seria no minimo a frase chavao: ‘‘O bem sempre acaba vencendo o
mal.”’ Infelizmente ndo se checa essa afirmacdo; ‘‘Caro leitor, no seu contexto social
também o mal acaba vencido pelo bem?”’

Naio satisfeitos com a comprovag¢do da memoéria do leitor, o grupo V, sobre o Enre-
do, consiste em uma questado que lhe solicita reescrever toda a estoria, ‘‘fazendo um es-
for¢o para se lembrar do que leu’'. Ajudam-no atraveés de ilustragdes seqiiénciais do li-
vro.

Definitivamente esse material ndo poderia nos servir na etapa em -que estdvamos.
Se, posteriormente a discussdo dos textos, tivéssemos tempo para discutir este Suple-
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mento fornecido pela editora, acredito que nos enriqueceriamos bastante. Infelizmente
ndo pudemos realizar esse trabalho.

Quem, por sua vez, olhar a questdo n.° 1 e a primeira parte da 5.4, da minha ficha
de avaliagdo, sorrira maliciosamente e dira: mas aqui vocé fez o mesmo, apelou para a
memoria intelectual do aluno-leitor!

Sem duvida, e por esse motivo, as questdes foram anuladas. O que se pedia ali ndo
tem a menor importancia em relacdo a tudo o que venho dizendo quanto ao ato de ler.
Explica-se somente por um contexto intrinseco aquela 6. série, taxada como indiscipli-
nada. Estava dando aos alunos uma oportunidade a mais para que se auto-avaliassem
em um setor-problema naquela escola: ‘‘a indisciplina’’. Chegar 7h05 em vez de as 7h
da manh4 era indisciplina, virar-se para tras na carteira era indisciplina, sujar a sala,
falar em voz alta, colar. Mais um pouco e ‘‘ndo saber’’ era considerado também indis-
ciplina.

- Anulando as questdes, quis mostrar aos alunos duas coisas: que aquele conceito de
disciplina era o da escola, nio o meu. Ndo me interessava se houvesse cola (como hou-
ve) ou ndo, se eles lembrassem aqueles detalhes ou ndo, porque a segunda coisa que
queria mostrar-lhes era que, naquele caso, o que importava era a produg¢do que surgiria
da leitura, a sua ‘‘re-escritura’’ do lido, ndo a repeti¢io de nada. O que queria era
dialogar com eles, sobre um ponto em comum: o material lido; ndo inqueri-los (sic).

Acredito que se torne facil agora entender por que somente onze, de trinta, conse-
guiram entrar para o jogo do escrever com emog¢do. Tolhidos constantemente no que
consiste 0 germe da criagdo, seria muito dificil soltar de repente as amarras.

Reproduzo, a seguir, a ficha de leitura elaborada por mim:

NOME: ... ... i, MENCAO: ... i
L.P.6.2 A/M — Prof.?: VeraLuciado Amaral Data: .................ccc.v....

1 —S8e... Serd, Serafina? e O didrio de Serafina sdo duas estérias quea_______edi-
tou com o nome de__________. A personagem central (ou protagonista) é

I1 —Qual dessas estorias vocé gostaria de ter escrito? Por qué?

111 —Existiria alguém parecido com Serafina? Em caso positivo, vocé gostaria de ter
uma amiga como ela? Por qué?

IV —Sublinhe as palavras que vocé acha que combinam com o modo de ser da per-
sonagem Serafina: desastrada - meiga - impaciente - criativa - egoista - debo-
chada - curiosa - introvertida - compreensiva - sonhadora - realista - revolucio-
néaria - inteligente - faladora.

Complete a relacdo com as caracteristicas que, para vocé, ficaram faltando:

V —A Autora,_______, usou palavras que nio existem na lingua (vocé ndo as en-
contra no dicionario), tais como:
1 — e, 2 — . 3 —
4-.......... Smereennnn 6-eiennnnnn

Em Se... Serd, Serafina? existe, portanto, um trabalho de criacdo em cima das
palavras: a fantasia (Serafina sonha ser muitas coisas) e a realidade (0 nome
‘‘Serafina’’) juntam-se e formam palavras diferentes.

Utilize 0 mesmo processo (0s seus sonhos e o seu nome) e crie novas palavras:
| T 2 s K LTI 4-......es S, 6-nnnnnnn Vocé conhece
outro(s) escritor(es) que ‘‘brinca(m)’’ com as palavras? Quem?
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VI — Quais sdo as diferencas entre o didrio de Serafina e o de Spharion?
VIl — Imagine um tnico fato. Agora, imagine que vocé é o Spharion e escreva esse
fato no seu diario. Faca o mesmo, imaginando ser Serafina.
¥111 — Escrever de cabeca para baixo foi um meio que a escritora encontrou para
mostrar que Serafina une a emoc¢ao a tudo o que faz. Neste momento, perceba
a sua emogdo. Passe-a para o papel da forma como quiser.
IX — Vocé mudaria alguma coisa no livro? O qué? Explique por qué.

Com a questdo n.° 2 pretendia medir a empatia da classe com o material literario,
dar-lhes a chance de dizer o que 8, por exemplo, disseram. Nao escolheram nenhum de-
las por:

A) Serem infantis . ... ... ... .. e ‘03 alunos
b) ndogostaremdelas . ... .. ... 02 alunos
¢) ndogostardesse tipode livro. ..o i ittt e e 01 aluno
d) escolher Spharion . ........ ... . . . . 01 aluno
¢) ndo acha-las importantes. .............ovvureenrenneaneane.on... ... 01 aluno

O Didrio foi escolhido por 13 alunos e Se... Serd, Serafina?, por 9. A escolha recaiu
nos mesmos motivos, independente das estorias escolhidas; por serem: ‘‘interessantes,
-criativas, imaginativas, engragadas’’.

Apés aproximar o aluno-leitor da obra pela perspectiva do escritor, tentei-o pela da
personagem (questdes 3 e 4), dando oportunidade para que ele relesse criticamente a
obra, a interpretasse e partisse para uma produ¢io (questdes 5, a partir das palavras
criadas por ele, no seu contexto, e questdes 6, 7 ¢ 8).

As questdes 6 e 7 foram um teste para a teoria de que, assim como para Chomsky
‘“a crianga, ao natural, ‘aprende’ (termo inexato) a falar’’, ou seja, ela extrai as regras
de uma lingua em particular da sua inata ‘‘gramatica universal’’ (11, p. 81-82), tam-
bém tem condi¢do inata para perceber e produzir textos em diferentes estilos.

Acho que nao foi por um acaso que Damaso Alonso em seu método de Critica Es-
tilistica pontificou a /ntuicdo como primeiro conhecimento poético, seguida da inquie-
tacdo critica e somente em terceiro lugar o conhecimento poético pela abordagem me-
tédica e cientifica.

E, portanto, através da analise das respostas a estas duas perguntas que tentarei
identificar os fatos estilisticos que diferenciam uma e outra obra, uma vez que a ques-
t30 6 pede que se diga as diferengas entre o diario de Serafina e o de Spharion, e a ques-
t3o 7 solicita ao aluno que imagine um tinico fato e o escreva ora no estilo de Spharion
ora no de Serafina.

Trés grupos dividem as caracteristicas apontadas como diferenc¢as entre os dois dia-
rios: um que concentra as opinides sobre o conteuado (C), outro sobre o aspecto formal
(F) e outro de reagdes do leitor (R). Alguns exemplos: (C) Spharion — fatos importan-
tes, sério, filosofico, cientifico, um diario adulto. Serafina — coisas infantis, engraca-
do, imaginario, crian¢do, um diario infantil. (F) Spharion — ndo escreve em forma de
didlogo, palavras dificeis, bem resumido. Serafina — escreve como se falasse com o
diario, brinca com as palavras, feito para ser grande. (R) Spharion — cansa ler.
Serafina — gostoso de ler.

Chamou-me a atencdo o fato de que apenas uma aluna registrasse que Serafina pas-
sa ao diario ‘‘todas as suas emogdes’’, sem contudo, deixar de dizer que o diario de
Spharion ‘‘era muito mais sério’’. Também o fato de outra colocar que neste havia ‘‘a-
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venturas mais sérias’’ e naquele ‘‘s6 aventuras’’ e de um outro anotar que o diario de
Spharion ‘‘é totalmente real’’ e o de Serafina ‘‘tem algumas partes imaginarias’’.

Isso bastava para comprovar minhas suspeitas de que para eles o sério € real, que no
sério e real ndo cabem as emog¢des e que, infelizmente, aqueles alunos como muitos de
nods crescemos divididos e dividindo intelecto e emocido, coisa séria de brincadeira,
mundo adulto de mundo infantil, ciéncia de arte (quando as duas obras sdo literarias,
como uma é real e a outra um pouco imaginaria?! S6 porque uma trabalha com tema
cientifico?).

Sobressaltos de lado, havia algo importante: a minha ficha de leitura estava mos-
trando os ‘‘contextos’’ na sala de aula, estaivamos come¢ando a nos ver!

Os alunos também notaram o trabalho de construc¢io, a escolha das palavras, o esti-
lo concentrado de um e aberto do outro, um que tende para o escrito, outro que tende
para o oral. Estava comprovando a minha teoria de percep¢ao inata para os fatos es-
tilisticos.

O proximo passo seria verificar se nas reda¢oes infantis (resposta a questdo n.° 7)
apareceriam essas diferencas que marcaram o diario de Serafina como mais expressivo
que o diario de Spharion, segundo respostas a questdo n.° 6. Aquele estaria mais carre-
gado de afetividade (sentimento), este, mais perto da objetividade (idéia), conforme
discute Bally sobre os diferentes niveis ou graus de pensamento em que sdo construidas
as mensagens (3, p. 109-123).

O método foi o da comparac¢do, a nivel 1éxico e morfossintatico, nos 22 pares de
respostas dadas a questio n.° 7, comparar o que seria a linguagem objetiva (intelec-
tual) de Spharion com a linguagem subjetiva, expressiva (afetiva) de Serafina.

No nivel morfolégico, medi a extensdo dos textos em nimero de palavras. Para as
criancas, o diario de Spharion era ‘‘bem resumido’’ e o de Serafina ‘‘feito para ser
grande’’. De onde se deduz que para elas a linguagem objetiva & curta e a subjetiva,
longa.

As redagdes produzidas como Serafina ultrapassaram em 30% o total de palavras
das produzidas como Spharion (537 x 403).

Comparando cada par numeérico, correspondente as redacoes de Spharion e de Se-
rafina, respectivamente com as respostas que as mesmas crian¢as deram a pergunta n.°
2 (Qual dessas estorias — Se... Serd, Serafina? e o Didrio — vocé gostaria de ter escri-
to? Por qué?), verifica-se que dos 22 pares de redag¢oes, apenas 5 tém o texto de Spha-
rion mais extenso que o de Serafina. Contudo, desses 5 apenas dois autores infantis
apresentaram coeréncia entre suas produgdes (a esse nivel de extensdo) e a escolha feita
na questdo n.° 2: nao escolheram nenhuma das estorias e ndo produziram textos mais
longos que os que fizeram como Spharion.

Da mesina forma, 4 alunos que ndo haviam escolhido nem Se... Serd nem o Didrio
produziram, incoerentemente, textos mais extensos para Serafina que para Spharion.
Treze (mais da metade) escolheram um dos dois ¢ produziram, coerentemente, textos
mais extensos para Serafina.

Fiz esse paralelismo, pensando na afirmac¢do que Mattoso Camara faz sobre os tra-
¢os estilisticos: eles ‘‘revelam estados d’alma e impulsos da vontade, latentes na enun-
ciacdo das palavras (...)"" (5, p. 29); lembrando a idéia do ‘‘pulsar’’, colocada no
inicio, e a da vontade de significar, do Prof. Bosi, também ja citada. De fato, a maioria
que se identificou com o estilo de Serafina produziu com maior soltura um texto ‘‘a Se-
rafina’’.
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Sobre o nivel sintatico, fiz dois tipos de analise: um que demonstrasse a composi¢ao
do periodo e outro que constatasse os tipos de frases.

Quanto ao tipo de periodos, as reda¢des de Spharion, no seu total, apresentaram a
seguinte composi¢do: 8 ora¢des coordenadas assindéticas; 20 coordenadas sindéticas;
19 subordinadas e 13 ora¢oes absolutas.

Enquanto as redac¢odes de Serafina foram compostas de: 9 assindéticas; 27 sindéti-
cas; 37 subordinadas e 7 absolutas.

Se a coordenag¢do, em principio, ‘‘traduz uma visdo objetiva do mundo’’ (12, p.
132), o diario de Spharion escrito pelos alunos refletiu essa objetividade ao guardar a
propor¢do de 28 ora¢des coordenadas para 19 subordinadas. Ao contrario do diario de
Serafina, que quase igualou em niimero de coordenadas e subordinadas.

Considerando também que uma das diferencas fomais apontadas era a de que
Spharion ndo escreve em forma de dialogo e Serafina escreve como se falasse com o
diario, talvez fosse pertinente pensar na possibilidade do predominio da parataxe na
linguagem escrita e do da hipotaxe na linguagem oral.

Em relacdo a analise que constatasse os tipos de frases, procurei detectar as frases
intercaladas, segundo classifica¢do de Othon Garcia (10, p. 85-108), ¢ as frases inorga-
nicas e os anacolutos, segundo Gladstone Chaves de Melo (12, p. 123, 190-193).

Foram encontradas, respectivamente, nos textos como Spharion e como Serafina, 3
frases inorganicas contra 9, 1 frase intercalada contra 5 e 1 anacoluto contra 6.

Acredito que estas diferencas numéricas venham de encontro as caracteristicas for-
mais notadas pelos alunos, para os quais o diario de Serafina é escrito de ‘‘forma extro-
vertida’’, ‘‘brinca com as palavras’’ e tem ‘‘linguagem mais aberta e criativa’’.

De fato, este tipo de frases provoca uma linguagem mais expressiva, na medida em
que rompe com a linearidade. Aproxima-se mais do pensamento carregado de emogdo
que de idéia, esta mais perto do afetivo que do intelectual. Gladstone, considerando os
fatores de produg¢ao das frases inorganicas, cita ‘‘forte carga emocional’’ (predominio
da comogdo sobre a razdo), ‘‘necessidade de comunicac¢ao rapida’’ e ‘‘para desenca-
dear, na ficcdo, a emocgdo dos leitores’’ (12, p. 124-125).

Nos niveis léxico, morfoldgico e sintatico, as reda¢des dos alunos no estilo de Sera-
fina apresentam contrastes marcantes em relacdo aos textos produzidos como Spha-
rion.

Em Serafina ha: 1. personifica¢do do diario, que aproxima o texto da linguagem
oral e do discurso direto (Ex. ‘*Diario!, vocé nem sabe o que vai acontecer amanha’’);
2. linguagem coloquial; 3. reducao de palavras (‘‘Demora, neé diario?’’, ‘“ta havendo
uma guerra numas tais’’); 4. criacdo de palavras (‘‘uma Substantina bem Diferento-
na’’); 5. giria (‘‘foi o maior barato’’); 6. imprecisdo ou indeterminac¢do 1éxica, o que
contrasta com a linguagem cientifica de Spharion (‘‘Essa tal de guerra naquela itha’’);
7. adjetivacdo pejorativa (‘‘a gracinha da 5.2 série’’); 8. aumentativos e diminutivos,
salientando o aspecto afetivo (‘‘coitadinha da Paula’’); 9. particulariza¢oes semanticas
através de escolha lexical (‘‘hoje na escola entreguei meus amigos’’); 10. sinais de pon-
tuacdo, frisando o estado emotivo; 11. acréscimos sintaticos com frases intercaladas,
inorgénicas, coordenadas, que ampliam as idéias, ddo mais detalhes e tornam a mensa-
gem mais subjetiva (‘‘as blusas serdo’'com arame dentro. Olha que legal! Partirdo ama-
nha’’) e 12. rejei¢do a norma culta (‘‘Onti ... do v6 i...”” — “Ontem... de meu avd
e...”).

Gostaria, para concluir, de rever alguns topicos. O que gerou este trabalho foi a
execu¢do de uma proposta de ficha de leitura, algo gue modificasse ou ampliasse a ati-
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tude de ler. Lembro-me aqui do quanto esta certa Eglé Franchi (7), pois, ao discutir as
técnicas para preparar o aluno para a escrita, diz algo que serve para qualquer objetivo
educacional: o problema da aprendizagem dos alunos certamente ndo se resolve apenas
com a busca de novas técnicas ou metodologias, mas com uma profunda modificacao
nas atitudes.

Ao tentar modificar a atitude de ler, daqueles alunos, descobri os seus contextos de
mundo dividido, principalmente no tocante a visio de homem intelectual e émocional.

Descobri que suas produc¢des lingitisticas revelam uma percepcio inata dos fatos es-
tilisticos da lingua, ao trabalharmos com dois textos estilisticamente diferentes.

Confirmei o fato de que a identifica¢do (empatia) com o texto facilita a sua intera-
¢d0, o diadlogo com ele, a sua incorpora¢io ao nosso contexto; o que chamo de uma co-
municac¢do completa, facilitada pela presen¢a da emocdo junto a nossa percep¢ao inte-
lectual.

Estou convencida de que a minha ficha de leitura foi criada a partir da emoc¢do que
me despertou a leitura de Se...Serd, Serafina?. As metamorfoses de Serafina, levando a
metamorfoses lingiiisticas, a possibilidade de ‘‘brincar’’ com as palavras, exerceram
uma salutar ‘‘pressdo’’ sentida interiormente que ‘‘ex-pressou’’ com a palavra aquela
ficha.

Certamente ndo menosprezo o desenvolvimento intelectual humano, sem o qual a
tradugdo desse ‘‘pulsar’’ ndo seria translacida.

Entretanto, notei que mesmo 6s alunos com dificuldades de expressdo, apresentan-
do “‘desvios’’ 4 norma culta, conseguiram diferenciar seus textos estilisticamente. Con-
seguiram captar e expressar, a seu modo, diferencas de estilo.

Por altimo, gostaria de defender, a favor do ensino da lingua, a produc¢ido verbal
bem como a n3o-verbal, seja ela grafica ou ndo. Se, através de um texto literario, por
exemplo, consegue-se tocar a emogdo, incitar a producio, a *‘re-escritura’’ dos contex-
tos que se interagem (obra-publico-autor), por que ndo através de um desenho, de uma
pintura, de uma expressdo corporal, de uma musica?

Noto, reexaminando as respostas a questdo n.° 8, que os recursos usados pelos alu-
nos (diferentes tipos de letras, sinais graficos, papel de cabeca para baixo, desenhos
intercalando-se com palavras etc.), sdo alguns dos muitos meios que temos de expres-
sdo do nosso emocional. E comprovo a necessidade de expansio do campo de estudos
da estilistica; a fonica, a léxica e sintatica cobrem apenas uma parte da produgdo hu-
mana.

Junto a defesa da produgdo verbal bem como a ndo-verbal se encontra, definitiva-
mente, a necessidade de tornar a expressio do pensamento em nossa sala de aula mais
afetiva, mais emocional, porque o que advéem dai é, sem duvida, mais forte, mais rico
em termos de aprendizagem.
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AMARAL, V.L. do — How good it would be if it were the opposite. Alfa, Sao Paulo, 29:9-19, 1985.

ABSTRACT: This paper is an account of an experiment carried out in the classroom having a spe-
cial book report as its starting point. It was used to prompt the production of creative texts in the pro-
cess of teaching Portuguese. The aim was to change or broaden the students’approach to reading, as
well as the tenor of thought expression in a classroom situation, which is usually intellectual rather than
emolional: it would certainly be much better if it were the other way round.

KEY-WORDS: Reading; book report; stylistic comprehension and expression,; composition.
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