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RESUMO: O presente trabalho apresenta um estudo sobre o Filoctetes de Séfocles, a partir
da concep¢ao cenogrdfica proposta pelo texto. Como o texto de teatro grego ndo apresenta o
texto secunddrio, que marca entradas e saldas de cena, expressées corporais ou qualquer infor-
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Aristételes, em seu tratado sobre a poesia, considera a cenografia algo secundério,
assim como tudo o que consideramos hoje espeticulo (Butcher, 3, p. 49; 1, cap. 14,
1453b, p. 48).

N&o entraremos neste trabalho nas recentes discussdes sobre o papel da escrita e
do texto escrito na cultura grega (5); estudos recentes discutem-no, como, por exem-
plo, os estudos de Jesper Svenbro (9). Neste momento, desejamos apenas colocar em
questdo a concepgdo cenogréfica do Filoctetes, de Sé6focles, opondo-nos, de certo
modo, ao que apregoa Aristételes. Na verdade, a construgéo espacial, a partir da
construgdo cenogrifica, pode intensificar, contribuir mesmo com a construgéo dra-
mética, com a agdo (6).

E preciso, no entanto, notar que nas outras tragédias de Séfocles, das que chega-
ram até nés, a ambientagdo cénica tem espagos definidos, que marcam somente um
fluxo de vida civilizada, isto &, o simples espago em que a agio toma forma, ganha
corpo, e se impde prevalecendo sobre outros aspectos — ndo mais que isso.

Assim, em seu Ajax, S6focles ambienta a agdo em uma praia, entre tendas dos
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guerreiros gregos no acampamento troiano. Num outro momento da acio dramética,
marcando o afastamento do her6i Ajax, o espectador & conduzido a um lugar deserto
da praia, com um arbusto em cena, atrds do qual jaz o corpo morto de héroi*,
A Electra, o Edipo-Rei, a Antlgona e as Traquineas, tém como cenfrio os pal4cios
reais. Edipo em Colono tem como cenério um bosque consagrado as Euménides, na
cidade de Atenas. Naturalmente, em cada uma das pegas, apresentam-se diferengas
fundamentais na concepgdo cénicas, mas em nenhuma delas o espago ffsico seré tio
soliddrio com o desenvolvimento da acfo dramética como em Filoctetes e, de certo
modo, igualmente no Edipo em Colono. H4 uma explicagdo plausfvel, dada pelo es-
tudioso do drama trigico John Jones: nas tdltimas tragédias de Sé6focles pode-se ob-
servar o relaxamento da tensdo dramética em fungéo do aumento da importincia da
espacialidade (7, pp. 219-20).

Sabemos que toda a ag@o do Filoctetes se passa em Lemnos, uma ilha a nordeste
da Grécia, no caminho para Tréia. Como Séfocles teria proposto um cenério para sua
peca? A primeira resposta que nos vem é que nio temos essa informagéo j& que os
tragediSgrafos nfo se ocuparam em deixar um segundo texto, um texto secundério,
com as indicagGes sobre uma possfvel montagem do espetdculo, com as marcagoes de
entrada e safda de atores, gestos ou expressdes corporais esperadas para um dado
momento, indicacoes de idumentirias nem mesmo anotagSes sobre a composicao
e/ou montagem do cendrio.

Na verdade, tudo o que temos nas mios, quando trabalhamos com um texto tragi-
co, € o préprio texto e tudo o que se afirma a seu respeito, se nio estiver ancorado
nele, sdo apenas conjecturas.

E certo que Aristételes, por exemplo, nos informa que Séfocles teria inovado
neste particular. A ske nographfa a que se refere Aristételes, quando afirma que S6-
focles ndo s6 teria aumentado o nmiimero de atores, de dois para trés, e que também
teria criado a cenografia, ndo € o que hoje entendemos por cendrio. H. C. Baldry
ajuda-nos a ver que nao € possfvel pensar com este termo mais que uma pintura
(graphia) na construgio armada (sken ) atrds do proscénio (2, pp. 76-101).

A partir da abordagem de H. C. Baldry pode-se concluir que o cenério de uma
tragédia grega pode ser algo mais simples do que supomos, ou, melhor dizendo, po-
de-se concluir que o publico no século V a. C. deveria usar imaginagio, como nés
hoje, para compor o espetdculo sugerido pelo texto verbal. Talvez, seja a isso que
alude AristSteles em sua anélise das partes do espeticulo trigico. Entretanto, se vi-
sualmente a montagem cénica tem pouca importéncia, qual seria a importincia do
estudo da concepgio cénica de uma peca qualquer ou especificamente do Filoctetes?
Nao seria suficiente afirmar que a cena, ao invé€s de um palécio, apresentaria o dese-
nho de uma caverna — e aqui nao importa muito a discussdo se hd uma ou duas bocas
visfveis ao espectador, proposta pelo estudioso W. J. Woodhouse (15, pp. 244), com
o mar ao fundo, em perspectiva, algumas rochas etc.? A resposta seria sim, s¢ ape-

* Cf. Ajax, v. 892 e seqiiéncia (12).
+ “.peTsd xowoxmvoypapuxvZodo x F 5. (1, 1449a, 18-19, P.35)
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nas o espago ffsico na peca fosse uma simples referéncia de ambientagio cénica. No
entanto, o que se verifica € que nesta pega de S6focles o espago ganha uma dimensdo
mais profunda, integrando-se a agdo de modo econémico.

O primeiro ponto para o qual chamamos a atengéo € o fato de Lemnos aqui ser ca-
racterizada como uma ilha desabitada. Sabemos que no texto de Esquilo e no Eurfpi-
des, tratando sobre o mesmo herdi, ao contrério, a ilha € habitada e seus habitantes
compde o coro. O isolamento de Filoctetes, criado por Séfocles, por dez anos na iltha
proporciona €nfase a um outro espago que € o espago da precariedade, o da constru-
¢Ao de um imaginério que ressalta a selvageria, a solidao, o confinamento moral, so-
cial e religioso.

J& no Prélogo enfatizam-se as caracteristicas do lugar, pois as primeiras palavras
da peca referem-se 2 ilha:

“Este € o cabo de terra cercada pelo mar,
Lemnos, por mortais nio pisado nem habitado.”
(vv.1-2)(10)

Com essas palavras de Odisseu o espectador € levado de imediato a um lugar imagi-
nédrio que ndo € o espago de um tempo passado, um passado mais glorioso que o pre-
sente, tio comum nas tragédias dticas, dos tempos em que uma aristocracia guerreira
dominava, mas & a um cabo de terra, um promontdério, uma sali€ncia cercada por 4gua,
portanto, a umespago de isolamento em que se verifica a auséncia de comunicagao.

A seqiiéncia do Prélogo mostra que Odisseu busca, através do olhar de Neoptéle-
mo, uma rocha de dupla boca, uma gruta ambicavada. Procura ainda mais: uma fonte
de 4gua potdvel; na verdade, procura sinais mfnimos da existéncia precéria que Fi-
loctetes leva nos dez anos de abandono pelos seus companheiros de guerra. Encon-
trada a tal caverna, o olhar do publico, conduzido pelo olhar de Neoptdlemo, exami-
na o interior da caverna, procurando tudo o que hé dentro. A habitagdo estd vazia
mas aparecem indicios de uma ocupagio humana; o tesouro do heréi resume-se a fo-
lhas amassadas para dormir, uma taga tosca de madeira maciga, gravetos e trapos
cheios de pus. Assim, a ilha, que tomada em seu conjunto, ndo tem o que se poderia
considerar como unidade mfnima para a composi¢io de uma pdlis, a caverna ndo po-
de ser considerada uma casa, um ofkos. Os tunicos indicios de vida humana na ilha
néo constituem o que o homem grego do século V. a. C. entendia por habitagao, com
espagos divididos segundo as necessidades, os costumes e em cujo centro, sem diivi-
da, havia um altar, o fogo & deusa Héstia. Ao contrdrio, as palavras de NeoptSlemo
mostram uma habita¢do que no olhar do homem do século V era sinal de algo primi-
tivo, sfmbolo mesmo de um estigio anterior da humanidade, de um tempo selvagem
em que o homem também asselvajado nio & capaz de construir o seu espago mas ha-
bita em espagos naturais, em cavernas. Os trapos, imediatamente associados ao esta-
do doentio de Filoctetes, realgam o espetficulo de horror e repeléncia e constituem-se
na evidéncia incontestivel de sua permanéncia no local, neste lugar deserto, € na
evidéncia cabal do abandono do homem, desertado em um deserto pelos seus iguais.

Alfa, Sdo Paulo, v. 35,p. 161-167, 1991,



164

O coro, composto por marinheiros que acompanham Odisseu e NeoptSlemo na
tentativa de resgate, ao entrar em cena também menciona sua curiosidade em conhe-
cer o lugar em que vive Filoctetes. No entanto, a curiosidade do coro prende-se mais
a razles préticas: assim como Odisseu, € mesmo preso ao seu projeto (sdphisma),
quer evitar ser surpreendido por Filoctetes.

A habitagido de Filoctetes, antes da entrada dos marinheiros, recebe diversos no-
mes: rocha de dupla boca (dystomos pétra v. 16), gruta ambicavada (amphitretos
aulfou v. 19), caverna (dntron v. 87) e também o nome de resisténcia (mélathron v.
147 e aulds v. 153). E chamada também de ofkas (v. 159) e stége (vv. 286, 298).
Mas para Filoctetes, quando convida o jovem a entrar na caverna diz:

“Partamos, filho, ap6s n6s dois termos saudado por
dentro a inabitdvel habitagéo (...)”’
(vv. 532-34)(1C)

Suas palavras néo oferecem equfvocos: aoikon eisokesin € o lugar em que vive.
Nio se pode esquecer que este espago de sobrevida, no mundo grego, também € a fi-
guragdo do mundo invisfvel, subterrineo, ligado a divindades ctSnicas.

A dupla entrada da caverna, independentemente de qual o arranjo cenogréfico que
se possa dar & pega*, isto €, quer seja visfvel para o piblico, quer ndo, pode estabe-
lecer uma forte conexfio com o carfiter de Filoctetes. Sendo um heréi da mesma es-
tatura dos grandes guerreiros de combate (P4troclo, Ajax, Aquiles, por exemplo), vi-
ve longe de seus iguais, e est, assim, civicamente morto. Mantém-se entre animais
selvagens em uma situagao limite entre 0 mundo humano ¢ o mundo selvagem. Esse
contraste ganha mais énfase quando se refere, no texto, a seu regime alimentar. O
termo usado para designé-lo € literalmente pasto para animal (phorb s v. 162).

O antincio da entrada de Filoctetes feito pelo coro (vv. 210-218), além de com-
pletar o quadro esbogado no Prélogo e continuado no P4rodo, completa o desenho do
cenfrio, ¢ as primeiras palavras de Filoctetes assemelham-se 3s primeiras palavras de
Odisseu, pois se referem justamente ao espago em que vive:

““Oh, estrangeiros!
Quem sois que a esta terra nem boa de porto
nem habitada aportais com remo?
(vv. 219-21)(10)

Se o lugar, a terra (chthon no Prélogo e agora ge) ndo € habitada, nem pisada,
nem boa de porto, o que se dird do uinico homem que nela habita? O her6i tem cons-
ciéncia de seu aspecto asselvajado, repugnante (v. 226) e pede aos estranhos que néo
se afastem dele por medo.

* Para Woodhouse, Filoctetes entra em cena por uma das aberturas da caverna e nio pelo P4rodo ou pelo Paras-
kenion (135, p. 244). T. L.. B. Webster tem outra concepgio sobre o cendrio (11, p. 8).
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Depois de trocarem identidades, Filoctetes narra ao jovem seu primeiro dia em
Lemnos, que serd igual a todos os outros (vv. 279-80). O crescimento da idéia de
solidao ultrapassa a espacialidade e atinge a personagem, o homem em seu isola-
mento. Outra dor, além da dor fisica, comega a aparecer. O abandono por causa de
sua doenga imprime-lhe também uma dor moral. Na verdade, a primeira caréncia de
Filoctetes nao € a da necessidade de cura, mas a falta do elemento humano solidério
a seu sofrimento. A essa falta outras vdo se somando, caréncias de elementos b4sicos
mesmo para a manuteng@o da vida. De guerreiro nobre, membro da aristocracia, Fi-
loctetes passa a ser uma espécie de cagador primitivo, tendo como tinico instrumento
as armas herdadas de Héracles. Suas necessidades resumem-se na busca de alimento,
que sdo animais cagados por suas poderosfssimas flechas, na busca de 4gua e na ob-
tengao de fogo.

O fogo, como chama a atengdo C. Segal, também tem duplo aspecto. Ora € um
elemento destrutivo, ligado as paixdes animalescas, ora € um elemento de salvagio,
indfcio mfnimo de civilidade (8, p. 307). Filoctetes deseja ser queimado vivo, como
Héracles (vv. 986-88), e aqui aparece o fogo como elemento destrutivo porque s6 se
configura como um modo de escapar aos sofrimentos que o viver lhe impdem; &, no
entanto, o fogo divino, cujo controle escapa ao homem, vindo das profundezas da
ilha, manifesta-se como vulcdo. O fogo salvador surge como a apari¢do do que € in-
visfvel (éphen’ dphanton phos v. 297) e & sobretudo o sinal de uma técnica humana
que, apesar de primitiva, estaria em oposigao ao fogo natural, vindo das profundezas
da terra. O fogo ‘“‘tecnolégico”, produzido pelo artificio (techn ), € utilizado como
um beneficio. Lembre-se que Lemnos € por exceléncia a ilha de Hefesto.

Quando Héracles surge na cena em uma aparicio divina, epifinica, a dnica pala-
vra a respeito do lugar € que “‘a ocasifio e a maré pressionam fortemente a popa” (vv.
1450-51). Em sua vinda, Her4cles produz transformagGes: ““(...) até o momento final
da pega, Lemnos € uma terra desabitada de homens, o pafs da natureza selvagem e
feroz, o pafs das aves de rapina e de feras (...) mas € a uma terra pastoril que Filoc-
tetes diz adeus, mesmo se recorda que af sofreu, ndo que ela tenha se tornado ‘civili-
zada’, mas a selvageria, por assim dizer, mudou de signo (...) As ninfas substituem
os animais selvagens. E todo um mundo timido que surge.” (14, p. 189)

O coro, neste Exodo, endossa as palavras de Filoctetes. Mas o que teria provoca-
do essas mutagOes? A resposta € a interveng@o de Héracles, que, por assim dizer,
reordena este mundo primitivo em desordem. Ao mesmo tempo em que coloca tudo
em uma nova ordem (o arco em sua fungdo guerreira, a parceria de Filoctetes com
o jovem NeoptSlemo), transforma a disposi¢@o interior de Filoctetes. Assim, trans-
formados os homens e suas disposi¢Ges interiores, o espago parece acompanhé-los em
sua transmutagao.

Se atentarmos para o fato de que Lemnos, como nos lembra Sir Richard C. Jebb,
na época da primeira apresentaciio do Filoctetes, era uma possessio de Atenas e que
era do conhecimento de todo o piiblico presente no teatro que Lemnos tinha exce-
lentes portos, entendemos que Séfocles cria um espago especial para o seu Filoctetes.
(13, p.xxx) Um nido pode ser pensado sem o outro. C. Segal v& em Lemnos ‘‘um mi
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crocosmo da selvageria que o homem primitivo combate, um ambiente hostil; um lu-
gar em que um ente antigo morre € renasce e, uma nova ordem do mundo € simboli-
camente reabilitada.” (8, p.294) Acontece, entretanto, que Filoctetes ndo € um ho-
mem primitivo. Se ele representa um passado, & um passado glorioso, pois pertence a
aristocracia guerreira. Encontra-se, sim, abandonado, asselvajado pelas circunstin-
cias que o envolvem.

Toda a configuragdo selvagem da ilha, como demonstrou Albert Cook, faz parte
de um tridngulo em cujo 4pice estd Tréia, em cuja base estd, de um lado a outro, a
pétria de Filoctetes e em cada um dos lados ficam Lemnos e Ciros. (4, p. 82) No en-
tanto, a nosso ver, Lemnos € o ponto de convergéncia e divergéncia de todos os ou-
tros espacos sugeridos ou referidos na pega. O campo de batalha, Tréia, € um pano
de fundo, uma pdlis revestida de seu aspecto guerreiro. O domifnio familiar est4 re-
presentado por Ciros e por Eta, lugares de origem de NeoptSlemo e de Filoctetes.
Lemnos € o ponto de afastamento de todos os outros espacos mas também, na agio
da peca, o ponto de aproximacgio de todos eles. A figuragdo do espago assim enten-
dida tem desdobramentos. Odisseu vem de Tréia, seus projetos visam a conquista de
Tréia. NeoptSlemo passa por Tréia mas vem de Ciros e traz para Filoctetes a evoca-
¢do do passado; efetivamente busca a gléria guerreira em Tréia. Filoctetes catalisa os
dois outros espagos dos quais estd ausente. Deve ir a Tréia, quer ir para casa. Estd
em Lemnos. O seu olhar para Lemnos € o mesmo que tem para si. Seu lugar, até que
o deus amigo aparega, € o mesmo de dez anos, o lugar de isolamento de uma vida ci-
vica, religiosa e afetiva.
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ABSTRACT: This paper presents a study on Sophocles’ Philoktetes, from the scenographic
conception, given by the text. As the Greek theater text does not present a secondary text that
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