ASSINATURA: UM LUGAR DE ENUNCIAGAO!
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= RESUMO: Enfocando a assinatura como um tipo de procedimento discursivo relacionado aos lugares
de enunciagéo, este trabalho procura discutir a problematica correlata da construgdo do sentido na
pintura.
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Neste final de século, a enunciagdo converteu-se em foco de interesse de
pesquisadores dedicados as questdes da linguagem. O volume de publicagbes
circulantes d4-nos conta do vigor com que luzes e lupas desceram sobre o tema.

Né&o obstante a inquestiondvel eficiéncia de alguns no emprego de recursos
tedricos hoje disponiveis, os resultados de eficacia sdo ainda parcos. Cientes de que
os meandros da enunciagdo envolvem complexa problematica, muitos autores ja se
desculpam antecipadamente por apenas virem a tangenciar o assunto, quando néo
explicitam com olimpica clareza novas duvidas a serem adicionadas ao enorme feixe
j& existente.

De qualquer modo, surgem, de quando em quando, parcelas de contribuigdo
para o arcabougo que um dia havera de se construir sob 0 nome de Teoria Geral da
Enunciagdo. Enquanto isso, cada estudo isolado reveste-se do charme vanguardista
de se saber caminhando por areias ndo palmilhadas, ao tempo em que deve se manter
atento quanto ao risco do risco adentrar em terreno tdo movedigo. Para um espfrito
inquiridor ndo ha sedugio maior...

1 Consideragdes sobre 0 modo de inser¢ao de marcas da enunciagao subjetivada no verbal e no pictérico foram
apresentadas no IV Encontro do Grupo de Literatura Comparada (GALG), realizado em 1993, na Faculdade de
Ciéncias e Letras - UNESP - Araraquara ~ SP.

2 Departamento de Teoria Lingiiistica e Literaria - Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas —~ UNESP -
15054-000 - Sao José do Rio Preto - SP.
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Enunciac¢ao e enunciado

Por enunciag¢do verbal convencionou-se denominar o ato individual e irreprodu-
tivel da fala de um sujeito historicamente determinado no tempo e no espago. Em
sucessivos empréstimos, o termo passou a recobrir também o ato de produgéo de
textos néo verbais como a pintura e o filme, por exemplo.

O conceito de enuncia¢io € empregado genericamente em andlise do discurso,
mas pode se referir a dois tipos de objeto e dois tipos de método diferentes. Do ponto
de vista amplo, 0 estudo da enunciagdo tomaria para si a tarefa de descrever as
relacdes de certo enunciado com os protagonistas do discurso (enunciador e enun-
ciatario) e com a situagao de comunicagao, que envolvem circunstancias de produgéo
e recepc¢do da mensagem, aspectos espacioc-temporais e fatores diversos relativos ao
contexto. O enfoque restrito limitar-se-ia, por seu turno, a focalizagdo do sujeito
produtor, mediante a andlise de rastros desse fazer, inscritos no enunciado (Kerbrat-
Orecchioni, 1986). Vé-se, pois, que a utilizagdo do conceito subordina-se a uma
escolha prévia do usuério, atinente a dimenséo do universo referido, isto €, se genérico
ou especifico, uma vez que a priori estédo previstas competéncia e agdo distintas para
ambos 0s casos.

A interdependéncia definidora entre as nog¢des de enunciacdo (ato produtor) e
enunciado (produto) é outro aspecto a ser destacado. Todo enunciado faz supor a
indefectivel existéncia de uma enunciagao e vice-versa. Conclui-se, portanto, que as
duas entidades se fundem sobre 0 mesmo objeto, variando tdo-somente a perspectiva
do enfoque.

Quando se objetiva dissecar um texto para verificar sua estrutura morfossinta-
tica, pode-se optar por circunscrever o estudo a porgdo tangivel do composto
enunciativo; acaso se deseje recuperar o ato de producao e suas estratégias objetivas
ou subjetivas de construgdo, envolvimento, comprometimento, enfim, queira-se
perscrutar o perfil de um sujeito pressuposto pelo enunciado, hd que se enfocar
também a porgdo abstrata.

Do composto enunciativo, remanesce concreto apenas o produto, o enunciado,
que se apresenta como a via de acesso mais segura para o levantamento de marcas
depositadas pelo enunciador. A andlise de dados e a reunido de procedimentos
recorrentes, descritos metodologicamente, podem ensejar 0 desvendamento das
estratégias de tessitura de um texto. Por isso, o fazer analitico costuma eleger o
discurso-enunciado como ponto de partida para a coleta de vestigios da agéo
enunciativa, quando tem por objetivo definir um perfil de enunciador ou realizar um
processo de garimpagem com a finalidade de estabelecer a rede relacional que embasa
a construgdo do sentido.

Estudos isolados eventualmente oferecem acréscimos, delineiam principios mais
Ou menos gerais sobre a tessitura dos enunciados e, de alguma forma, colaboram para
um dia se formularem leis suficientemente econdémicas - entenda-se “abrangentes e
eficazes” - para uma competente descrigido do processo enunciativo.
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Lugares da enunciac¢ao

Lugar da enuncia¢ao foi o termo auto-explicativo encontrado pela Lingiiistica
para referir-se aos locais onde o enunciador depositaria algumas marcas no enunciado.
Sao 4reas do texto que abrigam ocorréncias déiticas, isto é, formas que reenviam a
instancia produtora, como advérbios, pronomes pessoais, demonstrativos ou posses-
sivos, desinéncias verbais, definidores espacio-temporais etc., denotativos do proce-
dimento enunciativo de visdo subjetivada (Benveniste, 1966). Paralelamente, os
elementos que preenchem os lugares da enunciagdo respondem pela coeréncia e
coesdo do texto, ao assegurarem a consisténcia do tecido.

Para rechear essas 4reas virtuais da enunciagéo estao previstas algumas figuras
emergentes do texto e outras, provenientes do préprio fazer, que, associadas,
entretecem a trama em que se fundem enunciador e enunciado. Tais figuras ndo séo
propriedades exclusivas do verbal, porquanto se manifestam profusamente no visual,
em que se inclui a pintura, focalizada neste artigo.

Do ponto de vista estético, a jun¢ao entre ser e fazer textual real¢a a fungéo
poética da linguagem, ensejando a reflexdo e a énfase do texto sobre si mesmo. Cada
uma das diferentes formas de expressao encontra procedimentos discursivos que lhe
sdo peculiares para enfatizar, neutralizar ou simplesmente denegar a possibilidade de
um sentido especifico em dado discurso.

Na pintura, por exemplo, o desrespeito as leis ordinarias da perspectiva ou as
oposigdes claro/escuro, nitido/difuso indiciam uma decisdo enunciativa permeada
pelo desejo de expor ou ocultar. Legibilidade e visibilidade sdo esquemas tragados
pela consciéncia seletiva, decidida a mensurar escalas de desvendamento do saber e
do sentir o representado: no delineamento estara plasmada a visdo de complexidade,
na mistura das cores 0 sentir, na transparéncia o crer, na programagéao temporal o ser,
na espacial o estar, e assim por diante.

O que mais poderiam revelar os lugares que conferem sinuosidade ao texto,
definindo-0 como unico e irreprodutivel? Encontramos uma resposta plausivel em
Marin:

Double drapé du visuel, de la peinture et de la répresentation, de I'écriture, de la lecture et
du livre autour d'un méme sujet, du sujet écrivant et peignant, écrivant avec des images et peignant
avec des mots, un sujet s'exposant dans la topique de ses lieux et dont le nom vient occuper un
lieu central: Moi dans toute sa transparence et toute son opacité de forme et de matiére, pluriel et
singulier, écrit pour étre donné a voir; peint pour étre donne a lire: transparence et opacité de la
représentation du moi en texte et en image et a leur repli, un autoportrait des signes, des lettres,
des phrases, de lignes, de dessin et de forme.} (19889, p.142)

3 Em respeito 4 linha desenvolvida por Louis Marin nesse artigo, uma tradugdo livre do texto deve prever a forma
[Ego como correspondente da forma Moi (tendo em vista os sentidos recobertos pela teoria psicanalitica de Sigmund
Freud Ego/Id/Superego) ou a formulagdo de Emile Benveniste (Ego/Hic/Nunc), freqiientemente evocada quando
a enunciagio € tema em tela.
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Os lugares textuais da enunciag¢do ndo podem ser demarcados antecipadamente
dentro de um paradigma e menos ainda ser relacionados num sistema. Tem-se,
quando muito, aquelas pistas ja referidas de regides de incidéncia, que se prestam a
inser¢do do subjetivo.

Em realidade, o efetivo lugar da enuncia¢do é a mente cambiante do sujeito,
sobredeterminada por paixdes, ideologias, capacidade criativa, mediadas pelo talento
em utilizar formas artisticas de expressdo e técnicas de comunica¢édo — elementos
passiveis de serem inseridos no texto mas, com certeza, dotados de vida prépria. Por
isso, quando um aluno de Letras me indaga, diante de uma obra pictérica, “"O que
quer dizer este quadro?”, costumo responder, da maneira mais suave possivel, “Pouco
importa", convicta de que um quadro ndo tem por fun¢édo dizer coisa alguma. Ele
poder4, na methor das hip6teses, servir apenas de estimulo para que se realize a
associagdo de unidades formantes a efeitos de sentido suscetiveis de serem verbal-
mente expressos.

Em meio a tantas linguagens utilizadas pelo homem, a verbal é, com certeza, a
de maior pertinéncia para transmitir pensamentos e expressar emogdes com precisio.
Se alguém, dotado da capacidade de fala, opta por uma forma de expressao derivativa
€ porque, no minimo, ndo deseja ser 6bvio. Competéncia no manejo de pincéis,
criatividade, necessidade de realizagéo ludica ou artistica sdo motivos suficientes para
a aventura pictdrica, desde que se aceite o risco de jamais se ver uma interpretagéo
do quadro coincidir com o estado de espirito e as inten¢des da criagio.

E, portanto, equivocada a postura analitica empenhada em descortinar o sentido
partindo dos pardmetros elaborados para o verbal. Vez por outra tem-se a sorte de
poder utilizar instrumentos teéricos da modalidade lingliistica em mensagens néo
verbais. Ainda assim, sd0 necessarias adaptagdes e plena consciéncia dos limites.
Uma breve incursdo sobre o estudo de lugares da enunciagdo aplicado a assinatura
do pictérico podera elucidar o que é dito aqui.

Por natureza prépria, a pintura goza de liberdade no construir e no articular seus
signos, sem se aprisionar a padrdes precedentes. As composi¢des ndo se subordinam
as leis da linguagem verbal e o comprometimento se pauta por outra escala. Em razéo
disso, verificar como a pintura nos encoraja a percebermos os sentidos que lhe
atribuimos é atitude mais produtiva do que buscar um significado definido.

Quando o0 aluno me pergunta o que quer dizer a pintura, por certo, ja sabe. De
alguma forma ela ja lhe disse, ou melhor, ja o sensibilizou. Tocados pela materialidade
sensivel somos instigados a averiguar sentidos plausiveis. Desprovidos de recursos
especificos caimos na tentagéo de verbalizar as sensagdes experimentadas e explicar
a composicdo por método inadequado. Mesmo o termo assinatura, apropriado do
verbal, deve ser tomado com cautela pois nio recobre apenas o sentido de firmar o
nome; justifica-se pela extensfo originariamente outorgada por assignare, isto &,
“marcar com sinal”.

Para construir as mensagens verbais os homens recorrem a signos inventariados;
nas pictéricas valem-se da iconografia ou constroem seus préprios meios de expres-
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sdo, com linhas e cores de onde podem surgir os efeitos de sentido relativos a forma,
equilibrio, movimento, profundidade, volume etc., a partir dos quais se extraem ou se
investem significados mais amplos. Neste caso, a edificagdo do sentido possfvel
decorre mais de uma operagdo mental de associagdes, dentro de um gradiente de
contrastes ditados por uma escala de intensidade, do que de uma oposigao de termos,
considerando-se 0 aspecto continuum da mensagem.

Comparar € assinalar diferengas, realgadas mediante a observagédo de semelhan-
¢as circunscritas em uma 4rea onde se estabelece a intersecgéo entre dois universos.
A porgado semelhante é a base de estabilidade que autoriza o confronto de universos
distintos. Assim, ndo obstante o verbal e o pictérico sejam formas de expressdo com
caracteristicas bastante diferengadas, suportam a compara¢do porque manifestam o
trago comum de serem consensualmente consideradas linguagens. Afora as inimeras
diferengas sobejamente exploradas por comparatistas e semioticistas, revitalizam-se,
em cada ato de cotejo, as repeti¢des que conformam a base comum de ditos sistemas
signicos, concretizada por aquilo que Deleuze (1988) denomina poténcia da lingua-
gem.*

A iconicidade ¢ o outro aspecto a se destacar, dentre tantos que geram
mal-entendidos teéricos. Por oposi¢ao a idéia ja cristalizada sobre a arbitrariedade do
signo lingiifstico, em relagdo ao objeto a que ele se refere (assunto que merece
questionamento & parte), entendeu-se o signo iconico como aquele que se “parece”
com objetos representados. Os objetos representados na pintura nio sdo imitagoes
do mundo. A noc¢éo de iconicidade como imitac¢do fragiliza-se se pensarmos que, por
uma parte, sé os tragos exclusivamente visuais do mundo séo, a rigor, imitaveis,
enquanto o mundo se da a conhecer por outros sentidos, além da visdo; acresga-se,
ainda, que apenas as propriedades planares (bidimensionais) desse mundo sdo
transportaveis e representdaveis sobre superficies artificiais, enquanto a extensio nos
é dada em sua profundidade cheia de volumes e reentrancias.

Pouco se transpde para uma tela: em Las Meninas, aquelas senhoras represen-
tadas na tela ndo sdo as damas de honra da princesa Marguerita e tampouco aquela
figura de pintor deve ser reconhecida como a pessoa fisica de Velasquez. Nenhum
pintor, por académico que fosse, deixou-se levar pela ingénua pretenséo de produzir
mais do que representagdes mediadas pelo conhecimento. Em virtude do conheci-
mento das semelhangas e diferencas entre as nogdes de “quadro” e “espelho”,
Foucault (1966) pdde explorar a linha isotdpica que instala tal ponto de vista

4 Referindo-se ao caréter repetitivo das diferentes linguagens, manifesto por tragos que podem ser agrupados em
séries, Gilles Deleuze (1988) apresenta a interessante reflexdo: “A repeti¢do é a poténcia da linguagem, e, em vez
de explicar-se de maneira negativa, por uma deficiéncia dos conceitos nominais, ela implica uma Idéia da poesia
sempre excessiva. Os niveis coexistentes de uma totalidade psiquica podem ser considerados, de acordo com as
singularidades que os caracterizam, como atualizando-se em séries diferenciadas. Estas séries sdo suscetiveis de
ressoar sob a agdo de um “precursor sombrio”, fragmento que vale para esta totalidade na qual todos 0s niveis
coexistem: cada série 6, pois repetida na outra, a0 mesmo tempo em que o precursor se desloca de um nivel a
outro e se disfarga em todas as séries.” Cf. Diferenga e repetigéo, p.457.
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enunciativo na obra de Velasquez. Segundo a interpretagdo de Foucault, o “quadro”,
representado ao fundo da “sala”, seria hipoteticamente um “espelho” e, neste caso,
a narrativa nio estaria solucionada no espago in (interior ao enunciado), porque
envolveria personagens supostamente localizadas no espago out (omitido na repre-
sentagdo). Pelo mesmo raciocinio, os “reis”, situados na posigdo em que se encontra
o observador, estariam sendo retratados, segundo uma focalizagéo interior ao enun-
ciado, delimitada pela figura do pintor.

O contraponto da agéo de imitar é reconhecer; pelo reconhecimento o espectador
coloca em pauta a legibilidade do mundo natural. Reconhecer implica a assungéo da
idéia de que as figuras pléasticas sdo apenas uma leitura do mundo, realizada pela
aplicagéio de uma grade classificatéria preexistente (que nos permite identificar tais
figuras como objetos e realizar processos de classificagdo, relacionamento, interpre-
tacdo). A grade sustenta-se no saber acumulado pela cultura e no repertério pessoal
desenvolvido pelo individuo, que torna o mundo inteligivel com o artificio da repre-
sentagao.

O cdédigo do reconhecimento demonstra-nos que a representagdo nio decorre
de uma relagao icdnica vista como identidade entre figuras planares e configuragoes
apreendidas no mundo fenomenolégico - por isso Picasso e Dali puderam criar os
quadros que realizam cita¢des da referida obra. Pela grade de leitura percebe-se que
a possivel semelhanca entre as produgdes dos trés artistas advém da possibilidade de
objetos do mundo natural e figuras planares compartitharem tragos de significado
equivalente.

A problematica colocada adverte, portanto, a atitude de se ver na representacéo
umarelag¢do iconica de semelhanga visual, pura e simples, aconselhando que se pense
em efeito de sentido de realidade para formas plasticas que provocam certa ilusdo
referencial.

Pictérico e verbal tém suas gritantes diferengas. Mas a questdo da iconicidade
com o fator de digressao precisaria ser revista sob a éptica que acabamos de assinalar,
pois envolve reflexdes que vao além das oposi¢des tradicionais entre natural/codifi-
cado, motivado/arbitrario.

Perscrutar um texto buscando rastros enunciativos que viabilizem a construgdo
do sentido requer, conseqiientemente, o abandono da no¢do ingénua de iconicidade
e da postura priméria que procura ver tragos do fenomenolégico na representacio
plastica. Com isso ndo se subtrai da pintura a capacidade de veicular idéias, despertar
sensagoes e ser um instrumento bastante eficaz na manifestagio da sensibilidade e
dos valores cultuados pelo enunciador.

O procedimento enunciativo da assinatura
Na tentativa de alinhavar idéias e, com alguma sorte, elucidar reflexdes prece-

dentes, enfocamos a assinatura pictdrica como um procedimento discursivo econd-
mico para a instalagcdo de marcas enunciativas.
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Na qualidade de recurso facultativo e nem sempre explicito, a assinatura ndo é
um mecanismo de reenvio automatico a enunciagéo: faz evocar preliminarmente um
sujeito empirico, ou seja, um pintor em particular, referido no quadro por um nome
préprio ou pela representagdo iconica equivalente. Ela desencadeia uma relagéo
metonimica entre o signatério e os sistemas de propriedades intelectuais nuclearmen-
te constituidos pelo conjunto das obras que lhe sdo atribuidas. Por isso s#0 aceitaveis
afirmagdes como “Klee me agrada mais do que Kandinsky”. Ainda assim, do ponto
de vista semidtico, é aconselhdvel se manter presente a instancia responsavel pelo
ato de linguagem produtor do discurso, que se interpde como mediadora na relagio
entre pintor e obra.

Deve-se a instancia da enunciagdo o entretecimento de sintaxe ¢ seméntica
pictorial, cujo resultado é o processo englobante, metacomunicacional, pelo qual um
sujeito se diz autor de um objeto “quadro”, perante um fruidor virtual. A conseqiiéncia
imediata desse ato é o comprometimento: o ser produtor (pintor) explicita a sua
responsabilidade com o fazer (produzir arte) e avaliza, por meio de uma assinatura, a
qualidade do produto (quadro).

Por assinatura entende-se aqui a referéncia ao autor na prépria obra ou nos seus
suportes, manifesta por procedimentos signicos. O conceito é provisdrio e prevé, na
sua abrangéncia, uma série de possibilidades para a concretizagdo da assinatura, em
que se incluem os métodos candnicos de firmar o verso do quadro, a moldura ou a
prépria tela, bem como as articulagdes limites que sdo as inscri¢gées integradas ao
enunciado: nomes, brasdes, figuras emblematicas e auto-retrato.

Além de ser uma maneira de explicitar a paternidade da obra, o auto-retrato é
o recurso encontrado por alguns para imortalizar em um sé tempo o ser plasmado em
seu fazer. Ao captar um estado corpéreo, o autor registra, concomitantemente, um
estagio da habilidade artistica, perpetuando-o como o reflexo da dinamica da vida,
aprisionado para sempre em cores e formas.

Auto-retrato: uma maneira de assinar

Com freqiiéncia, o auto-retrato é concebido para abranger a totalidade do
quadro, outorgando ao representado o estatuto de solenidade do ser pleno e unico.
Mais raramente, aparece entremeado a personagens, por alguma razao consideradas
dignas de registro ao serem relacionadas a episodios. Pouco importa se uma perso-
nagem & ou ndo contemporanea ao acontecimento que lhe é associado pela pintura.
Botticelli, em Adoragdo dos Magos, e Veronese, em Bodas de Cand e Cela em casa
de Levi, por exemplo, se auto-retratam em meio a acontecimentos que se supde
tenham ocorrido 1500 anos antes do nascimento desses pintores. Nesta circunstancia,
o enunciado pictdrico escancara o potencial de simulacro que funde ficgdo a realidade
idealizada, e desmistifica, pelas préprias tintas, o carater falseador, por vezes camu-
flado.
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Em narrativas épicas ¢ comum o auto-retrato funcionar como um tipo de
testemunho do fato representado. O corolario de tal procedimento é de natureza
complexa, pois a subjetividade enunciativa da instalagdo de um ponto de vista intermno
atua como prova aparentemente irrefutavel do relatado, para o estabelecimento do
contrato de veridicgdo com o enunciatario, com vistas ao despertar da crenga.
Paralelamente, sugere, pelo ponto de vista externo (que rege a perspectiva global da
obra), a visdo distanciada e pretensamente objetivada dos fatos narrados, como se vé
em Batalha do Avai, de Pedro Américo, com tendéncia visivelmente conativa.

Que ninguém se iluda, portanto, com a simulada objetividade da pintura ou com
0 testemunho de suas imagens. Ao contrario do discurso cientifico que privilegia o
ocultamento do sujeito e cobra-lhe isencgéo, o poético é permeado pela enunciagao e
considera eufdrica sua presenca.

A eficacia do duplo ponto de vista estd em simultaneamente exaltar o ego, gerar
credibilidade e colocar em cena um enunciador capaz de disseminar sua ideologia,
seus valores, sua visdo de mundo e sua posi¢éo diante dos fatos, mediante a assungéo
de papéis atoriais muiltiplos. Assim visto, o auto-retrato cobre-se do magico dom de
ser também ¢ lugar da inovacéo, da alternativa, da ruptura, do desvio, enfim, o espago
da nao-consagra¢édo de uma competéncia de amplo dominio.

A assinatura transmutada

Formas icOnicas de pardmetro distinto do que se convencionou por auto-retrato
submetem-se a catalogagdo de assinatura, se interpretadas numa rede intertextual
homomatérica, em que os elementos se manifestem recorrentes em vérias obras:

Diante da repeti¢do de um elemento inusitado, mas perfeitamente reconhecivel e colocado
em evidéncia, como por exemplo 0 mazochio de Paulo Ucello ou os pepinos € as mag¢as de Crivelli,
somos autorizados a ler uma assinatura, a ver uma ostentagdo (como um brasdo ou um emblema
da habilidade do pintor) de uma invengdo figurativa considerada e exibida enquanto tal.

(Calabrese & Gigante, 1989, p.32)

Uma investigagdo minuciosa sobre a obra de Veronese (Junqueira, 1991) oferece
exemplo capaz de mostrar a transmutagdo da assinatura, mediante o agenciamento
de figuras da expressao para produzir certos efeitos de sentido.

No acervo de Veronese s&o registradas mais de 40 representagdes de cachorros.
Em Vila Maser, onde o artista desenvolveu rica iconografia, a profuséo de cées é de
tal ordem que um saldo ficou tradicionalmente conhecido como Stanza del Cane.

Associando-se o aspecto recorrente da manifestagao as formas que a assinatura
pode assumir, verifica-se que o cio atua como uma espécie de signo de reconheci-
mento, ou seja, um macrossigno, de formas varigveis.
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Do conjunto das obras extrai-se o sentido de “profanagdo”, advindo das justa-
posig¢des do elemento sagrado, representado por Cristo em cenas de banquetes (Ceia
em Emaiis, Bodas de Cand, Ceia em casa de Levi etc.), com animais e, indefectivel-
mente, com o0 ¢d0. Dai surgir a sensagdo de rebaixamento e banalizagd0 que permeia
suas obras. Registre-se que o Tribunal do Santo Oficio teve a mesma impresséo,
convocando ¢ pintor para justificar a presenga de bufées, animais e a representa¢ao
de um homem sangrando, na cena em que Jesus aparecia, na Santa Ceia. Veronese
defendeu-se argumentando que apenas representava os costumes de seu povo e
pintava segundo a encomenda de seus clientes. Como as telas eram enormes,
precisava preencher os espagos. Por isso, pintava todas as imagens que lhe vinham
& cabega: os pintores, 4@ moda dos loucos, eram inconseqiientes sem qualquer mé
intengdo. Veronese conseguiu convencer o Tribunal mediante a promessa de alterar
o titulo da obra para Ceia em casa de Levi e, por via das dividas, ainda acrescentou
a inscrigéo Fecit D. Covi Magnu Levi - Lucae Cap. V. Gragas a sua eloqiiéncia, salvou
a pele, mas de qualquer forma a obra conserva o poder de inquietar o observador, pela
presenga dos animais.

A emblematica reiteragdo do cachorro aceita, ainda, outra interpretagio mais
rica e instigante. Acreditamos que ela indicie a presen¢a do enunciador empifrico,
percebida desde que a expectativa ndo se atenha aos moldes obtusos da decodificagdo
do auto-retrato, querendo encontrar no significante icénico tragos visualizados no
referente fenomenolégico.

Tanto a figura do cachorro como o carater profano que ela evoca pode ser uma
assinatura transmutada. Significagdes urdidas no tecido da conota¢io explicitam-se
no macrossigno que conforma uma inusitada metéfora.

Quais seriam os ingredientes para a instauragdo da metafora? Sabe-se que na
construgdo metaférica um termo substitui outro, provocando alteragdo de sentido. O
termo metaforizante, atualizado no sintagma, acaba por remeter o leitor do texto para
o termo metaforizado, que permanece virtual no paradigma, como que em estado de
prontidao para ser evocado. O primeiro, presente no enunciado, é conhecido como
ponto de partida; o outro, ausente, como ponto de chegada. E entre ambos existe um
terceiro, o ponto intermediario, que funciona como elemento comum e possibilita a
comparagio de equivaléncias, legitimando a metéfora.

Pois bem, em Veronese, 0 ponto de partida é a figura do céo; o de chegada
supde-se ser o enunciador. E qual seria, entio, o eixo basilar da jungio entre os
termos? As poucas obras que contém o auto-retrato do pintor entre outras figuras
fornecem a chave do enigma.

No afresco de Vila Maser, o retrato integra um trompe I'ceil ,> em que se vé uma
porta aberta e um cagador. O homem, cujo rosto tem as fei¢cbes de Veronese, segura

5 Trompe I'oeil ¢ a técnica pela qual se obtém efeitos dpticos destinados a dar a impressdo de que a arquitetura do
ambiente se desdobra em nichos, onde aparecem esculturas, ou em salas e janelas que, de fato, ndo existem. Esse
recurso é abundantemente utilizado na pintura barroca.
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um cajado, com o qual prende o cachorro contra o batente, como a impedir sua saida.
Em Bodas de Cana, o pintor se representa como um dos integrantes do conjunto de
musica, tocando violoncelo, com os cées a frente. Em Ceia em casa de Levi, aparece
em pé, na direcdo da grande coluna, a esquerda da parte central do quadro, com um
gesto direcionado para o cdo.

Todas as composi¢des conferem destaque ao auto-retrato e aos cées; todas as
composi¢Oes mostram uma linha diagonal que pode ser interpretada como percurso
de leitura sugerido em via dupla, isto &, de homem para céo e vice-versa, integrados
em unidade.

Assim decodificados, cdo e homem-pintor equivalem-se e sdo intercambiaveis
dentro do mesmo paradigma. Sob tal dptica, torna-se plausivel a correlagéo:

assinatura céo
cdo ' enunciador

Trata-se de uma metéfora em presenca, com todos os termos explicitados: o cido
¢ 0 ponto de partida; o pintor, o ponto de chegada; e a linha diagonal, o ponto
intermediario que os subsume, como base de equivaléncia e elo estruturador da
argamassa.

Nao bastassem esses dados relacionaveis topologicamente entre si e semiotica-
mente associdveis ao rebaixamento, hd ainda o sentido profano que se estende tanto
pela simbologia do cdo, quanto pelo carater pouco cristao, se nao ateu, das produgdes
de um enunciador que ndo poupa tintas para exaltar atos mundanos da festividade,
justapor Jesus como sensual e promover 0s valores da carnavalizagao.

Mediante a instalagdo de um ponto de vista interno, e sem renunciar ao externo,
a instancia da enunciagdo gera a polifonia entrépica da ambivaléncia cinica e
dissimulada.

A estratégia da auto-representagdo transmutada perde o vigor diante da magis-
tral habilidade enunciativa no processo da dissuasdo. Saber como se constrdi a
din&mica dos sentidos &, sem duvida, mais importante do que averiguar a prevaléncia -
de um sentido sobre outro. No percurso que conduz ao enunciador interno devem ser
recolhidas as pistas de construgéo do enunciado-discurso. Do espelho multifacetado
que redne cacos enunciativos emerge a certeza de que a proposicgéo vai além de um
contrato de veridicgcdo usual, em que ao dizer verdadeiro corresponda um crer
verdadeiro. Sugere-se, através do simulacro especular, uma inversdo prépria do
desvendamento, em que 0 dizer verdadeiro sofre um processamento cognitivo e uma
interpretagdo que competencializam o enunciatario para ¢ ndo crer verdadeiro.

Injungdes politicas e religiosas, assim como condigdes impostas pelo mecenato,
foram determinantes para Veronese se expressar como o fez. A Histéria da Arte e os
estudos de Literatura sdo enfaticos em ligdes sobre o afloramento das figuras da
linguagem e, sobretudo, da metafora nas obras nascidas sob a égide de sistemas
repressores. Nesta circunsténcia, o dizer e o dito ndo tém o mesmo sentido porque o
enunciado é apenas a porgio visivel do que subjaz oculto em significagdes latentes.
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Desde logo ficou descartada a abordagem da enuncia¢éo na sua vertente ampla
do contexto, dos interlocutores, do processo metacomunicacional de circulagéo do
saber do pdlo emissor para o receptor. Entretanto, observa-se que a obra, como
sistema aberto, exerce pressio e se revela inexoravelmente permeével pelo circun-
dante. A mais despretensiosa anélise é capaz de demonstrar como se torna redutora
a conduta que circunscreve o dmbito de abordagem da problematica enunciativa as
dimensdes do enunciado.

H4, contudo, produgdes apdcrifas e aquelas em que o contexto e as condigdes
originais de comunicagio séo irrecuperaveis, restando apenas o enunciado, em que
se encontram impressas as utdpicas, isto &, os elementos demarcadores de posi¢oes
enunciativas e responsaveis por mecanismos que conferem sinuosidade ao texto, tais
como desvio, distanciamento, envio, remissao.

Enunciagdo e enunciado correspondem as duas faces de um mesmo rosto,
cingidas pelo invisivel perfil das relagdes que conformam o ser-texto integro e singular.
Enfurnando sentidos que incitam a leitura, o texto serpeante causa-nos a impressao
de, num dado momento, abrir-se em possibilidades folheadas que expdem o sujeito
e, no instante seguinte, vedar-se em impenetravel reduto de saber. Cabe, entéo, ao
labor analitico manter a consciéncia de seus limites e redobrar a concentragdo sobre
o tangivel, resguardando-se das ciladas que todo simulacro costuma reservar para
quem se aventura a deslinda-lo.
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