MOVIMENTO DE MISE EN MOTS
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O presente artigo pretende mostrar, a partir de um estudo realizado com dez
criangas, entre 4 e 6 anos, da Creche Oeste da Universidade de Sao Paulo (DEL
RE, 1998), a relagdo mise en mots?- deslocamentos, num primeiro momento, du-
rante a produgao dos desenhos e, em seguida, no relato dessa produgéo para a
pesquisadora.

Visto que a linguagem é lugar de movimento, de surpresa, de deslocamen-
10, descrever esse movimento discursivo significa explicitar ¢ que se passa quando
uma crianga fala, em posigdo segunda, de algo que acaba de ser dito por outra(s)
crianga(s), pelo adulto ou por ela mesma. Qualquer que seja sua forma, esse se-
gundo enunciado constitui uma mise en mots (FRANCOIS, 1993}, ou seja, uma
esquematizagdo que opera uma modificagdo no pré-dado (pré-donné), no primei-
1o enunciado.

A mise en mots permite que os sujéitos circulem de um discurso a outro,
que entrem em diferentes jogos de linguagem, ja que o movimento € sua princi-
pal caracteristica. Ao introduzir varios tipos de relagdo com o conteudo € com o
discurso (do outro ou seu préprio), ela reflete a realidade, seja através das seme-
lhangas ou das diferengas com os outros discursos, seja por meio de outras apre-
ensbes do real (HUDELOT, 1997).

Desse modo, a importdncia de uma anélise em termos de mise en mots, mais
gue uma analise propriamente de significados, estaria na possibilidade de se considerar
que ha mais de uma verdade, mais de uma maneira de codificar um dado objeto.
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Quando se diz alguma coisa, a significagdo desse dizer se coloca pela relagéo do
dito e do nédo-dito (FRANGCOIS, 1993). No caso do desenho, pode-se falar do objeto
desenhado ou do que se vé através dele.

Para Frangois (1997), existem movimentos que sdo propiciados pelo dese-
nho. E o caso da nomeagéo, por exemplo, quando uma crianga nomeia um perso-
nagem que ela desenhou de “Maria”. Nesse caso, ela pode ter simplesmente in-
ventado 0 nome ou pode estar se referindo (conscientemente ou nao) a uma “Maria”
que ela conhece, de quem ela gosta ou ndo... De qualquer modo, se a crianga
nomeia um personagem de “Maria”, é porque existem outras “Marias” em outros
lugares e ndo apenas no desenho. Assim, ao falar, face ao objeto desenhado, ela
pode estar se referindo ao préprio objeto ou ao objeto visto através daquele que
estd desenhado.

Pode ocorrer, em alguns casos, de as criangas dizerem pouco sobre o dese-
nho que esté servindo de base para a atividade, ja que, por vezes, ele se consti-
tui de elementos que ressaltam a realidade, como o sol, a nuvem, as flores, 0 homem. . ;
ou ainda, mesmo que falem, elas podem omitir aspectos interessantes como a cor,
o tamanho, etc. (movimento negativo); falar coisas que estdo intimamente liga-
das a ele, como os aspectos fisicos; ou nada ligadas, como as agdes, etc. (movi-
mento positivo).

Esses movimentos e a criatividade expressa neles que, segundo Frangois
(1993), podem ser caracterizados pela graca, se manifestam com mais freqiéncia
na crianga quando €la entra no campo da linguagem, isto €, no momento em que
ela comega a brincar com a linguagem:

A seméntica da crianga € [...} estruturada como uma brincadeira em que podemos saltar
“graciosamente” de um sentido a outro, de um enunciado a outro. Mais que o contetido da
palavra da crianga que nos faria rir por sua ignorancia ou pela auséncia de inibigado é a

graga desse movirnento no campo do sentido que é, para nés, fonte de prazer. (FRANCOIS,
1993, p.67, grifo nosso, tradugao nossa).

A palavra lingua € a fonte e o objeto da graga. A graga € um subproduto
fortuito e "de graga”. Ela é dada, disponivel, para quem “a elegeu como parte
do préprio oficio, e com um declarado entusiasmo e encantamento por esse a-
mais com que a fala da crianga nos presenteia” (FIGUEIRA, 1997b, p.28).

No inicio, essa brincadeira se manifesta oralmente, na linguagem familiar,
na qual a crianga se sente segura: ela nao tem de ter sucesso. Ela pode tentar o
que quiser, sem medo de sofrer qualquer tipo de sangao do interlocutor.

Aos poucos, conforme a crianga ¢ inserida no Ambito escolar, em que os
deslocamentos ndo constituem organizadores de seu discurso, e a medida que
ela é exposta & linguagem escrita, a fungio metaférica vai mudando de espago ~
do oral para o escrito, se colocando onde pode se esconder do olhar avaliativo
dos autros (FRANGOIS; HUDELOT; SABEAU-JOUANNET, 1984).

Com o tempo, ela vai aprendendo também que hé situagdes que exigem uma
monovaléncia das palavras e outras que pedem pluricodage®, por exemplo, para

® Pluri- dolatim plus, plures (vArios) e codage do francés (transformagao/ produgao de uma mensagem segundo um cdigo).
Admitir a pluricodage das palavras, assim, & admitir que uma palavra pode ter diferentes/varios significados ou ainda pode
produzir diferentes/varias mensagens, dependendo da situagao.
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transgredir a norma pelo puro prazer de fazé-lo, ou manifestar justamente os aspectos
da realidade que néo ressaltam a simples “transferéncia de informacao”. Eoque
se chama de eficdcia metaférica do discurso.

A importancia da metafora (deslocamento) encontra-se, assim, no fato de
ela representar uma das maneiras de falar-pensar e de revelar o modo como as
pessoas (criangas ou adultos) véem o mundo, de que modo esse mundo adquire
sentido para elas. £ a metafora que possibilitara a entrada da crianga num uni-
verso de significagdes inimaginaveis, navegar “por mares nunca dantes nave-
gados”, e, mais do que isso, constituir em cada um a visdo de um “quase outro”.
Os didlogos se tornam, nesse momento, sindnimo de cultura.

Se ndo houvesse a possibilidade de colocar junto, no espago do pensamen-
to, aquilo que ndoc estad junto no mundo real, que é justamente o que faz a meta-
fora, ndo haveria pensamento. B esse pensamento associativo, imaginativo, metaférico,
que permite ao homem ser critico e refletir sobre ¢ mundo.

E por esse motivo, por se tratar de um estudo desse movimento de mise én
mots, que o termo metafora adquire, aqui, o sentido de deslocamento: é um mo-
vimento que se d4 de um dominio a outro, permitindo uma produgéo de sentidos
mais espontanea; ¢ uma forma de liberdade de movimento discursivo, é dizer o
que se v&, o que isso poderia ser, 0 que isso lembra. Sdo mudancgas de ponto de
vista, de género, de mundo, de tema, que colocam junto o que normalmente nao
vinha junto (RICOEUR, 1975).

Deslocar o género é mudar o tipo de enunciado e 0 modo de encadeamento
deles: mostrar, descrever, narrar, nominalizar... A respeito desses géneros, Frangois
(1993) afirma que precisa-los, fazer um inventario exaustivo deles, € uma tarefa
dificil de realizar. 1sso porque, dependendo dos temas abordados e da relagao entre
os interlocutores, eles podem diversificar-se. Além disso, eles também podemn misturar-
se entre si ou mimetizar-se, por exemplo, opondo uma narrativa do mundo real a
uma do mundo ficcional, e nesse caso, de um deslocamento de género originar-
se-ia também um deslocamento de mundo.

E, por exemplo, 0 que se observa quando se conta a uma crianca a histéria
de um cachorro (ficgao), e eia fala sobre o cachorro que ela possui, o que ¢le faz,
o que ela faz com ele... Ainda no &mbito dessas narrativas, é possivel dividi-las
em dois tipos: narrativas genéricas e concretas. Quando se pede a uma crianga
que desenhe um bolo, por exemplo, ela pode contar o que desenhou dizendo "isto
¢ um bolo”, "eu comi bolo ontem” e fazer uma narrativa concreta, ou “eu gosto
de comer bolo”, “eu sempre como bolo”, e construir uma narrativa genérica.

Tem-se, assim, um deslocamento de mundo, quando as atividades humanas
variam e com elas os modos de assergao, resultando em mundos diferentes, que
nao sao dados da mesma maneira. Dessa troca de mundo pode-se inferir também
uma troca de papéis. Aimard (1988) cita o caso de Etienne que, inicialmente,
com uma chupeta na boca, tira-a rapidamente colocando-a na boca de seu pai,
no momento em que este lhe oferece o bolo que estava comendo. O pai, diante do
ocorrido, ri. Pode-se dizer, assim, que houve nesse exemplo uma inversdo de papéis,
na medida em que normalmente sdo os adultos que dao as chupetas as criangas.

O deslocamento tematico é a marca da liberdade do espirito-linguagem como
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capacidade de colocar junto tudo aquilo que aparentemente nao faz sentido (junto),
porque o elo néo é expressado, mas, consciente ou inconscientemente, se mani-
festa. Por exemplo, pergunta-se a uma crianga o que ela fez no final de semana
e ela responde que a mae dela tem uma nova maqguina de lavar roupas. O tema
“fim-de-semana” mudou para “a maquina nova da méae", mas o nao-dito pode esconder
algo como "ela saiu com a mae no fim-de-semana e a mde comprou uma nova
maquina”...

Frangois (1993) fala ainda em deslocamento-retificagdo, cujos movimen-
tos, pelos quais o discurso se constroéi, se deslocam um pouco em relagao ao dis-
curso do outro, e em um outro tipo de deslocamento, igualmente importante para
a eficicia dialdgica: o deslocamento de ponto de vista ou de lugar.

Deslocar o ponto de vista é deslocar a maneira de se enxergar o mundo.
Quando se dispde de um objeto real ou de um objeto desenhado, para que se pos-
sa falar dele, é preciso deslocé-lo, deslocar o ponto de vista do observador sobre
0 objeto considerado, deslocar em relagédo ao que esse emissor diz, ac que o outro
diz - ou disse, levando em consideracgao, também, o fato de esse outro nao dizer.
Francgois (1994a, p.22, tradugao nossa) observa que parece haver, de um lado, “[...]
uma realidade comum e, por outro lado, que essa realidade ¢ dada de diferentes
modos, que ndo hd um ponto de vista que sintetize todos os pontos de vista”.
Seja repetindo, criticando, modificando o ponto de vista do outro, ndo existe nada
que interrompa esse movimento. Se existem varios pontos de vista, ndo pode existir
um discurso final. O que permanece é, sim, a constituigdo perpétua de um diélo-
go com um outro fora de mim ou em mim.

No que se refere a crianga, esse deslocamento pode aparecer sob a forma de
observagodes, imitagdes, jogos de linguagem de acordo com ¢ interlocutor, reve-
lando, por exemplo, que sdo lideres na escola e timidos em casa.

Um outro exemplo do que poderia ser esse deslocamento é a relagao medi-
co-paciente. Em geral, é o doente quem descreve os sintomas e o médico diag-
nostica e prescreve, mas no caso do deslocamento de lugar, o doente é que se dé
ou nao o direito de perguntar, e 0 médico que confessa sua ignordncia, explica
ou nao. Pode-se dizer que hé, entéo, uma interagao entre géneros, papéis e luga-
res, que pode ser encontrada em todos os tipos de relagao, inclusive nas famili-
ares e escolares.

Esse tipo de deslocamento nao pode ser considerado, entretanto, mera substituigéo
de uma palavra por outra, nem de um sentido por outro. E, antes, um jogo em que
os dois sentidos, alternativamente, se manifestam e se escondem.

Com base nessas nogdes e associando-as ao conceito de mises en mots, nao
se pode dizer que elas se referem somente a imagem, mas também ao discurso
dos outros — outras criangas ou adultos - ou ao discurso que o préprio emissor
produziu antes. Nesse sentido, vale distinguir: a) a mise en mots fortemente implicada
pelo discurso do adulto — no caso, as intervengdes, as perguntas da pesquisado-
ra; b) a mise en mots ligada ao discurso da outra crianga; e ao contrdario, c) a
mise en mots espontanea da crianga.

Desse modo, a fim de verificar esses diferentes tipos de mise en mots e 0s
deslocamentos realizados pelas criangas — entre outras coisas -, procedeu-se a
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coleta de dados (com dez criangas, entre 4 e § anos) em seis sessdes de aproxi-
madamente 1h cada uma, registrada em fita magnética. Em seguida, realizou-se
a transcrigao* e a anéalise dos dados, com base na forma de interagéo crianga-
adulto e crianga-crianga e nas diferentes situag¢oes propostas.

Entre outras atividades®, foi solicitado a essas criangas que produzissem
desenhos a partir de temas escolhidos em conjunto com elas. Assim, a medida
que elas acabavam de produzir seus desenhos, trés perguntas eram colocadas (a0
autor do desenho e a crianga gue estivesse com ele): "o que é isso?", "vocé co-
nhece alguma coisa que seja parecido com isso?"” e "vocé alguma vez viu isso?".

Toda conceitualizagdo é um ponto de vista, no sentido de que ¢é preciso
manter uma distdncia em relagao ao discurso do outro. Assim, a primeira per-
gunta seria uma maneira de estimular a producao de deslocamentos.

Embora, normalmente, a tarefa de definir ndo favorega uma produgao nu-
merosa de deslocamentos, sdo essas definigdes que permitem a crianga mostrar
0 seu ponto de vista sobre tal objeto, visto que ¢ ela quem escolhe, dentro de seu
universo linguistico, a(s) palavra(s) e/ou “expressdo(ées)” que mais se adaptem
ao seu objetivo. Se por acaso ela ndo encontrar no eixo sintagmaéatico algo que dé
conta de explicitar o que ela quer, naturalmente ela vai recorrer ao eixo paradigmatico,
ao simbolico, trazendo figuras, palavras, expressfes ao seu discurso.

Do mesmo modo, pedir para a crianga dizer se ela conhece algo parecido
com o que ela vé no desenho é conduzi-la a entrar num jogo, em que ela possa
colocar lado a lado diferentes idéias, comparar coisas diferentes, e ¢ também, ao
mesmo tempo, proporcionar mais liberdade para que ela possa produzir desloca-
mentos. Essa “liberdade” proporcionada poderia resultar, eventualmente, em um
siléncio por parte delas, mas poderia, ao contrario, fazer com que elag produzis-
sem coisas interessantes.

Segundo Vygotsky (1985), o pensamento humano pode partir da experién-
cia pessoal ou do discurso do outro e o que se pede a crianga com a terceira pergunta
é que ela se remeta a sua experiéncia e produza algo.

Desse modo, a partir do que foi exposto até aqui e com base nas trés per-
guntas propostas - e 0 que nao foi perguntado! - seguem alguns exemplos:

“0 que & isso?”

(P. pesquisadora; Lb e L6, 5 anos)

L6: a-qui:: é o Deus trabalhando no () ele/... um menino que se chamava L. ((nome
da outra crianga que estd participando desta parte da sesséo)) e 0 outro e o nome
dele que era o mais velho que se chamava G. ((diz seu préprio nome)) o G.

Lb: deu uma estourada na cabega

L6:na::0:: caramba

P: conta

L6: daf:: eu pedi um so1/...eu quero que meu irmao

L5: ndo grita G. fala baixo

4 Os dados foram transcritos com base em Castilhoe Preti (1987)
® Aotodo, foram realizadas trésatividades para a pesquisa de mestrado: além dessa citada, foi pedidoascriangasainda querecontassem
uma histéria, lida pela pesquisadora, e definissem as mesmas palavras que serviramde tema para osdesenhos.
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L6: se transforme num cacho:'rro

P: ((risos))

L6:dai um anjinho apareceu {{fez 0 barulho do anjo aparecendo))

P: ({risos))

L6: dai...“eu posso fazer esse feitigo” ((imitando a voz do anjo))

L5: ((risos))

P: ((risos))

L6: daf apareceu o chifre do diabo guebrando as nuvens “trec tric trec tric” e
terminou

Com relagédo a Lb, pode-se dizer que ele realiza um deslocamento de ponto
de vista, modificando totalmente o discurso de L6 e criando “deu uma estourada
na cabega”. Normalmente, nao se encontra o verbo “dar” junto de “estourada”, o
que torna esta frase metafdrica.

Jé no discurso de L6 é possivel identificar, além do deslocamento de ponto
de vista, outros tipos de deslocamentos. L6 inicia o discurso descrevendo o de-
senho ~ trata-se portanto de uma mise en mots ligada ao desenho ~ e em seguida
bassa a contar uma histéria e nomear os personagens, executando, assim, um
deslocamento de género.

Ainda no mesmo enunciado, produz um deslocamento de tema, ja que co-
mega a falar de Deus e muda para a histéria, que ele inventa, de dois meninos e
uma mudanga de mundo, pois parte da ficgdo do desenho para contar a histéria,
mas se utiliza dele préprio e de seu colega (mundo real) como personagens.

No fim desse episédio, L6 realiza um outro deslocamento, desta vez de pon-
to de vista, em relagédo a sua prépria linguagem: “o chifre do diabo quebrando as
nuvens”. Uma "nuvem” ndo pode ser ‘quebrada”, muito menos por um chifre (ele
pode “chifrar”, “furar”), assim, tem-se uma metafora que foi produzida a partir
de um olhar que vé o desenho e através dele.

“Com o que isso se parece?”
(L3, 5 anos)
“L3: parece uma arvore muito enfeitada de flores e parece uma menina com um
chapéu de co/ de “corpao”
P: de o qué?
L3: “corpdo”
P: corpao? o que que ¢ chapéu de corpao?
L3: ¢ um chapéu que parece um dado mas sd que o chapéu voa da cabecga
P: e porisso ele chama corpao?
L3: no chapéu o chapéu que voa da cabega o nome dele & “corpao corpao” af
depois quando ele voa o chapéu vai vai vai vai fazendo assim “pi pi pi pi"”

A crianga se vale do deslocamento/metéfora para nomear coisas, tenham
elas nomes ou nao, se utilizando de alguns recursos tais como o morfolégico para
identifica-las. £ 0 caso de uma das criangas estudadas por Figueira (1995), que
cria a composi¢ao “tira-cainha” (tira-carninha) para designar o palito de dente.
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Tal criatividade, que chega a beirar o nonsense, também se registra em L3 no
sintagma “chapéu de corpdo”, para nomear um chapéu que parece um dado mas
56 que o0 chapéu voa da cabega.

Tem-se aqui, a partir da pergunta da pesquisadora, um movimento de mise
en mots espontdneo — porque nao se baseou no discurso do adulto — e ao mesmo
tempo ligado ao desenho. A crianga fala do desenho quando descreve o que vé
nele e através dele, mudando de ponto de vista e originando a criagédo lexical
“chapéu de corpao”. Neste caso, o sentido de “corpdo” (aumentativo de corpo) se
desloca de seu sentido original para dar uma nova qualidade ao chapéu ("cha-
péu de corpao”).

Do ponto de vista semantico, pode-se dizer que se trata, por um lado, de
uma nomeagao descritiva e, por outro, de uma suposta analogia entre o substan-
tivo “corpao” e o adjetivo “encorpado” — "que tem muito corpo; forte corpulento,
gue tem consisténcia, espessura” (HOUAISS; VILLAR; FRANCO, 2001, p.1138).

A fim de tentar encontrar uma possivel explicagao para as produgdes das
criangas, que, as vezes, parecem muito estranhas, Figueira (1995) diz que essas
produgdes, os cruzamentos inesperados, sdo possiveis levando-se em considera-
¢ao que existem “relagdes que se estabelecem entre o material, consciente ou
inconscientemente alinhado, presente ou apenas evocado na cadeia dos enunciados”(FIGUEIRA,
1995, p.7b), relagdes estas que podem ser desencadeadas pelo aspecto fdnico e/
ou semantico.

Com relagao ao nonsense, pode-se dizer que é um recurso usado para ex-
pressar uma visdo critica frente ao universo cultural, através da manipulagao
ludica de palavras, do jogo de equilibrio entre diversos significados. Ele exclui
as relagoes afetivas e por isso pode assumir, como no caso de L3, um efeito comi-
co. £ algo que aparentemente nao faz sentido, mas que na verdade é abundéncia
de sentido.

No jogo de adivinha, mais especificamente em seu desfecho, o0 nonsense
também pode ser identificado no rompimento com o esperado, como bem observa
Figueira (1997a). i justamente este “descompromisso” com a “légica”, com o esperado,
com o previsivel, que propde a brincadeira da qual falaram Bruner (1991), Winnicott
(1975) e Frangois (1993).

“Vocé ja viu isso alguma vez?”

Remeter a crianga a sua experiéncia com o objeto desenhado ndo contribuiu
para a produgao de coisas interessantes comao se esperava. A crianga na maioria
dos casos apenas respondeu “sim” ou "ndo”; as vezes, até deu detalhes, mas isso
nao resultou em nenhum movimento. Eis aqui um dos casos:

(L3, 5 anos)

P: hum e vocé j& viu alguma vez &rvore de natal?

L3: tenho

P: tem? J4 montou a sua arvore de natal?

L.3: ndo, t4 na minha salinha quer ver?

P: ah n&do agora nao, depois, e esse vocé ja viu? Um homem assim ou Deus assim
voce ja viu?
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L3:ja vi no quarto da minha mae que a minha mae tem no quadro dele
P: tem quadro? Ah é?

E claro que nem tudo o que se produziu teve a tutela das perguntas da pesqui-
sadora, alguns destocamentos foram feitos independentemente delas:

(L9e L10, 4 anos)

L9: pi-co-1é...era uma vez uma picolé que falou pro E./ ((ele mesmo)) pro E. que
ele era () ((risos)) como a tartaruga foi avisar ()

()

L10: ai ai ai ai ai ((risos))

L9: eu sou esse...el sou esse

L10: () oh 0 palhago? e vocé?

L9: eu sou o fantasma ((os dois emitem o som de algo assustador))
L10: oh eu escolhi esse

L9: é essa

L10: entao onde que eu sou o palhago

L9: vocé::é a bruxa palhaga

L10: eu ndosou ()...()

P: {(risos))

L9: vocé é a tartaruga (atémica)

L.10: a tartaru:ga: cacho:rro que tal ((risos))

L9: eu vou fazer o foguete

L10: eu néo acabei

P:ai:

L9: vai demorar meu desenho

P: ah:: mas néo pode porque eu tenho que pedir outros desenhos::
L9: e eu estou fazendo pra minha mée esse daqui

P: t4d bom

L9: eu vou pbr aqui...pra néo perder...era uma vez um pallhaquinho...palhaquinho

Pode-se dizer que houve, em “uma picolé” e “a tartaruga foi avisar”, perso-
nificagbes: o picolé (sorvete) e a tartaruga (animal) viraram personagens da his-
toria, que estava sendo contada, espontaneamente, com base no desenho.

No caso de “bruxa palhaga” e “tartaruga cachorro”, tem-se a unido de dois
elementos que normalmente aparecem separados. L9 e L10 parecem ter realiza-
do, assim, deslocamentos lexicais. No primeiro caso, L9 retoma o discurso de L10
{"ent&o onde que eu sou palhago”), modificando-o, excluindo alguns elementos
e acrescentando outros. O segundo enunciado (L10), por sua vez, foi retomado
do discurso de L9 (“vocé € a tartaruga [atdmica]") e também modificado. Em ambos
0s casos, a crianga fala do objeto desenhado.

E importante mencionar que L9 retoma novamente o que disse .10, mas dessa
vezrealiza um outro deslocamento: “palhaquinho”. Brincando com a palavra “pathago”,
ele parece ter unido a primeira parte da palavra (“palha-"} e o final de uma pala-
vra como, por exemplo, “barquinho” (“-quinho”), de onde surgiu o deslocamen-
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to.

Com base nos exemplos acima citados e comentados, é possivel constatar
que, na maioria das vezes, 0s desenhos que as criangas produziram permitiram
que elas usassem sua criatividade para dizer o que estavam vendo, para dizer
com o qué aquilo se parecia, para “brincar” com as palavras, o que atestou, por
um lado, a-importancia da figura enquanto objeto concreto e, por outro, do espa-
¢o ladico, no caso, 0 jogo, estimulando a criatividade na crianga. Naturalmente
em alguns casos, o desenho se mostrou ineficaz, porque, por vezes, era evidente
0 que estava desenhado; ndo havia mais nada a ser dito.

Pode-se inferir também destes episdédios uma extrema criatividade por par-
te das criangas, criatividade essa que, provocando ora emogao ora riso, pode aproxima-
las dos poetas.

De qualquer modo, - como sempre acontece — quando se trata de estudar
criangas, sempre se vai além do que se supde. Elas superam as expectativas, aceitam
desafios, respondem com criatividade e originalidade, por seus modos de signi-
ficagdo, pela articulagdo do sentido dito e dado pelos outros, pelos didlogos e
significagdes encadeados ao propric discurso e ao do outro, por enxergar o espa-
go do discurso como um espago ludico, prazeroso...
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nABSTRACT: Basedon the premiss that language s the locus of dynamism, unpredictability, and movernent, todescribe
discoursiveactivity means toshow what happens inchildren speech when they secondarly utter something that refers
backtowhatisjust uttered by other children, by an adult, or by thechild himself Regardless its form, such utterarice
constitutesamiseen mots, thatis, ascheme that generatesachange inthe data ‘given beforehand” (pré-donné) Scene
set, astudy with ten children, ranging from 4 to 8 years old, was carmied out toobserve their mise en motsactivity and
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