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EDITORIAL

O Departamento de Letras, editor desta revista, decidiu
reduzir sua periodicidade, dadas as dificuldades decorrentes
do alto custo da impressdo. Assim, a ALFA passard a publicar
um nikmero por ano e ndo mais dois, como vinha fazendo (um
em margo, outro em setembro).

Foi designada uma Comissdo de Redag¢@o, composta de
trés membros, encarregada de apreciar os originais antes de
sua aceitagdo. O Diretor da revista continuard com as mes-
mas atribuicoes anteriores: encaminhamento dos originais @
tipografia, distribuicdo da edigdo, estabelecimento de convé-
nios para intercaimbio.
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Ao Spina, mentor € amigo,
com a amizade de sempre.



APRESENTANDO

Por circunstdncias estranhas o meu nome vem ligado ao
presente trabalho, tese de doutoramento do Autor na Cadeira
de Literatura Portuguésa da Faculdade de Filosofia, Ciéncias
e Letras da Universidade de Sdo Paulo, em cuja Comissdo Exa-
minadora figuramos como Presidente, — por outras palavras:
como orientador doa referida tese. Sentir-nos-lamos imensa-
mente honrado se pudéssemos afirmar que na elaboragdo déste
trabalho atuou de forma decisiva a nossa orientacdo intelec-
tual: esta circunscreveu-se pura € simplesmente a construgdo
do edificio e aos seus aspectos estritamenie técnicos. O esque-
ma do livro foi fecundado pelo espirito amadurecido de quem,
na posse de um riquissimo e precioso arsenal de informagdes
a respeito da vida adolescente de Fernando Pessoa, possuia
dotes e uma paixdo peculiar para trabalhos dessa naiureza.
Capacidade de pesquisa, de selecdo de dados e de extragdo de
elementos informativos para recompor um passado cheio de
equivocos ¢ de hipéteses, — quando ndo malsinado por afir-
magoes erréneas —, revela-a o Prof. Alexandrino Eusébio Se-
verino. Seu livro é uma contribuicdo indiscutivelmente va-
liosa, podendo dizer-se déle que constitui wma pesquisa defini-
tiva acérca da formagdo da personalidade literdria de Pessoaq.

O Autor confinou a sua investigacdo ao periodo compreen-
dido entre os anos de 1896 (quando o Poeta, aos 8 anos, chega
a cidade de Durban na Africa do Sul) e 1905 (data em que,
aos 17 anos de idade, regressa Fernando Pessoa a suq terra
natal). Nove anos lacunosos e sombrios da vida de Pessoa,
cobertos por um “véu de lendas” pelos seus bidgrafos, véu ésse
que Severino se incumbiu de desfazer, apoiado em fatos e do-
cumentos relevantes. Relacionando-se com pessoas que pri-
varam da intimidade do Poeta durante a sua vida escolar na
Africa do Sul, e levantando preciosas e raras informagées ofi-
cigis junto 4 administracdo das escolas cursadas pelo Poeta
nesse periodo, poéde o Autor reconstituir com seguranca a for-
magdo escolar, artitica e intelectual, do jovem poeta, desde a
Durban High School (na qual se matriculow Pessoa aos 11
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anos) até o seu Intermediate Examination prestado na Univer-
sidade do Cabo da Boo Esperanca em fins de 1904.

No primeiro capitulo, uma espécie de vestibulo historico-
geogrdfico, Severino introduz-nos, como bom bidgrafo, na pai-
sagem exdtica e cosmopolita da Africa do Sul, fazendo-nos res-
pirar a atmosfera requintadamente britdnica da cultura sul-
africana dos primeiros anos déste século; e sentir a educacdo
predominantemente humanistica que a pedagogia vitoriana im-
primia nas escolas do tempo. Esquadrinhando programas e
livros adotados (desde antologias a obras de autores cldssicos
ingléses) e inventariando téda a documentagio escolar relativa
@ produgdo diddtica do Pessoa estudante (desde provas de exame
a pequenos ensaios publicados nas revistas da escola), o bié-
grafo pbde, através de uma ordenacgdo inteligente dos dados e
de apuracoes estatisticas do aprendizado, recompor com uUmMa
mindcia impressionante a trajetéria escolar do Poeta.

Estabelecidas as leituras realizadas por Fernando Pessoq;
analisadas as primicias literdrias ainda comprometidas com as
suas obrigacoes escolares; fixada a influéncia que sébre o espi-
rito de Pessoa teriam exercido os seus mestres (como foi o
caso do Headmaster Nicholas, seu erxigentissimo professor de
latim, cuja personalidade entronca nas raizes mais profundas
do heterénimo de Ricardo Reis), vamos penetrando progressi-
vamente na génese do pensamento literdrio de Fernando Pes-
soa, descobrindo o primitivo arsenal de temas e imagens de
sua futura poesia, suas predilecbes e suas técnicas de assimila-
¢cao dos escritores estudados. O capitulo em que o Autor exa-
mina as variadas influéncias dos escritores ingléses — desde
Shakespeare a Carlyle, desde Milton aos poetas e prosadores
romdanticos —, constitui a parte realmente positiva do seu
trabalho, em que & sensibilidade do critico no exame das ana-
logias literdrias se aliam as qualidades do erudito na recons-
tituicGo das fonles. E de ver, por exemplo, as consideracoes
do Autor a propésito das adaptagies pessoanas da poesia Sdica
horaciana e pinddrica, diretamente ou através das imitacoes
de Milton e Abraham Cowley, para se ter uma idéia da impor-
tancia desta investigagdo genética, reveladora do processo ima-
ginativo de Pessoa na constituicio do Alvaro de Campos e
do Ricardo Reis.

Se o objetivo do sew trabalho foi determinar a acullura-
cdo inglésa do grande Poeta portugués; a atuagdo dos escri-
tores britanicos, cldassicos e romdnticos, sébre a sua formagdo
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artistica e literdria; e o débito que a sua poesia da maturidade
registra com os referidos autores — lidos e estudados na sua
adolescéncia —, pode dizer-se que tal objetivo foi plenamente
alcangado. Na sua peculiar modéstia, o Autor entende que o
seu estudo constitui “apenas wm passo inicial para a averi-
guagcdo dos elementos ingléses que concorreram para a criagdo
da poesia de Fernando Pessoa”. E ler o seu trabalho, para
convencer-se de que Severino foi muito além désse proposito.

SEGISMUNDO SPINA

Sdo Paulo, 27 de fevereiro de 1969.



PREFACIO

O presente trabalho, apresentado em 1966 como tese de
doutoramento na Cadeira de Literatura Portuguésa da Facul-
dade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sao
Paulo, faz parte da pesquisa acérca da vivéncia cultural inglésa
de Fernando Pessoa e de sua producio artistica em lingua
inglésa iniciada em 1959, quando de nosso estagio no Instituto
de Estudos Portuguses da Universidade de Sao Paulo, sob a
orientacao do Professor Doutor Anténio Augusto Soares Amo-
ra, Catedratico de Literatura Portuguésa nessa Universidade.

Resolvemos focalizar o periodo de formacido da personali-
dade intelectual e artistica de Fernando Pessoa, em contato
com a cultura inglésa por via dos ensinamentos colhidos nas
escolas de Durban, Africa do Sul, ao tomarmos conhecimento
das declaracoes do Professor Américo da Costa Ramalho em
artigo publicado na revista Cologquio (No. 17, fevereiro de 1962),
sob o titule “O Globo Mundo Em Sua Mao”. Ao apreciar a
formacao classica de Fernando Pessoa, o ilustre professor da
Universidade de Coimbra lamenta nao haver sido ainda estu-
dado “o problema da cultura classica de Pessoa, em relacio
com sua escolaridade. .. (pag. 60). Pouco mais adiante acres-
centa: “O préprio contedo dos cursos que fregilentou na
Africa do Sul, que eu saiba, nunca foi investigado. ..”

Eis a tarefa a que nos propusemos ao longo do presente
estudo. Coligidos os dados pertinentes ao panorama histérico-
geografico da cidade de Durban a época em que nela residia
o poeta, determinados os varios aspectos culturais e educa-
cionais vigentes na entdo colénia do Natal em confronto com
os da mae-patria, avaliados os cursos ministrados na Durban
High School e o nivel dessa instituicio de ensino secundario
freqiientada por Fernando Pessoa, procuramos averiguar, nao
s0 a extensdo dos conhecimentos de cultura classica do poeta,
mas ainda todo o comprometimento de Fernando Pessoa, nestes
anos de sua formacao intelectual, para com a cultura inglésa
assimilada em Durban. Para tanto, nos valemos das proprias
referéncias do poeta a sua escolaridade inglésa, das leituras
que empreendeu durante esta época, dos textos dos exames
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externos prestados & Universidade do Cabo da Boa Esperanca
e dos resultados obtidos nessas provas. O ensaio acérca de
Thomas Babington Macaulay, publicadc no nimero de dezem-
bro de 1904 da revista do liceu de Durban, serve como teste-
munho do amadurecimento critico-literario de Fernando Pes-
soa. Apesar de seus dezesseis anos, o poeta evidencia um
notavel conhecimento das normas da arte de escrever e uma
nao menos notavel proficiéncia no manejo da lingua inglésa.
E a prova mais concludente de sua assimilacio cultural inglésa
na Africa do Sul, & data em que concluia sua educag¢io for-
mal, seis meses antes do regresso definitivo & patria.

Reputamos de singular importancia, para a avaliacio da
personalidade artistica do poeta, a analise desta fase de sua
vida em Durban. Criado e educado a meio de um ambiente
diverso daquele em que viria a escrever sua obra literaria
amadurecida, durante os anos cruciais de formacdo de sua
personalidade, seria de prever, dada a riqueza dessa cultura
tao profundamente absorvida, que no conjunto de sua obra se
achassem alguns elementos cuja origem pudesse ser atribuida
aos anos dispendidos em Durban. Assim, em uma segunda
etapa do presente estudo, procuramos analisar globalmente a
producio artistica de Fernando Pessoa, a fim de determinar
e identificar ésses elementos.

A atual vers8o pouco difere da apresentada para a obten-
¢do do titulo. Incorporaram-se novos dados, quando éstes
esclareciam algumas suposigoes deixadas obscuras por falta de
elementos de apoio. Em geral, acataram-se as observagoes
feitas pela Banca Examinadora da prova de doutoramento,
composta pelos seguintes professores: Dr. Anténio Candido
de Mello e Souza; Dr. Adolfo Casaisf Monteiro; Dr. Fernando
Mendonca; Dr. Paulo Vizioli e Dr. Segismundo Spina, orien-
tador da tese. A todos os nossos penhorados agradecimentos.
O trabalho sofreu ainda algumas modificacGes de tipo estru-
tural. Achamos por bem dividir o texto em duas partes, a
fim de diferenciar a parte histérico-literaria, que compreende
a andlise dos cursos e o aproveitamento de Fernando Pessoa,
da parte em que avaliamos a contribui¢cio da cultura inglésa
no conjunto da obra amadurecida do poeta.

Muitos foram aquéles que nos ajudaram na elabpracio
déste trabalho. Algumas pessoas e instituigoes que nos pres-
taram sua valiosa colaboragéo sdo assinaladas no proprio texto.
A outras que, direta ou indiretamente nos auxiliaram, esten-
demos nossa sincera gratiddo. N&o podemos deixar de mani-
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festar nosso apreco ao Professor Segismundo Spina, a quem
dedicamos éste trabalho, pela gentileza de sua orientacdo e
pelo seu estimulo, sem o qual dificilmente teria chegado a
bom término o presente estudo.

Agradecemos também a Fundagao Calouste Gulbenkian,
de Lisboa, que nos concedeu bolsa de estudos em Portugal, bem
como todas as facilidades postas & nossa disposicao pela Facul-
dade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Marilia, a cujo quadro
de professores pertencemos durante sete anos. A duas profes-
soras desta instituicio, nossas ex-colaboradoras na Cadeira de
Literatura Norte-Americana, 0 nosso mais vivo apreco pela
maneira dedicada com que nos auxiliaram. A Prof.* Silvia
Mussi da Silva Claro devemos a leitura e revisdo dos originais
em primeira redagio e a Prof.* Lucia Helena Carvalho Alves
a penosa datilografia do manuscrito. Queremos igualmente
agradecer a Prof.* Hiromi Oniki, nossa ex-aluna, téda sua
dedicacdo e amizade.

Sdo Paulo, § de fevereiro de 1971
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INTRODUCAO

A CIDADE DE DURBAN NA AFRICA DO SUL

Dos LLOYD GEORGES da Babildnia
Nao reza a historia nada.

Alvaro de Campos

A cidade de Durban em dezembro, 1899 — Estava-se no
ano de 1899. Durban, cidade da Colénia Inglésa de Natal,
situada a Sudeste da Africa, delimitada ao norte pela provincia
portuguésa de Mocambique !, acordara naquela manhi de fim
de século para uma atividade fora do comum. Desde cedo
que as ruas principais da cidade se apinhavam de transeuntes.
Tanto pela West Street, assim chamada em homenagem ao
primeiro governador da Colonia do Natal, Comandante Martin
West, como pela Broad Street, Smith Street e Grey Street,
artérias que se entrecruzavam e que formavam entre si o
centro da cidade, bandas de miusica desfilavam levando atréas
de si uma onda de populares frenéticos. Como que coman-
dados por um ser estranho e invisivel, todos se dirigiam a um
s6 tempo e num mesmo movimento para o cais.

O cais de Durban dava para uma baia circundada por
rochedos que resguardavam a cidade das aguas furiosas do
Oceano Indico. 40 lado sul de Durban erguia-se o Monte
Bluff, promontério verdejante? que parecia guardar sonolen-
tamente a estreita entrada da barra, um monte oblongo, espé-
cie de hipopétamo dormindo a sesta.®* Do lado norte da entra-
da, uma ponta de areia, The Point, assinalava o coméco da
parte comercial e industrial da cidade, que se estendia para

(1) Winston S. Churchill, A History of the English Speaking Peoples (Lon-
don: Cassel and Company Ltd., 1958), IV, p. 297. A Colénia de Natal
era delimitada ao norte por Mocambigque e pela Republica do Trans-
vaal; a éste pelo Oceano Indico; ao sul pela Coldénia do Cabo e ao oeste
pela Reptiblica de Estado Livre de Orange.

(2) O Monte Bluff se assemelha a uma grande colina de areia.

(3) Jodo Gaspar Simdes, Vida e Obra de Fernando Pessoa — Historia duma
Geracdo (Lisboa: Livraria Bertrand, 1950), I, p. 48.



_ 29

o nordeste. ‘“Durante os Ultimos anos do século dezenove e o
coméco do século vinte, a zona residencial européia subiu as
colinas de Berea, enquanto a industria se situava na area de
The Point.* As moradias térreas com varandas reluziam
com seus telhados vermelhos sob um sol tropical. Lindos
jardins perenemente verdes circundavam as casas, pois o clima
temperado e uniforme fazia com que a cidade se cobrisse o
ano inteiro de luxuriante vegetacdo. As ruas do bairro resi-
dencial de Berea alinhavam-se em alas de flamboyants ver-
melhos, jacarandas azuis e cassias amarelas.

Vasco da Gama avistara o Monte Bluff, a entrada da barra
de Durban, em sua viagem para a India em 1497. Como fésse
dia de Natal, cognominou a regidao de Terra Natalis. Mais
tarde, marinheiros ingléses aportaram aquelas paragens e fun-
daram os primeiros lugarejos. O fundador e planejador da
cidade foi o Capitao Allan Gardiner, que em 1835 (havia por-
tanto sessenta e quatro anos) deu-lhe o nome de D’Urban, em
homenagem ao entdo Governador Geral da Colénia do Cabo,
Sir Benjamin D’Urban. Apéds varias lutas contra os nativos
e principalmente contra os boers, ¢ a cidade foi proclamada ter-
ritdério britinico em 1845.

J& naquela época Durban tinha sua importincia derivada
do porto natural formado pela deslumbrante lagoa & margem
da qual a cidade se desenvolvia rapidamente. Todavia, em
1899, as aguas que banhavam Porto Natal (nome pelo qual a
cidade era também conhecida) eram demasiadamente rasas
para permitir a entrada de embarcacbes de maior porte. Na-
quele ano, os trabalhos de dragagem da baia de poérto de
Durban haviam sido completados. Tratava-se agora de apro-
fundar a entrada para o porto. Em 1904, quando a entrada
da barra ja atingira oito metros de profundidade, o navio
correio, Armadale Castle, de 12.973 toneladas e cento e oitenta
e um metros de comprimento, atrageu no cais de Durban a
26 de junho.

Durban na Guerra dos Béers — O porto de Durban havia
sido uma das causas da Guerra dos Bders, que principiara no

(4) Monica M. Cole, South Africa (London: Methuen and Co. Ltd., 1961),
p. 603.

(5) Joao Gaspar Simoes, loc. cit., atribui a fundacio de Durban a Sir Ben-
jamin D’Urban.

(6) Os bders eram habitantes da Africa do Sul descendentes de franceses e
holandeses. A palavra boer deriva do nome dado a camponés em
Anglo-Saxdnico,
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outono daquele ano, a 12 de outubro de 1899.7 Winston Chur-
chill descreve-nos essas razdes em seu trabalho, A4 History of
the English Speaking Peoples:

Ha muito que Kruger queria um poérto de mar sob
seu dominio independente. Para la das montanhas de Na-
tal estava o porto de Durban pronto a ser capturado se
pudesse chegar até éle. Durban ligava-se ao Transvaal
por uma estrada de ferro que, comparada com a que ia
até a cidade do Cabo, era curta, manejavel e a soleira de
sua porta. Assim terminariam as lutas por causa de impos-
tos alfandegéarios, tarifas de mercadorias e muitas outras
coisas; foi essa a razdo porque a guerra, de principio, se
desenvolveu nessa regido. 8

Com a conquista de Durban, o Presidente Kruger anexa-
ria o tAo almejado porto de mar, de que muito necessitava.
Os soldados boéers provaram ser Otimos guerrilheiros. Em
outubro daquele ano uma brigada inglésa se refugiara na ci-
dade de Ladysmith, a duzentos e setenta quildmetros de Dur-
ban. No encontro entre as duas foércas inimigas ocorrido a
29 de outubro, a brigada inglésa sob o comando de Sir George
White sofreu uma perda de mil e quinhentos homens. A si-
tuacdo se tornara de tal maneira critica (os ingléses sofreram
outra pesada derrota em Colenso), que o proprio General Bul-
ler, comandante das tropas inglésas na Africa do Sul, viera

pessoalmente a Durban a 22 de novembro a fim de comandar
as operacoes.

Winston Churchill em Durban — Naquela manha de de-
zembro de 1899, os residentes de Durban haviam recebido a
primeira noticia auspiciosa relacionada a guerra. O Natal
Mercury anunciava em destacadas manchetes que naquela
manhad chegaria a Durban o jovem inglés Winston Churchill.
Depois de uma fuga espetacular que causara a admiracdo do
mundo inteiro, Churchill, auxiliado por um seu compatriota ®,
tomara um trem do Transvaal até Lourenco Marques, para
depois embarcar no Induna, que o traria até Porto Natal.

(7) Churchill, op. cit., p. 295. A nove de outubro, quando as tropas inglésas
estavam ainda debilitadas, os Béers enviaram um ultimatum aos inglé-
ses. Trés dias mais tarde as tropas dos Bders cruzaram a fronteira
(T. do Autor).

(8) Ibid., p. 296 (T. do Autor).

(9) Robert Lewis Taylor, Winston Churchill, Biography of a Great Man
(New York: Pocket Books, Inc., 1954, p. 179. “Era John Howard,
um inglés naturalizado béer que trabalhava nas minas do Transvaal”
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No cais de Durban a multidio se acotovelava em ansiosa
expectativa. O Induna atracara a doca finalmente. Barcos
engalanados apitavam ensurdecedoramente; sinos, buzinas de
nevoeiro, sereias de navios formavam um coro triunfal, enquan-
to as trés bandas de misica tocavam no cais.** Robert Lewis
Taylor, em seu livro Winston Churchill, narra que Churchill
descera da prancha de desembarque e com ar de quem é com-
pletamente senhor da situaclo, saudara o povo apinhado no
cais. * Em seguida, icado aos ombros dos populares que quase
o faziam em pedacos, foi carregado em ruidosa procissdo para
o edificio do Paco Municipal. Existe uma fotografia de Chur-
chill discursando defronte ao Paco Municipal. Taylor assim a
descreve:

De pé, em uma plataforma improvisada em frente ao Paco
Municipal, sem chapéu, vestindo um mal ajustado terno
préto com coléte, as maos nas ancas, os cabelos ruivos ja
deficientes caidos sObre a fronte, Churchill fala aos popu-
lares com uma expressdo de patriotica intensidade. Ao seu
lado um jovem nao identificado, chapéu de palha na cabega,
empunha uma bandeira inglésa deflagrada ao vento. A
massa humana é composta de pretos e brancos e em pri-
meiro plano aparece uma charrete com um cavalo atre-
lado. Os homens estfo todos de chapéu de palha, ou bonés,
evitando um pouco o sol. Parece ter sido um dia de muito
calor. De certo modo, parece ser mesmo um dia do ano
de 1900, como um dia deveria ter sido nesse ano — pregui-
¢oso, calmo, confortavel, sem pressa, apesar da guerra.l?

A CIDADE DE DURBAN E O POETA FERNANDO PESSOA

O dia da chegada de Winston Churchill fora dia de festa
na cidade de Durban. A fim de homenagear o jovem herdi,
as atividades normais haviam sido interrompidas a fim de que
todos pudessem ocorrer ao cais para esperar o Induna. E
de crer que as escolas também nio tivessem funcionado na-
quele dia. E todos os alunos 1a iriam também, atras das ban-
das de muasica que desfilavam rumo ao cais, gritando pelas
ruas, imbuidos de patriotismo.

A Durban High School era entao o (inico estabelecimento
oficial de ensino secundario na cidade.?* Jm seu corpo dis-

(10) Ibid., p. 182.

(11) 1Ibid.,, p. 183.

(12) Ibid., (T. do Autor).

(13) Simdes, op. cit., p. 66n. Existiam, no entanto, dois coléglos particulares,
a Berea Academy e a Young Ladies’ College.
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cente militava um jovem portugués de nascimento, de onze
anos de idade, Fernando Antonio Nogueira Pessoa. * Nascera
em Lisboa no Largo de Séo Carlos, entre o teatro do mesmo
nome e a Igreja dos Martires, no dia do santo popular por-
tugués, Santo Antonio de Lisboa. Seu pai era funcionario
publico, 20 mesmo tempo que redigia as criticas musicais para
o Didrio de Noticias. Joaquim de Seabra Pessoa, pai do poeta,
faleceu quando éste tinha apenas cinco anos de idade.®® Sua
maiae desposara, em segunda napcias, o entdo Co6nsul de Por-
tugal na Colénia de Natal, Comandante Joao Miguel Rosa.
O casamento se realizara em Lisboa por procuracio a 30 de
dezembro de 1895.1¢ A 6 de janeiro de 1896, méae e filho
embarcaram na companhia de um tio, o tio Cunha, para Dur-
ban, onde o Comandante Miguel Rosa os aguardava.?’

O Comandante Jodo Miguel Rosa féra nomeado consul
interino em Durban a 5 de outubro de 1895. A significacdo
désse ato para as letras portuguésas é apontada pelo poeta e
critico Jorge de Sena quando assinala que,

a lingua portuguésa deve muito afinal & portaria que nomeou
o padrasto para o Consulado de Durban, visto que é a
essa inspiracio do Terreiro do Paco que ela deve o muito
com que expressiva e funcionalmente Pessoa a enriqueceu
e lhe deu obras imortais, pensando-a em inglés, 19

Fernando Pessoa chegou a Durban em 1896. Tinha oito
anos incompletos. Fa-los-ia a 13 de junho daquele mesmo ano.
Demorar-se-ia naquela cidade durante mais de nove anos, 2°
pois em 1905, partiria definitivamente para Portugal, onde
viveu o resto de sua vida. Contudo, essa experiéncia de con-
tato com a cultura inglésa, numa, possessdo da Inglaterra em
que o espirito britdnico era dos mais puros, afetaria e profun-
damente influenciaria doravante ésse jovem que, em tempo, se

(14) 1Ibid., p. 52. Fernando Pessoa freqiientou até junho de 1900, a Form
II-A.

(15) “Fol a 12 de julho de 1893 que faleceu 0 pal de Fernando Pessoa”
(Armand Guibert, Fernando Pessoa, col. “Poetes d'Aujourd’hui”, intro-
ducdo e selecido de textos [Paris: Plerre Seghers, 19601, p. 14.).

(16) Simdes, op. cit.,, p. 41.

(17) Ibid., p. 48.

(18) Ibid., p. 38.

(19) Jorge de “%ena, “Fernando Pessoa e a Literatura Inglésa”, Estrada
Larga, ed. Costa Barreto (Parto: Porto Editéra, s.d.), I, 194.

(20) Excluindo uma viagem a Portugal com sua familla, quando o poeta
permaneceu ausente de Durban durante treze meses (de agdsto de
1901 a setembro de 1902).
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tornou o maior poeta portugués da atualidade e um dos maiores
de todos os tempos, visto os sons e ritmos novos que deu a
poesia universal e a criagcdo de seus heteronimos, que sao
expressoes diversas de um mesmo incomum talento e mestria
poética.

Jamais em seus versgcs ou nos seus escritos em prosa apa-
receria qualquer referéncia direta a cidade que o abrigara du-
rante nove anos.?' Entretanto, ela continuou a expandir-se
cosmopolita e arfante, progredindo através de seu excelente
pbrto de mar, nessa lagoa & beira do Oceano Indico. Se o
Tejo reconhecidamente exerceu influéncia na poesia do poeta
(tantas sao as referéncias a ésse rio em sua obra), queremos
crer que a paisagem maritima natural que circundava a cidade
de Durban também n&o poderia deixar de ter exercido influén-
cla marcante em seus versos, muito embora nao haja, na ver-
dade, qualquer referéncia direta a ela na obra de Fernando
Pessoa. De onde morava em Durban o poeta podia ouvir o
marulhar interminavel e o ruido caracteristico das ondas a
quebrarem-se na areia. **

Se o poeta ndo inclui a cidade de Durban em seus versos,
esta, de igual modo, a pouco e pouco, imperceptivelmente o
esqueceria. Seu intento era o progresso. O do poeta “o de
nao fazer nada fazendo”, como certo dia diria a um seu
amigo. 2 Apolitico, abulico, arremessado para sempre a ina-
tividade por uma consciéncia racional, que lhe inutilizava a
agdo, Fernando Pessoa ndo conduziria, como Winston Chur-
chill, os destinos de nenhuma nacao. Todavia, sua genial inte-
ligéncia, aliada aos conhecimentos profundos que tinha de lite-
ratura inglésa, leva-lo-ia a preconizar um Portugal quimérico,
herdeiro do império britanico, a ser realizado no futuro, englo-
bando toédas as nacionalidades.

Fernando Pessoa morreu a trinta de novembro de 1935,
ha quase trinta e seis anos. Portugal e outros paises vao

(21) Existem contudo referéncia 4 sua educacdo inglésa. Vide: “O Provin-
cianismo Portugués”, Pdginas de Doutrina Estética, selecdo, prefacio e
notas de Jorge de Sena (Lisboa: Editorial Inquérito, 1946), p. 182 e
“Carta a Jodo de Castro Osério”, ibid., p. 244.

(22) Jennings, Hubert. *“Aspectos da Vida de Fernando Pessoa na Africa do
Sul”, em O Século, 31 de agdsto de 1968, p. 5.

(23) Anténio Cobreira, “Fernando Pessoa, Vulgo o ‘Pessoa’;, e a sua Ironia
Transcendente”, Estrada Larga, op. cit.,, p. 171.

(24) Fernando Pessoa, A Nova Poesia Portugﬁésa (2.8 ed.,, Lisboa: Editorial
Inquérito, s.d.) pp. 57-9.
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pouco a pouco percebendo “o quanto por detras do véu de seus
disfarces, éle era devorado pelo fogo; ...atormentado pela
inteligéncia, irénico e sério, superior a tddas as paixdes sem
contudo ignorar nenhuma...”, para citar as palavras de
Armand Guibert, que magistralmente traduziu seus versos pa-
ra o francés. *® Georg Rudolf Lind, outro divulgador da obra
de Pessoa, desta vez na Alemanha, assim o descreve:

O que éle conseguiu arrancar da sua inata indecisdo nos
intervalos de sua criacdo poética, traz a marca de uma
personalidade rica e muito dividida, cujo enigma fascinara
além de quaisquer modas poéticas. O segrédo do mundo e
do scr, que rodeou suas poesias em renovados arremessos,
permanece tdo antigo e recente, quanto a prépria huma-
nidade. 25

Trés datas assinalam o retérno do poeta a cidade de Dur-
ban. Em 1950, Jodo Gaspar Simoées publica em seu estudo
biografico, Vida e Obra de Fernando Pessoa, alguns dos dados
escolares do poeta que, com a relacio de fatos pertinentes a
cidade em que o poeta vivera e se educara, lhe haviam sido
remetidos peio entdo Consul de Portugal em Durban, o Sr. Dr.
Albertino dos Santos Matias. Contudo, foi apenas com a inda-
gacao dirigida ao Headmaster da Durban High School, por
Maria da Encarnacio Monteiro, 2 pedindo algo que assinalasse
a passagem de Fernando Pessoa pela escola, que os dirigentes
e professores désse estabelecimento se deram conta do renome
que hoje desfruta seu antigo aluno. *“Até aquela data nenhum
de nés ouvira falar do poeta.” ** Estas sdo as palavras tex-
tuais do Sr. Hubert Jennings, que durante doze anos (1923-
1935) exerceu as fungoes de professor assistant master do li-
ceu de Durban. ** A publicacao do livro do Sr. Jennings aceér-
ca da histéria da Durban High School, The D.H.S. Story:
1866-1966 marca a terceira data importante no redescobri-
mento que a cidade de Durban féz com referéncia a seu ilustre

(25) Armand Guibert, Fernando Pessoa: Ode Triomphale et Autres Poémes
d’Alvare de Campos, pr. et tr. par Armand Guibert (Paris: Ed. Oswald,
1960), citado por Hubert Jennings, The D.H.S. Story: 1866-1966 (Durban:
Brown, Davis & Platt Limited, 1966), p. 99.

(26) Georg Rudolf Lind, “Auf Der Suche Nach Dem Verlorenen Ich: Fer-
nando Pessoa”, Humbolt, IV (NP 10, 1964), p. 18.

(27) Maria da Encarnacao Monteiro, Incidéncias Inglésas na Poesia de Fer-
nando Pessoa (Coimbra: Coimbra Editbéra, 1956), p. 16.

(28) Hubert Jennings, op. cit., p. 103.

(29) Hubert Jennings, Carta Particular, 17 de agobsto de 1965. Por serem
de importancia vital para o nosso trabalho, incluimos as cartas envia-
das pelo Sr. Hubert Jennings em apéndice,
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filho adotivo. O décimo quarto capitulo déste trabalho, inti-
tulado, “That Long Patience Which is Genius” é inteiramente
dedicado a Fernando Pessoa; outras alusGes ao poeta e sua
obra contidas ao longo do livro evidenciam a admiracio do
autor pelo singular poeta portugués. A todos os trabalhos
acima referidos, as secretarias das Universidades da Africa do
Sul e da Cidade do Cabo, ao Sr. Dr. Albertino do Santos Ma-
tias e muito particularmente ao livro do Sr. Jennings, assim
como as informacdes gentilmente cedidas por éste senhor no
decurso de nossa correspondéncia, devemos grande parte do
estudo que segue acérca da vida escolar de Fernando Pessoa
em Durban.

N&ao foram as pesauisas de Hubert Jennings acérca da vida
escolar de Fernando Pessoa em Durban, e ésses dados conti-
nuariam por certo desconhecidos por mais alguns anos ou
talvez mesmo se perdessem. Armand Guibert, que se deslo-
cou a Durban a fim de averiguar os dados relativos & educacao
do poeta no liceu da cidade, péde apenas certificar-se de que
éste nao era brilhante nos desportos: “Il n’était pas brillant
en sport’, m’a-t-on dit & Durban, o je m’en fus en pure perte
essayer de retrouver ses traces.” °

Dada a natureza retraida do poeta, a sua natural reserva
quanto a fatos relacionados a sua vida e & tendéncia que tinha
para a ironia e a contradi¢do, ** os fatos pertinentes a sua
educacao em urban acham-se hoje cobertos por um véu len-
dario que tentaremos penetrar no decurso déste trabalho. Ja
no Didrio de Lisboa de 2 de dezembro de 1935, quando ésse
jornal dava a noticia da morte do poeta, escrevia-se: “Dos sete
aos dezessete anos, Fernando Pessoa viveu no Cabo da Boa
Esperanca com sua familia.” 22 E Vitorino Nemésio, em tra-
balho citado por Maria da Encarnacdo Monteiro, declara, con-
fundindo a Cidade do Cabo com Durban: “...1l1 faudrait, en
outre, faire la part de l'influence anglaise chez Pessoa, élevé a

(30) Armand Guibert, Fernando Pessoa, op. cit., p. 13.

(81) “Quando José Régio e Jo&o Gaspar Simodes, jovens estudantes de Coim-
bra, vieram a Lisboa para conhecer Fernando Pessoa e 0 encontraram
no café “Montanha”, falaram-lthe a certa altura de influéncias da lite-
ratura inglésa na sua obra, ao gque 0 poeta respondeu nfio conhecer
téda a literatura inglésa, tendo apenas lido dois ou trés romances
britdnicos.” Contado por José Réglo: citado por Antonio Quadros, Fer-
nando Pessoa, A Obra e O Homem (Lishoa: Editéra ArcAdia, 1960), p.
94. Devemos ao Prof, Adolfo Casais Monteiro a observacio de que
quando os dois mencionados escritores vieram a Lisboa, a fim de
conhecer o poeta, “nfo eram jovens estudantes de Coimbra”,

(32) Didrio de Lisboa, 2 de dezembro de 1935, p. 6.
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Cap-Town et lui méme poéte en langue anglaise...3® Mesmo
aquéles criticos que estudaram até hoje a passagem do poeta
pela Africa do Sul tém, invariavelmente, contribuido para o
alargamento dessa lenda que hoje cresce assustadoramente. Da
mesma forma, é curioso notar que durante a prépria estada
do poeta no liceu de Durban, a exceléncia dos seus estudos,
aliada & sua reserva, timidez e personalidade introvertida,
contribuiram para a incipiéncia da lenda que hoje, decorridos
cérca de sessenta e seis anos, faz com que o estudo de sua
educacao inglésa seja uma tarefa ardua e forcosamente incom-
pleta.

O presente trabalho procurara determinar, mediante dados
coligidos referentes a educacdo de Fernando Pessoa em Dur-
ban, Africa do Sul, a extensdo do comprometimento do poeta
para com a cultura britdnica. Por um lado, propomo-nos a
estudar os fatos pertinentes a sua escolaridade (até a data
quase que desconhecidos da critica pessoana), no intuito de
avaliarmos, a medida do possivel, o contato direto de Fernan-
do Pessoa com a cultura inglésa, numa cidade que conservava
na época estreitas ligacdoes com a Inglaterra e onde a educa-
¢ao seguia, através dos ensinamentos de professores vindos das
ilhas britanicas, as mais puras tradicées das escolas inglésas.
O segundo objetivo que orienta o presente estudo define-se
pela investigacio progressiva da assimilacfo literaria inglésa
de Fernando Pessoa, através das obras lidas no decurso de sua
preparacido para os exames externos administrados pela Uni-
versidade do Cabo da Boa Esperanca, assim como da analise
da sua criacio literaria em Durban, refletindo uma educacio
inglésa. Essas composicOes, embora parcas, testemunham mais
do que qualquer outro documento o grau de formagédo do poeta
antes de seu regresso a Portugal.

Nosso estudo atém-se exclusivamente, portanto, aos anos
em que ernando Pessoa residiu em Africa, ou seja, de 1896 a
1905. Todavia, por serem ésses os anos de sua formacao,
consideramo-los de suma importancia no que éles poderao con-
tribuir para a elucidacio de um dos aspectos fundamentais
de sua obra — o débito para com a cultura inglésa. O ambito
do nosso trabalho determina, pois, que éste estudo represente
apenas uma contribuicdo para a anlise das influéncias inglé-
sas na obra poética de Fernando Pessoa. A escassez de bi-
bliografia na especialidade ndao nos permitiu averiguar tdda

(33) Etudes Portugaises (Lisboa: Instituto para a Alta Cultura, 1938), p.
139, citado por Monteiro, Incidéncias, op. cit., p. 14.
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a extensdo da influéncia dos autores estudados em Durban;
restringimos, por conseguinte, nosso estudo & analise das obras
literarias por éle lidas como preparacio para os exames mi-
nistrados pela Universidade do Cabo da Boa Esperanca e as
referéncias do proprio poeta aos autores que mais o influen-
ciaram a essa altura. Esperamos, no entanto, que éste traba-
1ho, assim como os documentos referentes a educacido inglésa
do poeta incluidos em apéndice, logrem despertar nos pesqui-
sadores da obra de Fernando Pessoa o interésse pela identi-
ficacdo das idéias e formas poéticas provenientes de seus estu-
dos da literatura inglésa, que, em justaposicio a outros ele-
mentos, incidiram no processo imaginativo que deu lugar a
criacdo da mais importante, ambiciosa e quicd a mais universal
poesia em lingua portuguésa de todos os tempos. Pois quer-
nos parecer gue é no aAmbito universal de sua poesia, isto é, na
interpretacio e continuacio da tradicdo literaria do mundo
ocidental, que reside, ao final, o mérito da incomparavel expres-
sao artistica de Fernando Pessoa.



I. PRIMEIROS ESTUDOS

FERNANDO PESSOA NA CONVENT SCHOOL

O primeiro contato que Fernando Pessoa manteve com a
lingua inglésa foi através da escola primaria, que funcionava
no convento de West Street, ‘“a qual pertencia a uma congre-
gacao de freiras irlandesas”.® E nessa escola catodlica que faz
sua primeira comunhao, antes de junho de 1896, més em que
completaria oito anos de idade.? Pouco mais se sabe acérca
désse estabelecimento de ensino ou da passagem de Fernando
Pessoa pelas suas dependéncias, além do que foi incluido na
biografia basilar de Jodo Gaspar Simées. Nossos esforcos
para coletar quaisquer dados relacionados com a passagem do
poeta pela Convent School provaram até a data infrutiferos,
pois nio obtivemos resposta ao oficio que enviamos aos atuais
dirigentes da Convent School. Informa-nos Hubert Jennings
que seus propoésitos de averiguar rastos da passagem de Fer-
nando Pessoa por aquéle estabelecimento de ensino foram
igualmente frustrados. Ao visitar a escola paroquial pode ape-
nas determinar que ndo existem quaisquer dados relativos as
atividades da Convent School naqueles anos.?

Aproveitamento na “Convent School” — Podemos infe-
rir, porém, pela data em que o poeta entra no liceu de Durban,
assim como a série que logo freqiienta, que Fernando Pessoa
alcancou a equivaléncia de cinco anos letivos na escola prima-
ria da Convent School em apenas trés. Segundo informacdes
prestadas por Hubert Jennings, o sistema escolar na Colénia
de Natal até 1938 tinha denominacées diferentes para o nivel
primario e secundario. As séries primarias chamavam-se
Standard e as séries de nivel secundario eram chamadas de

(1) Simdes, op. cit., 1. p. 50.
(2) Ibid.
(3) Jennings, Carta Particular, 16 de outubro de 1965. (Vide apéndice I).
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Form.*+ O grafico que segue ajudara a elucidar as séries cor-
respondentes as idades escolares.

Idade Ensino Ensino
Escolar Primario Secundario
8 Standard 1
9 Standard 2
10 Standard 3
11 Standard 4
12 Standard 5 Form 1
13 Standard 6 Form II
14 Form I
15 Form IV
16 Form V
17 Form VI

. .'s"s’n'?'\,\'.;
Note-se que, conforme éste grafico, as duas Ultimas séries

do ensino primario eram equivalentes as duas primeiras do
ensino médio. A éste respeito elucida-nos o Sr. Jennings:

Naquela época, porém, os alunos ingressavam no liceu aos
nove ou até mesmo aos oito anos de idade; cursavam as
séries preparatdrias da escola até poderem ingressar na
Form I. Alguns estudantes continuavam cursando a escola
primaria até ao Standard 6 °

Fernando Pessoa, como veremos adiante, ingressou na
Durban High School em 1899, antes dos seus onze anos.® No
entanto, a série que freqiientou é a Form II," normalmente
acessivel apenas a estudantes com treze anos de idade que
houvessem completado a quinta série. Se, como é descrito
na citagdo acima, Fernando Pessoa, & semelhante de outros
estudantes, cursou a escola primaria até o término da Standard
5, éle entdo conseguiu completar os requisitos do ensino pri-
mario em apenas trsé anos. Tudo leva a crer que assim tives-

(4) Hoje em dia t6das as séries levam a cognominacfio de standard (Arthur
Henry Nochlman and Joseph S. Roucek {[ed.], Comparative Education
{New York: Henry Holt and Company, 1951.], p. 177).

(5) Vide apéndice I.

(6) Segundo o registro escolar do poeta, existente na secretaria do liceu de
Durban, Fernando Pessoa entrou para a Durban High School a sete
de abril de 1899 (Vide apéndice I).

(7) Simdes, op. cit.,, I, 52. Cf. Maria Allete Dores Galhoz (ed.), Fernando
Pessoa, Obra Poética (Rio de Janeiro: Editéra José Aguilar Ltda.,
1960), reportagem iconogréfica.
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se acontecido, visto ser na Form II que éle se matricula ao
ingressar na Durban High School. O seu rapido progresso
pode ser atribuido, decerto, & instrucdo recebida em Portugal
sob a orientacdo de sua progenitora.® Em 1895 ja sabia ler
e escrever correntemente.® Antes da partida para a Africa o
poeta viveu num ambiente familiar onde se cultivavam as le-
tras. Sua tia, D. Maria Xavier Pinheiro, era uma senhora
“de dotes literarios... Fernando Pessoa foi o predileto. Con-
viveu com ela principalmente nos primeiros anos de sua vi-
da.” 1 Esta evocacio de D. Maria Xavier feita pelo poeta
em 1914 ¢é importante para verificarmos a natureza do ambiente
que estimulou sua nata predisposicio para a literatura. Fizera
sua primeira quadra aos cinco anos, antes da partida para
Durban. Depois disso, sdmente em 1901 reinicia sua ativi-
dade poética, agora compondo em lingua inglésa.* Decidida-
mente o contato com a Durban High School em breve atuaria
em seu espirito no sentido de aprimorar as faculdades artis-
ticas que lhe eram natas. Uma vez superado o obstaculo inicial
apresentado pela lingua inglésa, > o jovem Fernando Pessoa,
estimulado pelos excelentes professores désse periodo aureo
da Durban High School,** obtém os mais altos galardbes aca-
démicos, inclusive o primeiro prémio, entre todos os estudantes
da Africa do Sul, no ensaio de estilo inglés do Exame de Admis-
sdo a Universidade do Cabo.

APROVEITAMENTO DE FERNANDO PESSOA NO LICEU
DE DURBAN: 1899-1901

O progresso do poeta antes de seu primeiro exame —
Com onze anos incompletos, Fernando Pessoa ingressa no liceu
a sete de abril de 1899. Est4, portanto, pois anos adiantado,

(8) D. Maria Madalena Pinheiro Nogueira (nome de solteira da mae de
Fernando Pessoa) procedia de fidalga linhagem oriunda da Ilha Ter-
ceira e era uma senhora de invulgares dotes intelectuais. “...teve como
professor de lingua inglésa o proprio preceptor dos Principes D. Carlos
e D. Afonso” (Simbes, op. cit., I, 24).

(9) Ibid., p. 39.

(10) Fernando Pessoa, Cartas a Armando CoOrtes Rodrigues (2.2 ed.; Lisboa:
Editorial Inquérito Limitada, 1959), p. 128.

(11) Ibid. “Quadra feita por Fernando Pessoa aos 5 anos de idade e diri-
gida & mae”,

(12) Nio é de todo improviavel que a mie de Fernando Pessoa tivesse ini-
ciado o poeta no estudo das letras inglésas antes da partida para a
Africa do Sul e durante os primeiros meses ap6s a chegada a Durban.

(13) Hubert Jennings, The D.H.8, Story, op. cit.,, p. 99.
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pois, como vimos, normalmente os alunos fregilentavam a
Form II aos treze anos de idade.

Hubert Jennings, em seu livro acérca da histéria da Dur-
ban_High School, narra-nos que de todos 0s contemporaneos
de Fernando Pessoa — entre os quais se encontravam dois
irmaos mais velhos do poeta Roy Cambell, que quase ndo se
lembravam de Fernando Pessoa e o eminente médico Dr.
Norman Mann, que tinha déle somente “uma vaga lembran-
¢a” * — apenas Clifford Geerdts se lembra do poeta com
precisdo. “Este senhor sentava-se ao lado de Fernando Pes-
soa nos bancos da Durban High School e era o mais sério
competidor do poeta aos prémios académicos e nos exames
escolares”. 1%

Na ficha escolar de Fernando Pessoa aparecem apenas
a data de nascimento, a data de entrada na escola e a data de
saida. De acoérdo com Hubert Jennings, “o cadastro escolar
que contém o nome do poeta féra encetado em 1880, em félhas
avulsas, hoje rasgadas em alguns lugares e que estdo rapida-
mente se desintegrando”.*® N&o era costume, aquela época,
registrar a data de aprovacao para a nova série:

Hoje em dia o registro escolar incluiria ésses detalhes,
mas & época de Pessoa as coisas eram mais simples —
apenas se registrava a data de nascimento do aluno e a
data de entrada e saida da escola.?

Apresentamos em seguida os dados referentes ao poeta
que constam da ficha de matricula. A fim de tecermos algu-
mas comparacGes entre Fernando Pessoa e Clifford Geerdts,
seu contemporaneo, apresentaremos também os dados referen-
tes a éste seu colega, aluno igualmente brilhante, que em 1904
ganhou a bdlsa de estudos oferecida pela Colénia de Natal ao
melhor classificado no Cape Intermediate Examination admi-

(14) Hubert Jennings, The D.H.S. Story, op. cit.,, p. 100. Roy Campbell &
autor de algumas traducdes da poesia de Fernando Pessoa para a lingua
inglésa (Vide, Portugal [London: Reinhardt, 1957] e Collected Poems
[London: Bodley Head, 1949].

(15) Ibid. De acérdo com as informacées fornecidas por Hubert Jennings,
Clifford Geerdts lembra-se do nome completo de Pessoa adicionando um
outro, Luis, que nédo aparece em nenhum outro documento (Carta
Particular de 17 de junho de 1965. Vide, apéndice I).

(16) Vide foto do cadastro escola de Fernando Pessoa.

(17) Vvide apéndice I.
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nistrado pela Universidade do Cabo da Boa Esperanca.®* Sao
os seguintes os dados referentes a ambos:

Nome Data de Nascimento Matricula Saida
Pessoa, F. A. N. 13. 6.88 7.4.99 30. 6 02
16.12.04
Geerdts, C. E. 15.11.86 1.9.98 16.12.04

Clifford Geerdts ingressara no liceu seis meses antes do
poeta, a um de setembro de 1898, era dois anos mais velho e
apesar disso terminou o curso na mesma data que Fernando
Pessoa. Ambos completaram a mesma série, a Form VI,
antes de sairem do liceu. Além disso, Fernando Pessoa inter-
rompeu os seus estudos naquele estabelecimento de ensino no
periodo compreendido entre agosto de 1901 e fevereiro de 1904,
uma auséncia de dois anos e sete meses. ** A ficha de Geerdts
testemunha que éste cursou a escola sem qualquer interrupgéo.

Embora ndo exista vestigio do progresso académico de
Fernando Pessoa nos arquivos do Durban High School, pode-
mos examinar a sua rapida ascensdo pelas varias séries atra-
vés dos dados fornecidos por Jodo Gaspar Simdes em seu tra-
balho, Vida e Obra de Fernando Pessoa.*® Nao sabemos qual
a fonte em que o autor colheu ésses preciosos dados, pois a
escola, como vimos, nio registrava as datas da passagem de
uma série para outra. Todavia, tendo em vista a f6lha oficial
de informacio de aproveitamento escolar incluida na ‘“Repor-
tagem Iconografica” do trabalho editado por Maria Aliete
Dores Galhoz, Fernando Pessoa: Obra Poética,? supomos que
outras folhas semelhantes referentes as varias séries se encon-
trem no espodlio do poeta e que foi de uma consulta direta a
ésses documentos que Gaspar Simdes derivou os dados que
seguem:

Fernando Anténio Nogueira Pessoa matricula-se, pois, na
Durban High School, e vai freqiientar a Form II-B, na qual
se mantém até junho, altura em que transita para a II-A.
Um ano depois, em junho de 1900, ingressa na Form III,

(18) Hubert Jennings, The D.H.8. Story, op. cit.,, p. 103.

(19) Note-se que a data da primeira saida do poeta assinalada na ficha
estudantil é a de trinta de junho de 1902 (Vide infra, cap. II, p. 49.

(20) Op. cit.,, I, 52,

(21) Loc. cit.
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eis meses ap6s o que, ascende & Form IV, onde se mantém
até junho de 1901, data em que faz exame — o seu pri-
meiro exame: o Cape School Higher Examination...22

N3ao obstante estar dois anos a frente em relacio aos seus
condiscipulos da mesma idade, Fernando Pessoa, devido ao
seu excelente aproveitamento, consegue adiantar-se ao ponto
de fazer o equivalente de trés anos em dois e meio. O ter
ingressado na Durban High School vindo da escola primaria,
logo ap6s o Standard 5, procedimento ndo encorajado pelo di-
retor da escola, “a practice which Head Master Nicholas dis-
liked” 23, faz com que permaneca na Form II durante um ano
e meio, de inicio numa classe mais atrasada, a B. Mas logo
depois, provadas as suas aptidGes escolares, ingressa na clas-
se 4 entre os alunos mais adiantados. As duas séries seguin-
tes, Form III e IV, Fernando Pessoa fi-las em apenas seis
meses cada. Assim, quando em junho de 1901 termina a Form
IV, tem somente treze anos. A idade correspondente & Form
IV é como vimos no grafico acima, a de quinze anos. 2*

Felizmente, devido a folha oficial de aproveitamento esco-
lar, referente ao segundo semestre do ano letivo de 1899, in-
cluida na reportagem iconografica do trabalho organizado por
Maria Aliete Galhoz, Fernando Pessoa: Obra Poética,?® pode-
mos examinar o progresso do poeta com alguma exatiddo. Na
primeira semana do semestre, classifica-se em décimo lugar
entre os vinte e dois rapazes que compunham a classe (trés
desistiram e a classe termina o ano com dezenove alunos).
Mantém-se nessa posicdo por duas semanas, mas logo ascende
ao segundo lugar e com excecio de duas semanas em que O
seu aproveitamento de névo decai (durante as semanas que
terminam a vinte e trés e a trinta de setembro), permanece
sempre entre os primeiros alunos da classe. Ao final do Term
(divisdo do periodo escolar), encontra-se em primeiro lugar.
No exame final do semestre é também o primeiro classificado;
no entanto, como encetara o semestre em posicdo inferior,
alcanga apenas o segundo lugar na colocacio geral naquele
term. Considerada a reserva natural dos ingléses, surpreen-

(22) sSimbes, op. cit.,, I, 52. “Foi em dezembro de 1900, que Fernando Pes-
soa passou para a Form IV. Vide, Idem, “Cronologia da Vida e da
Obra” in Fernando Pessoa: Obra Poética, op. cit.,, p. IX.

(23) Cf. apéndice I, Carta de 17 de agoésto de 1965.

(24) Para prestar o exame de admissio depois da Form V, o aluno deveria
ter idade nao superior a dezoito anos. Vide apéndice II.

(25) Loc. cit.
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de-nos a maneira como seus professéres comentam o aprovei-
tamento do poeta. O professor de Geometria (Euclid) exce-
de o espaco que lhe é reservado na f6lha a fim de comentar o
brilhante exame final do jovem Fernando Pessoa. Sobressai-
se também em Latim e Inglés. Nesta Gltima disciplina com-
petindo com seus condiscipulos para quem a lingua inglésa era
a lingua mae, atingira na média geral do semestre sessenta e
sete pontos; todavia, ja no exame final, alcanca setenta e oito
pontos, uma ascensio de onze pontos sébre a média alcancada
durante o semestre. Recebe, pelo seu aproveitamento nesse
semestre, ‘o0 Form Prize, na altura do Natal, a titulo de ‘general
excellence’.” 2 Maria da Encarnacio Monteiro, na relagdo dos
livros em lingua inglésa existente na biblioteca de Fernando
Pessoa, apresentada em apéndice a seu trabalho, Incidéncias
Inglésas na Poesia de Fernando Pessoa, descreve a obra con-
ferida ao poeta como prémio, inclusive a dedicatdria impressa
no verso da capa:

Gilman, Arthur — Rome. From earliest times to the end
of the Republic. Third Edition, London, T. Fisher Unwin,
1894. (Tem no verso da capa, em estampa colada, a se-
guinte indicagdo: Government of Natal/Education Depart-
ment/Durban High School/X-mas 1839/To Pessoa Form
II-A/For General Excellence/W. H. Nicholas/Headmas-
ter/. 27

Este prémio fora-lhe conferido por ter terminado o se-
mestre, term, em primeiro lugar em todas as disciplinas. *®
Desde que o livro que lhe foi outorgado tratava de Roma,
centro da cultura latina, depreende-se que o diretor da escola,
Headmaster W. H. Nicholas, professor de latim no liceu de
Durban, nio deve ter sido alheio a escolha do prémio, nem &
exceléncia de Fernando Pessoa na referida matéria. A f6lha
de aproveitamento escolar apresentada na obra editada por
Maria Aliete Galhoz, atras referida, transcreve a observagio
do professor, Excellent, e o indice de aproveitamento no exa-
me final de latim que foi de noventa por cento. No ano se-
guinte, enquanto o poeta freqiientava a Form III, isto é, du-
rante o semestre que vai de agésto a dezembro do ano de
1900, Fernando Pessoa conquista o prémio em francés. Tra-
tava-se do livro intitulado Stories from The Faerie Queen, de

(26) Simdes, op. cit., I, p. 52.
(27) Op. cit.,, p. 87.
(28) Galhoz, loc, cit.
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Mary Macleod. 2 Maria da Encarna¢io Monteiro no trabalho
acima citado descreve os dizeres incluidos no verso da capa
referentes ao prémio:

No verso da capa, hd4 uma estampa colada com a seguinte
indicagdo: “Government of Natal/Education Department/
Durban High School/III Form/To Pessoa/For French/W.
H. Nicholas/Headmaster.” 80

Clifford Geerdts associa suas recordacdes de Fernando
Pessoa aos varios prémios recebidos pelo poeta enquanto aluno
da Durban High School. Hubert Jennings, interpretando as
palavras de Clifford Geerdts em referéncia a sua recordacao
do poeta, narra que os seus colegas se habituaram a ouvir os
professdres chamarem seu nome comprido e exético durante
as cerimonias de entrega de prémios e a ver ‘“um rapazinho de
olhos profundos e brilhantes, cabeca grande em proporcdo ao
corpo fragil e franzino surgir inesperadamente do fundo da
sala, pegar seu prémio com um reverenciada vénia e em se-
guida imiscuir-se novamente entre as sombras.

A medida que ia se classificando em primeiro lugar e
obtendo os prémios que serviam como testemunho do seu exce-
lente aproveitamento, o poeta ia ascendendo as séries superio-
res. Nao admira portanto que poucos colegas se lembrem
déle; as mudancas de série ndo lhe permitiam estabelecer ami-
zade com colegas que ia deixando para tras. Até mesmo
Clifford Geerdts, que obteve em 1904 o maior prémio a que
podia aspirar um aluno da Colénia de Natal aquela época, a
bolsa de estufios que lhe permitiu continuar seus estudos em
Oxford, Inglaterra, parece ter feito as séries normalmente,
como vimos no grafico acima apresentado. Foi por isso mes-
mo que éste condiscipulo do poeta se admirou quando soube
recentemente que Fernando Pessoa competira com éle na-
quela prova. Até esta data, pensara que o poeta nao tivesse
prestado o Intermediate Examination, “pois se o houvesse feito,
certamente teria sido éle o contemplado. Nos outros exames,
Fernando Pessoa sempre se classificara em primeiro lugar”,
adianta Clifford Geerdts. *? Se Fernando Pessoa consegue co-
locar-se & frente de um dos seus condiscipulos, cujos dotes
intelectuais lhe conquistaram o primeiro lugar entre todos os

(29) Jodo Gaspar Simdes cita errdneamente o livro prémio em francés como
sendo The Nile Quest: @ record of the exploration of the Nile and its
Bagsin (op. cit., p. 52).

(30) Op. cit.,, p. 92.

(31) Jennings, The D.H.8. Story, op. cit.,, p. 100.

(32) Ibvid., p. 103.
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alunos da Coldnia de Natal, a exceléncia dos estudos do poeta
estd amplamente comprovada. Devemos lembrar também que
Fernando Pessoa era mais névo que Clifford Geerdts, que en-
trara na escola seis meses apds éste seu colega e que estivera
afastado da Durban High School durante o periodo de dois
anos e meio.

A passagem de Fernando Pessoa pelo liceu de Durban
foi assinalada, portanto, pelo recebimento de varias mengoes
honrosas que testemunham seu indice de aproveitamento e,
de uma maneira indireta, sua absorcio da cultura inglésa que
integrara sua personalidade de forma indelével. Resta deter-
minar o nivel da instrucdo recebida pelo poeta na Durban
High School.

Padrdo do ensino no licew de Durban — A facilidade com
que o poeta parece obter ésses galardoes académicos, assim
como a ascensdo rapida as séries mais adiantadas poderia levar
a pensar que os estudos naquela Colénia longinqua da Ingla-
terra ndo eram de nivel muito avancado. De fato, Jodo Gas-
par Simées, em seu livro Vida e¢ Obra de Fernando Pessoa,
declara:

[Temos]... de reconhecer que os colonos ingléses do Natal
deviam constituir a ésse tempo, como ainda hoje acontece
uma sociedade muito pouco culta e de gostos intelectuais
vulgarissimos, composta como era essa sociedade de comer-
ciantes e industriais, gente de uma mediocridade que em
nada pode comparar-se, por exemplo, com a mediania da
classe média francesa.. .33

No entanto, respostas as indagacoes feitas aos dirigentes da-
quele estabelecimento de ensino a ésse respeito indicam que
0 liceu de Durban era naquele tempo uma escola secundaria
de alto nivel. Unica escola do ensino médio na cidade, a
Durban High School era freqiientada exclusivamente por alu-
nos do sexo masculino; ** preparava candidatos aos exames

(33) Op. cit.,, p. 66. A declaracido de Jodo Gaspar Simdes ndo deixa de ser
verdadeira no que diz respeito & cultura dos colonos ingléses do Natal.
No entanto, ndo devemos necessariamente inferir, como o faz o ilustre
critico, que a educacdo na colonia seria por ésse motivo igualmente
deficiente,

(34) Gaspar Simdes declara, gue segundo oficio do Education Depariment,
a Durban High School era freqiientada por alunos de ambos 0Ss sexos,
entre 13 e 18 anos... (Cf. op. cit., p. 66n). No entanto informacdes
contidas na obra de Jennings, The D.H.S. Story nao deixam duvidas
quanto ao fato da escola ser sdmente para rapazes (Vide, apéndice I,
p. 254).
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administrados pela Universidade do Cabo da Boa Esperanca
— O Cape School Higher Examination, o Matriculation Exa-
mination e o Intermediate Examination. A passagem de uma
série para outra nao tinha grande importincia, e nem era
anotada, como vimos, nos registros da escola, pois a exce-
léncia dos estudos era testada através désses exames reali-
zados por uma entidade exterior — a Universidade do Cabo
da Boa Esperanca. Como o objetivo principal dos estudos
era a aprovacio nessas provas, os professdres se empenhavam
em estimular o aproveitamento do educando através de pré-
mios e de uma sadia, se bem que austera, concorréncia entre
os alunos, como tivemos ocasido de apontar quando estudamos
a classificacdo semanal de Fernando Pessoa transcrita na f6-
lha de aproveitamento incluida na reportagem iconografica
da obra editada por Maria Aliete Galhoz. Esse estimulo atra-
vés de prémios e de competicdo entre os jovens estudantes
tinha como finalidade a preparacio para as provas ministra-
das pela universidade. Da classificacio obtida dependia o
nome da escola. Conseguindo assim, o examinando boa clas-
sificacdo, honrava a si, a sua escola e a sua Colénia, pois ésses
exames eram ministrados ao mesmo tempo a todos os alunos
dos estabelecimentos de ensino dos quatro estados que com-
punham a Africa do Sul. ¥ Nos anos de 1900 a 1904, enquan-
to Fernando Pessoa freqiientou o liceu de Durban, foram alu-
nos da Durban High School que obtiveram a Bolsa de estudos
conferida pela Colénia do Natal ao estudante que mais se
distinguisse no exame de fim de curso: o Intermediate Exa-
mination. >

N&ao é s6 entre os estabelecimentos congéneres da Colonia
do Natal que a exceléncia do padrio de ensino do liceu de
Durban aquela época pode ser comprovada. Em qualquer lu-
gar os bons elementos formados por uma escola atestam sua
eficacia. Em 1900, época em que (de acérdo com 0 coméco
do nosso estudo) vamos encontrar Fernando Pessoa cursando
a Form II e 111, E. G. Jansen, aluno da Form VI, obteve a se-
gunda classificacAo em téda Africa do Sul no Intermediate
Examination com 1473 pontos. Em 1901, obteve o grau de
Bachelor of Arts na Universidade do Cabo da Boa Esperanca.
Este foi o comégo de uma carreira que culminou com a ascen-

(35) Durante a Guerra dos Boers (1899-1902), os exames externos eram
ministrados apenas nos estabelecimentos de ensino da Colénia do Cabo
e da Colonia de Natal, visto as duas outras provincias estarem sob a
jurisdicao do govérno do Presidente Kruger.

(36) Jennings, The D.H.S. Story, op. cit., p. 88.
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sdo de E. G. Jansen a Governador Geral da Uniao Sul Afri-
cana.*® No ano seguinte, em 1901, outro aluno da Durban
High School consegue classificacio honrosa entre todos os
candidatos da Africa do Sul no mesmo exame. Foi H. G. Mac-
keurtan que obteve o primeiro lugar no Intermediate com 1885
pontos. * Em Oxford, onde estudou com bédlsa obtida pela clas-
sificacdo nesse exame, H. G. Mackeurtan obteve o primeiro
lugar nos exames finais do curso de Direito e mais tarde foi o
mais conhecido e o mais bem pago advogado da Africa do
Sul. *®* Como vemos, na época em que Fernando Pessoa fre-
qiientou a Durban High School, esta escola conseguiu desta-
car-se entre os demais estabelecimentos de ensino da Africa
do Sul. Como diz Hubert Jennings, referindo-se aos resulta-
dos obtidos pelos dois brilhantes alunos acima citados:

Menciono éstes dois contemporaneos de Pessoa porque, sendo

jovem, éle provavelmente os admirava (se alguma coisa
suscitou por ventura a admiracao de Pessoa) e porque de-
monstra o padrdo atingido por uma pequena escola (186
rapazes comparado com os 800 que freqientam a escola
atualmente) em um lugar remoto. %V

O “HEADMASTER NICHOLAS”

Uma das razdes do alto nivel atingido pelo liceu de Dur-
ban durante os anos em que Fernando Pessoa néle estudou foi
a de ter a testa de suas atividades o excepcional Headmaster
Nicholas, a quem ja nos referimos. W. H. Nicholas, pelas re-
feréncias contidas no livro de Hubert Jennings acérca da Dur-
ban High School, era um désses extraordinarios professores
que, pela sua marcante personalidade e conhecimento inco-

mum nao s da sua matéria como de todos os assuntos adja-
centes, marcam as geracbes vindouras e formam os grandes
homens de amanhd. Hubert Jennings em seu capitulo sobre

Fernando Pessoa sugere a possibilidade da criacdo de Ricardo
Reis ter sido baseada no Headmaster Nicholas. +* Na verdade,

os poemas déste heterdnimo revelam a exceléncia da educac¢ao

(37) Ibid., pp. 93-7.

(38) Vide pontos cbtidos por Fernando Pessoa no Exame de Admissao a
Unliversidade do Cabo (Simdes, op. cit., p. 65n).

(39) Jennings, The D.H.S. Story, op. cit., p. 88.

(40) Vide apéndice I (Carta de 15 de junho de 1965).

(41) Jennings, The D.H.S. Story, op. cit., p. 107-8.
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latina recebida através das aulas de W. H. Nicholas. 2 Tal
como Ricardo Reis, ¢ W, H. Nicholas era “de um vago moreno
mate”. Vejamos a descri¢do de Nicholas feita por Hubert
Jennings:

W. H. Nicholas foi diretor de 1886 a 1909 e morreu em
1918. Era de ascendéncia hispano-irlandésa, sendo que um
seu antepassado havia sido marinheiro da Armada Inven-
civel, posta a pique nas costas da Irlanda em 1588. Era
um homem simpéatico e moreno. Seu conhecimento de lite-
ratura classica inglésa diz-se que era prodigioso. 44

Sobre a sua influéncia como professor, Hubert Jennings
acrescenta:

...foi o professor mais brilhante de seu tempo em Natal e
era apaixonadamente devotado ao Latim. Todos que o co-
nheceram mencionam isso. Nao tinha consideracio por nin-
guém que fésse fraco em Latim e assim nunca teria escrito
‘Excelente’ ao lado do nome de Pessoa se éle nido tivesse
brilhado em sua matéria favorita. 4%

Nao era apenas como professor que o Headmaster exercia
nos alunos sua mareante personalidade. No capitulo sdbre
Pessoa, Hubert Jennings descreve as tentativas conscientes do
diretor da Durban High School em educar seus discipulos se-
gundo os padrdes rigidos da era vitoriana a fim de torna-los,
“into Victorian gentlemen”. 4

Tenha ou ndo o Headmaster Nicholas servido de modélo
a criacdo do heter6nimo Ricardo Reis, 0 certo é que ndo po-
demos deixar de notar a presenca marcante désse professor,
tanto nos conhecimentos do latim evidenciados na obra de
Fernando Pessoa, como também em sua conduta pessoal. Ape-
sar de Hubert Jennings concluir em seu trabalho que Fernando
Pessoa, sendo estrangeiro, ndo aderiria as tentativas do dire-
tor Nicholas em transforma-lo num requintado cavalheiro vi-

(42) Anélise das provas de latim referentes aos exames de admisséo e inter-
médio. Vide infra.

(43) “Carta de Fernando Pessoa sObre a génese dos heterénimos”, Fernando
Pessoa, apr. por Jodo Alves das Neves (Sdo Paulo: Editéra Iris, s.d.),
p. 180.

(44) Hubert Jennings, Carta Particular, 17 de maio de 1965. (Vide apén-
dice I).

(45) Ibid. A observacio “excellent” a que se refere Hubert Jennings foi
anotada por W. H. Nicholas na ficha de matricula de Fernando Pessoa.

(46) Hubert Jennings, The D.H.S. Story, op. cit.,, p. 101. Esses esforcos
parecem ter sido bem sucedidos em relacdo a E. G. Jansen, conforme
afirma o autor nesse mesmo trecho.
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toriano, pois, “como a maioria dos estrangeiros, éle rejeitaria
essa concepcao como o simples colocar da mente de alguém
numa camisa de férca de monotonia”, " temos razdes para
pensar que Fernando Pessoa fol atingido mais do que a pri-
meira vista se percebe, pela educagdo vitoriana recebida na
escola através dos esforcos conscientes de W. H. Nicholas.
Veja-se esta passagem do escritor e critico Jorge de Sena:

...as vézes encontrava 14 aquele senhor suavemente simpa-
tico, muito bem vestido... [sentava-se] com as mé&os nos
joelhos... um solteirdo sem vida sexual e dado a solitaria
bebida, como tantos ingléses tém vivido... [vivia] recata-
damente, ndo dando britanicamente de si mesmo ao convi-
vio mais que a convencido adequada aos circunstantes. 48

Carlos Queiroz, em Homenagem a Fernando Pessoa, descreve,
da seguinte maneira, a personalidade do poeta: Escutava os
outros com atencdo mas no seu olhar, “lia-se qualquer coisa
parecida com o receio que o supusessem prescrutador... Fer-
nando Pessoa tinha profundo respeito por si préprio e pelo
que nos outros estimava que também fosse respeitavel.”
Essa preocupacdo em recusar-se a dar de si e ao mesmo tem-
po em deixar os outros viverem suas proprias vidas evidencia
possivelmente a formacdo vitoriana do poeta recebida em
Africa e pela qual o Headmaster Nicholas seria grandemente
responsavel. As qualidades vitorianas atribuidas a E. G. Jan-
sen, fruto da educacao incutida por W. H. Nicholas, poderiam
igualmente descrever a personalidade de Fernando Pessoa:

...ninguém poderia tdo bem exemplificar o ideal vitoriano
do “gentleman” inglés — o auto-contrdle, a inteira devocgao
ao dever, a repressdo de qualguer manifestacdo emocional,
o sentido meticuloso de justica — que Nicholas incutia tao
conscientemente, 50

Anos mais tarde, em carta dirigida a Joao de Castro Os6-
rio acérca do pai déste, o poeta Paulino de Oliveira, Fernando
Pessoa rende homenagem, ainda que indiretamente, ao seu
professor de latim. Ao comentar as razdes da decadéncia da

47) Ivid.

(48) Jorge de Sena, “Vinte e Cinco Anos de Fernando Pessoa”, O Poeta é
um Fingidor (Lisboa: Edicdes Atica), pp. 81-84.

(49) Carlos Queiroz, Homenagem o Fernando Pessoa: com 08 excertos das
suas cartas de amor e um retrato por Almada (Coimbra: Edicdes Pre-
senca, 1963), p. 31.

(50) Jennings, op. cit.,, p. 97.
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cultura portuguésa, o poeta refere-se aos professores portugué-
ses de latim do seguinte modo:

A dois séculos de deseducacdo ministrada por pseudo-huma-
nistas, que de latim s6 sabiam o latim (tornando-o deveras
uma lingua morta) seguiu-se um século de deseducacao
ministrada por anti-humanistas, que nem portugués, quanto
mais latim, sabiam. 5!

O professor com o qual Fernando Pessoa aprendera latim

em Durban havia sido um educador humanista. Na cerimonia
que em 1909 marcou sua despedida da escola que servira du-
rante trinta anos, o Headmaster Nicholas dirigiu-se ao povo
de Durban pela tltima vez, discorrendo sébre o seu tema favo-
rito — o valor de uma educacdo classica:

Toda educacido s6 tem um fim que é o de preparar-nos
para a vida. A existéncia de todos nés se caracteriza por
relacbes com nossos semelhantes e quanto mais culto é o
homem, mais apto deveria estar para conciliar sua vida a
daqueles que o cercam. O povo de Natal, infelizmente,
acreditava que o importante eram as coisas de ordem pra-
tica, a habilidade de fazer uma operacao arimética ou escre-
ver uma sentenca, sendo o mundo das humanidades relegado
a condicdo de um sentimentalismo piegas. No entanto, que-
ro repetir, como varias vézes o fiz no passado, que uma
educacao baseada nos classicos, e falo dos ingléses e fran-
céses bem como dos gregos e latinos, uma educagdo fir-
mada naquilo que a histéria pode ensinar, no pensamento
e na filosofia dos grandes homens do passado, sera essa a
educacio que ird permitir ao homem vencer a batalha da
vida, distinguir-se entre seus semelhantes e ao final resignar-
se ao inevitavel. 52

O professor Nicholas, além de sua especializacido nos clas-

sicos, possuia um conhecimento prodigioso da literatura in-

(51)
(52)

Jorge de Sena (ed.), Pdginas de Doutrina Estética, op. cit., p. 245.

Jennings, op. cit.,, p. 81. “All education has only one end, and that
is to fit one for one’s life. Every man’s life is spent in relations with
his fellow man and the more cultured a man is, the better able he
should be to fit in his life with that of his fellows. Natal people, unfor-
tunately, were too inclined to think that the practicalities, the ability
to cast up a column of figures or write a sentence — were all that
counted, and that the world of the humanities is sentimental rubbish.
But I am going to declare to you again, as I have often done in the
past, that an education in the classics, and I mean those in English
and French as well as trose in Greek and Latin — an education based
upon the best that history could teach, upon the thoughts and philo-
sophy of the great men of the past, was the education that enabled
a man to fight the battle of life, to make his stand among his fellows
and to resign himself to the inevitable at last.” (T. do Autor),
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glésa. Um dos antigos alunos da escola, de uma época ante-
rior & de Fernando Pessoa, relata que numa aula de grego
seus discipulos escutavam abismados enquanto Nicholas dis-
corria desde “o Fedro ao evangelho de Sao Joao e de ndvo
sobre a obra de Shakespeare iluminando téda beleza escon-
dida nas palavras que estivéramos lendo”. E mais adiante o
aluno opina: ‘“de todos os homens que tenho conhecido, Ni-
cholas foi por certo o mais completo.” ** Nao é, pois, de admi-
rar que Fernando Pessoa tivesse sido profundamente abalado
pela personalidade marcante de seu professor de latim.

Da cultura inglésa que informava o poeta (que nela bus-
cou compensacdo para a decadente cultura portuguésa da épo-
ca) constavam, portanto, ensinamentos de latim ministrados
pelo professor Nicholas e que foram a mais rica dadiva do
liceu de Durban & formacéo cultural de Fernando Pessoa e a
poesia portuguésa moderna. A eficiéncia educativa com a
qual o professor Nicholas distinguiu aquéle estabelecimento de
ensino durante o periodo dureo de sua existéncia foi mais uma
contribuicdo para a formacdo intelectual do grande poeta que
foi Fernando Pessoa.

Como vemos, por uma daquelas coincidéncias do destino
que sao sempre dificeis de explicar, o nivel académico do
liceu de Durban estava a altura da genial inteligéncia e enor-
me curiosidade de Fernando Pessoa. Mais ainda, a educacao
inglésa ministrada no liceu de Durban visava formar, como
ainda hoje acontece, principalmente o homem e depois o pro-
fissional, isto é, dar ao educando uma formacao liberal e hu-
manista que o preparasse para a vida como um todo e nao
apenas para a vida profissional. Durante a inauguracdo a
cinco de fevereiro de 1895 do edificio que ainda hoje aloja os
estudantes da Durban High School, o Headmaster Nicholas
anunciou que pretendia dotar seus alunos de “uma personali-
dade bem informada, conversacio culta e vivacidade de espi-
rito”, ®* que os preparasse para as mais destacadas posicoes
da Colonia. Essa educacdo humanista sempre féz parte da
escola inglésa e no caso de Fernando Pessoa ajudou a “liber-
ta-lo para dentro”, como o poeta declara na carta a Jodo de
Castro Osorio, atras mencionada.

(53) Ibid., p. 85.
(54) Ibid., p. 75.



—_— 46 —

THE SCHOOL HIGHER CERTIFICATE EXAMINATION

Apés terminar a Form IV em junho de 1901, Fernando
Pessoa presta o School Higher Certificate Examination. Aca-
bava de fazer naquele mesmo més os seus treze anos e acha-
va-se duas séries & frente dos seus colegas, pois como vimos
no grafico acima referido, a série correspondente a treze anos
era a Form II1.%° Apesar do jovem Fernando Pessoa encon-
trar-se ha apenas cinco anos na cidade de Durban, empreen-
dendo seus estudos em uma lingua estrangeira, ascendendo
as classes mais adiantadas sem em alguns casos freqiientar
as séries pelo espago normal de um ano letivo e estar a frente
dos seus colegas da mesma idade por duas séries, éle passa o
School Higher Certificate Examination em guadragisimo oita-
vo lugar entre seiscentos e setenta e trés candidatos. No oficio
que a éste respeito nos foi enviado pelo secretario do Joint
Matriculation Board lé-se:

Ele classificou-se na Primeira Classe no School Higher Cer-
tificate tendo obtido um total de 1146 pontos e foi classifi-
cado em 48° lugar em ordem de mérito. Em junho de
1901, 673 candidatos prestaram o School Higher Examina-
tion dos quais 463 foram bem sucedidos. 56

A expressdo Primeira Classe refere-se & classificacio do can-
didato. Os alunos que prestavam os exames administrados pela
Universidade do Cabo da Boa Esperanca eram -classificados,
conforme os pontos obtidos, em trés classes diferentes por
ordem de mérito. A classificagio obtida por Fernando Pessoa
no School Higher Certificate Examination corresponderia a
distingdo no sistema escolar brasileiro. 57

Geralmente a Primeira Classe era conferida aos alunos
que alcancavam uma percentagem superior a sessenta por cen-
to no conjunto de tdodas as disciplinas. ®® Vejamos as discipli-

(53) Vide supra, p. 18.

(56) Joint Matriculation Board Pretoria, Transvaal, Unido Sul Africana, Oficio
de 3 de setembro de 1965. “He qualified for a First Class School
Higher Certificate having obtained an aggragate of 1146 marks and
was placed 48th in order of merit. In June 1901 673 Candidates sat
for the School Higher Examination of which 463 passed.”

(57) Quer-nos parecer que JoAo Gaspar Simdes, ao concluir que o0 poeta
“entra na Primeira Classe”, confunde o térmo com a palavra portu-
guésa classe. Assim o critico d4 a impressdo de que o poeta sdmente
depois désse exame €é admitido no curso regular do liceu de Durban.
(Simébes, op. cit.,, p. 52.)

(58) Hubert Jennings, Carta Particular, 12 de setembro de 1965 (Vide apén-
dice I).
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nas nas quais Fernando Pessoa prestou exame com as corres-
pondentes classificagbes por pontos, conforme oficio que nos
foi enviado pela Joint Matriculation Board, a entidade que
atualmente administra o School Higher e o Matriculation Exa-
mination. Siao as seguintes as classificagcbes obtidas pelo
poeta:®®

English Higher Grade — Section A  89/150
English Higher Grade — Section B 89/150

Latin 266,300
French 223/300
Arithmetic 132/300
Algebra 205/300
Geometry 142/300

As percentagens correspondentes a cada disciplina podem ser
facilmente deduzidas:

Inglés A e B 59,3%
Latim 88,6 %
Francés 74,3%
Aritmética 44,0%
Algebra 68,3%
Geometria 47,3%

A média da percentagem alcancada por Fernando Pessoa neste
exame foi a de 63,6%; trés virgula seis por cento acima, por-
tanto, dos sessenta por cento necessarios a obtengdo da Pri-
meira Classe, ou seja, distingio. ¢

A prova de inglés — A fim de prepararem-se para oS
exames administrados pela Universidade do Cabo da Boa Espe-
ranca, os candidatos estudavam através de uma lista de livros
préviamente tornada publica. Estes livros eram conhecidos
por set books e sdbre éles versava a maior parte do exame.

Gracas a informacdes gentilmente prestadas pela Joint
Matriculation Board, podemos averiguar quais as obras que
Fernando Pessoa leu a fim de prestar o exame de inglés. E

(59) Joint Matriculation Board, oficio de 3 de setembro de 1965 (Vide apén-
dice II).

(60) Hoje em dia a expressdo “classe” foi substituida pelo térmo “mérito”
(Jennings, Carta Particular, 12 de setembro de 1965, vide apéndice I).
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sOmente com respeito a essa disciplina que logramos obter
informacéo relativa aos livros prescritos que eram:

George and Sidgwick: Poems of England,
14.16, 25-28, 37 and 38.

Scott: Ivanhoe (texto completo)s:

Além da prova de literatura baseada nas obras que cons-
tam desta citacdo, é de crer que, tal como aconteceu com o
exame de admissdo prestado pelo poeta em 1903, ¢* os candi-
datos efetuassem igualmente provas de redacdo em lingua in-
glésa, assim como de gramaética e ortografia.

A prova literaria propriamente dita versaria sdbre o ro-
mance de Sir Warter Scott, Jvanhoe, e sObre a andlise de poe-
mas contidos em uma antologia que, pelo seu titulo, deveria
conter poesias de cunho nacionalista, evocando a mae patria.
Alias, também o romance de Sir Walter Scott, que tratava de
feitos historicos da nacéo inglésa na Idade Média, parece dever
sua inclusao nesta prova aos feitos dos nobres cavaleiros inglé-
ses que tentavam devolver o trono inglés a Ricardo, “Coracao
de Ledo”.

A classificagdo obtida na prova de inglés, cingiienta e
nove virgula trés por cento, ndo é tdo boa quanto se poderia
desejar. O poeta nado parece dedicar-se ainda ao estudo da
literatura inglésa com aquéle afinco que caracteriza seus estu-
dos posteriores. Como confessa a José de Castro Osério, a
obra que mais o encantou durante esta época (sua infincia e
primeira adolescéncia)®® foram os Pickwick Papers de Charles
Dickens. ®¢ Os livros precristos para éste exame podem nao
ter interessado ao poeta como a obra de Dickens.

(61) Joint Matriculation Board, Oficio de 5 de novembro de 1965. Vide
apéndice II.

(62) Vide infra, capitulo IIIL.

(63) Simbdes, Vida e Obra, I, pp. 49-50; 53. Quando Gaspar Simdes afirma
que o poeta ndo teve infancia em Durban despreza, a fim de provar a
tese do desprendimento entre Fernando Pessoa e a méie, casada com
outro homem, a proépria afirmacido do poeta contida na carta a José
Osério de Oliveira, fato jaA apontado por Eduardo Freitas da Costa
(Fernando Pessoa, op. cit., pp. 39-41). Também nos quer parecer que
a primeira adolescéncia de Fernando Pessoa comeca no momento em
que se matricula na Durbaen High School em abril de 1899.

(64) Fernando Pessoa, “Carta a José Osério de Oliveira”, Pdginas de Doutrina
Estética, selecdo, preparacao e notas de Jorge de Sena (Lisboa: Editorial
Inquérito Limiteda, 1946), p. 298.
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Aproveitamento nas restantes matérias — As demais dis-
ciplinas em que Fernando Pessoa prestou exame correspondem
aquelas que haviam sido estudadas pelo poeta na Form II-A,
conforme a f6lha oficial de informacao escolar apresentada no
livro Obra Poética de Fernando Pessoa. ® A classificacio mais
alta que o jovem estudante obteve foi em latim, demonstrando
a eficacia dos ensinamentos do Headmaster W. H. Nicholas.
Comparando as notas obtidas no exame com aquelas da Form
II-A, notamos que as disciplinas em que o poeta se distinguira
dois anos antes sdo aquelas em que melhor se classifica no
exame. Somente em francés e algebra parece ter havido um
enorme progresso, pois a classificacio obtida na Form II-A
nessas duas matérias nio prediz a distincio que Fernando
Pessoa nelas viria obter no Cape School Higher Examination.

Esse exame parece ter sido, ndio um “Exame de aptidao
para a freqiiéncia do curso secundario propriamente dito”,
como declara o critico Joao Gaspar Simodes, ¢ mas sim uma
espécie de exame de término do ciclo. Ele era prestado por
alunos que fregiientavam a Form IV, com quinze anos de
idade, quando seria um pouco tarde para dar entrada no ensi-
no médio. Além disso, referindo-nos novamente ao grafico
apresentado & pagina dezoito, podemos observar que os estu-
dantes de Durban davam entrada na Form I aos doze anos,
quando nao o faziam antes, aos nove. Mesmo nos casos em
que o aluno permanecia no ensino primario até ao término da
Form I ou Standard 5, o limite da idade com que davam en-
trada no High School era treze anos. Notemos também que
as duas séries seguintes, a Form V e VI, eram geralmente
aquelas em que o aluno prestava respectivamente o exame de
admissdo e 0 exame intermédio. Se analisarmo o titulo pelo
qual o exame era conhecido, The School Higher Certificate
Examination, podemos discernir que school higher corresponde
a high school e que portanto o certificado obtido pela apro-
vacdo nesse exame era um certificado de conclusao do curso
do liceu. E bem verdade, no entanto, que o educando conti-
nuava cursando o grau médio até a Form VI e que esta era
parte integrante do ensino médio tal como era constituido na

(65) Gathoz, op. cit., reportagem iconografica. A disciplina Writing cons-
tante déste relatério e que nio figura entre as que o poeta prestou
no exame deveria fazer parte da matéria English. Havia opcédo entre
francés e holandés; todavia, o holandés era pouco estudado na época
(Hubert Jennings, Carta Particular, 17 de junho de 1965, vide apén-
dice I).

(66) Simdes, op. cit., I, 52.
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Durban High School, mas isso se dava, como veremos adian-
te, 67 devido ao fato de que nao existiam universidades em que
0 aluno pudesse seguir um curso “em residéncia”. A Univer-
sidade do Cabo da Boa Esperanca apenas ministrava os exames
externos. Foi portanto com o curso do liceu concluido que
Fernando Pessoa partiu para Portugal com sua familia em
agosto de 1901. ¢

(67) Vide infra, capitulo a respeito da Universidade do Cabo da Boa Espe-
ranca.
(68) Vide infra, pp. 48-49,



II. FORMACAO DO CORRESPONDENTE ESTRANGEIRO

FERNANDO PESSOA INTERROMPE OS ESTUDOS
EM DURBAN

Data da primeira partida para Portugal — Tendo sido
aprovado com distingdo na School Higher Certificate Exami-
nation, Fernando Pessoa acompanha sua mae, padrasto e os
filhos do casal em viagem de férias a patria.* De acdérdo com
as informacdes prestadas por Jodo Gaspar Simodes no livro a
que ja nos referimos anteriormente, Vida e Obra de Fernando
Pessoa, a viagem de regresso a Portugal foi empreendida em
agdsto de 1901. Com essa informacdo coincide a do préprio
poeta que, em dados apresentados a Armando Cortes-Rodri-
gues, revela ter sido 1 de agdsto de 1901 a data da partida
para Portugal:

Neste ano partiu para Durban (Natal, Africa do Sul), onde
permaneceu até 1 de agdsto de 1901. Regressou a Lisboa
em 1901, morando em Pedroucos e depois na Avenida de
D. Carlos (Avenida das Cortes). 2

Esta informacio, aliada & de Jodo Gaspar Simdes, que a cor-
robora com os dados relativos & morte da meia-irma do poeta,
Henriqueta Madalena, a 25 de junho de 1901, cujo corpo foi
levado para Portugal a bordo do mesmo navio em que viajava
a familia do Comandante Jodo Miguel Rosa, parece ser de
dificil contestacio. Além dos enderecos das residéncias onde
teria morado o poeta durante &ésse “interregno portugués”,
assim chamado por Jodo Gaspar Simées, existem também os
dados referentes & viagem que o poeta empreendeu com a fa-
milia & Ilha Terceira em maio de 1902.3

(1) Simbdes, op. cit., I, 53. Acompanham Fernando Pessoa “a mie, 0 pa-
drasto, a irmad Henriqueta... 0 irmdo Luis Miguel... e o corpo da
irméa falecida meses antes.”

(2) Op. cit., p. 123.

(3) Jodo Gaspar Simges ,"Cronologia da Vida e da Obra”, Obra Poética,
op. cit., p. L. (50).
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Todavia, no registro escolar do poeta, acima mencionado,
existente nos arquivos da Durban High School, figura clara-
mente a data de trinta de junho de 1902 como sendo o dia
em que Fernando Pessoa interrompe seus estudos a fim de
se ausentar para a Europa.* Ha ainda na Durban High School
mais uma referéncia & partida de Fernando Pessoa para a
Europa em 1902. A revista do liceu de Durban no ntimero de
abril de 1905 apresenta a relacdo dos alunos que haviamn
abandonado a escola no ano anterior. Fernando Pessoa é o
primeiro entre os relacionaaos:

VI. F. A. Pessoa

Entrou para a escola em abril, 1899, Partiu para a Euro-
pa em 1902. Exame de admissdo, 1903 (Primeira classe).
Reingressou na escola em 1904. Exame Intermédio (Se-
gunda classe), 1904. Membro da Comissio da Revista da
D.H.S8.5

Nao sabemos qual foi a fonte de informacio em que se
baseiam os dados acima apresentados. Poderiam ter sido for-
necidos pelo poeta que aquela época ainda se encontrava em
Durban ou entado, o que é mais provavel, a pessoa que os re-
digiu valeu-se apenas da informacio existente no registro da
escola. O certo é que em relacio a um dos dados o autor
achava-se mal informado. Como veremos adiante, o resultado
obtido pelo poeta no exame de admissdo & Universidade do
Cabo da Boa Esperanca nio foi distingdo, First Class, mas sim
Third Class, posicao bem inferior.¢ Este érro, contudo, po-
derd ser atribuido ao fato de o resultado désse exame ter sido
enviado a escola comercial,” nao podendo o autor dessas li-
nhas dispor de fonte que pudesse ser consultada diretamente.
O algarismo romano VI refere-se & Form alcancada por Fer-
nando Pessoa quando saiu da escola. A tultima linha atesta
a participacdo do poeta na comissdo que editava a revista
da Durban High School.®

(4) Vide, supra, pp. 23-24.

(5) Durban High School Magazine, Abril, 1905, p. 94. Relatado por Hubert
Jennings, Carta Particular, 15 de junho de 1965. (Cf. apéndice I).

(6) Vide, infra, capitulo dedicado ao Exame de Admissio & Universidade
do Cabo da Boa Esperanca.

(7) Simdes, op. cit., I, 64n. Vide, carta dirigida a0 poeta na escola co-
mercial,

(8) Jennings, The D.H.8. Story, op. cit.,, p. 102. Fernando Pessoa foi um
dos sub-editores da revista da Durban High School.
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E, pois, de acreditar, ja que a data de 1 de agodsto de
1901 ndo pode ser negada, que o diretor da escola errou ao
assinalar no registro escolar do poeta a data de sua primeira
saida como sendo a de junho de 1902. Aparentemente, o autor
da informacdo na revista da Durban High School apenas trans-
creveu os dados constantes do registro escolar.

FERNANDO PESSOA FREQUENTA A ESCOLA
COMERCIAL

Razoes do wmgresso na escola comercial — Em outubro
de 1902 ja Fernando Pessoa se encontrava novamente em
Durban.® Tinha catorze anos, e se tivesse seguido o curso
da Durban High School normalmente, isto é, sem pular de
série, encontrar-se-ia apenas na Form III. Gragas, porém, a
sua inteligéncia incomum, Fernando Pessoa j& havia completa-
do a Form IV e obtido o certificado do ensino secundario,
School Higher Certificate, no ano anterior, em junho de
1901. Nio sabemos se o fato de estar adiantado para a sua
idade levou o poeta a ndo se matricular novamente no liceu
de Durban a fim de dar prosseguimento aos seus estudos, pre-
parando-se para o exame de admissdo & universidade. De
acordo com Joao Gaspar Simoées, Fernando Pessoa matricula-
se na escola comercial de Durban em outubro de 1902, 1 e ai
permanece até obter seu certificado de admissdo & Universi-
dade do Cabo da Boa Esperanca. Nao sabemos quais foram
as razdes que levaram o poeta a trocar seus estudos académi-
cos por um curso de ciéncia comercialista. Jodo Gaspar Si-
moes adianta a hipétese de terem os seus familiares aconse-
lhado essa mudanca ' e Edouard Roditi, que traduziu seus
poemas para o inglés e alemdio, ? alvitra que o padrasto o
tenha “mandado para uma escola comercial de Durban, na
esperanca de que viesse a ofuscar quaisquer rivais portuguéses
no utilitAirio mundo dos negécios anglo-saxénicos...”
Edouard Roditi, quando faz essas afirmactes, parece nao ter
conhecimento das fungdes diplomaticas do Comandante Jo&o

(9) Simdes, op. cit.,, p. 63. Cf. Cartas a Armando Coéries-Rodrigues, op. cit.,
p. 123. ‘Partiu para a Africa em setembro de 1902”.

(10) Ibid.

(11) Ibid., p. 64.

(12) Edouard Roditi, “The Several Names of Fernando Pessoa”, Poeiry, vol.
87, pp. 40-44.

(13) Edouard Roditi, “A Maéascara Inglésa de Fernando Pessoa”, Lusfada, II
(dezembro, 1954), p. 90.
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Miguel Rosa em Durban. Em vez de ter sido o padrasto a
causa dessa decisdo, quer-nos parecer que a matricula na esco-
la comercial seria principalmente devida a duas razdes basila-
res: a primeira é a que sugerimos acima, isto é, o poeta encon-
trava-se escolarmente muito além dos seus colegas da mesma
idade e um curso de contabilidade e comércio prepara-lo-ia
para a vida pratica, ao mesmo tempo que o amadureceria para
prosseguir seus estudos mais tarde, o que realmente veio a
acontecer. A educacdo recebida até a data pelo jovem Fer-
nando Pessoa havia sido essencialmente humanista. Nao é de
estranhar que o jovem poeta, provavelmente aconselhado pelos
seus pais, tentasse obter, através de um curso comercial, co-
nhecimentos de cunho préatico, que lhe permitissem ganhar a
vida. Na colénia do Natal nio havia escolas superiores; se-
guindo apenas o curso da Durban High School, Fernando Pes-
soa via-se na contingéncia de ter de abandonar seus estudos
mais tarde ou mais cedo, sem ter, contudo, obtido um titulo
universitario que lhe possibilitaria o exercicio de uma pro-
fissdo liberal.

A segunda hipdtese que a esta altura formulamo é-nos
sugerida pela atividade literaria do poeta a esta altura.* Fer-
nando Pessoa, ao voltar a Durban, ja havia iniciado suas com-
posicdes poéticas. Em 1901, antes da partida para Portugal,
escrevia poesias inglésas e de 1902 a 1903 “tentou escrever ro-
mances em inglés”. ** E de crer, portanto, que Fernando Pes-
soa, uma vez senhor do seu talento, decidiu dedicar-se inteira-
mente a empreendimentos literarios nos intervalos dos quais
aprendeu a pratica do comércio, que, alids, muito lhe valeria
mais tarde, ndo s6 na sua profissio de correspondente estran-
geiro, como também na direcio da Revista de Comércio e
Contabilidade, ¢

Nao é pois desmedido acreditar que Fernando Pessoa re-
solvesse tirar partido do seu adiantamento escolar, matriculan-
do-se na escola comercial, ou que resolvesse dedicar-se exclusi-
vamente a sua ja acentuada inclinacido para a literatura. A
aritmética e a geometria, como vimos, ndo eram o seu forte
e estudando por conta prépria, Fernando Pessoa poderia con-
centrar-se por inteiro nas disciplinas de sua predile¢io — in-
glés, francés e latim. Esse afastamento do curso regular aca-
démico ministrado na Durban High School durante o espaco

(14) Vide, segunda parte do presente estudo.
(15) Pessoa, Cartas a Armando Cértes-Rodrigues, op. cit., p. 128.
(16) Simoes, op. cit., p. 64.
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de dois anos e meio, periodo que vai de agésto de 1901 a
fevereiro de 1904, custar-lhe-ia caro todavia; Fernando Pes-
soa, ao dar prosseguimento aos seus estudos académicos, jamais
conseguiria repetir a facanha do School Higher Examination,
quando alcancou o quadragésimo oitavo lugar, classificando-se
na First Class.

A Unica prova existente que permite atestar sem divida
que Fernando Pessoa freqlientou de fato a Commercial School
de Durban, é a notificacido feita ao poeta pela secretaria da
Universidade do Cabo da Boa Esperan¢a em que se lhe co-
munica a obtencio do prémio cognominado The Queen Vic-
toria Memorial Prize, atribuido ao melhor ensaio de estilo
inglés. 7 Essa comunicacdo é-lhe enderecada para a Commer-
cial School, pois havia sido através desta escola que Fernando
Pessoa se candidatara ao exame. Pelo oficio que nos foi en-
viado pela Joint Matriculation Board pode ser confirmada esta
informacdo de Jodo Gaspar Simodes:

“Em novembro de 1903 classificou-se na Terceira Classe

no Exame de Admissao feito na Escola Comercial de Dur-
ban.” 18

A preposicdo na indica que foi nesta escola que Fernando
Pessoa prestou o exame de admissdo a universidade também
conhecido como o ‘“exame de matricula”, Cape Matric.*® No
entanto, éste fato ndo comprova que o poeta tenha estudado
na escola comercial a partir do seu regresso a Durban em
outubro de 1902.2¢ O exame foi prestado em novembro de

(17) Simodes, op. cit., I, 64n.

(18) Oficio de 3 de setembro de 1965. “In November 1903 he qualified for
a Third Class Matriculation Certificate at the Commercial School, Dur-
ban...” (Vide apéndice II),

(19) Como €é evidente nas referéncias bibliograficas, o substantivo mairicula-
tion é usado como verbo na referéncia & passagem désse exame. Assim
he matriculated in 1900 quer dizer que passou o exame de admisséo
em 1900

(20) Foram baldados nossos esforcos para averiguar a data exata da ma-
tricula de Fernando Pessoa na escola comercial. Apoiados na informa-
cdo de Jodo Gaspar Simdes (op. cit., p. 67n) enviamos oficic ao De-
partamento de Educacao de Pretéria, que o remeteu ao Departamento
de Educacdo do Natal, pois & época da matricula do poeta a Republica
do Transvaal — capital, Pretéria — estava sob a égide de um outro
govérno. O Departamento de Educacdo do Natal, por sua vez, tam-
bém ndo possui registro da passagem de Fernando Pessoa pela escola
comercial,
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1903 2t e é de crer que o poeta, tendo regressado em outubro
de 1902, ja no final do ano letivo, ndo se tivesse matriculado
em escola nenhuma, enquanto nado resolvia que destino dar
a sua vida.

Composigdo da escola comerciol de Durban — O ensino
vocacional e técnico na Inglaterra até o século XX “era mi-
nistrado em institutos noturnos e politécnicos de tempo par-
cial”, como declara Nicholas Hans, na obra intitulada Edu-
cagcdo Comparada.* Preparavam para as profissoes relacio-
nadas com trabalhos de escritério e somente em 1901 foi
aberta em Londres a primeira escola diurna de artes e ofi-
cios.  No entanto, a maior parte da educa¢do técnica e voca-
cional continua sendo ministrada em institutos ou colégios no-
turnos. **

Na colonia inglésa do Natal o panorama educacional do
ensino técnico e vocacional era mais ou menos o mesmo. Os
cursos técnicos vocacionais eram ministrados em escolas par-
ticulares ainda que subvencionadas pelo govérno e destinavam-
se a estudantes que durante o dia militavam em ocupacdes
afins a instrucdo que a noite recebiam nessas escolas. )

A escola comercial freqlientada por Fernando Pessoa era
um désses organismos escolares. No relatério do inspetor do
distrito do litoral incluido ao final do relatério do superinten-
dente para a Colénia do Natal relativo ao ano de 1902 apare-
cem os seguintes dados na seccio pertinente as escolas sub-
vencionadas pelo govérno:

Noturno: Escola Comercial, London Chambers,

Diretor: Dr. C. H. Haggar

(Nota de rodapé esclarece que era uma escola criada na-
que ano)?2s

(21) O més em que Fernando Pessoa prestou o exame de admissdo foi
novembro e nado dezembro como é apontado por Jodo Gaspar Simdes.
Vide Idem, Vida e Obra, op. cit., I, 65, e 67Tn, e 30%.__Idem “Cronolo-
gia da Vida e da Obra”, Fernando Pessoa: Obra Poética, op. cit., p. L.

(22) Nicholas Hans, Educacdo Comparada, trad. José Severo de Camargo
Pereira (Sdo Paulo: Companhla Egditéora Nacional, 1961), p. 336.

(23) Ibid.

(24) Ibid.

(25) “Night: Commercial Classes, London Chambers, Head Teacher, Dr. C. H.
Haggar. (A footnote explains that an indicates ‘new School.) “Go-
vernment Alded-School”, Report of the Superintendent of Education,
Natal: 1902. Citado por Jennings, Carta Particular de 5 de setembro
de 1965 (Vide apéndice I).
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Em 1903 a mesma descricio é fornecida pelo relatério do su-
perintendente e pelo Almanaque da Colénia do Natal.

A descricio da escola comercial acima transcrita refe-
rente aos anos de 1902 e 1903 indica que ésse organismo esco-
lar funcionava apenas a noite. Por conseguinte, Fernando
Pessoa, que s6 poderia ter freqlientado a Commercial School
durante essa época, pois em 1904 ji se encontrava novamente
na Durban High School, assiste aos cursos ministrados pelo
Dr. Haggar durante o periodo noturno.

No relatério do superintendente referente ao ano de 1904
aparece a transcricio das caracteristicas da escola comercial,
as quais sao aplicaveis também aos anos anteriores:

As escolas subvencionadas pelo Govérno sio classificadas
em duas seccgoes diferentes, as de grau médio e as de ensino
priméario. A escola do Sr. Haggar é classificada nesta alti-
ma categoria. 26

Depreende-se, portanto, pela citacdo acima, que a escola co-
mercial freqilentada por Fernando Pessoa era uma instituicao
de ensino particular subvencionada pelo govérno. Para efeito
do apoio governamental, a Commercial School era classificada
como um organismo escolar de nivel do ensino primaério.

As disciplinas ministradas na Commercial School diziam
respeito a ciéncia comercialista. No relatorio do superinten-
dente referente ao ano de 1902 existe uma descricio do tipo
de aulas ministrado nas escolas comerciais que, como a do
Dr. Haggar, funcionavam no periodo noturno:

O Sr. Bulley ministrava aulas a telegrafistas as tércas e
quintas e o Sr. Gordon-Kirby ensinava taquigrafia a empre-
gados de escritério depois do servico. 27

Hubert Jennings, respondendo a uma nossa indagacdo a res-
Eeito das disciplinas ministradas na escola comercial, escla-
rece-nos:

(26) Report of the Superintendent, op. cit. Citado por Jennings, ibid. “The
Government-Aided Schools are classified intoe two sections, Secondary
and Primary. Mr., Haggar’'s school is given in the latter category.”

(27) Report of the Superintendent of Education. “Mr. Bulley gave classes
for telegraph boys on Tuesdays and Thursdays and Mr. Gordon-Kirby
lessons in shorthand to office workers after hours.” (Vide apéndice I)



— 58 —

Essas escolas eram comuns na minha juventude (uma dé-
cada posterior & juventude de Pessoa) e ensinavam disci-
plinas, tais como, curso de guarda-livros, “aritmética co-
mercial”, correspondéncia comercial e taquigrafia...2®

FERNANDO PESSOA CANDIDATA-SE AO EXAME
DE ADMISSAO PELA ESCOLA COMERCIAL
DE DURBAN

Preparagdo para o exame de admissdo — Quando em no-
vembro de 1903 Fernando Pessoa presta o exame de admissido
a Universidade do Cabo da Boa Esperanca nas dependéncias
da escola comercial, eram decorridos dois anos e sete meses
desde que o poeta abandonara o curso classico da Durban High
School. Com efeito, a partir de junho de 1901 até novembro
de 1903, ndo ha qualquer indicio de que o poeta tivesse estu-
dado noutra escola que nao a Durban Commercial School. Por
outro lado, ja vimos que a escola comercial operava apenas
no periodo noturno, o que indica que o poeta dedicava os dias
a tarefas que lhe pareciam mais importantes. 2

Afora a longa auséncia de contato com os estudos clas-
sicos, a inscricio ao exame de admissdo através da escola co-
mercial igualmente contribuiu para o resultado pouco satis-
fatério obtido pelo poeta. Em primeiro lugar, a escola nio
poderia dar-lhe os conhecimentos de que precisava nas disci-
plinas de inglés, francés, latim e fisica:

Podemos afirmar, com absoluta seguranca, que Pessoa nio
poderia ter recebido quaisquer ensinamentos em latim, fran-
cés ou fisica nessa escola; é claro que ndo haveria na
escola comercial um laboratdrio de ciéncias. 3¢

Naquela época, quando poucos eram os alunos que pres-
tavam o Matriculation Examination, a inscritio de um aluno

(28) Carta de 5 de setembro de 1965. “These commercial schools were
fairly common in my youth (a decade later than Pessoa’s) and taught
such things as bookkeeping, ‘commercial arithmetic’, business corres-
pondence and shorthand...” Esta citacdo responde & pergunta de Jo@ao
Gaspar Simdes que indaga se haveria “nesse estabelecimento de ensino
uma seccdo de High School?” (Simoes, op. cit.,, I, 64. Cf. apéndice I).

(29) Vide o segundo volume de nosso trabalho, em que estudamos a producéio

’ literaria de Fernando Pessoa na Africa do Sul.

(30) Jennings, Carta Particular, 21 de julho de 1965. Vide apéndice I.
“One can say with fair certainty that Pessoa could not have had
instruction in Latin, French or Physics there, and of course there could
be no science laboratory there.”
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através da escola comercial representava um acontecimento
pouco comum. 3* No ano anterior, 1902, o niimero de alunos
que, provenientes da Colonia do Natal, concorreram ao exame
de admissdo, montava a cingiienta e oito, dos quais apenas
vinte foram aprovados. 32 Entre ésses candidatos achava-se
um aluno que concorrera através da Commercial School, mas
que féra, contudo, reprovado.** A escola comercial, ao que
tudo indica, nao poderia preparar adequadamente o candidato,
pois ndo ministrava as matérias exigidas. Todavia, ao aceitar
um aluno como candidato ao exame de admissio, o diretor da
escola assumia o compromisso de prepara-lo a fim de que
fosse bem sucedido. Ora, C. H. Haggar, apesar dos seus titulos
em filosofia e teologia, especializara-se no ensino de discipli-
nas da técnica comercialista; tendo em vista o resultado alcan-
cado por Fernando Pessoa e a sua ja provada inteligéncia que
por certo reagiria da melhor forma a instrucio de Haggar, é
de crer que a capacidade do orientador do poeta deixasse muito
a desejar.

Fernando Pessoa preparava-se, portanto, para o exame de
admissio durante o dia e & noite assistia aos cursos de
téenica comercialista na escola comercial. O diretor da
escola, Haggar, poderia ter tido tempo (ou talvez até mes-
mo a capacidade) para ajuda-lo com as disciplinas prescri-
tas para o exame. No entanto, a julgar pelo resultado
obtido pelo poeta nesse exame, a orientacio do Sr. Haggar
ndo parece ter sido muito eficaz. 3¢

Quaisquer que tivessem sido as razdoes que levaram o
poeta a abandonar o curso regular da Durban High School, o
fato é que essa mudanca custar-the-ia caro. Ao decidir, ndo
se pode precisar quando, ingressar novamente no sistema aca-

(31) Em 1904 quatorze alunos da Durban High School preparavam-se para
prestar o Matriculation Examination (Durban High School Magazine, IV,
p. 68. Cf. apéndice I){

(32) Jennings, Carta Particular, 12 de setembro de 1965. (Vide apéndice I).

(33) “Summary of Matriculation”, Report of the Superintendent of Education,
p. 13. Na esperanca de averiguar se Fernando Pessoa se matriculara
na escola comercial em 1902 indagamos a Hubert Jennings que a éste
respeito entrara em contato com o Joint Matriculation Board em Pre-
toria, se ésse candidato poderia ter sido Pessoa. A resposta daquele
6rgao, contudo, indica que o aluno reprovado nido era Pessoa, mas sim
Hugh Clifford Sink (Vide apéndice I, Carta de 16 de cutubro de 1965).

(34) Jennings, Carta Particular, 5 de setembro de 1965 (Vide apéndice I).
“Pessoa was therefore studying for matriculation, and at the same time
taking a commercial course in the evenings. Haggar may have had
time (and perhaps the ability) to assist him in the academic course,
but not to any great extent, judging from the marks Pessoa obtained.”
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démico de ensino da Africa do Sul depois de bem sucedido no
exame de admissdo & Universidade do Cabo, nio consegue
refazer-se do longo periodo em que ficara ausente do estudo
das disciplinas académicas. Os ensinamentos que recebe na
escola comercial, muito embora o tivessem enormemente aju-
dado na sua profissio de correspondente estrangeiro em Lisboa
e na direcdo da Revista de Comércio e Contabilidade 3°, nao o
preparam para o exame; a orientacado do diretor da escola
parece ter sido igualmente insuficiente para prepara-lo a essa
prova. Assim, como veremos adiante, Fernando Pessoa, ao
invés de prosseguir seus estudos na Inglaterra, regressa a
Portugal. Em vez de vir a ser um poeta inglés, torna-se, mais
tarde, grande poeta em lingua portuguésa.

(35) Em 1903, Fernando Pessoa foi o inico candidato a concorrer ao exame
de admiss&o pela escola comercial, a qual parece ter prosperado devido
a um dos seus alunos (Pessoa) ter obtido classificacio no exame.
(Joint Matriculation Board, Oficio, 3 de setembro de 1965. Cf. apén-
dice II).



HI. O MELHOR ENSAIO DE ESTILO INGLES
PROGRAMA DOS EXAMES DAS VARIAS MATERIAS

Regulamento do exame de admissdo — Quando Fernando
Pessoa prestou o exame de admissdo a Universidade do Cabo
da Boa Esperanca em novembro de 1903, a demarcacao entre
0 ensino secundario e o ensino superior na Colénia era menos
definida do que em mnossos dias. Assim, enquanto hoje o
Matriculation representa o término do ensino secundario, Stan-
dard X,* naquela época ésse exame era geralmente prestado
por alunos que haviam completado a pentltima série do curso
secundario, ou seja, a Form V. Conquanto niao existam dados
que nos possibilitem afirmar sem sombra de davida que era
nesta série que o aluno prestava o exame de admissdo, o fato
é que a série anterior, a Form IV, era assinalada pelo Cape
School Higher Certificate Examinaton e a série subseqiiente,
a Form VI, pelo Intermediate Examination, que o aluno pres-
tava no término do curso do liceu. Como ja tivemos ocasido
de notar ao estudarmos a estrutura da Durban High School,
os estudos secundarios a essa altura ndo tinham um status
proprio definido, mas serviam apenas como preparacao a uni-
versidade. Tanto assim que as escolas nido exigiam dos seus
alunos provas de fim de anojanem a permanéncia em uma certa
série durante um ano letivo completo. O importante, quer
para fins académicos, quer para fins de colocacdo nos empre-
gos puablicos e particulares, era a classificacdo obtida nos trés
exames administrados pela universidade.

A fim de facilitar o trabalho das escolas que habilitavam
aos exames, a Universidade do Cabo da Boa Esperanca publi-
cava todos os anos um “calendario”, University Calendar, con-
tendo o regulamento para os varios exames a serem prestados
naquele ano, uma lista das provas exigidas e das obras pelas

(1) L’éducation dams le monde: orgamisation et statistique. (Paris: Unesco,
1955). p. 895.
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quais o candidato seria responsavel.? A pratica de publicar
listas de livros, set books, orientando os alunos para os exa-
mes externos, havia principiado na Universidade de Londres
em 1837. De acordo com M. L. Clark em seu trabalho Classi-
cal Education in Britain: “ésses exames tinham os seus ‘livros
prescritos’ e edicdes anotadas davam aos examinandos a ajuda
necessaria através de notas explicativas.” 8

As disciplinas escolhidas por Fernando Pessoa para o
exame de admissdo realizado em novembro de 1903 foram
inglés, francés, latim, algebra, aritmética e geometria.* O
poeta prestou também exame em fisica, mas os pontos obti-
dos nessa prova “ndo foram incluidos no total”.? As provas
prestadas por Fernando Pessoa eram, com excecdo da de fisica,
obrigatérias. A prova de inglés tinha duas partes de trés horas
cada. A prova de lingua poderia incidir sobre uma das trés
linguas modernas: holandés, francés e alemfdo; ou uma de
duas linguas nativas: kafir e sesuto. Fernando Pessoa esco-
lheu francés como lingua moderna. N&o havia opcio nas res-
tantes matérias obrigatérias. Das disciplinas optativas o poeta
escolheu fisica. No regulamento do exame de admissdo existe
uma alinea que estipula que o candidato que escolher uma
das ciéncias como opcio terd que provar que recebeu instru-
cd0 nessa matéria. Nao pudemos estabelecer onde Fernando
Pessoa poderia ter recebido os ensinamentos exigidos, pois é
quase certo que a escola comercial nao tinha fisica em seu
programa. Provavelmente o poeta havia cursado fisica enquan-
to aluno do liceu, antes de sua primeira viagem a Portugal.
O certo é que a instrucio nao poderia ter sido muito intensa;
dos duzentos e cingiienta pontos, valor total do exame de fi-
sica, Fernando Pessoa alcancou apenas quarenta e trés. Uma
outra alinea do regulamento declara que o candidato que obti-
vesse menos de vinte por cento em qualquer dos exames opta-
tivos ndo poderia adicionar o resultado dessa prova ao seu
total de pontos. Foi ésse um fator que de certo contribuiu
para a baixa classificacio alcancada por Fernando Pessoa nes-

(2) Vide apéndice II.

(3) Op. cit.,, p. 94. “These exams had their ‘set books’ and annotated
editions gave the boys the necessary help in the way of explanatory
notes.”

(4) Joint Matriculation Board, Oficio de 3 de setembro de 1965 (Cf. Apén-
dice II. Documentos referentes aos exames a Universidade do Cabo).

(5) Simobes, op. cit.,, p. 65n.
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te exame. ® Como a prova era competitiva, os candidatos que
tiveram os pontos alcancados nas matérias optativas incluidos
na sua classificacdo total, levaram vantagem sébre Fernando
Pessoa. Mesmo que éste alcancasse uma boa percentagem nas
disciplinas obrigatérias, o fato de ndo ter conseguido quaisquer
pontos nas matérias optativas coloca-lo-ia em posicao inferior
a seus colegas.

Programa do Exame de Inglés — O exame de inglés que
Fernando Pessoa prestou para o exame de admissdo de 1903,
tal qual o prestado anteriormente para o Cape School Higher
Certificate, " era considerado Higher Grade:

Cito também os programas das provas do exame de English
Higher para o exame de admissio realizado em 1903. 8

Parece isso indicar que havia varios exames de inglés que
os candidatos poderiam escolher. Naturalmente, visto os exa-
mes de admissao testarem igualmente a aptidao a cargos pa-
blicos, 0 exame higher grade destinava-se a alunos que tencio-
navam seguir um curso universitario. O exame de inglés pres-
tado por Fernando Pessoa, English Higher Grade, dividia-se em
duas partes iguais de trés horas cada.® A primeira parte ver-
sava 0 conhecimento de lingua inglésa e a segunda a analise
e interpretacio de duas obras literarias, uma em prosa e
outra em verso:

O exame de inglés testara ortografia, gramatica (incluindo-
se anilise léxica, analise sintatica e derivacdo), composi-
cdo e o conhecimento de duas obras prescritas, uma em
_prosa e outra em verso. O exame constard de duas provas
de duas horas cada. A primeira versara sdbre composicao,
gramatica e ortografia e a segunda analise e os livros pres-
critos. 10

(6) As informacdes referentes aos exames prestados por Fernando Pessoa 2
Universidade do Cabo da Boa Esperanca encontram-se em sua totalidade
em apéndice ao presente estudo (Vide apéndice II).

(7) Vide supra, p. 47.

(8) Joint Matriculation Board, Oficio de 5 de novembro de 1965. “I am
also quoting the syllabus for English Higher for the Matriculation
Examination in 1903”. (Cf. apéndice II).

(9) Oficio enviado pelo Joint Matriculation Board declara que cada uma
das partes tinha a duracdo de duas horas. Apoiamo-nos, contudo, no
“calendario” enviado pela Universidade da Cidade do Cabo (Vide apén-
dice II).

(10) Vide apéndice II.
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As obras literarias nas quais o candidato seria examinado
eram as seguintes:

Shakespeare — Henry V

Addison — Selections from the
“The Spectator” (1) — XXIV 1

A prova de lingua inglésa testava as aptidoes do candidato em
ortografia, gramatica e composicdo. A seccio de gramatica
subdividia-se em anilise léxica, analysis, andlise sintatica,
parsing, e derivacdo de palavras, ou seja, etimologia das pa-
lavras. A segunda parte testava o candidato na analise e inter-
pretacdo da peca “The Life of King Henry the Fifth” de Wil-
liam Shakespeare e dos vinte e quatro primeiros ensaios escri-
tos por Joseph Addison e Richard Steele no periédico intitula-
do The Spectator.

O exame de ortografia, que com a prova de composicio
e gramatica formava o exame de lingua inglésa, consistia no
seguinte:

O exame de ortografia consistirA em um trecho que inclui
erros — o trecho devera ser reescrito pelo candidato e feitas
as necessarias correcées. 12

O candidato deveria, portanto, reescrever o trecho novamente,
corrigindo os erros de ortografia néle contidos.

O QUEEN VICTORIA MEMORIAL PRIZE

A prova de redagdo — A seccio do exame de lingua in-
glésa correspondente & composicao dividia-se, por sua vez, tam-
bém em trés partes:

A prova de redacdo consistirA de um ensaio, parafrase e
exercicios sObre a correcio de sentencas. 13

(11) Joint Matriculation Board, Oficio de 3 de setembro de 1965.

(12) Idem, 5 de novembro de 1965. “The spelling test will be a passage
containing errors — the passage to be written out by the candidate
with the necessary corrections.” (Vide, apéndice II).

(13) Joint Matriculation Board, Oficio de 5 de novembro de 1965. “Compo-
sition will include exercises In correcting sentences, in paraphrasing
and in essay writing.” (Cf. apéndice II).
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Os candidatos, portanto, eram obrigados a reeescrever senten-
cas, colocando-as em sua ordem sintdtica e a interpretar tre-
chos escritos de uma certa dificuldade, vertendo-os para uma
linguagem comum. E a isso que habitualmente se d4 o nome
de parafrase em inglés. ¢

A terceira parte da prova de composicio constava de
um ensaio.

Para o ensaio o candidato escolhera um dos trés assuntos
préviamente estabelecidos. O ensaio tera uma extensio nio
inferior a uma nem superior a duas laudas do caderno de
exame, 15

Os topicos do ensaio, em niimero de trés, eram publicados pelo
University Calendar. ** O candidato selecionava um désses to6-
picos, desenvolvendo-o numa extensio nao inferior a uma nem
superior a duas laudas do caderno em que fazia o exame. Se-
gundo informacado prestada pelo secretario da Joint Matricula-
tion Board relativa & composicdo da nota de exame de inglés,
a parte de lingua tinha um valor de cento e setenta pontos e
a parte de literatura de cento e trinta.

A distribuicao das notas em cada uma das secc¢des da prova
de inglés era a seguinte:

Primeira Parte: Ortografia 30

Redac@o 90

Gramatica 50

Segunda Parte: Livros Prescritos 130
30017

Ora, se a parte relativa a composicdo representava um valor
total de noventa pontos, ou seja, cinglienta e trés por cento
do total de pontos atribuidos a parte de lingua (170) e se a
duracdo dessa parte era de trés horas, verificamos que cin-
glienta e trés por cento significa que o prazo atribuido pelos
examinadores a seccdo de composicio era de uma hora e
trinta e cinco minutos, pouco mais de uma hora e meia. Ja

(14) Vide apéndice II.

(15) “For the essay, candidates will be required to select one of the three
given subjects. The essay should not occupy less than one and not
more than two pages of the answer book.” (Vide apéndice II).

(16) Cf. apéndice II,

(17) Cépia do oficio de 3 de setembro de 1965 enviado pelo Joint Matricula-
" tion Board ao Sr. Hubert Jennings e por é&ste gentilmente cedido. (Vide
apéndice II),
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que a seccao de composicao era formada, além do ensaio, de
exercicios acérca do arranjo sintatico de sentencas e de para-
frase, ndo nos parece estarmos longe da verdade ao afirmar-
mos que o ensaio com o qual Fernando Pessoa conguistou o
“Prémio Rainha Vitéria”, que tinha a extensio de duas laudas
aproximadamente, deveria ter tido o prazo de uma hora para
sua realizacao.

O topico do ensaio escrito por Fernando Pessoa — A pro-
va patente do incomum talento literario e da genial inteligén-
cia de Fernando Pessoa foi, sem davida, enquanto estudante
em Africa, demonstrada pela obtencao do “Prémio Rainha
Vitéria”, atribuido ao melhor ensaio de estilo inglés no exame
de admissdo & Universidade do Cabo da Boa Esperanca reali-
zado em novembro de 1903.%* Por ser o ensaio escrito numa
lingua que nfo era a sua e a qual, acreditamos, desconhecia
completamente sete anos antes, o prémio que lhe foi conferido
evidencia, ndo s6 a familiarizacao indiscutivel de Fernando
Pessoa com a lingua inglésa, ** para a qual, além dos estudos,
tentativas de elaborar romances por certo muito contribuiram,
mas também, indiscutivelmente, o grau de imersdao do poeta
na vida cultural inglésa, manifesta através do ambiente singu-
larmente britdnico da Colonia do Natal. O seu ensaio foi
considerado pelos examinadores o melhor entre os dos 899
candidatos ?* e dificil seria supor que a distingao alcancada de-
monstrasse apenas a virtuosidade do poeta no manejo da lin-
gua inglésa. Deveria evidenciar igualmente amadurecimento
de idéias e um perfeito contréle da técnica de elaboragio de
ensaios, tal como essa técnica se apresenta nos ensaios escri-
tos por Joseph Addison no periédico The Spectator, que cons-

(18) ®sse prémio fora instituido em 1902 e conferido pela primeira vez em
1903 (Pessoa, Presenca, N.©0 17, [dezembro de 1928], citado por Simdes,
I, p. 65). Fernando Pessoa foi o unico aluno da Durban High Sihool
a obter ésse prémio (Cf. Jennings, The D.H.S. Story, op. cit., apén-
dice II, p. 308).

(19) “Ao seu amigo Joao Correia de Oliveira, freqiientemente se queixava,
nos ultimos tempos, de ndo conseguir dominar a sintaxe de sua prépria
lingua, como dominara a da lingua estrangeira, o que descontada a
atitude de °‘blague’ e exagéro ironico peculiar a Fernando Pessoa, se
pode considerar uma indicacAo preciosa quanto a certos pormenores
da sua expressdo que tém sido vistos Unicamente & luz da originalidade
de processos, mas em que antes se deve assinalar o fen6meno de trans-
lacdo do pensamento de uma para a outra lingua.” (Monteiro, Inci-
déncias Inglésas na Poesia de Fernando Pessoa, op. cit., p. 26).

(20) Simdes, op. cit.,, I, p. 65. Concorreram ao exame 899 candidatos. (Ct.
Monteiro, Incidéncias, op. cit., p. 15).
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tava da parte literaria do exame de admissdo de 1903 a Uni-
versidade do Cabo da Boa Esperanca.

O ensaio que Fernando Pessoa escreveu, pela sua exten-
sdo e pela natureza dos topicos fornecidos pelos examinadores
(publicados no University Calendar referente ao exame de
1903) ndo deveria fugir muito ao padrdo estabelecido pelos
ensaios de Addison e Steele no periddico The Spectator. Os
topicos entre os quais o candidato escolheria o assunto de
seu ensaio eram:

a) Minha concep¢ido do homem e da mulher instruidos.
b) Superticdes comuns.

¢) Jardinagem na Africa do Sul.*

E tentador imaginar o tépico do ensaio que o jovem de quinze
anos escolheria para essa prova. Parece quase certo que “Jar-
dinagens na Africa do Sul” nao seria o assunto escolhido.
Fernando Pessoa tinha, por certo, outras preocupacodes além
da de observar os lindos jardins que rodeavam as casas de
sua cidade adotiva e que sempre foram uma das principais
ocupacoes dos habitantes de Durban. Como diz Armand Gui-
bert: “As ciéncias naturais nio eram o seu forte, uma flor é
uma flor e acabou-se.

O mesmo nao acontece com os outros dois assuntos a
serem escolhidos. Qualquer um déles poderia servir muito bem
aos dons expressivos do incipiente poeta. “Supersti¢bes co-
muns”, o segundo topico, daria margem a um ensaio nos mol-
des daqueles que Addison escreveu para o Spectator. Poderia
incluir humor, satira, critica & sociedade, enfim, tédas as ca-
racteristicas do ‘“ensaio periédico”. .Por sua vez, o primeiro
tépico seria o mais intelectual dos trés assuntos. A disserta-
¢a0 acérca do que seria um homem ou mulher instruidos, se-
gundo a concepcao vitoriana, daria margem a expressio de
idéias ha muito existentes, por certo, na mente do poeta. Em
contato com uma cultura estranha & sua é de crer que Fer-
nando Pessoa, se tivesse escolhido éste assunto como tépico do

(21) Joint Matriculation Board, Oficio de 3 de setembro de 1965. “a) My
idea of a well-educated man and of a well-educated woman, b) Common
Superstitions, ¢) Gardening in South Africa”. (Vide apéndice II).

(22) Guilbert, “O Homem Multiplicado”, op. cit., p. 6.



— 68 —

seu ensaio, evidenciasse uma originalidade de conceitos que
outros colegas mais envolvidos na cultura inglésa nao pode-
riam decerto emitir. Ao contrario do segundo tdpico, éste
assunto exigiria a manifestacio de qualidades, tais como indi-
vidualismo e independéncia de pensamento, frutos da intros-
peccao que decerto naquela época ja caracterizava o jovem
Fernando Pessoa. Por essa razdo, ousamos acreditar que o
tépico do ensaio escolhido deve ter sido éste — “A minha
concepcao do homem e da mulher instruidos”. 222

Seja como for, poderemos apenas especular qual seria o
tema escolhido por Fernando Pessoa que lhe mereceu o Queen
Victoria Memorial Prize. Muito embora fésse de suma impor-
tancia averiguar o progresso de Fernando Pessoa, ap6s dois
anos e meio de auséncia do curso liceal, quando escrevia de
moto préprio romances inacabados, o ensaio escrito pelo poeta
niao se encontra nem nos arquivos da Joint Matriculation
Board, nem no acervo da Universidade da Cidade do Cabo.
No decurso de nossa correspondéncia com éstes dois organis-
mos sucessores da antiga Universidade do Cabo da Boa Espe-
ranca pudemos confirmar as afirmactes do critico Jodo Gas-
par Simdes. 2* “O ensaio premiado nido mais existe”, diz-nos
o secretario da Joint Matriculation Board. *

Programa do exame de latim — A disciplina de latim era
uma das matérias obrigatorias do exame de admissido. Fer-
nando Pessoa era responsavel pelo livro primeiro da Guerra
Civil de César. O exame compreenderia traduciao de trechos
da obra prescrita e perguntas acérca de seu contetido. Pontos
gramaticais acérca dos trechos a serem traduzidos compunham
0 restante da sec¢do do exame de latim que dizia respeito a
obra de Julio César. A segunda parte do exame compreen-
dia traducdo para o latim de um trecho & primeira vista e
versdc de um trecho igualmente desconhecido. O restante
desta segunda parte versava exercicios s6bre analise sintatica,
léxica, declinacao, sintaxe e versao de sentengas e frases idio-
maticas.

(22a) Afinal estdvamos errados. O t6pico do ensalo, segundo coépia existente
no espé6lio, revela gue o poeta escolhera “Superstic6es Comuns”,

(23) Vida e Obra, op. cit., Cf. I, p. 66 (Ct. Monteiro, Incidéncias, op. cit.,
p. 16).

(24) Joint Matriculation Board, Oficio de & de setembro de 1965. (Vide
apéndice II).
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O APROVEITAMENTO DE FERNANDO PESSOA NO
EXAME DE ADMISSAO A UNIVERSIDADE DO CABO

A nota em “English Higher” — Como ja tivemos oca-
sido de apontar no decurso déste trabalho, o aproveitamento
de Fernando Pessoa no exame de admissdao & Universidade do
Cabo da Boa Esperanca, apesar do prémio obtido pelo melhor
ensaio de estilo inglés, ndo pode ser comparado aquele alcan-
cado no exame para o Cape School Higher Certificate reali-
zado em junho de 1901. O ensaio, como ja vimos, representava
menos de cingiienta e trés por cento (dividia essa porcentagem
com exercicios de correcido de sentencas e de parafrase) da
nota da parte de lingua inglésa que tinha o valor total de
cento e setenta pontos. Mesmo que o poeta tivesse obtido
o total de pontos atribuido & seccio de composicao, éle alcan-
caria sdmente trinta por cento do total da nota do exame de
inglés, sendo que a soma das duas partes equivalia a trezentos
pontos. Foi a seguinte a classificacdo por pontos de Fernando
Pessoa no exame de admissao (valemo-no da transcricio de
Jodo Gaspar Simdes de uma carta da Joint Matriculation
Board ao Dr. Guilherme de Castilho, aquela época secretério
da delegacio portuguésa em Pretéria). 2

Inglés 186/300
Francés 124/200
Latim 162/300
Matematica 252/600

Fernando Pessoa conseguiu, portanto, sessenta e dois por cen-
to no exame de inglés. Sao as seguintes as percentagens
alcancadas pelo poeta, segundo oficio que nos foi enviado pela
Joint Matriculation Board. 2®

English Higher Grade 62%
French 62%
Latin 54 %

(25) Simdes, op. cit.,, I, 65n.

(26) Em co6pia do oficio enviado pela Joint Matriculation Board a Hubert
Jennings e que nos foi por éste senhor gentilmente remetida, h4 uma
alusdo ao fato de o consetho daquele organismo ter aprovado em uma
recente reuniao a divulgacdo das percentagens alcancadas por Fer-
nando Pessoa no exame. “At its recent meeting the Joint Matriculation
Board approved that the actual percentages may be disclosed”. (Oficio
de 16 de julho de 1965, Cf. apéndice II).
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Arithmetic 8%
Algebra 34%
Geometry 33% *7

E na disciplina latim que a caréncia dos ensinamentos do
Headmaster Nicholas é mais flagrante. Fernando Pessoa obte-
ve nessa prova cento e sessenta e dois pontos de um total pos-
sivel de trezentos, apenas pouco mais da metade, ou seja, a
percentagem de cinqgiienta e quadro por cento. No Cape School
Higher, enquanto estudava latim no liceu dirigido por Ni-
cholas, a percentagem alcancada fora a de oitenta e oito vir-
gula seis por cento, alids a mais alta classificacdo obtida por
Fernando Pessoa em qualquer matérias dos trés exames rea-
lizados a Universidade do Cabo. Decididamente a auséncia de
contato com Nicholas ndo lhe foi benéfica e Haggar nao pu-
dera substituir o excelente professor de latim da Durban High
School.

A obtencdo do prémio pelo ensaio de estilo inglés viria
representar uma maior conquista para o futuro de Fernando
Pessoa do que se tivesse obtido uma melhor classificacio. Re-
conhecidos assim seus dotes literarios, o poeta decide reencetar
seus estudos académicos. O prémio incita-lhe também a ansia
de escrever e durante sua estada no liceu no ano seguinte,
Fernando Pessoa da & estampa a Gnica composicdo que se co-
nhece escrita durante sua residéncia em Africa. E o ensaio
a respeito de Macaulay, o qual estudaremos adiante. Sem em-
bargo, a obtencdo do prémio pelo ensaio de estilo inglés é um
feito notavel para um rapaz ha pouco chegado a terras inglé-
sas. Muito deveria Pessoa ter sido respeitado por essa nota-
vel realizacdo. E nessa época que principia a lenda que segui-
ra o poeta por téda a sua vida. Os outros ndo compreendem
a complexidade de sua personalidade e dao-lhe rétuios que nem
sempre sao verdadeiros. Na revista do liceu de abril de 1905
uma. referéncia ao poeta, que acabara de sair da escola dessa
vez para sempre, atribui-lhe distincdo, First Class, no exame
de admissdo & Universidade do Cabo da Boa Esperanca. ?®* Clif-
ford Geerdts igualmente acha que a classificacdo de Fernando

(27) Joint Matriculation Board, Oficio de 3 de setembro de 1965. (Vide
apéndice 1I).

(28) The Durban High School Magazine, IV (Abril, 1965), p. 94. Citado
por Hubert Jennings, Carta Particular de 15 de junho de 1965. (Vide
apéndice I).
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Pessoa no exame de admissdo fora muito superior a sua.
Na realidade, ja que dezenove candidatos foram classificados
na primeira classe e cento e sessenta e cinco na segunda, *° o
poeta fora classificado algures apds o centésimo octagésimo
quarto colocado.

E, pois, senhor do reconhecimento que lhe é prestado
por seu talento literario que Fernando Pessoa prossegue seus
estudos. A percentagem que Fernando Pessoa obteve no exa-
me de inglés foi acima daquela exigida para o ingresso na
primeira classe, First Class, que é de sessenta por cento. Ti-
vesse o jovem estudante obtido classificacio semelhante nas
outras disciplinas e essa distincdo lhe seria assegurada. Con-
tudo, muito embora a percentagem obtida nas disciplinas de
francés e aritmética fésse igualmente superior a sessenta por
cento, nas demais ela decai de tal maneira que a percentagem
geral obtida é a de cingiienta e dois por cento e, por conse-
guinte, Fernando Pessoa é colocado na terceira classe. Ates-
ta-0 o secretario da Joint Matriculation Board ao relatar-nos
em oficio de 3 de setembro: “In November 1903 he qualified
for a Third Class Matriculation Certificate...” 3

Aproveitamento nas restantes matérias — Afora o exame
de fisica que ndo foi computado na nota, as disciplinas em
que Fernando Pessoa obteve a mais baixa classificacio foram
Algebra, Geometria e Latim. Conquanto a disciplina de Arit-
mética tivesse sido provavelmente uma das matérias estuda-
das na escola comercial, Geometria e Algebra nao devem ter
feito parte do programa dessa escola. Assim, sem orientacio
eficaz ou contato direto com curso académico regular, Fer-
nando Pessoa obtém apenas trinta e quatro por cento em
algebra e trinta e trés por cento em geometria. No exame
anterior, o Cape School Higher, o poeta obtivera em algebra
sessenta e oito por cento e em geometria quarenta e sete por
cento. E bem verdade que seus pendores literdrios cada vez
mais definidos nao devem ter ajudado a despertar o interésse
(e, por conseguinte, o estudo) do poeta por essas matérias,
tdo diametralmente opostas a literatura. Contudo, ndo deixa
de se fazer notar a falta de contato com os professores da
Durban High School.

(29) Jennings, The D.H.S. Story, op. cit.,, p. 103.

(30) Simbes, op. cit.,, p. 65n.

(31) Joint Matriculation Board, Oficio de 3 de setembro de 1965. (Cf, apén-
dice II).
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Doravante, sua vocacdo se sobrepde a quaisquer outros
interésses. Fernando Pessoa, depois do exame de admissao
a4 Universidade do Cabo, encontrou realmente o seu caminho.
E a partir desta data que as obras lidas para os exames coin-
cidem com as influéncias literarias reconhecidas pelo poeta
anos mais tarde. Depois do prémio que lhe foi conferido pelo
melhor ensaio de estilo inglés, a educacao inglésa de Fernando
Pessoa atua definidamente na sua formacio artistica. 32

(32) Vide na transcricAo do University Calendar incluido em apéndice a
prova da obtencdo do Prémio Rainha Vitéria por Fernando Pessoa,
assim como o registro de sua obtencdo do certificado pelo exame de
admissao.



IV. FERNANDO PESSOA NAO FREQUENTOU
A UNIVERSIDADE DO CABO DA BOA ESPERANCA

ESTRUTURA DA UNIVERSIDADE

O ensino superior antes do criacdo da universidade — O
ensino universitario na Africa do Sul principiou com a cria-
cao em 1829 da South African College na Cidade do Cabo.?
Durante o espaco de vinte anos foi ésse o Gnico estabeleci-
mento de ensino superior na Colonia. Contudo, em 1849, a
Diocesan College, também na Cidade do Cabo, foi criada, se-
guindo-se-lhe logo depois St. Andrews, em Grahamstown,
1855, e a Grey College, em Bloemfontein, instituida em 1855. 2

Esses estabelecimentos de ensino formavam com as esco-
las de grau médio a réde escolar de ensino superior na Cold-
nia. O térmo higher education (ensino superior) significava
na época tanto aquéle ministrado nas universidades como nos
estabelecimentos de ensino secundario.

Ensino superior: térmo aplicavel ao mesmo tempo ao ensi-
no de nivel médio e ao de nivel superior antes do Ato
Educacional de 1944.3

Por sua vez os colleges podiam ser instituicOes de ensino mé-
dio ou superior, sendo que neste Gltimo caso ndo podiam con-
ferir titulos universitarios.

Colégio: a partir da Idade Média éste térmo passou a ser
usado mais especificamente em referéncia a instituicdes de
ensino médio e superior; assim, Winchester College e Eton
College sdo de nivel secundario e os colégios em Oxford e

(1) Encyclopaedia Britannica (1958), XXII, 872.

(2) Ibid.

(3) “Higher education: prior to the Education Act, 1944, a general term
for the education provided in the secondary schools and universities.”
Dictionary of Education, ed. por Carter U. Good. (New York: McGraw-
Hill Book Co., 1959), p. 628.
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Cambridge de nivel superior; os colégios nio tinham o di-
reito de conferir titulos universitarios. ¢

As citacdes acima referem-se ao sistema escolar da Inglaterra,
mas queremos crer que na Colonia do Cabo a situacdo do
ensino tivesse sido semelhante a da metrépole.® E o que se
depreende do fato de o companheiro de Fernando Pessoa, J. M.
Ormond, ter prestado o exame Intermediate pela South Afri-
can College, enquanto outros alunos faziam essa mesma prova
pela Durban High School.¢ Portanto, ambas as instituicoes
ministravam cursos que preparavam para €sses exames, 0 que
quer dizer que se a South African College era um estabeleci-
mento de ensino superior, a Durban High School ndo poderia
deixar de sé-lo também, pelo menos nas ultimas séries de
Seu curso.

Criagcdo da Universidade do Cabo — Visto essas institui-
¢bes nao poderem conferir titulos universitarios, fazia-se ne-
cessaria a criacio de uma universidade, e, de fato, em 1873
foi instituida na Cidade do Cabo a Universidade do Cabo da
Boa Esperanca, quarenta e quatro anos ap6s a fundacio da
South African College e sete anos depois da instituicdo da
Durban High School.”

Em 1858, foi estabelecida, principalmente para examinar
candidatos a cargos publicos, uma banca de examinadores
de literatura e ciéncia, que dentro em pouco comec¢ou a mi-
nistrar exames, nao diferentes daqueles para diplomas uni-
versitarios. Isto estimulou muito o trabalho dos colleges,

(4) College: from the Middle Ages on, the term began to be applied more
specifically to institutions for secondary or higher education, for example,
Winchester College and Eton College at the secondary level and the
Colleges at Oxford and Cambridge at the higher level; does not have
degree-conferring powers. Ibidv p. 624,

(3) Hubert Jennings, Carta Particular, 17 de agdsto de 1965. “O sistema
de notas na Africa do Sul (baseado no da Inglaterra) deve parecer-lhe
complicado.” (Cf. apéndice I).

(6) J. M. Ormond, de acérdo com Jodo Gaspar Simbdes, (op. cit.,, I, p. 67),
foi companheiro de Pessoa na escola comercial. No entanto, & época
que o poeta freqiientava essa escola, J. M. Ormongd, segundo o registro
de sua passagem pela Durban High School (1898-1901), prestava 0 exame
intermédio na Cidade do Cabo (1902). Quer-nos parecer que a amizade
entre Ormond e Pessoa data possivelmente do tempo da passagem de
ambos pelo Liceu de Durban. (Hubert Jennings, Carta Particular, 15
de junho de 1965).

(7) A Durban High School foi fundada a 1 de junho de 1866. (Jennings,
The D.H.S. Story, op. cit.,, p. 24).
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e numa seqiiéncia natural a Universidade do Cabo da Boa
Esperanca, uma junta examinadora e outorgadora de diplo-
mas, tomou o lugar da banca em 1873.8

Pela citacdo acima depreende-se que a funcdo principal dos
colleges existentes antes da criacdo da Universidade do Cabo
era a de preparar candidatos para cargos publicos, jA que lhes
era negada a outorga de diplomas universitarios. Uma Junta
Central de examinadores julgava, como vimos, as provas dos
candidatos. Por conseguinte, a fim de preparar adequadamente
os alunos os exames realizados pela junta examinadora, os
programas dos colleges e high schools, subentende-se, eram
uniformizados de acérdo com as exigéncias estabelecidas pela
Junta. E de crer, além disso, que uma natural elevacdo do
nivel de ensino tivesse acorrido apos a organizacdo désses exa-
mes centrais. O carater impessoal e independente da Junta
faziam com que ésse organismo agisse como uma agéncia con-
troladora do ensino ministrado nas escolas preparatérias. Es-
tas, por sua vez, deveriam empenhar-se na preparacio dos
candidatos a fim de que éstes, atraveés das classificacdes obtidas,
testemunhassem a exceléncia do ensino por elas fornecido.

Caracteristicas dos exames externos — Os exames minis-
trados a alunos oriundos de um outra instituicio pela Junta
Examinadora e, depois da fundacido da Universidade do Cabo
da Boa Esperanca, por esta instituicio de ensino, denominavam-
se “exames externos”. A origem dessas provas remonta, como
as demais caracteristicas principais do ensino na Coldnia do
Cabo, ao ensino na Inglaterra, especialmente aquele peculiar
a Universidade de Londres, instituicio que, com sua tradicio
de exames externos, serviu de padrio a criacdo da Universi-
dade do Cabo.

Desde essa data (1858) Londres confere duas espécies de
titulos universitarios, internal, acs membros da universi-
dade e external a qualquer pessoa que passe 0s exames por
ela ministrados, quer sejam membros de uma instituicdo de
ensino ou alunos particulares. ?

(8) Encyclopaedia Britannica (1951), XXII, 872. “In 1858 there was esta-
blished primarily to examine candidates for public appointments, a board
of examiners in literature and science, which shortly began to conduct
examinations, not unlike those for university degrees. This greatly
stimulated the work of the colleges, and by a natural sequence the
University of the Cape of Good Hope, an examining and degree granting
body, took the place of the board in 1873.”

(9) Encyclopaedia Britannica, ibid., p. 871. “Since that date (1858) London
has awarded two kinds of degrees, iniernal, t0 members of the univer-
sity and external to anyone else passing its examinations, whether
members of an educational institution or private students.”
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Fundada em 1811, *° a Universidade de Londres administrava,
portanto, exames a alunos vindos das faculdades que a cons-
tituiam (mas que ndo outorgavam diplomas) e aqueles oriun-
dos dos paises da comunidade britanica:

Um organismo que examina e confere titulos universitarios
as escolas que o constituem e a alunos ‘externos’ oriundos
de tdodas as partes da Inglaterra e do Império Britanico,
cujas instituicbes ndo possuem autorizacdo para conferir
titulos universitarios, 1*

De 1873 até 1916 a Universidade do Cabo da Boa Espe-
ranca foi o Unico estabelecimento universitario, primeiramente
na Colonia do Cabo, e de 1910 (data da independéncia da co-
16nia) a 1916 em toda Africa do Sul.? Em 1916, porém,
outras universidades foram instituidas na Unido Sul Africana:

Depois de longos debates sdbre a substituicdo das universi-
dades que também ensinassem, o Parlamento Sul Africano
em 1916 aprovou trés atos pelos quais a Universidade do
Cabo da Boa Esperanca se tornou a Universidade da Africa
do Sul com sede em Pretoria; a South African College se
transformou na Universidade da Cidade do Cabo e a Victo-
ria Collslege em Stellenbosch, na Universidade de Stellen-
bosch.

O que motivou a legislacdo criando outros organismos de ensi-
no superior no pais foi, como se depreende pela citacdo acima,
a necessidade de substituir a Universidade do Cabo da Boa
Esperanca, que apenas ministrava exames, por outras univer-

sidades que lecionassem cursos regulares a alunos devida-
mente matriculados.

A tradicdo, oriunda da Inglaterra, de universidades que
ministram exames externos a alunos vindos de outras institui-
¢des continua a ser preservada na Africa do Sul hoje em dia

(10) Clark, op. cit., p‘431.

(11) Moehlman & Roucek, op. c¢it.,, p. 134. “...an examination and degree-
granting body, for these constituent schools and for ‘external’ students
from all over England and overseas whose home schools do not enjoy
the degree-granting previlege.” (Cf. Nicholas Hans, op. cit.,, pp. 338-9).

(12) Hubert Jennings, Carta Particular, 15 de junho de 1965. (Vide apén-
dice I).

(13) Encyclopaedia Britannica (1951), op. cit.,, XXII, p. 879. “After long
discussions on the replacement of examining by universities by teaching
ones, the South African Parliament in 1916 passed three acts whereby
the University of South Africa with headquaters in Pretoria; the South
African College became the University of Capetown, and the Victoria
College, Stellenbosch, became the University of Stellenbosch.”
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através da Universidade da Africa do Sul em Pretoéria, suces-
sora da antiga Universidade do Cabo da Boa Esperanca.

A Universidade da Africa do Sul administra cursos apenas
para alunos externos e é um orgao administrador de exames
que conduzem a obtencdo de titulos universitarios por alu-
nos de outras instituigbes. 1¢

A estrutura dessa universidade pode ser melhor compreendida
através da descricdo que dela se faz no trabalho publicado pela
Unesco, L’éducation dans le monde:

Cette derniere (University of South Africa) s’ocupe prin-
cipalement non pas de dispenser un enseignement, mais de
faire passer des examens...1®

A Universidade do Cabo da Boa Esperanca, portanto, nido
dispunha de cursos regulares em suas dependéncias, nem de
professores que os ministrassem; era, portanto, um organismo
examinador, isto é, essa instituicao testava a aptidao de alunos
que freqiientavam outras instituicbes. Somente & Universidade
do Cabo, porém, competia conferir titulos universitarios.

A PRESENCA DE FERNANDO PESSOA
NA UNIVERSIDADE

A opinido da critica — ApOs prestar o exame de admissao
a Universidaded do Cabo da Boa Esperanca, Fernando Pessoa
nao entra na universidade. Como atras expusemos, a Univer-
sidade do Cabo ndo administrava cursos regulares, mas dedi-
cava-se exclusivamente a administrar exames externos a alu-
nos vindos de outras instituicoes. Foi essa peculiaridade do
ensino superior na Colénia do Cabo que contribuiu, decerto,
para a perplexidade dos criticos perante a natureza do curso
superior seguido por Fernando Pessoa na Africa do Sul. Os
estudiosos que até a data abordaram o problema dividem-se
em duas categorias diferentes: uns afirmam que Fernando
Pessoa se transferiu para a Cidade do Cabo, sede da Univer-
sidade do Cabo da Boa Esperanca, tendo feito nessa cidade os
cursos ministrados por essa instituicio; outros afirmam que

(14) <“South Africa”, Encyclopaedia Britannica (1951), XXI, p. 61. “The
University of South Africa conducts courses for external students only
and is an examining body for external degrees.”

(15) L’éducation dans le monde: organization et statistiques (Paris: Unesco,
1955), p. 898.
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o poeta cursou a Form VI da Durban High School como aluno
universitario; todavia, a dupla natureza da ultima série do
curso do liceu que servia ac mesmo tempo como curse secun-
dario e superior continua a frustrar, pela sua complexidade,
as melhores inten¢des da critica pessoana. Estudos mais re-
centes que adiante mencionamos, continuam afirmando que
Fernando Pessoa cursou como aluno regular a Universidade do
Cabo.

Os que declaram ter o poeta cursado regularmente a uni-
versidade baseiam-se, sem duavida, na localizacao da escola na
Cidade do Cabo e no fato incontestiavel de ter sido ésse o
anico organismo de ensino superior na entao Colonia do Cabo.
Edouard Roditi, critico poliglota e estudioso da obra de Fer-
nando Pessoa, assinala que o poeta foi “educado em Durban e
Capetown”. ® Jacinto do Prado Coelho, tanto na obra editada
sob sua direcio, Diciondrio das Literaturas Portuguésa, Brasi-
leira e Galega,* como em seu trabalho, Diversidade e Unidade
em Fernando Pessoa, descreve a educacdo na Africa do Sul
como tendo sido realizada em Durban e prosseguida na Uni-
versidade do Cabo. 8

Entre os criticos que acreditam que a freqgiiéncia de Fer-
nando Pessoa na Form VI correspondia a um curso universi-
tario, encontra-se Jodo Gaspar Simdes, que estudou mais de-
moradamente o assunto no capitulo dedicado & educacio estran-
geira de Fernando Pessoa contido no primeiro volume da bio-
grafia do poeta atrads mencionada; nesse trabalho, o critico

chega & conclusdo de que o poeta ndo freqiientara realmente
a Universidade do Cabo:

...universidade esta que, para mais abstrata ser, nem se-
quer exige a sua comparéncia. Fernando Pessoa foi aluno
de uma Universidade inglésa onde nunca pds os pés — que
freqiientou afinal, em puro espirito, livrescamente. 9

Ja no estudo dedicado ao exame de admissdo, Gaspar Simoes
revelara que

(16) Edouard Roditi, “The Several Masks of Fernando Pessoas”, Poetry, op.
cit.,, p. 44. Este critico divulgou a obra de Fernando Pessoa nos paises
de lingua inglésa e alemd (Cf. Lind, Traduzindo Fernando Pessoa, loc.
cit.).

(17) Jacinto do Prado Coelho (ed.), Diciondrio das Literaturas Portuguésa,
Brasileira e (Galega (Lisboa: Biblioteca Luso-Brasileira, Ltd., s.d.), p.
605.

(18) Idem, op. cit., p. 176.

(19) Simdbes, op. cit., I, 73.
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Na Colénia inglésa do Natal em 1904 a ‘matriculation exa-
mination’ ndo pressupunha a frequiéncia da prépria Univer-
sidade do Cabo da Boa Esperanca, anico instituto de instru-
cdo superior na Africa do Sul. Fernando Pessoa, ao ingres-
sar, em fevereiro de 1904, na High School, fazia-o ja como
aluno universitario, portanto. O exame de admissio a que
é submetido abre-lhe as portas da seccdo “in Arts” da
Universidade inglésa, ou seja o curso equivalente ao da
nossa Faculdade de Letras. 20

Essa dualidade de status, isto é, a posicdo de Fernando Pes-
soa como aluno de uma institui¢cdo superior ao mesmo tempo
que freqiientava o curso do liceu, foi sagazmente apreendida
por Joao Gaspar Simoes. Entretanto, o biégrafo de Fernando
Pessoa nao parece estar familiarizado com o sistema de exames
externos peculiares a Universidade de Londres desde hid mais
de um século e que fazia parte também da estrutura bésica
da Universidade do Cabo da Boa Esperanca. E por isso mesmo
que estranha que Fernando Pessoa nao houvesse freqiientado
realmente a universidade. O que os criticos posteriores a
Jodo Gaspar Simdes nio parecem haver entendido foi que
quando o critico se referia ao ‘“curso na Universidade do
Cabo” 2, referia-se igualmente a Gltima séria do curso do liceu,
isto é, da Durban High School. Na verdade, em uma outra
descricao do problema por éste critico, paginas adiante, éle
afirma:

...pois a sua freqiiéncia das cadeiras do primeiro ano de
“Artes” da Universidade do Cabo nao pode ter deixado de
lhe dar a conhecer os grandes poetas gregos —.. .22

E numa outra obra, escrita posteriormente e destinada a lei-
tores ingléses, 2* Jodo Gaspar Simoes de névo declara:

Em inglés fizera os seus primeiros estudos e numa univer-
sidade britanica apurara suas faculdades intelectuais. 24

N&o é pois de admirar que estudiosos como Agostinho da Silva,
que coloca Fernando Pessoa num ambiente universitario a

(20) Ibid., p. 65.

(21) Ibid., p. 79.

(22) Ibid., p. 108.

(23) Jodo Gaspar Simdes, Entrevista Pessoal, junho de 1964. “O trabalho
féra escrito para ser publicado na Inglaterra traduzido pelo poeta Roy
Cambell”.

(24) Simbes, Fernando Pessoa: Escor¢o Interpretativo da Sua Vida e Obra,
op. cit., p. 15.
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Walter Pater, ?° ou Armand Guibert, que declara “ce triomphe
scolaire lui ouvrait d’office les portes de I'Université du Cap”, 2¢
tivessem presumido, baseados por certo nas ambiguas declara-
cGes de Joao Gaspar Simoes, que Fernando Pessoa freqiientara
efetivamente cursos regulares na Universidade do Cabo.

A Form VI como curso universitdrio — Comentando a
afirmacio de que Fernando Pessoa freqgiientara a Universidade
do Cabo, incluida na apresentag¢io da traducdo da “Ode Triun-
fal” pelo tradutor e poeta Armand Guibert, Hubert Jennings
declara:

“Armand Guibert declara que Pessoa fregilentou a universi-
dade durante um ano. NZo ha prova disso em lugar ne-
nhum e é provavel que Guibert pensasse que prestar o
exame significava fregilentar a universidade.” 27

Fica provado, por conseguinte, que Fernando Pessoa nio assis-
tiu aos cursos da Universidade do Cabo mesmo porque essa
instituicdo de ensino nao ministrava cursos. No entanto, tal
como a primeira série do grau médic podia ser feita nas
escolas priméarias (Fernando Pessoa cursou a Form I, Stan-
dard 5, na Convent School), também o primeiro ano do curso
universitario poderia ser realizado nas escolas secundarias ou
nos colleges existentes na Coldnia do Cabo. A (nica diferenca
era que apds o primeiro ano universitario, os alunos, a fim de
prosseguirem o curso superior, transferiam-se para uma uni-
versidade da Inglaterra ou entdo, em alguns casos, continua-
vam seguindo cursos no liceu ou nos colleges. J. M. Ormond,
o amigo de Fernando Pessoa que prestara o Intermediate Exa-
mination no South African College, prossegue seus estudos na
Universidade de Cambridge e Clifford Geerdts, apés o Inter-
mediate, ingressa na Universidade de Oxford. Por outro lado,
E. G. Jansen, um ano depois de ter prestado o Intermediate
no liceu de Durban, obtém o titulo de Bacharel em Artes,
prestando ésse exame & Universidade do Cabo pela Durban
High School. Diz-nos Hubert Jennings:

(25) Apgostinho da Silva, Um Fernando Pessoa (PoOrto Alegre: Instituto Esta~
dual do Livro, 1959), pp. 10-11.

(26) Guibert, op. cit., p. 13.

(27) Hubert Jennings, Carta Particular, 17 de junho de 1965. “Armand
Gulbert states that Pessoa attended the university for one year. There
is no evidence anywhere of this and it is probable that Guibert sur-
mised that taking the university exam meant attending the univer-
sity.” (Cf. apéndice I),
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Em alguns casos alguns rapazes até faziam os exames a
fim de obter o titulo final na escola. Um contemporaneo
mais velho de Pessoa, E. G. Jansen (mais tarde Governa-
dor-Geral da Africa do Sul) obteve o titulo B. A. pelo
liceu de Durban. 28

Segundo informacao contida no Durban High School Magazine
de dezembro, 1904, E. G. Jansen naquele ano trabalhava junto
a um escritdrio de advocacia em Maritzburgo, Messrs. Hathorn
and Co., a0 mesmo tempo que se preparava para 0 exame pre-
liminar de Direito a ser realizado em dezembro: “Mr. E. G.
Jansen sits for his Cape University Preliminary L. L. B. in
december”. 2 Os dois caminhos que os alunos do curso su-
perior poderiam escolher depois do Intermediate a fim de
completarem seu curso universitario eram, portanto, o ingres-
so em uma universidade inglésa ou a prestacido dos exames
correspondentes a Universidade do Cabo, sendo que a prepara-
¢cao para os exames posteriores ao Intermediate era feita indi-
vidualmente ou, como no caso do curso de Direito de E. G.
Jansen, através de estigio em uma organizacdo que fornecesse
conhecimentos praticos.

Reportando-nos novamente ao Intermediale Examination,
informa-nos Hubert Jennings que ésse curso era equivalente
ao primeiro ano de um curso universitario hoje em dia. *® No
entanto, respondendo a indagacdo que dirigimos a Clifford
Geerdts por intermédio de Hubert Jennings, o colega de Fer-
nando Pessoa informou-nos que na Universidade de Oxford
éle foi obrigado a prestar novamente os exames correspon-
dentes ao primeiro ano daquela universidade inglésa, apesar
de haver ja prestado o Intermediate e obtido a mais alta clas-
sificacdo entre os candidatos da Col6nia do Natal. 3* Inferimos
por conseguinte, que o curso do liceu de Durban que preparava
ao exame intermédio, embora nao fésse reconhecido como equi-
valente ao primeiro ano de um curso universitario pela tra-
dicional Universidade de Oxford, fazia, no entanto, parte do
esquema universitario da colénia e como tal era reconhecido
como um curso de grau superior. Assim, enquanto a Joint

(28) Jennings, Carta Particular, 15 de junho de 1965. “In a few cases
some boys even took their final degree examination at the School. An
older contemporary of Pessoa’s, E. G. Jansen (afterwards Governor-
General of South Africa) took the B. A. degree at the School in 1901.”

(29) “Old Boys Notes”, The Durbam High School Magazine, op. cil., p. T3
(Vide apéndice I).

(30) Jennings, Carta Particular, 17 de maio de 1965. (Vide apéndice 5).

(31) Ibid.
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matriculation Board é a entidade que conserva os documentos
referentes ao exame do Cape School Higher e Matriculation,
a Universidade da Africa do Sul herdou os arquivos referentes
ao Intermediate — o exame prestado & Universidade do Cabo
da Boa Esperanca depois da conclusio da Form VI. Ao refe-
rir-se a Fernando Pessoa em oficio em que nos presta infor-
magcdes a respeito do aproveitamento do poeta no exame inter-
médio, o Registrar (professor encarregado da seccao de re-
gistros e matriculas da Universidade da Africa do Sul) refere-
se a Fernando Pessoa como tendo sido aluno da universidade.

Acuso o recebimento de sua carta de 2 de junho em refe-
réncia ao aluno FErRNANDO ANTONIO NOGUEIRA PESS0A, que
prestou seus exames como aluno desta universidade, na
época denominada Universidade do Cabo da Boa Espe-
ranca. 32 :

Como se vé pela transcricio acima, Fernando Pessoa era ao
mesmo tempo aluno da Durban High School e da Universi-
dade do Cabo. O exame Intermediate, como nos esclarece
ésse mesmo professor em outro oficio, foi, todavia, prestado
em Durban: “He definitely wrote the examination in Durban”. 32
Foi em Durban, portanto, mais particularmente na Durban
High School que Fernando Pessoa seguiu o curso que o habi-
litou ao Intermediate Examination, ministrado pela Universi-
dade do Cabo da Boa Esperanca.

A DURBAN HIGH SCHOOL EM 1904

Aproveitamento de Fernando Pessoa na “Form VI” — A
fim de preparar-se para o Intermediate Examination a ser
prestado em fins de 1904, Fernando Pessoa ingressa nova-
mente na Durban High School em fevereiro désse mesmo ano. 34
No dia vinte recebera, na escola comercial, 3* a noticia da

(32) University of South Africa, Oficlo de 3 de julho de 1965. “I wish to
acknowledge receipt of your letter of 2°¢ June in connection with student
FERNANDO ANTONIO NOGUEIRA PESSOA, who took his examinations
as a student of this University, at the time known as the University
of the Cape of Good Hope.” (Vide apéndice II),

(33) Idem, Oficio de 9 de setembro de 1965 (Vide apéndice II),

(34) Simoes, op. cit.,, I, 63.

(35) Ivid., p. 64n. Embora de dificil apuracio, ndo seria impossivel imaginar,
visto a escola comercial em 1904 ainda funcionar sdomente durante o
periodo noturno, que Fernando Pessoa seguia ainda o curso comercial
& noite, ac mesmo tempo que freqiientava o liceu de Durban.
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obtencdo do Prémio Rainha Vitéria pelo melhor ensaio redi-
gido na prova de inglés do exame de admissdo & Universi-
dade do Cabo da Boa Esperanca. Como o ano letivo habitual-
mente principiava em fevereiro, ndo sabemos se o poeta ja se
havia matriculado na escola ou se o féz apenas depois de tomar
conhecimento do prémio que lhe féra outorgado. * Na Form
VI encontra os seus antigos colegas de classe, Clifford Geerdts, **
Norman Mann e os irmédos Campbell entre outros.® A testa
do liceu continuava ainda o extraordinario Headmaster Ni-
cholas. 3°

A passagem de Fernando Pessoa pela Form VI é assina-
lada pela concessdo de mais um prémio. Jodo Gaspar Simodes
declara na biografia do poeta:

Em 1904, Fernando Pessoa recebeu ainda um outro prémio
escolar, como refere no seu Durban High School Record.*®

A fonte de informacido do biografo de Fernando Pessoa sO
pode ter sido o curriculum vitae preenchido mas nao enviado
pelo poeta, que se destinava a uma histéria da Durban High
School, publicada em 1907. E ésse, por certo, o Durban High
School Record a que se refere Joao Gaspar Simébes. A corro-
borar essa informacio do eminente critico estd o livro que o
poeta recebeu como prémio na Form VI, cujo titulo é incluido
na relacio de obras em lingua inglésa na biblioteca de Fer-
nando Pessoa apresentada por Maria da Encarnacao Monteiro:

Johnston (Sir Harry) — The Nile Quest. London, Lawren-
ce & Bublen, Ltd., 1903. 4

O livro, tal como os outros recebidos anteriormente, traz a
seguinte indicacdo na parte de dentro da capa:

(36) O poeta soubera que havia sido bem sucedido no exame de admissao
em janeiro, visto uma nota incluida na revista da escola esclarecer que
em janeiro os resultados dos exames eram conhecidos (The Durban High
School Magazine, dezembro de 1904, p. 68. Cf. apéndice I).

(37) 1Ibid.

(38) Ibid.

(39) Ibid.

(40) Op. cit.,, p. 66n (Vide “The Durban High School Magazine”, apéndice I,
contra capa).

(41) Op. cit.,, p. 89.
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Government of Natal/Education Department/Durban High
School/To F. Pessba/For Form VI/W. H. Nicholas/Head-
master. 42

Gracas a relacio de livros pertencentes ao poeta apre-
sentada por Maria da Encarnacdo Monteiro, podemos verificar
também seu interésse, enquanto aluno da Form VI, pelo pro-
sador vitoriano Thomas Carlyle. Duas obras do grande pen-
sador inglés foram adquiridas por Fernando Pessoa nesta
época. Da relacdo de livros consta Sartor, Resartus e Heroes
Past and Present. Na obra encontram-se os seguintes dizeres:

Ass. F. A. N. Pessda, February, 1904. Com a indicacio:
Durban High School, Form VI. Muitos sublinhados e algu-
mas observacOes sObre o estilo de Carlyle e também soObre
o génio, 3

Dois meses mais tarde o poeta adquire um trabalho acérca de
Thomas Carlyle escrito por John Nichol para a colecio “En-
glish Men of Letters”. Esta obra é igualmente assinada pelo
poeta:

“Ass: F. A. N. PessOa, April, 1904”. +

O interésse manifestado por Carlyle é fruto dos ensina-
mentos da Form VI, pois Carlyle, como veremos no capitulo
a seguir, fazia parte do programa para a prova de inglés no
Intermediate Examination.* Como ¢é de esperar, Fernando
Pessoa, que a esta altura havia encontrado seu caminho de
escritor, foi profundamente influenciado por Thomas Carlyle.
Nas notas coligidas por Armando Cortes-Rodrigues, escritas
pelo punho do préprio poeta em 1914, Thomas Carlyle aparece
como uma das influéncias recebidas neste ano de 1904. ¢

(42) Ibid. Maria da Encarnacio Monteiro, ao colocar a Form VI antes do
exame de admissdo, parece desconhecer 0 sistema escolar na Coldénia
do Natal. Esse lapso parece indicar que a autora acreditava ter o
poeta, depois dessa série, freglientado a universidade (Vide Monteiro,
Incidéncias, op. cit., p. 15).

(43) Ibid.

(44) Ibid., p. 94. E curioso notar que ao contrario dos prémios recebidos
em 1889 e 1900, estas obras sAo assinadas pelo poeta sem a omissao do
acento circunflexo. Nos registros da escola em que aparece ¢ nome do
poeta o acento é omitido. SdOmente em 1904, nos livros adquiridos e
no ensaio sébre Macaulay, Fernando Pessoa retoma novamente o acento.
Nao seria talvez descabido supor que o poeta no ultimo ano passado
em Durban estaria retomando a sua condicio de portugués, eviden-
ciando, de certa forma, seu propésito de retornar a patria.

(45) Vide o estudo que adiante fazemos da obra de Carlyle prescrita para
0 exame intermeédio.

(46) Op. cit., p. 129.
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Na descricao que se segue da Durban High School é nosso
intuito apresentar a escola tal como ela era em 1904, no Qlti-
mo ano da permanéncia de Fernando Pessoa em suas depen-
déncias. Através de uma foto da escola gentilmente enviada
por Hubert Jennings, tentaremos reproduzir o aspecto fisico
dessa instituicdo de ensino, assim como, através de dados for-
necidos pela revista da escola, The Durban High School Maga-
zine, publicada em dezembro de 1904, descrever resumidamente
as caracteristicas principais dessa instituicdo, principalmente
no que diz respeito as atividades extra-curriculares neste ano.
A referida revista era publicada quatro vézes por ano: por
volta de quinze de abril (dois meses apés o inicio do ano le-
tivo), quinze de junho, quinze de setembro e quinze de dezem-
bro. Por conseguinte, as atividades a que se refere a revista
deveriam ter sido desenvolvidas no periodo que vai do coméco
de setembro a fins de novembro. Uma adverténcia contida na
revista evidencia que os trabalhos a serem publicados deveriam
ser entregues quinze dias antes da data de publicacdo. +*

Fotografia da escola em 1904 — Na reportagem icono-
grafica do presente trabalho incluimos uma fotografia do edi-
ficio da Durban High School publicada no suplemento de um
jornal de 1904, gentilmente enviada, a nosso pedido, por Hu-
bert Jennings. O prédio da escola havia sido inaugurado pelo
Headmaster Nicholas a cinco de fevereiro de 1895 e ficava
situado na Thomas Street nas colinas do bairro Berea, hoje a
zona residencial mais importante da cidade.+ Como se de-
preende pela fotografia, o edificio escolar era circundado por
densa vegetagdo. “As arvores recém plantadas que se divi-
sam defronte ao prédio do liceu”, escreve-nos Hubert Jennings,
“atingiram proporc¢oes gigantescas, tendo desaparecido somente
nos ultimos dois anos”. Essa exuberante vegetacdo deu lugar
a quarteires de prédios de apartamentos.®® O andar superior
do prédio era ocupado pelos dormitérios dos estudantes inter-
nos da escola e no rés-do-chio encontravam-se as salas de aula.
Os aposentos do Headmaster Nicholas eram localizados acima
da pequena varanda em forma de um semi-decidgono e apare-

(47) The Durban High School Magazine, op. cit., p. 78. *“All literary matter
for the next number of the Magazine must reach the Editor not later
than April 1st”, (Cf. apéndice I).

(48) Jennings, The D.H.S. Story, op. cit.,, p. 3.

(49) Vide supra, p. 2.

(50) Hubert Jennings, informacfo contida no verso da foto. “Esse prédio
ser& demolido dentro dos préximos dois anos”. (Ibid.).
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cem do lado direito da fotografia. A parte inferior da varanda
era ocupada pelo gabinete e sala de estudo do diretor da esco-
la.®* A fotografia da Durban High School na reportagem
iconografica do trabalho editado por Maria Aliete Galhoz, Fer-
nando Pessoa: Obra Poética, apresenta um outro aspecto do
edificio da escola.®* Essa foto foi tirada focalizando a parte
inferior direita do edificio a qual nio aparece nesta fotogra-
fia. O &angulo da objetiva da foto incluida no trabalho ci-
tado ndo permite ver tdéda a extensdo do prédio, que conser-
va, apesar das muitas reformas, a estrutura do edificio onde
ainda hoje funciona a Durban High School. 53

O “Durban High School Magazine” de dezembro de 1904
— Na capa da revista da escola publicada em dezembro de
1904 ¢ aparece, no canto inferior esquerdo, outra fotografia
do edificio do liceu de Durban, que inclui a fachada princi-
pal, assim como o lado direito do prédio. Avista-se a ban-
deira da Inglaterra, Union Jack, desfraldada ao vento, pois, a
Colonia do Natal pertencia naquela época (e até 1910) ao
Império Britanico.* Do lado superior esquerdo da revista
nota-se ainda a fotografia do Monte Bluff, a estreita barra
que da acesso ao porto de Durban, ladeada & esquerda por
ésse promontério e & direita pelo dedo de terra cognominado
The Point. Ao centro da capa, sobresposto as fotos acima
referidas, aparece o sumario da revista. A importidncia dos
desportos na vida extra-curricular do liceu de Durban é evi-
dente. *®¢ A maior parte dos artigos é dedicada ao relato das
competicoes de cricket e rugby. O primeiro artigo assinado
pelo pseudénimo Verb Sap s’ encerra uma critica & maneira

(51) Ibid.

(52) Op. cit., reportagem iconografica.

(53) Chamamos a atencdo do leitor para a planta interna do prédio da
Durban High School em 1904 constante do trabalho de Hubert Jennings,
The D.H.S. Story, op. cit.,, parte de dentro da capa.

(54) Vide apéndice I, revista da Durban High School de dezembro de 1904.

(55) Os meio-irméos de Fernando Pessoa, por terem nascido em Durban antes
de 1910, s@o suditos britdnicos (Eduardo Freitas da Costa, Fernando
Pessoa: Notas a Uma Biografia Romanceada [Lisboa: Guimardes e Cia.
Editores, 19511, p. 152).

(56) De acdrdo com informacdes contida no livro de Hubert Jennings, o
diretor Nicholas nao enfatizava o desporto no liceu de Durban; maior
énfase era atribuida as conquistas intelectuais dos alunos (Jennings,
The D.H.S. Story, op. cit., p. 90).

(57) A maior parte dos artigos e poemas incluidos nas revistas da Durban
High School sdo assinados por pseuddénimos o que dificulta sobremaneira
a identificacdo de possiveis contribuicdes de Fernando Pessoa (Jennings,
Carta Particular, 6 de dezembro de 1965. Vide apéndice I).
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como o cricket era jogado na escola. O segundo e ultimo
artigo é assinado por F. A. Pessba.®® Trata-se do ensaio a
respeito de Macaulay transcrito pela primeira vez no traba-
lho de Maria da Encarnacio Monteiro, Incidéncias Inglésas
na Poesia de Fernando Pessoa, como sendo possivelmente o
ensaio premiado no exame de admissdo a Universidade do
Cabo. Mais adiante estudaremos detalhadamente o ensaio de
Macaulay, tinica contribuicio que consta das revistas da esco-
la que pode ser atribuida ao poeta sem sombra de davida. E
o Unico trabalho por éle assinado. Da obra de Maria da Encar-
nacio Monteiro consta o testemunho de um antigo aluno da
Universidade de Witwatersrand em Joanesburgo, que afirma
ter visto composicbes poéticas de Fernando Pessoa “no jornal
colaborado pelos alunos da ‘Durban High School”. ®® Também
Charles David Ley num outro optsculo intitulado 4 Inglaterra
e os Escritores Portuguéses, citado por Maria da Encarnacio
Monteiro, afirma: “Os seus primeiros esbocos de poesia (dos
quais alguns ja eram heteronémicos), foram escritos em inglés,
no Colégio de Durban”. ¢® No entanto, além do ensaio acérca
de Macaulay assinado pelo poeta, nenhuma outra composicao,
quer em prosa, quer em verso, aparece nos nimeros da revista
publicados entre 1900 (quando foi dado & estampa o primeiro
namero) e fins de 1904. Hubert Jennings que por nossa so-
licitacAo examinou os dezesseis nimeros correspondentes a
éste periodo (é necessario lembrar que de junho de 1901 a feve-
reiro de 1904 Fernando Pessoa estéve ausente da Durban High
School) nao conseguiu encontrar qualquer composiciao assinada
pelo poeta ou por qualquer um dos seus heteronimos. Em
tddas as revistas consultadas, apenas um poema aparece Sob
um pseuddnimo, “Cam”. Trata-se de uma quadra decidida-
mente infantil * e muito embora Cam seja 0 nome de Diogo.
Cio em inglés (ou talvez uma abreviacio de Cambes), pa-
rece pouco provavel, ‘“dada a inferioridade do poema, que seja
de autoria de Fernando Pessoa; nem ésse heterénimo, ao que
parece, foi usado pelo poeta em qualquer ocasiao”.

Além do ensaio a respeito de Macaulay, nenhuma outra
contribui¢io na revista pode ser atribuida ao poeta. Mas co-

(58) Note-se 0 acento circunflexo em Pessda.

(59) Op. cit., p. 16.

(60) Ibid.

(61) “A typical schoolboy’s jingle” (Vide apéndice I, Carta de 21 de julho
de 1965).

(62) Ibid.
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mo Fernando Pessoa era um dos editéres da revista, é de
crer que tivesse ajudado na elaboracio de algumas notas que
dela constam. Na verdade, a maior parte do noticidrio trata
de assuntos esportivos onde, alids, ndo se divisa o nome do
poeta em quaisquer listas de teams de cricket ou rugby, como
ja foi assinalado por Armand Guibert. Apesar da énfase da-
da pelo diretor Nicholas a assuntos intelectuais, somente uma
charada incluida 4 pagina setenta e sete demonstra o alto nivel
intelectual da escola na época. O concorrente precisaria iden-
tificar, com base em uma citacdo, o nome da personagem sha-
kesperiana que a proferiu. As iniciais de cada personagem
identificada dariam, quando lidas em conjunto de cima para
baixo, o titulo de uma peca de William Shakespeare. Quer-nos
parecer que Fernando Pessoa deveria ter tido algo que ver
com a elaboracao déste teste. Nenhuma outra colaboracio
na revista parece harmonizar-se tao bem com seus pendores
literarios.

As atividades extra-curriculares mais importantes da Dur-
ban High School evidenciadas através de uma leitura minucio-
sa da revista da escola sio as desenvolvidas no campo do
desporto pelos quatro clubes, houses, que agrupavam os alunos
residentes. Esses clubes eram conhecidos pelo nome de pro-
fessores da escola: Belcher’s, Ballance’s, Craddock’s e Wil-
son’s e correspondiam, pelo que nos é dado apreciar, as atuais
fraternities nas universidades americanas e inglésas.

Faziam igualmente parte das atividades extra-curricula-
res da escola os clubes militares nos quais os alunos recebiam
treinamento nas varias armas: exército e marinha. O Cadets
Corps possuia a sua prépria sede, armory, e os alunos ocupa-
vam os postos militares desde capitdo a cabo. Muitos déstes
mesmos alunos tiveram atuacio brilhante na primeira guerra
mundial e um nimero consideravel perdeu suas vidas no ser-
vico da patria. &

Outras atividades extra-curriculares eram assinaladas por
concertos e declamacio de obras literarias. Na noite de 3 de
dezembro de 1904 um concérto organizado pelo professor de
ciéncias, Mr. Gorst, teve lugar nas dependéncias do liceu e na
noite de catorze de dezembro, o Prof. Belcher leu a sua inter-
pretacdo de Christmas Carols de Charles Dickens.

(63) Jennings, The D.H.8. Story, op. cit., passim.
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Um triste acontecimento assinalado nas paginas da revista
da escola foi a morte prematura de Wilfred Arthur Hobley,
sobrinho do diretor W. H. Nicholas e o mais popular aluno
da Durban -High School. Wilfred Hobley era capitao dos ca-
detes, organizacio militar, e senior perfect, a mais cobicada
e distinta posicdo a que um aluno podia aspirar no liceu de
Durban. Nao sabemos se a falta déste colega afetaria a sensi-
bilidade de Fernando Pessoa. A morte nao lhe era estranha,
pois além de seu pai e irmao, Fernando Pessoa havia perdido
em 1901 sua meia-irma, Madalena Henriqueta. O certo é que
as primeiras poesias de Fernando Pessoa fazem alusdo a uma
morte que parece ter grandemente perturbado o poeta. ®

* % %

Este ultimo ano passado na Durban High School, quando
aos dezesseis anos cursava a Form VI (equivalente ao primeiro
ano da universidade), foi dos mais fecundos no que diz res-
peito & assimilacdo da cultura inglésa pelo poeta. Os autores
estudados faziam agora parte infrinseca de sua formacdo artis-
tica; extra-curricularmente, Fernando Pessoa participava ple-
namente das atividades intelectuais da escola. O ensaio pre-
miado no exame de admissdo abrira-lhe as portas da revista
do Liceu de Durban e 14 publica o ensaio acérca de Macaulay.

O exame intermédic, a ser prestado em dezembro daquele
ano, possibilitar-lhe-ia, se fosse bem sucedido, a oportunidade
de conquistar a bdlsa de estudos oferecida pelo govérno da
colonia ao estudante que mais se distinguisse nesse exame. Os
quatro anos seguintes passa-los-ia o poeta em uma universi-
dade inglésa de sua escolha. No capitulo seguinte estudaremos
a atuacdo do poeta nesse exame e as razdes que o levaram a
ausentar-se para Portugal definitivamente.

(64) Vide “Quando Ela Passa”, Galhoz (ed.), Fernando Pessoa: Obra Poética,
op. cit.,, p. 33; “I could not think of thee as piecéd rot”, in Fernando
Fernando Pessoa, 35 Somnets (Lisboa: Monteiro & Cie., 1918); Fernando
Pessoa, Quadras Populares (Lisboa: Atica, 1965).



V. REGRESSO A PORTUGAL
AS PROVAS DO EXAME INTERMEDIO

A Durban High School Magazine de dezembro de 1904
inclui em seu noticidrio uma alusio aos estudantes que se
preparavam para prestar os exames & Universidade do Cabo
da Boa Esperanca.

Ultimamente os exames tém absorvido a atencdo dos alu-
nos. Catorze estudam avidamente para o exame de admis-
sdo, enquanto dois se preparam para o exame intermédio.
Esperamos que os resultados a serem conhecidos em janeiro
sejam os melhores. 1

A percentagem de alunos (catorze) que prestavam o exame
de admissdo, em relacdo aos que se preparavam para o Inter-
mediate (dois alunos) era grande. Isso porque o exame de
admissdo, como vimos anteriormente, expedia um certificado
que hdbilitava aos cargos publicos da Colénia do Natal. O
Intermediate Examination destinava-se somente aqueles alu-
nos que pretendiam seguir a universidade e expedia apenas
um comprovante de aprovacdo;? depois désse exame o edu-
cando seguia seus estudos na Inglaterra ou entdo estudava
por conta proépria, prestando os exames finais 4 Universidade
do Cabo da Boa Esperanca no proprio liceu de Durban.

Os dois alunos que se preparavam para prestar o Inter-
mediate, referidos na citacio acima transcrita, s6 poderiam
ter sido Clifford Geerdts e Fernando Pessoa. No entanto,
Geerdts ndo se lembrava de o poeta haver prestado essa prova.
Caso estranho, pois havia apenas dois candidatos e o exame

(1) The Durban High School Magazine, op. cit., p. 68. “The air has been
very full of Exams lately. Fourteen candidates have been grinding
through the Cape Matriculation and a couple through the Interme-
diate. We hope that the January news of them may be all they could
wish for.” (Cf. apéndice I).

(2) “O requerente tem o Curso ou Exame Intermédio da Universidade (in-
glésa) do Cabo da Boa Esperanca... (Simdes, op. cit., II, p. 366).
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foi feito nas dependéncias da Durban High School,® como
atesta o oficio que nos foi enviado pela Universidade da Africa
do Sul. Tudo isto, é claro, aconteceu hi sessenta e seis anos
e nao é de estranhar que Clifford Geerdts se lembrasse apenas
da exceléncia do poeta e nao de suas derrotas. Como veremos
adiante, Clifford Geerdts foi o contemplado com a Home Exhi-
bition.

Através do regulamento constante do University Calendar
para o ano de 1904 ¢ podemos observar a natureza déste tltimo
exame prestado por Fernando Pessoa, que marca o término
da educacdo regular do poeta na Africa do Sul. Muito embora
ndo houvesse limite de idade para a prestacio desta prova,
os prémios e bdlsas de estudos a disposicdo da universidade
somente seriam conferidos aos alunos que nao tivessem alcan-
cado ainda a idade de vinte anos; uma outra alinea no regula-
mento declara que o candidato precisaria ter obtido o certifi-
cado do exame de admissdo pelo menos um ano antes de se
candidatar ao exame intermédio.

Fernando Pessoa, ao contrario de J. M. Ormond que pas-
sou o Intermediate trés anos ap6s haver obtido o certificado
do Matriculation,® prestou o exame logo apds o intervalo mi-
nimo estipulado no regulamento. Com dezesseis anos comple-
tos, o poeta aniecipou por quatro anos a idade maxima para
obtencao das bolsas e outros prémios a disposicdo do conselho
universitario do Cabo da Boa Esperanca. Clifford Geerdts
tinha a esta altura dezoito anos.

O exame intermédio era a prova final do curso e aquela
para a qual os professéres da Durban High School dirigiam
sua atencdo.¢ O regulamento era publicado no inicio do ano
letivo e através dos livros prescritos e da relacio da matéria
exigida, os professores preparavam seus alunos para 0s exa-
mes. As provas a serem prestadas se dividiam em compulsé6-
rias e optativas. O exame de inglés constava de duas provas
rompulsérias. Obrigatérias eram também as provas de latim,
matematica, compreendendo Aalgebra, geometria e trigonome-
tria, e uma ciéncia fisica ou natural, physical or natural
science.

(3) Vide apéndice II.

(4) Vide apéndice II, Intermediate Examination in Arts.

(5) Jannings, Carta Particular, 15 de junho de 1965. (Vide apéndice I).
(6) Jennings, Carta Particular, 12 de setembro de 1965. (Cf. apéndice I).
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Além das provas compulsérias, Fernando Pessoa escolheu
duas matérias optativas. Foram as seguintes as provas pres-
tadas por Fernando Pessoa: fisica, latim, algebra e geometria,
histéria, francés e dois exames de inglés.? Examinaremos em
seguida o programa das provas das disciplinas em que Fer-
nando Pessoa prestou exame, apoiando nossas consideracdes
nos dados enviados pela Universidade da Africa do Sul e pela
Universidade da Cidade do Cabo.

Nio pode haver diuvida quanto a aplicacio de Fernando
Pessoa nos estudos preparatérios para o exame intermédio. O
prémio obtido quando na Form VI parece indicar que o poeta
de novo se transformara no melhor aluno da classe. Verifi-
camos, porém, que ésse prémio demonstra mais a aptidao de
Fernando Pessoa nos cursos humanistas da predilecio de W.
H. Nicholas do que uma exceléncia em tddas as matérias que
compunham o curso. E o que depreendemos de seu aproveita-
mento no Intermediate Examination. Damos em seguida as
percentagens obtidas pelo poeta neste exame, tais como nos
foram enviadas pelos atuais dirigentes da Universidade da
Africa do Sul. Ao contrario dos outros dois exames, ndo nos
foi possivel obter o valor em pontos de cada matéria; no en-
tanto, sdo as percentagens que realmente interessam na de-
terminagado do aproveitamento do poeta. Os cursos escolhidos
por Fernando Pessoa e as notas obtidas foram as seguintes:

Two Courses in English 3%
Latin 65%
Algebra and Geometry 45%
History 63%
French 60%
Physics 65,2% *

O EXAME DE INGLES

Tal como no Cape School Higher Examination e no Ma-
triculation, a prova de ingls se coémpunha de dois exames
diferentes. Assim é assinalado pelo registro existente na Uni-
versidade da Africa do Sul que relaciona “two courses in

(7) University of South Africa, Oficio de 3 de julho de 1965. (Vide apén-
dice II). Subsequentes informacdes recebidas da Universidade da Africa
do Sul esclarecem que 0 poeta prestara, de fato, a prova de fisica,

(8) University of South Africa, Oficio de 3 de julho de 1965 e de 14 de
fevereiro de 1969 (Vide apéndice II).
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English” no exame intermédio e pelo University Calendar
transcrito em apéndice.? Cada uma das provas de inglés ti-
nha a duracio de trés horas, equivalendo portanto ao tempo
despendido em outras provas constantes do exame. A primeira
prova versava sobre lingua e a segunda tratava de literatura;
pela distribuicdo da nota de inglés podemos deduzir a impor-
tincia de cada uma das partes que compunham ésse exame.
O regulamento do exame intermédio insere a seguinte clausula
pertinente & distribuicdo das notas de exame:

A prova de redacio compunha trés décimos da nota total
do exame; a de histéria da lingua dois décimos; a dos livros
prescritos trés décimos; e a de histéria da literatura dois
décimos. 10

Pela ordem de importancia, portanto, o exame se dividia em
quatro partes diferentes. A composicdo e aos livros prescritos
era atribuido o maior péso; cada uma das provas de histéria
da lingua e histéria da literatura tinha o valor de dois déci-
mos da nota.

A prova de redacdo versava sdbre um dos quatro tépicos
fornecidos ao examinando. O tépico do ensaio ndo tinha re-
lagdo com os livros prescritos, segundo adverténcia feita aos
candidatos no regulamento do exame. Como vimos ao anali-
sarmos os topicos dos ensaios da prova de inglés do exame de
admissdo, um dos assuntos estava intimamente ligado a obra
prescrita, isto é, aos ensaios de Addison e Steele, incluidos na
revista The Spectator. Eram os seguintes os topicos do ensaio
para o Intermediale Examination:

(1) Eastern and Western Ideals of Civilization
(2) Proverbs

(3) The Influence of Climate on Character

(4) The Pleasures of Idleness !

(9) University of South Africa, Oficio de 3 de Jjulho de 1965 (Cf. apén-
dice II).

(10) Vide, apéndice II. “Of the total marks in English, three-tenths will
be assigned to composition, two-tenths to the history of the language,
three-tenths to the prescribed works, and two tenths to the history
of the literature.”

(11) Vide, apéndice II, (1) O Ideal de Civilizacdo do Oriente e do Ocidente,
(2) Provérbios, (3) A Influéncia do Clima Sébre a Personalidade, (4)
Os Prazeres do Lazer,
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Como no exame de admissdo, os ensaios ofereciam uma va-
riada selecdo de assuntos. O candidato escolheria um tépico
entre os apresentados pelos examinadores e discorreria sobre
éle durante uma hora e meia. Podemos apenas cogitar quanto
ao tépico do ensaio escolhido por Fernando Pessoa. A Univer-
sidade da Africa do Sul ndo mais possui quaisquer exames da
época.

Nao ha davida, porém, que qualquer que tivesse sido o
topico do ensaio elaborado para o exame intermédio, Fernan-
do Pessoa saiu-se bem na prova de redacdo (ndo havia qual-
quer prémio para o melhor ensaio como acontecia no exame
de admissdo), o que deve ter contribuido bastante para seu
aproveitamento total neste exame.

A segunda prova em importancia no exame intermédio
era a que dizia respeito aos livros prescritos, set books. Repar-
tia com a redacdo o péso maior atribuido as diversas provas
que compunham o exame de inglés. A anilise das obras lite-
rarias prescritas tinha o valor de trés décimos da nota total.
Tal como nos dois exames anteriores, as obras incluidas no
Intermediate Examination se dividiam em uma obra poética
e outra em prosa. A obra poética intitulava-se The Golden
Treasury of English Songs. A obra em prosa dizia respeito a
segunda parte do livro Past and Present de Thomas Carlyle
intitulada “The Ancient Monk”.

A Palgrave’s Treasury of English Songs era uma anto-
logia imensamente popular na época vitoriana e, de certa
maneira, subserviente aos gostos literarios désse periodo da
literatura inglésa desenvolvido & sombra do reinado daquela
soberana.*? A segunda parte da antologia é quase que intei-
ramente dedicada a Milton. Como afirma Louis Untermeyer
que prefaciou a edicdo da Modern Library, “Shakespeare do-
mina a primeira parte, Milton a segunda, Gray a terceira,
e Wordsworth a quarta”.® Fernando Pessoa seria responsa-
vel por poemas contidos nas paginas um a trinta e um e se-
tenta e um a noventa da segunda parte desta antologia. A
edicao usada para o exame seria a de Bill, publicada pela Mac-

(12) Frances Turner Palgrave, The Golden Treasury, introducdo de Louis
Untermeyer (New York: The Modern Library, 1944), p. XIII. Vide, Idem.
New York e London: Macmillan and Co., 1898.

(13) Untermeyer, ibid., p. XV.
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millan & Co.** Eram os seguintes os poemas constantes da
prova: De Milton, “Ode on the Morning of Christ’s Nativity”,
“Lycidas”, “L’Allegro” e “Il Penseroso” e “At a Solemn Mu-
sic”’; de John Dryden: “Song for St. Cecilia’s Day” e “Alexan-
der’'s Feast”. A quinta e sexta pergunta diziam respeito a
ésses e outros poemas da antologia. Na quinta pergunta eram
fornecidos os titulos do poemas e o candidato precisaria iden-
tificar seu autor, expondo, através da citacdo de alguns versos,
0 pensamento principal da composicdo poética. Na sexta per-
gunta o candidato identificaria o poema do qual a cita¢do fora
tirada, esclarecendo ao mesmo tempo seu significado. ** E im-
portante assinalar que o grau de assimila¢io das poesias pres-
critas teria que ser intenso a fim de possibilitar as respostas
as questdes enumeradas. Uma pesquisa na antologia de Pal-
grave pelo leitor interessado leva-lo-4 a verificar que a identi-
ficacdo das citacbes nao é tarefa facil. A quinta pergunta é
igualmente complexa. O candidato precisaria ter decorado o
poema (éstes nido eram extensos) para poder citar trechos
que elucidassem os pensamentos néle contidos. ®

(14) Vide, apéndice II. Confrontando a edicdo da antologia de Palgrave usada
por Fernando Pessoa com a da Modern Library, vemos que 0S poemas
prescritos para a prova encontram-se, nesta ultima edicdo, entre as
paginas que vdo de cingiienta e trés a oitenta e quatro e de cento
e dezessete a cento e trinta.

(15) Os poemas referentes a quinta e sexta pergunta do exame sdo indica-
dos seguidamente (fornecemos as péginas correspondentes a edicao da
Modern Library): “How happy is he born and taught” (p. 79); “The
glories of our blood and state” (p. 77); “When I consider how my light
is spent” (p. 79); “When God at first made man” (p. 81); It is not
growing like a tree” (p. 81); “Where the remote Bermudas ride” (p.
128). Pergunte mumero 8eis: “He nothing common did or mean/upon
that memorable scene”. (Horation Ode Upon Cromwell’'s Return from
Ireland, p. 65). “The repeated air/of sad Electra’'s poet”. (When the
Assault was Intended to the City, p. 78); “Comes the blind Fury with
the abhorréd shears,/And slits the thin-spun life”. (Lycidas, p. 69);
“But felt through all this fleshly dress/Bright stones of everlastingness”.
(The Retreat, p. 83); “Unsphere/The spirit of Plato, (Il Penseroso, p.
122); “Blest pair of Sirens, pledges of Heaven's joy,/Sphere-born har-
monious sisters, Voice and Verse” (At a Solemn Music, p. 129); “Or
what (though rare) of later age/Enobled hath the buskinned stage”.
(Il Penseroso, p. 125); “The Cynosure of neighbouring eues” (L'Allegro,
p. 120). “To thy protection fear and sorrow flee/And those that weary
are of light, find rest in thee” (Hymn to Darkness”, Francis T. Palgrave,
The Golden Treasury [London: The Macmillan Company, 1898], p. 128).
Este Gltimo poema néo foi incluido na edicio da Modern Library.

(16) Na segunda parte do presente trabalho estudaremos a possivel contri-
buicAo déstes poemas para a obra amadurecida de Fernando Pessoa.
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O segundo capitulo da obra de Thomas Carlyle, Past and
Present, intitulado “The Ancient Monk”, era a obra em prosa
prescrita para o exame de inglés. Neste trabalho, publicado
em 1843, Carlyle pretende estudar as relacOes politicas e so-
ciais entre os monges de um convento do século doze, St.
Edmundsbury, a fim de tecer comparacdes entre seu modo de
viver e a desorganizacio da sociedade vitoriana.

As perguntas que Fernando Pessoa precisava responder a
respeito déste capitulo da obra de Carlyle referiam-se ao tema
central da obra acima exposto. Trechos eram citados que o
examinando precisaria identificar, explicando sua relacio com
0 objectivo do autor. Podemos verificar também aqui que o
candidato, a fim de responder as perguntas do exame, precisa-
ria ter um conhecimento profundo da obra prescrita. Nao
poucas das questOes inseridas nesta parte do exame tém que
ver com expressbes e imagens complexas que requerem um
estudo minucioso da obra de Carlyle. *

A prova de histéria da lingua tinha um péso inferior as
provas acima analisadas. KEsta prova representava dois déci-
mos da nota. Segundo oficio enviado pela Universidade da
Africa do Sul, téda matéria constante desta prova se encon-
trava no livro do professor norte-americano, F. O. Emerson,
intitulado Brief History of the English Language, publicado
em 1896. As perguntas desta parte do exame diziam respeito
as diversas mutacOes sofridas pela lingua inglésa através dos
anos. A prova de histdria da lingua constante do exame inter-
médio, assim como as provas prestadas nessa mesma matéria
no exame de admissio, demonstram que Fernando Pessoa,
além de dominar estilisticamente a lingua inglésa — prova-o o
ensaio a respeito de Macaulay — possuia igualmente um nio
menos profundo conhecimento teérico désse idioma - sua
gramatica e evolugdo histérica. Existe, a corroborar ésses co-
nhecimentos, a prépria afirmacao do poeta que, segundo Ma-
ria da Encarnacio Monteiro, freqlientemente se queixava a
Jodo Correia de Oliveira de nao poder dominar a sintaxe de
sua propria lingua como dominara a da lingua inglésa. ** Longe
de ser esta afirmacdo uma atitude irénica da parte de Fernan-
do Pessoa, como sugere a autora, quer-nos parecer que deve-
mos tomar a declaracdo do poeta ao pé da letra. Fernando
Pessoa ndo empreendeu, ao que parece, estudos sobre a lingua

(17) Vide apéndice II, pergunta n® 9 referente a Past and Present.
(18) Incidéncias, op. cit., p. 26.
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patria semelhantes aqueles efetuados em lingua inglésa, na
preparacdo aos exames externos.

As fronteiras que separam os periodos literarios ingléses,
como aquelas correspondentes as literaturas de outros paises,
nao sdo definidas nem rigidas. A fim de identificar o periodo
literario prescrito, ** apoiar-nos-emos, portanto, nas datas do
periodo elizabetano estabelecidos por Fernando Pessoa em
um dos artigos incluidos em 4 Nova Poesia Portuguésa, que
coincidemn pouco mais ou menos com as datas do periodo lite-
rario prescrito para o exame. Diz-nos o poeta que o periodo
isabelino principia em 1580 e vai até ‘“a um ponto pouco mais
ou menos coincidente com o fim da Republica”. 2 O fim da
replblica é 1660. O periodo literario estudado pelo poeta para
o exame intermédio coincidia com o coméco do periodo isabe-
lino, abrangendo, porém, quarenta anos da época neoclassica.
Em vez de terminar com Milton (1660), incluia igualmente a
obra de John Dryden. Verificamos que éste autor, cuja obra
encerra o periodo literario referido, era também o (ltimo cons-
tante do segundo livro da antologia de Palgrave. Por conse-
guinte, ambas as provas ndo versavam nada além da obra de
John Dryden. Os conhecimentos de Fernando Pessoa da lite-
ratura inglésa, provenientes da educacio recebida em Durban,
incidiam principalmente sébre o periodo elizabetano, fato que
explica a linguagem em que féram escritos os 35 Sonnets e as
inGmeras referéncias do poeta a ésse periodo das letras inglésas.

Das perguntas referentes a esta prova, em nimero de sete,
apenas a décima terceira era obrigatdoria. Quanto as demais,
o candidato poderia escolher quaisquer trés das restantes seis
a fim de preencher os requisitos estabelecidos pelos examina-
dores. As seis questdes desta parte do exame diziam respeito
as seguintes obras: Fairie Queen de Edmundo Spenser; as
pecas dramaticas de William Shakespeare; o teatro elizabetano
em geral; os escritos em prosa de Bacon, Fuller e Locke, a

(19) Vide apéndice II. Existe uma discrepancia entre as informacdes acérca
da prova de histéria literaria fornecidas pela Universidade da Africa
do Sul e pela Universidade da Cidade do Cabo. O arquivista daquela
instituicdo de ensino declara em oficio de 3 de julho de 1965 que o
perfodo literario prescrito compreendia os anos de 1550 a 1750. No
entanto, a transcricio das provas do University Calendar de 1904, envia-
da pela Universidade da Cidade do Cabo, revela que o exame de histéria
literaria abrangia o periodo 1579-1700. Somos obrigados a aceitar esta
ultima informacéo, visto ela se apolar na fonte original de informacao
~— 0 University Calendar de 1904.

(20) Op. cit., p. 23.
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satira de Samuel Butler e John Dryden; Paradise Lost de
John Milton; Pilgrim’s Progress de John Bunyan. Uma outra
pergunta se referia a influéncia da corte de Charles I e Char-
les II na poesia e no drama. A décima terceira pergunta,
que era, como vimos, compulséria, exigia a identificacdo de
oito das treze obras enumeradas com as datas aproximadas de
sua publicacdo. Essas obras abrangiam quase téda a produ-
cio literaria importante do periodo literdrio prescrito. **

A natureza das questdes parece indicar que as obras prin-
cipais enumeradas nas primeiras seis perguntas foram de
certo lidas pelos examinandos para a prestacao da prova. Acér-
ca da leitura de uma delas, Paradise Lost de John Milton,
existe o testemunho do proprio Fernando Pessoa. Em carta a
Joao Gaspar Simdes de 11 de dezembro de 1931, o poeta
afirma ter lido a epopéia de Milton. Suas afirmactes atestam
a influéncia dos poetas lidos enquanto residente em Africa.

...e certas influéncias poéticas inglésas, que sofri muito
antes de saber sequer da existéncia do Pessanha, actuam no
mesmo sentido que éle... E a construcido e amplitude do
poema épico, tem-as Milton (que li antes de ler os Lusia-
das), em maior grau que Camdes. 22

As obras referidas na décima pergunta, contudo, ndo deveriam
necessariamente ter sido lidas na sua totalidade. Os examina-
dores parecem estar apenas interessados no reconhecimento,
por parte dos candidatos, dos titulos das obras e das datas de
sua publicagdo. Nao ha diavida, porém, que Fernando Pessoa
possuia, & época de seu regresso a Portugal, um conhecimento
extenso e profundo da literatura da época elizabetana. As exi-
géncias do exame intermédio, aliadas & sua natural queda para
a literatura, nao poderiam deixar de cavar fundo na alma do
poeta nesses anos de formacdo. O quanto a literatura do

(21) Sao os seguintes 0s autores e as datas de publicacdo das obras enu-
meradas na décima terceira pergunta da prova a respeito do periodo
literario 1579-1700: 1 — “The Sad Shepherd”, Ben Jonson, 1637 (obra
inacabada); 2 — “The Anatomy of Melancholy”, Robert Burton, 1621;
3 — “Tamberlaine”, Christopher Marlowe, 1587; 4 — “Euphues”, John
Lyly, 1579; 5 — “Religio Medici”, Thomas Brown, 1642; 6 — “The
Purple Island”, Phineas Fletcher, 1633; 7 — “Leviathan”, Thomas
Hobbes, 1651; 8 — “Annus Mirabilies”, John Dryden, 1666; 9 — “The
Baron’s Wars”, Michael Drayton, 1596; 10 — “Pindarics”, Abraham
Cowley, 1656; 11 -— “The Complete Angler”, Izaack Walton, 1653;
12 —- “The Temple”, George Herbert, 1633; 13 — “Sejanus”, Ben Jon-
son, 1603.

(22) Pessoa, Cartas a Jodo Gaspar Simébes, op. cit., pp. 104-5.
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periodo elizabetano contribuiu para a sua formacdo artistica
sera por noés estudado na segunda parte déste trabalho.

A percentagem de setenta e trés por cento, treze pontos
acima da média necessaria para a obtencdo de distincdo (ses-
senta por cento) evidencia a aplicacio do poeta e sua pro-
funda imersdo na literatura inglésa. A maioria dos autores
incluidos no exame sao assinalado por Fernando Pessoa como
influéncias sofridas a esta data.?* A nota de inglés foi a
nota mais alta conseguida pelo poeta neste exame. Ela faz
jus & sua inteligéncia, aos seus pendores literarios (agora mais
definidos) e & sua aplicacdo aos estudos.

A nota alcancada no exame da disciplina de inglés foi a
mais alta conseguida nesta matéria nos trés exames prestados
a Universidade do Cabo. Nos exames anteriores, o Cape School
Higher Examination e o Matriculation Examination, o poeta
alcancara respectivamente cingiienta e nove virgula trés por
cento (59,3%) e sessenta e dois por cento (62%). E indi-
cativo também que os autores estudados para éstes dois exa-
mes (Sir Walter Scott, William Shakespeare e Joseph Addi-
son) nao sdo reconhecidos por Fernando Pessoa como influén-
cias nas notas que aparecem no apéndice as cartas a Armando
Cortes-Rodrigues. Somente a partir de 1904, quando o seu
caminho de poeta estava, acreditamos, tracado (devido, cremos,
a obtencdo do prémio pelo ensaio escrito como parte do exa-
me de admissao), os estudos de literatura inglésa comecam
a servir o poeta no seu propésito de escritor. Anteriormente,
o estudo que désses poetas e prosadores fazia Fernando Pes-
soa visava apenas aprovacio nos exames.

O EXAME DE LATIM

Pela relacdo das provas de latim transcritas do University
Calendar ** verificamos que estas se dividiam em duas partes
distintas. A primeira tinha como base os livros prescritos. Os
candidatos seriam examinados a respeito do conteido dos

(23) Pessoa, Cartas a Armando Cértes-Rodrigues, op. cit., p. 129.

(24) Como existem discrepancias entre as informacdes fornecidas pela Uni-
versidade da Africa do Sul e o texto do University Calendar, 1904, gen-
tilmente enviado pela Universidade da Cidade do Cabo, no que diz
respeito as provas do exame de latim do Intermediate Examination,
basear-nos-emos, doravante, por nos parecerem mais seguros, nos dados
apresentados por esta Ultima fonte (Vide apéndice II).
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set books e deveriam responder as questdes acérca de pontos
gramaticais pertinentes aos trechos do trabalho prescrito a
serem traduzidos. A traducdo de textos latinos compunha a
maioria das questdes desta primeira parte. A segunda testava
a capacidade do candidato de expressar-se em latim através de
versao de trechos em lingua inglésa; uma segunda sec¢do desta
segunda parte apresentava trechos em prosa e em verso que
precisariam ser traduzidos do latim A primeira vista.

Os livros prescritos para a prova de latim do exame inter-
médio dividiam-se, como no exame de inglés, numa obra em
prosa e outra em verso. Aquela era A Guerra de Jugurta de
Salastio e esta as Gedrgicas de Virgilio. Fernando Pessoa se-
ria responsidvel pelo trecho compreendido entre as paginas
um e sessenta e cinco do trabalho de Sallstio e pelo quarto
livro do poema de Virgilio.

A nota (65%) alcancada por Fernando Pessoa no exame
de latim representa bem a diferenca entre os conhecimentos
obtidos sob a tutela de Haggar, diretor da escola comercial
(Fernando Pessoa obteve um indice de aproveitamento de
cingilenta e quatro por centro na prova de latim do Matri-
culation Examination) e o ano dispendido na Durban High
School, sob a orientacdo de W. H. Nicholas. Um ano nao foi,
porém, o suficiente; quando Fernando Pessoa prestou o Cape
School Higher Examinatin em junho de 1901, depois de fre-
gilentar o liceu de Durban durante trés anos, a percentagem
do exame de latim foi de oitenta e oito virgula seis por cento.
Mesmo assim, a nota do Intermediate Examination evidencia
os conhecimentos gerais de Fernando Pessoa acérca da lingua
e literatura latina.

AS RESTANTES MATERIAS

Nao logramos obter uma relagdo minuciosa das pergun-
tas constantes das provas de francés, histéria e fisica. Possui-
mos apenas a descricdo dos aspectos gerais désses exames.

As linha gerais do programa do exame de francés pres-
tado por Fernando Pessoa eram idénticas aquelas das provas
de holandés e alemdo. Quaisquer dessas provas teriam a du-
racdo de trés horas e dividiam-se em trés partes iguais. A
primeira parte versava sébre questdes de sintaxe e expressbes
idiomaticas. A segunda constava de traducdo para o inglés
de passagens de trés textos diferentes: dois em prosa e um em
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verso. Um dos textos seria tirado da obra de autor francés
contemporaneo. A terceira parte da prova incluia versdo para
o francés de um simples trecho em prosa. E curioso notar que
o exame de francés era bem mais facil do que o exame de
latim. Os tempos eram outros e a era vitoriana primava pelo
conhecimento dos classicos.

A prova de histéria permitia ao candidato escolher entre
dois temas: “A historia politica e constitucional da Inglaterra
até 1485” ou “A historia geral da Europa entre 375 e 1517”.
Néo seria talvez coincidéncia o fato de tanto a prova de his-
téria como a obra de Thomas Carlyle prescrita, “The Ancient
Monk”, versarem a Idade Média. Fernando Pessoa, possivel-
mente por haver prestado a prova literaria e a prova hist6-
rica do exame intermédio, lancaria sempre seu olhar para os
principios da gente lusitana, a fim de encontrar no passado
longinquo o significado perdido do presente.

Com excecdo das disciplinas Algebra e Geometria (que
contavam como uma s6 prova) Fernando Pessoa obteve média
superior a sessenta em ‘tddas as matérias de que constava o
Intermediate Examination. Na prova de francés éle obteve
sessenta por cento, um pouco menos da média alcancada nessa
matéria durante o exame de admissdo (A nota do Cape School
Higher foi setenta e quatro por cento). Na revista da escola
de dezembro de 1904 existe uma alusio ao fato de o professcr
de francés ter adoecido:

E pesarosamente que anunciamos a doenca do Professor
de Francés. Apresentamos ao casal O’Grady nossos votos
de rapidas melhoras. 25

E bem provavel que a doenca do Professor O’Grady tenha
contribuido para a decaida do poeta nessa matéria. O afasta-
mento do professor atrasaria a preparacdo para o exame. De-
vemos nos lembrar de que os livros prescritos e a descricido
das provas a serem prestadas eram conhecidas bem antes da
data dos exames. Fernando Pessoa poderia ja a esta altura
conhecer bem francés, mas o exame final nessa matéria abran-
gia conhecimentos de literatura tanto quanto de lingua e a
orientacdo didatica seria imprescindivel a uma boa prepara-
¢a0 na matéria.

(25) The Durban High School Magazine, op. cit., p. 67. “We regret to report
the illness of the French Master. Mr. and Mrs. O'Grady have the sym-
pathy of the School.”
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Nesse ano a disciplina de histéria aparece pela primeira
vez nos trés exames prestados 4 Universidade do Cabo da Boa
Esperanca. Clifford Geerdts, que em entrevista pessoal conce-
dida a Hubert Jennings, recordou as disciplinas estudadas na
Durban High School, menciona histéria como uma das maté-
rias constantes do curriculo. Essa disciplina compreendia a
histéria da Inglaterra, “Largely English History”, adianta-nos
Clifford Geerdts. 2¢ Fernando Pessoa saiu-se bem nesse exame
e conseguiu nota superior a sessenta (sessenta e trés por
cento).

Dada a exigéncia de o examinando prestar os exames em
pelo menos cinco matérias, 2 Fernando Pessoa ndo poderia
deixar de prestar o exame de algebra e geometria que, além
disso, eram matérias obrigatorias. Decerto o poeta reconhe-
ceria a sua deficiéncia nessas disciplinas em que uma boa
base é indispensavel. Os trés exames indicam que o poeta
féra, desde o inicio de seus estudos, deficiente nessas maté-
rias. No exame Cape School Higher obtivera sessenta e oito
por cento em Algebra e quarenta e sete por cento em Geo-
metria. No Matriculation, depois de ter interrompido os seus
estudos académicos, o poeta obteve trinta e quatro por cento
em Algebra e trinta e trés em Geometria. Uma informacao
contida no livro de Hubert Jennings, The D.H.S. Story, a
respeito do professor de matematica na época parece indicar
que V. C. Stutfield, que foi professor da escola de 1902 a 1932,
conhecia matematica, mas nao conseguia transmiti-la aos seus
alunos: “Stutfield, brilliant mathematician — if only he could
teach it”.?® O estudo da matematica era tradicional na In-
glaterra, particularmente na Universidade de Cambridge. A
luta para conseguir um curso classico nesta instituicao supe-
rior dedicada de longa data ao ensino de matematica é des-
crita no livro de E. M. L. Clark, Classical Education in Great
Britain. ?® O proprio Fernando Pessoa, em seu ensaio a res-
peito de Macaulay, descreve & guisa de lenitivo, a aversdo que
o historiador inglés tinha pela matematica, tdo enfatizada em
Cambridge: ‘“Macaulay felt little attracted by the mathema-
tical studies then 1824 so extensive at Cambridge.” 3 Fernan-

(26) Hubert Jennings, Carta Particular, 17 de maio de 1965 (Vide apéndice I).

(27) Vide, supra, p. 112.

(28) Op. cit., p. 111.

(29) Op. cit., pp. 120-122.

(30) Pessoa, “Macaulay”, The Durban High School Magazine, op. cit., p. 64
(Vide apéndice I).
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do Pessoa, devido & importancia tradicional da matematica no
sistema do ensino britanico ndo pdde, pois, deixar de prestar
0 exame nessa disciplina. O resultado foi que a média de
quarenta e cinco por cento obtida nos exames de algebra e
geometria diminui o indice geral de seu aproveitamento.

Nao obstante o baixo indice de aproveitamento em fisica
no exame de admissao, Fernando Pessoa saiu-se bem na pro-
va de fisica do exame intermédio. Reconhecendo sua insufi-
ciéncia na matéria, o poeta provavelmente dedicou-se com
afinco ao estudo de fisica nesse Gltimo ano. O fato é que dos
duzentos e cinquenta pontos possiveis nessa prova, éle alcan-
cou o total de cento e sessenta e trés pontos ou seja, sessenta
e cinco virgula dois por cento (65,2%).

FIM DA EDUCACAO INGLESA DE FERNANDO PESSOA

A certiddo passada pelo vice-reitor da Universidade, Vice
chancellor, atestando o aproveitamento de Fernando Pessoa
no Intermediale, acha-se transcrita na obra de Jodo Gaspar
Simodes. O poeta havia-a submetido com outros documentos
ao candidatar-se a posicio de conservador do “Museu-Biblio-
teca Conde de Castro Guimaraes” em 1932. A classe em que
foi colocado consta dessa certidao:

Atestamos que Fernando Anténio Nogueira Pessoa passou
o Exame Intermédio em Artes prestado nesta Universidade
no ano de 1904 e foi colocado na segunda classe, 31

Fernando Pessoa havia prestado, pois, o exame de “Arts”, e
ndo em “Science”, e havia sido colocado na segunda classe.
Especificamente o poeta havia obtido a média geral de ses-
senta e um virgula oito por cento (61,8%), mais do que neces-
rario para a obtencio de distinc¢io, First Class. Visto Fernan-
do Pessoa ter sido colocado na segunda classe é de crer que
a média de sessenta por cento necessaria para a obtencdo de
First Class, atras referida, se aplicava apenas ao exame de
admissao e ndo ao Intermediate; ou entio a percentagem obti-
da em Algebra e Geometria tornou o candidato ineligivel
para receber distincdo. O indice de aproveitamento alcancado

(31) Simdes, Vida e Obra de Fernando Pessoa, op. cit.,, I, p. 70, 366-7. “We
hereby certify that Fernando Antonio Nogueira Pessoa passed the Inter-
mediate Examination in Arts of this University in the year 1904 and
was placed in the Second Class.”
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no Cape School Higher Examination, quando fora colocado na
First Class, foi de sessenta e trés virgula seis por cento (63,6%),
dois pontos mais do que a média alcangada no Intermediate. E
de crer, porém, que os indices variassem de exame para exa-
me, conforme o aproveitamento geral dos candidatos e o tipo
de prova que prestavam, isto é exame de admissdo ou inter-
meédio.

Os resultados do exame intermédio prestado em dezem-
bro de 1904 32 foram conhecidos em janeiro. A Durban High
School conquistara mais uma vez (incluindo o ano de 1904,
alunos do liceu de Durban haviam ganho a Home Exhibition
dez das doze vézes em que a competicio se realizara) a bdlsa
de estudos conferida pela Colonia do Natal ao aluno que mais
se distinguisse no Intermediate Examination.?* Naquele ano
o candidato que logrou alcancar essa distincao foi Clifford
Geerdts, amigo de Fernando Pessoa.* Clifford Geerdts par-
tiu para a Inglaterra onde prosseguiu seus estudos de Direito
na Universidade de Oxford. Em vista do prémio obtido por
Fernando Pessoa na Form VI e das notas que logrou alcancar
no exame intermédio, parece-nos licito inferir que o poeta
pretendia conquistar a bodlsa de estudos que lhe permitiria
estudar em uma universidade inglésa de sua escolha durante
quatro anos. O espag¢o de tempo em que permaneceu afastado
da Durban High School tornou impossivel a realizacio désse
desejo. Sobressai-se nas matérias que lhe agradam e com as
quais tinha uma natural afinidade: Inglés, Latim, Francés e
Histéria, decaindo porém, irremediavelmente, nas provas de
Algebra e Geometria, que ja haviam concorrido para seu baixo
indice de aproveitamento no exame de admissdo. Terminados
eus estudos, Fernando Pessoa resolve regressar a Portugal.
Jodo Gaspar Simdes afirma que o poeta, colocado na segunda
classe, continuara na escola de Durban até agosto de 1905, 3¢
Tal nao aconteceu, porém. O poeta abandonou a Durban High

(32) Ivid.,, 1, p. 70.

(33) Jennings, The D.H.S. Story, op. cit.,, p. 87. “Era esta uma bélsa de
estudos no valor de £ 150 por ano conferida pelo govérno de Natal
ao aluno desta provincia que obtivesse as notas mais altas no exame
intermédio.

(34) Em oficio de 21 de novembro de 1967 enderecado a Hubert Jennings o
arquivista da Universidade da Africa do Sul informa que Clifford
Geerdts obtivera o total de 930 pontos e Pessoa 1098 no exame inter-
médio. Parece que o poeta nao fizera jus & bolsa de estudos por néo
residir em Durban durante o espaco de tempo estipulado no regulamento.

(35) Simdes, op. cit., p. T0.
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School no fim de 1904, no mesmo dia em que Clifford Geerdts,
0 que parece indicar que seu exame intermédio se realizara
a dezesseis de dezembro de 1904. % E natural que, interpre-
tando a palavra class no sentido portugués de série e nio no
de classificagdo, o critico Jodo Gaspar Simoées deduzisse que
ser colocado na segunda classe implicaria na continuagio pelo
poeta de seus estudos em uma segunda série.

N&o parece haver davidas de que a principal razdo do
regresso de Fernando Pessoa a Portugal foi a de prosseguir
seus estudos na Faculdade de Letras de Lisboa. Como ja vi-
mos, na Africa do Sul aquela época nao existiam estabeleci-
mentos de ensino superior. SOmente depois de instituida a
bolsa de estudos conferida pela Coldnia do Natal é que os
alunos, impelidos pela oportunidade de continuar os estudos na
Inglaterra, principiaram a freqiientar as aulas da Form VI
que habilitavam ao Intermediate Examination.® Antes disso
os estudos cessavam com o certificado do Matriculation que
habilitava a um emprégo publico. Todavia, depois do Inter-
mediate nao havia mais possibilidades de estudo para o aluno
nao contemplado com a Home Exhibition. E verdade que alu-
nos obtinham as vézes o bacharelato prestando os correspon-
dentes exames externos a Universidade do Cabo da Boa Espe-
ranga, mas ésse grau, por ser externo, niao parecia significar
muito para o aluno da Africa do Sul. Foi assim que Fer-
nando Pessoa, tendo-lhe sido negada, parece que por questio
de elegibilidade, a oportunidade de prosseguir seus estudos no
tnico lugar em que, para um aluno da Africa do Sul, valeria
a pena estudar, isto é uma tradicional universidade inglésa,
resolve prosseguir seus estudos superiores em Portugal. Era
natural essa resolucdo. Ao contrario de seus irméos, que ha-
viam nascido em Durban e eram, portanto, siditos britini-
cos, Fernando Pessoa era portugués. Nos Ultimos anos que
estudara em Durban, o poeta reassumira o uso do acento cir-
cunflexo em seu sobrenome. Um fato insignificante, sem da-
vida, mas que poderia indicar o desejo de Fernando Pessoa de
unir o seu destino ao de sua patria. E curioso assinalar que
anos mais tarde Fernando Pessoa recusard um convite que

(36) Maria da Encarnac2o Monteiro afirma igualmente que o poeta interrom-
peu seus estudos sdmente ao regressar & patria (Vide, Monteiro, op. cit.,
p. 19).

(37) Jennings, loc. cit. “This too had the inestimable advantage of keeping
a boy at school for a year after matriculation to take a first year’s
university course.”
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lhe foi feito para residir na Inglaterra, *® muito embora pre-
tendesse, pouco antes de morrer, deslocar-se para a Inglater-
ra, a fim de residir com seu irmao Luis e cunhada. *

Outra das causas dadas como razao do seu regresso a
Portugal era a de o poeta ndo suportar “bem o clima sul-
africano”. ** Essa havia sido a razdo, segundo Eduardo Frei-
tas da Costa, que teria levado a familia materna, “puerilmente
alarmada com a ida da crianca para a Africa dos degredos e
das febres, a ter querido reté-lo em Lisboa.” ** Como ja tive-
mos ocasido de mostrar, o clima em Durban nao poderia ter
sido considerado muito diferente do de Lisboa e muito embora
houvesse 14 epidemias comuns & época (uma das quais viti-
mou um seu colega da Form VI em 1904), a falta de satude
de Fernando Pessoa em Durban podera ser atribuida a sua
débil condicao fisica que o impedira de praticar desporto e o
levava comumente ao leito, vitima de resfriados, em Lisboa.

Nos apontamentos que em 1914 foram coligidos por Ar-
mando Cortes-Rodrigues, baseados em dados fornecidos pelo
proprio Fernando Pessoa, 0 més em que o poeta partiu de
Durban é dado como tendo sido setembro: “Partiu para a
Africa em setembro de 1902 onde ficou até setembro de 1905.
Dai regressou a Lisboa em outubro de 1505.” 2 Por maior
confianca que nos possam inspirar essas informacCes, visto
serem baseadas em dados fornecidos pelo poeta, elas entram

em choque com a informacdo prestada por Joao Gaspar Si-
moes:

Parece que o motivo desta sua partida em Agodsto... foi
a necessidade de o moco estudante preparar sua entrada no
Curso Superior de Letras... Pessoa viajou sozinho e so-
zinho se encontrou no seu bem amado Tejo, diante de sua
Lisboa bem amada, em fins de agosto. 43

Eduardo Freitas da Costa, em suas observacdes a biografia de
Jodo Gaspar Simodes publicadas em seu trabalho Fernando
Pessoa: Notas a Uma Biografia Romanceada, dd a chegada
do poeta a Lisboa como tendo sido pelo més de setembro de

(38) Freitas da Costa, op. cit.,, pp. 61-62.

(39) Luis Miguel Rosa, Entrevista Pessoal, ago6sto, 1968.

(40) Freitas da Costa, op. cit.,, p. 57.

(41) Ibid., p. 38.

(42) Pessoa, Cartas a Armando Co6rtes-Rodrigues, op. cit., p. 123.

(43) Simdes, op. cit.,, I, p. 77, p. 303 (Cf. Pessoa, Obra Poética, op. cit.,, L.
(Vide, Monteiro, Incidéncias, p. 18).
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1905. +¢ Temos portanto, trés datas diferentes: a fornecida
pelo préprio poeta que diz ter saido de Durban em setembro
e chegado a Lisboa em outubro; a de Jodo Gaspar Simdes que
afirma ter o poeta partido da Africa em agdsto e chegado
em agosto e Eduardo Freitas da Costa, alegando que Fernando
Pessoa chegou a Lisboa em setembro.

Nao podemos saber com precisio quem estd com a ver-
dade. Em uma dedicatéria contida num livro oferecido a
Fernando Pessoa por um seu amigo, W. Storm, existe uma
data que poderia dar-nos o dia da partida de Fernando Pessoa
para Lisboa. Junto a assinatura do poeta no livro The Com-
plete Works de William Shakespeare encontra-se a seguinte
legenda:

With kind regards from W. Storn Durban Aug. 16t 1905. 45

A data, dezesseis de agosto de 1905, parece indicar que o poeta
partiu nesse dia para Portugal. ¢ Um amigo fora acompanha-
lo e dera-lhe, de recordacao, sabendo da predilecio de Fernando
Pessoa por coisas literarias, a obra completa de William Sha-
kespeare. **

Foi portanto em meados de agésto que Fernando Pes-
soa deixou Durban para ndo mais voltar. Por largos anos
ainda manteve contato com alguns companheiros da Durban
High School, — J. M. Ormond e Clifford Geerdts. Sua cor-
respondéncia com ésses dois colegas durou até ao fim da Pri-
meira Guerra Mundial. A respeito de suas experiéncias em
terras inglésas o poeta conservar-se-ia, com raras excecoes,
mudo. As poucas vézes que a elas se referiu foi para assina-
lar sua educacdo inglésa, como se fosse recebida na prépria
Inglaterra e nfio na colonia africana de Natal. De fato, o
aspecto mais significante, para o estudo da vida e obra de
Fernando Pessoa, de sua permanéncia na Africa do Sul é, sem
davida, a aculteracdo inglésa do poeta em uma escola que
seguia as mais puras tradicbes das escolas britinicas; dai a

(44) Op. cit.,, p. 103.

(453) Monteiro, Incidéncias, op. cit., p. 98.

(46) Eduardo Ronditi d& as datas da permanéncia em Africa como sendo
1896-1908 (Vide, Ronditi, “The Several Names of Fernando Pessoa” in
Poetry (outubro, 1935) Vol. 87, pp. 40-44) e Ronditi, “A Méscara Inglésa
de Fernando Pessoa” in Lusfada, vol, II, n® 6, dezembro de 1954, p. 83.
Neste ultimo trabalho o mesmo autor d4 as datas 1896-1906 como sendo
o0 periodo que Fernando Pessoa passou em Africa,

(47) Maria da Encarnacdo Monteiro, op. cit., p. 98.
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énfase que tentamos dar a ésse aspecto no decurso do pre-
sente estudo.

A cultura inglésa atuou no seu espirito até ao fim dos
seus dias. A atesta-lo temos a sua biblioteca de livros ingléses
— composta por mais de duzentos volumes anotados e subli-
nhados — e o0s escritos inéditos quase todos redigidos em
inglés, que estdo atualmente sendo publicados. Na segunda
parte do presente estudo tentaremos demonstrar a contribui-
¢ao das leituras empreendidas a fim de prestar os exames a
Universidade do Cabo da Boa Esperanca para a obra ama-
durecida de Fernando Pessoa.



VI. O ENSAIO ACERCA DE MACAULAY

Poucos meses antes de seu regresso definitivo a Portu-
gal, Fernando Pessoa d& a estampa, no namero de dezembro
de 1904 da revista do liceu de Durban, The Durban High
School Magazine, um ensaio critico intitulado “Macaulay”.
Tinha entdo dezesseis anos de idade. Nesse mesmo més pres-
taria seu Gltimo exame & Universidade do Cabo da Boa Ispe-
ranca, encerrando, désse modo, sua educacdo formal. Tsse
ensaio, revela-nos que o poeta manejava perfeitamente aquela
época a lingua inglésa e possuia, sobretudo, um ndo menos
notivel conhecimento das normas da arte de escrever. A ri-
queza de seu vocabulario, o pensamento critico independente,
arguto e judicioso, o perfeito & vontade com que discute as
normas da criacdo artistica levam-nos a inferir que Fernando
Pessoa ao aportar, dentro de seis meses, a sua terra natal era,
apesar de seus verdes anos, um artista formado.

O ensaio a respeito de Macaulay, ap6s sua publicacio ini-
cial em Durban, permaneceu desconhecido da critica pessoana
durante mais de cinqlienta anos. Fernando Pessoa jamais a
éle se referiu, nem um exemplar da revista foi até hoje encon-
trado na famosa e inexaurivel arca. Em 1954, Maria da Encar-
nacdo Mounteiro, se dirigiu ao diretor da. Durban High School
solicitando algo que assinalasse a passagem de Fernando Pes-
soa pela escola. Em resposta, o diretor enviou-lhe a transcri-
¢ao do ensaio, a qual a autora integrou em seu trabalho Inci-
déncias Inglesas na Poesia de Fernando Pessoa, sem, contudo,
o analisar. O original é o segundo artigo de fundo do ntmero
de dezembro, 1904, da The Durban High School Magazine e
ocupa duas paginas e meia da revista em um total de aproxi-
madamente duas mil palavras. O artigo é assinado F. A. Pes-
s0a a assinatura adotada pelo poeta durante o pericdo em
que residiu em Africa.

No preambulo da transcricio do ensaio apresentado por
Maria da Encarnacao Monteiro no trabalho acima referido, a
autora sugere que ésse trabalho, por ter sido elaborado logo
apds o poeta ter recebido o Prémio Rainha Vitoria, seria uma
reproducio melhorada do ensaio premiado, o qual nao foi
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encontrado até a presente data. Armand Guibert, tradutor
da poesia de Fernando Pessoa para o francés, tomou a suges-
tao como fato e varios outros autores, principalmente no
estrangeiro, tém indicado o ensaio a respeito de Macaulay
como aquéle que mereceu ao poeta ésse galharddo académico.
Ora, como vimos, o ensaio que distinguiu Fernando Pessoa
com o prémio pelo melhor estilo inglés entre 889 candidatos,
s6 poderia ter sido um dos trés tépicos préviamente fornecidos
aos examinandos. Nenhum désses tdpicos tem algo que ver
com Macaulay.

A Influéncia de Carlyle — Mesmo que nao possuissemos
ésse irrefutavel documento, as freqgiientes alusbes a Carlyle
ao longo déste ensaio nos diriam que Fernando Pessoa escre-
veu o ensaio acérca de Macaulay ja sob a influéncia dos estu-
dos sobre Carlyle. Somente em 1904 (apdés haver prestado
o exame de admissdo), o poeta adquire as obras de Thomas
Carlyle existentes em sua biblioteca, conforme provam as da-
tas de aquisicio nelas assinaladas. Nos dados biograficos envia-
dos por Fernando Pessoa a seu amigo Armando Cortes-Rodri-
gues, 0 poeta reconhece ter sido em 1904 que sofreu a influén-
cia do prosador vitoriano. Com efeito, logo no inicio do ensaio,
Fernando Pessoa abandona a analise da obra de Macaulay, a
fim de expor sua apreciacio do estilo de Carlyle:

We feel an immense commotion in reading him, in his
electrical attraction for us, and in his majestic skydistur-
bance: we now are astonished by a period of breathless
calm, and now are dazzled and bewildered by a lurid out-
burst of chaotic force; we either linger in expectancy or,
though expectant, are surprised by the sudden horrors of
a spasmodic day — a day enlightening, but with a gleam
too short for our sight, the labyrinths and the caverns
of indefinable mortality; we transgress, in hearing, our
senses and forever are held enraptured and attentive by
that expressive swaying of a terrific thundermarch.

Ao apreciar o estilo de Thomas Carlyle, o poeta revela carac-
teristicas de seu proprio estilo que perdurardo pela vida fora,
e que tiveram sua origem nos anos passados em Durban, em
contato com a obra de escritdores ingléses. As imagens por
€le usadas acusam sua predile¢do pelo estranho, pelo fantas-
tico sobrenatural e sdo transmitidas através de expressdes car-
regadas de sensacao tais como: commotion, electrical, magestic,
lurid, spasmodic, enraptured, thunder-march. O além, unde-
finable mortadlity, é apreendido por Carlyle, como o seria por
Pessoa, em breves instantes de exposicido reveladora, que logo
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passam, mas que enquanto perduram, iluminam o desconhe-
cido, despertando nossos sentidos por meio de palavras que
sObre éles incidem como uma “marcha de trovoada’.

A poesia de Fernando Pessoa iria mais tarde acusar ca-
racteristicas semelhantes: a descricio poética dos momentos
inefaveis de apreensio da eternidade; o descrever minucioso e
concreto da emocio em metaforas alusivas a algo extra-ter-
reno e a especulacio metafisica. No trecho citado, o dia ilu-
minador, a day enlightening, é a visao do ideal inacessivel
que de vez em vez surge através da exposicdo ilogica mas
profunda de Carlyle. Em um dos poemas de Mensagem, como
se sabe o Unico livro de poemas publicado pelo poeta em vida
(1934), Fernando Pessoa emprega igualmente o dia como sim-
bolo do irreal. O poema se titula “Antonio Vieira”. O Quinto
Império preconizado por Fernando Pessoa para o futuro da
patria portuguésa surge, na visdo do “imperador da lingua por-
tuguésa”, como o dia — realidade irreal em via de realizagio:

No immenso espaco seu de meditar,
Constellado de forma e de visao,
Surge, prenuncio claro do luar,
El-Rei D. Sebastiao.

Mas nao, nio € luar: é luz do ethereo.
E um dia; e, no céu amplo de desejo,
A madrugada irreal do Quinto Império
Doira as margens do Tejo.

A imagem do dia como simbolo paradoxal do que ¢é oculto e
misterioso é encontrada a passo e passo na obra poética de
Fernando Pessoa, tanto na escrita no vernaculo, como na ela-
borada em lingua inglésa.

Estilo e loucura — Dando prosseguimento & analise do
estilo de Macaulay, Fernando Pessoa aponta a coeréncia de
suas idéias como prova da falta de genialidade:

“There is one thing in him, or, rather, in the style of him,
that might lead the cynic to doubt whether he were worthy
of being called a genius, or merely a man of enormous
talents. Macaulay seems to have been same. We have not,
in truth, any evidence to the contrary; for evidence in
favour we need but to glance at the style.”

O poeta parece aqui associar o génio 3 loucura. Primeira-
mente, declara que ha algo no estilo de Macaulay que leva os
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criticos a pensar que éle ndo era génio mas apenas um homem
de grande talento; Macaulay ndo era louco e a prova disso é
o seu estilo orginico e coerente. Podemos depreender destas
observacoes o esboco de um problema que assolava o poeta
nesta época — a loucura. Macaulay ndo é génio porque é
lacido. Seu estilo demonstra sua sanidade mental:

“Therefore is it that he gives us no emotional undulations
of style, which would affect the clearness and the logic,
no climax to sink out of sight the logical links around, no
bathos to make them prominent”.

Para Fernando Pessoa, 0 homem de génio era menos cienti-
fico em sua exposicdo e, como Carlyle, mais preocupado em
apreender e transmitir, em arrancos de estilo, o sentido do
mundo. Parecera talvez exagerado que o poeta associe a ex-
pressdo légica a sanidade mental. E evidente, no entanto, que
para éle, a especulacdo metafisica — concebivel sdmente por
meio de um estilo cadético e desorganizado — ¢é indicio de dis-
tarbios mentais. Fernando Pessoa demonstra estar, a esta
altura, grandemente preocupado com a natureza do seu proé-
prio génio.

O problema do Génio associado a Loucura, apresentado
no ensaio acérca de Macaulay, nunca abandonou o poeta. Logo
depois de regressar a Portugal, contudo, éle se agravou sobre-
maneira. E entdo que resolve enviar uma carta a Clifford
Geerdts, seu colega da Durban High School, que & época pros-
seguia seus estudos em Oxford, Inglaterra, dizendo-se médico
psiquiatra de um senhor Fernando Pessoa, estando, portando,
interessado em averiguar a opinido de Geerdts a respeito da
lucidez de seu cliente. Fernando Pessoa usava déste processo
a fim de descobrir o juizo que Geerdts, seu amigo intimo em
Durban, fazia a seu resp€ito e principalmente a opiniao de
seu amigo no que dizia respeito a sua sanidade mental. Este
episodio, que nos foi transmitido indiretamente pelo préprio
Clifford Geerdts em 1965, parece encerrar a primeira vista um
truque um tanto desairoso da parte de Fernando Pessoa; se
atentarmos, contudo, para o jovem Pessoa em Lisboa, remo-
vido de seu ambiente, sem saber que rumo dar & sua vida,
tendo pela frente o caminho solitario e hostil que o génio lhe
apontava, compreenderemos, por certo, sua atitude. Precisava
saber se os outros haviam notado sua genealidade. Clifford
Geerdts, porém, percebendo pelo estilo que o autor da carta
era o proprio Pessoa, respondeu-lhe cautelosamente. Hubert
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Jenings transcreve-nos em carta particular as impressoes de
Geerdts acérca désse incidente:

“Geerdts replied very cautiously because he was convinced
(from the style and the nature of the questions), that the
writer was actually Pessoa himself who had chosen this
way to try to find out what Geerdts opinion of him was.”

O artista formado — Passamos em seguida a examinar
alguns passos do presente ensaio que atestam o grau de de-
senvolvimento intelectual atingido por Fernando Pessoa nestes
anos de formacao sul-africana e o amadurecimento de seus
conceitos critico-literarios. Por exemplo, em carta enviada a
Joao Gaspar Simdes a onze de dezembro de 1931, Fernando
Pessoa trata do aspecto metodoldgico da andlise critica. Co-
mentando o terceiro ponto de sua exposicdo acérca da funcio
do critico, o poeta declara que, pelo fato de a alma humana
ser inexplicavel, o critico deveria ‘“cercar estas buscas e éstes
estudos de uma leve aura poética de desentendimento”. Seme-
lhante observacdo é feita pelo poeta vinte e sete anos antes,
ao comentar o ensaio de Macaulay a respeito de John Milton.
Fernando Pessoa acha que o prosador vitoriano, além de acusar
uma falta de dominio do assunto em extensido e profundidade,
nio restrige seus sentimentos: “We note his initial grasp upon
the subject and his subsequent lack of depth and breath and
even of a certain restraint.” E por isso mesmo que mais adiante,
ao comentar as semelhancas entre a poesia de Macaulay e a
de Alexander Pope, o jovem poeta portugués recusa-se a expli-
car suas afirmacétes: obvious or not é o seu Unico comentario.
Reconhece, dessa forma, os limites do conhecimento humano.

Mas nao é apenas aqui que notamos o amadurecimento
critico de Pessoa. Observemos sua critica, caustica e contun-
dente, as baladas de Macaulay. Informando-nos irdnicamente
que Elizabeth Barrett Browning escreveu a Richard Hengist
Horne concordando com a admiracdo manifestada por éste
critico pela poesia de Macaulay,” pois nio era possivel lé-lo
deitado”, Fernando Pessoa comenta, com uma certa graga ico-
noclasta, que varios criticos nio s6 acham possivel ler Ma-
caulay deitado, como também é muito facil adormecer lendo-o.
“A poesia de Macaulay”, acrescenta o poeta, ‘“revela que o
verdadeiro estilo poético lhe era alheio. Conhecia o cérebro
mas ndo a alma da Musa”. Fernando Pessoa prossegue em
sua analise, comentando o estilo do reverenciado historiador
inglés, através de uma sutil comparacdo entre o impacto que
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a primeira vista as sentencas curtas de Macaulay nos causam
e o troar de canhoes:

...on our approaching nearer and nearer to the scene of
action the rattle of the volleys becomes more and more
unpleasant and abrupt, while on having arrived at the very
spot of engagement we find it difficult to believe that this
once could sound otherwise than rough, though somewhat
regular and startling,

Esta analise estilistica da obra de Thomas Babington Macau-
lay, escrita pelo poeta aos dezesseis anos de idade, nada fica
a dever aos comentarios a vida social portuguésa e resenhas
de livros publicadas em sua maturidade. A profundidade de
conceitos, a seqiiéncia logica de seus pensamentos, fruto de
uma inteligéncia superior, e até mesmo a dissidéncia critica
permeada por declaracdes por vézes caracteristicamente cho-
cantes sio aspectos de seu estilo encontraveis em ensaios pos-
teriores. O dominio da lingua inglésa, o estilo fluido, as vézes
demasiado rico e sintaticamente complexo, mas bem ao gosto
vitoriano, fazem-nos especular, antes de prosseguirmos nosso
estudo, acérca das eventuais possibilidades artisticas de Fer-
nando Pessoa nos paises de fala inglésa, se tivesse continuado
a expressar-se nesse idioma. Durante os proximos anos, até
1908, quando comeca a escrever sua obra em lingua portu-
guésa, ainda alimenta a esperanca de vir a ser poeta em lingua
inglésa. Tal ndo aconteceu, porém. Nem seus escritos poste-
riores nessa lingua revelam a mesma propriedade de estilo.
Nao, a cultura assimilada em Durban, em parte revelada neste
ensaio, atuou de forma decisiva na formacdo artistica de um
poeta em lingua portuguésa e é a isto que nos devemos ater.

Conceito histérico — Um dos aspectos mais curiosos déste
ensaio e talvez dos mais importantes para a formacio artisti-
ca de Fernando Pessoa, é a interpretaciio feita pelo jovem
poeta do conceito histérico de Carlyle e Macaulay. Diz-nos
éle, que para os dois historiadores vitorianos o que interessava
ao processo histérico eram as forcas misteriosas ocasionadoras
désses acontecimentos; a chave elucidatéria s6 seria encon-
trada nas correntes misteriosas do sentimento nacional dos
povos, nas condicoes & época existentes e no estado geral do
povo: “They sought the sources of these events in the unseen
currents of national sentiment, of conditions then existing, in
the state of the masses at the time.”

Como é comumente sabido, Fernando Pessoa, em suas in-
terpretacdes da histéria portuguésa assinaladas em Mensagem
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e em entrevistas concedidas a varios jornais e revistas portu-
guésas, pretendeu encontrar as origens misteriosas das corren-
tes do sentimento nacional portugués na Idade Média e coméco
da Renascenca. E na universalidade do homem portugués da
era dos descobrimentos, jA anunciada pelo cosmopolitanismo
dos fundadores miticos e histéricos da patria, que o poeta vis-
lumbra a idéia-forca a ser totalmente realizada em um Quinto
Império do porvir, um periodo cultural imensamente glorioso
para a patria portuguésa. “O homem portugués é essencial-
mente cosmopolita. Nunca um verdadeiro portugués foi por-
tugués, foi sempre tudo. Ora ser tudo em um individuo é ser
tudo; ser tudo em uma coletividade é cada um dos individuos
nao ser nada. Quando a atmosfera da civilizacdo é cosmopo-
lita, como na Renascenca, o portugués pode ser portugués,
pode portanto ser individuo, pode portanto ser aristocracia”.
Nesta entrevista concedida & Revista Portuguésa e publicada
a treze de outubro de 1923 (N.»* 23 e 24), estdo contidas algu-
mas das idéias do poeta concernentes ao futuro de Portugal,
apoiadas no passado histérico da nacdo portuguésa. Se a Re-
nascenca representa o auge da potencialidade coletiva da raca
lusiada, manifesta através de seu cosmopolitanismo, depreen-
de o poeta que um ndvo Renascimento apresentaria caracte-
risticas semelhantes. O “estado geral do povo” se traduzia
entdo por uma consciéncia universalizante e é ésse mesmo
aspecto que ha-de subsistir no futuro Quinto Império de ca-
racteristicas mais declaradamente espirituais. As correntes
misteriosas désse cosmopolitanismo histérico sdo vislumbradas
nos primérdios da nacdo portuguésa e acompanham seu de-
senvolvimento histdrico. Os heréis assinalados por Fernando
Pessoa na primeira parte do livro de poemas Mensagem sao
quase todos provenientes de outros paises ou, sendo de origem
portuguésa, se tornaram cidadaos do mundo, como é o caso
de “D. Pedro, Regente de Portugal”. Mas é na figura de D.
Diniz, o Rei-poeta, que Fernando Pessoa encarna as caracte-
risticas essenciais do homem do Quinto Império:

Na noite escreve um seu Cantar de Amigo
O plantador de naus a haver,

E ouve um siléncio murmuro consigo:

E o rumor dos pinhaes que, como um trigo
De Império, ondulam sem se poder ver.

Arroio ésse cantar, jovem e puro,
Busca o oceano por achar;

E a falla dos pinhaes, marulho obscuro,
E o som presente d’esse mar futuro,

E a voz da terra anciando pelo mar.
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O conceito histdrico de Carlyle e Macaulay, apontado por
Fernando Pessoa neste ensaio, contribuiu, queremos crer, para
a interpretacio feita pelo poeta do consciente coletivo da na-
¢ao portuguésa; o Portugal futuro seria a concretizacido dessa
idéia-forca vislumbrada desde os principios da nacionalidade
e que, transcendendo os limites geograficos do pais, se espa-
lharia pelo mundo por meio da Lingua, Literatura e Filosofia
portuguésas.

Alguns aspectos da formacido artistica de Fernando Pes-
soa enquanto residente na Africa do Sul podem ser deduzidos
através desta andlise déste ensaio. A extensdo das leituras
empreendidas, a fim de escrever o ensaio, representam sé por
si um notavel cabedal de conhecimento. O poeta menciona
oito ensaios, além do volume de baladas, The Lays of Ancient
Rome, e os trabalhos histéricos de autoria do prosador vito-
riano. Comparacdes com Carlyle demonstram uma equivalente
se nao superior familiarizacio com éste autor.

Fernando Pessoa, em virtude de sua formacdo intelectual
inglésa, continuou a servir-se das obras estudadas durante sua
permanéncia em Durban, como fonte inspiradora de sua ex-
pressio artistica. Ao regressar a Portugal, o poeta nio logrou
encontrar, devido & precaria situacdo das letras portuguésas
nos anos que antecederam e se seguiram a implantacio da Re-
puablica, uma cultura que sobrelevasse a inglésa assimilada em
Durban. O ensaio a respeito de Macaulay, publicado seis
meses antes de seu regresso definitivo a Portugal, demonstra
certas tendéncias de sua personalidade artistica que iriam in-
fluir na poesia e prosa publicadas em lingua portuguésa. Na
segunda parte déste estudo procuraremos discernir a presenca
dessa cultura em sua obra amadurecida.
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INTRODUCAG

Corpus

O corpus é constituido de trés conversas gravadas em
fita magnética. Dois informantes participaram de cada uma
das conversas, que tiveram a duracio de uma hora cada. As
gravcdes form feitas em Austin, Texas, sendo todos os infor-
mantes brasileiros natos que estavam freqiientando a Univer-
sidade do Texas na época.® Quatro informantes entre vinte e
trinta anos, todos tendo freqiientado algum curso superior,
participaram das palestras. Dois eram do sexo masculino e
dois do sexo feminino. Eram respectivamente do Rio de Ja-
neiro, Recife, Belo Horizonte e Marilia (Estado de S. Paulo).
O informante de Belo Horizonte tomou parte nas trés conver-
sas formando par com cada um dos outros informantes. Em-
bora o corpus seja constituido de quatro dialetos diferentes,
éle é tratado como um todo, ndo havendo a preocupacio, nesta
andlise, de levar em conta diferengas dialetais. O corpus é
apenas considerado uma amostra da lingua falada por jovens
brasileiros cultos, de centros urbanos, quando palestram infor-
malmente, apesar de os parceiros em cada conversa serem de
regides diferentes.

As gravacoes foram feitas na casa do autor, em circuns-
tancias muito informais. Os dois informantes sentavam-se e
recebiam uma lista de topicos que poderiam abordar. Isso
foi feito com o intuito de facilitar o inicio da conversa e nao
de limitar os assuntos. A Unica restricio foi o pedido de que
mantivessem a conversa intracultural, isto é, que se ativessem
a assuntos relacionados com o Brasil. Uma vez principiada a
conversa, nio houve mais interrupcdo por parte do autor,

(1) As gravacdes foram feitas pelo autor e Srté Glee Ingram com a Sub-
vencdo do Joint Committee on Latin American Studies of the Social
Science Research Council-America Council of Learned Societies, para a
Primeira Fase do Projeto para o Desenvolvimento de um Livro Did4a-
tico Basico de Nivel Universitario para a Aprendizagem do Portugués do
Brasil; 1964-65.
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nem mesmo quando os limites intraculturais eram, algumas
vézes, ultrapassados.

Embora os informantes soubessem que as gravacoes esta-
vam sendo feitas, as palestras parecem denotar um carater
altamente espontineo. Como é natural, os participantes hesi-
tavam um pouco, incertos sdébre qual o tépico a abordar, mas
logo encontravam um assunto e esqueciam-se do microfone.
Muitas vézes éles continuavam falando mesmo depois de ter-
minada a fita e desligado o gravador. Numa das conversas os
informantes até tiveram uma discussdo acalorada que cul-
minou com o seguinte dialogo:

INFORMANTE A: Vocé acha melhor a gente mudar um pouco?

INFORMANTE B: Vocé quer brigar? Depois a gente muda de
assunto!

Método de andlise

As fitas magnéticas assim coligidas foram transcritas,
em ortografia convencional, por uma brasileira da Bahia. Cada
ocorréncia de infinitivo foi registrada em uma ficha separa-
da ,exceto quando dois ou mais infinitivos coordenados apa-
reciam em uma mesma construciao, com a mesma funcio sin-
tatica, sendo entdo os infinitivos registrados numa s6 ficha.
Um total de 1.113 fichas foi coligido. O nimero de fichas
correspondente a cada fungido, e a cada subclassificacio de
uma determinada funcdo, sera indicado no decorrer da pre-
sente analise. A fim de determinar as funcbes dos infinitivos
coligidos, usamos o critério basico de verificar o que poderia
substituir o infinitivo em cada caso. Os infinitivos que ocor-
rem nas respectivas funcgbes também foram subclassificados
com base na substituicdo, sempre que éste método fosse viavel.
Todavia, outros critérios de analise, tais como o das estruturas
subjacentes, o do significado, bem como o da simples enume-
racao dos itens lexicais existentes, foram utilizados livremente
sempre que éstes meios possuiam valor descritivo. Consulta-
mos outra brasileira, Da. Dorothea Severino, em caso de d-
vida, referente as possiveis substituicoes e estruturas subja-
centes.

Devido ao grande nimero de fungdes do infinitivo que se
encontram neste corpus relativamente curto, acontece freqiien-
temente que ha poucos exemplos de uma certa funcao ou sub-
classificacdo. Dado éste fato, ndo é possivel fazerem-se afir-
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macbes descritivas gerais a respeito de uma funcio nessas
condicbes, sem lancar-se numa pesquisa a parte ou coligir um
corpus mais extenso. Portanto, embora nos tenhamos esfor-
cado em apresentar afirmacbes apliciveis ao Portugués colo-
quial do Brasil, de maneira geral, o leitor deve compreender
que excecOes pederiam ser encontradas num corpus mais vul-
toso e que as afirmacoes tém validade absoluta apenas no am-
bito do corpus aqui empregado.

No decorrer déste trabalho apresentamos exemplos gque
ocorrem no corpus. Estes aparecem numerados (1), (2), (3),
etec. Por duas razdes alguns exemplos sdo apenas fragmentos
e nao sentencas completas: ou porque omitimos partes irrele-
vantes, ou porque o préoprio informante deixou de terminar a
sentenca. Além dos exemplos tirados do corpus ha outros
inventados. Estes serdo identificados com as letras (a), (b),
(c), etc. Nao sdo tratados como parte do corpus, e sO se
usam nos casos em que sdo necessarios para ilustrar uma de-
terminada explicacio e quando nao ha exemplos apropriados
no proéprio corpus. Uma consultora brasileira examinou todos
os exemplos déste tipo, certificando-se de sua correcio grama-
tical. O infinitivo em foco sempre aparecerd sublinhado
(———) e, sempre que necessario, o verbo regente virad assi-
nalado com uma linha pontilhada (...... )

Organizacdo de dados

Os dados da pesquisa foram analisados em quatro capi-
tulos. O primeiro capitulo trata da funcdo do infinitivo co-
mo sujeito de verbo ou predicativo; o segundo capitulo trata
da funcado do infinitivo como objeto de verbo e o terceiro do
infinitivo regido por preposicio. 96% das ocorréncias sdo do
tipo estudado nos trés primeiros capitulos. O quarto capitulo,
intitulado ‘“Usos Varios do Infinitivo”, trata das funcoes encon-
tradas nos restantes 4% de ocorréncias de inifinitivo. Além
do estudo de cada uma das funcoes, foi apresentada uma des-
cricio da ordem das palavras e o emprégo do infinitivo pes-
soal, de acérdo com a funcio focalizada. Um sumadario geral
do uso do infinitivo pessoal como se evidenciou no corpus aqui
utilizado, consta do capitulo intulado “Sumario e Conclusdes”.

Infinitivo Pessoal

O Portugués é a Unica lingua roménica cujo infinitivo
admite, em determinadas circunstancias, flexdo de pessoa e
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numero. Tradicionalmente a forma que nao admite flexao é
denominada infinitivo impessoal enquanto a forma flexionada
recebe o nome de infinitivo pessoal. As flexdes sdo regulares
e seguem o paradigma abaixo:

Infinitivo Impessoal
falar

Infinitivo Pessoal

Singular Plural
1.2 Pessoa falar falarmos
2.2 Pessoa (falares) (falardes)
3.% Pessoa falar falarem

O paradigma para o Portugués coloquial do Brasil é o0 mesmo,
exceto que as formas da segunda pessoa, que aparecem entre
paréntesis, ndo sdo usadas.

No presente estudo a terminologia tradicional de “pes-
soal” e “impessoal” foi abandonada pelas seguintes razdes: a
terminologia dd4 margem a confusdo, ja que as formas da
12 e 3.* pessoa do singular (no caso do Portugués coloquial
do Brasil t6das as formas do singular) do infinitivo pessoal
sdo morfologicamente indistintas do infinitivo impessoal. De-
ver-se-iam considerar as formas da 1. e 3.* pessoa do sin-
gular impessoais por ndo possuirem terminactes aparentes ou
deveriam ser consideradas pessoais com terminagdo zero? 2
Vejamos os seguintes exemplos:

(a) Isso é para é€le fazer.

(b) Isso é para éles fazerem.

Se determinarmos que apenas as formas com terminacées apa-
rentes sdo pessoais, teremos que classificar o infinitivo na
sentenca (a) como sendo impessoal, enquanto o infinitivo na
sentenca (b) seria pessoal, embora a unica diferenca entre
ambas seja o namero. Por outro lado, se considerarmos que
as formas da 1. e 3. pessoa do singular sio pessoais com
terminacgio zero, entdo nos defrontamos com o problema de
decidir se um determinado infinitivo, destituido de terminacio

(2) Sten (1952), p. 89; Moffatt, p. 36.
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aparente, é pessoal ou impessoal. Consideremos as seguintes
frases:

(¢) Vou fazer isso.

(d) Tenho alguma coisa para fazer.
(e) Nao ha nada para fazer.

(f) Nao ha nada para se fazer.

(g) Vou te dar alguma coisa para fazer.

Aqui, ao tratar désses exemplos de fala coloquial, que consti-
tuem uma amostra limitada da variedade de casos possiveis,
teremos que determinar em cada uma das frases se o infini-
tivo fazer possui terminacio zero. Do contrario, quando apli-
camos o térmo “infinitivo pessoal” nao sabemos a qual das
formas fazer nos estamos referindo.

Talvez nao fosse dificil reconciliar as sentencas acima
bem como quaisquer outras a elaborar um método que nos
mortirasse, em cada caso, se um certo infinitivo é ou nao pes-
sozl. No entanto se éste fosse nosso objetivo, teriamos que
examinar acima de tudo o contexto e ndo as terminacoes (que
em geral ndo sdo aparentes) a fim de efetuar a analise. Por-
tanto, parece que a solucio mais simples seria tratar do con-
ceito de pessoal versus impessoal principalmente em relacao ao
contexto e ndo quanto a presenca ou auséncia de flexdes. Pelo
menos pelas seguintes razbes essa parece ser a melhor solu-
¢do para o Portugués coloquial do Brasil: em primeiro lugar,
como ja foi dito, as tradicionais formas da 2.» pessoa nido sdo
usadas, de modo que apenas as formas do plural possuem fle-
x0es aparentes de pessoa. Naturalmente o nGmero de *ermi-
nacbes zero aumentaria se tratassemos do problema s6 em
térmos de flexdes. Em segundo lugar, uma das principais areas
de diferenciacio entre o Portugués coloquial do Brasil e o
Portugués literario é a area do emprégo do pronome. Embora
tradicionalmente o0 uso de um substantivo ou pronome para
indicar sujeito de um verbo seja optativo, a tendéncia do
Portugués coloquial do Brasil é de empregar um substantivo
ou pronome subjetivo na maioria dos casos.® Essa tendén-
cia manifesta-se com o infinitivo pessoal e com verbos fi-
nitos, de maneira que, como demonstra o corpus utilizado

(3) Vide Thomas (1966), p. 281.
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para a presente pesquisa, o infinitivo com terminacdo apa-
rente é quase sempre precedido por um redundante subs-
tantivo ou pronome no plural indicando o sujeito do infini-
tivo. Da mesma forma, em sentencas estruturalmente para-
lelas as que tém um infinitivo com terminacgdo aparente, mas
que diferem dessas pelo seu sujeito ser singular e por isso
impossibilitar a ocorréncia de uma terminagdo aparente, a
tendéncia no Portugués coloquial do Brasil é de indicar o
sujeito com um substantivo ou pronome, como ocorre no
exemplo (a) na pagina 128. Fste exemplo é como se pode ver,
estruturalmente paralelo a (b) cujo sujeito estd no plural.
Naturalmente ndo podemos afirmar categoéricamente que um
substantivo ou pronome subjetivo precede a forma singular
do infinitivo sempre que o infinitivo seja considerado de algu-
ma forma “pessoal”’, ou mesmo que éle preceda o infinitivo
singular nos casos em que ésse infinitivo aparece numa sen-
tfenca estruturalmente paralela a uma contendo um infinitivo
com flexdo aparente. No entanto, acreditamos que, com re-
lagdo ao problema do infinitivo pessoal versus impessoal, pelo
menos na fala coloquial do Brasil, a presenca ou auséncia de
um substantivo ou pronome subjetivo é um fator de grande
importancia do contexto em que o infinitivo ocorre.

Em vista dessa situacdao no Portugués coloquial, do Bra-
sil, em que o que se pode chamar de infinitivo “pessoal” é
assinalado no plural por um substantivo ou pronome subje-
tivo, bem como por uma terminacdo aparente, e no singular
é assinalado apenas por um substantivo ou pronome désse
tipo, a terminologia “pessoal”’ e “impessoal”’ sera abandonada
no presente estudo e o conceito sera descrito em primeiro pla-
no em relacdo & existéncia de um sujeito expresso precedendo
o infinitivo 4, e em segundo plano em relacio & existéncia de
uma flexdo aparente. Assim, o térmo “sujeito expresso” refe-
rir-se-4 a um substantivo ou pronome subjetivo que precede
um infinitivo dentro de uma frase infinitiva °, e um infinitivo
serd denominado “flexionado” sdmente gquando apresenta uma
flexdo de pessoa e numero. Quando nos referirmos a um infi-
nitivo com sujeito expresso e ésse sujeito estd no plural, sera
pressuposta a existéncia da respectiva terminacdo, salvo indi-

(4) Vide Schnerr, p. 67, Maurer, pp. 26, 29.

(5) Neste trabalho usamos a expressdo frase infinitiva para nos referir ao
proprio infinitivo mais qualquer outra palavra que a éle se junte em
funcdo de sujeito ou complemento. Assim na sentenca Ew pedi para o
guarda trazer o dinheiro logo, o guarda trazer o dinheiro logo seria
uma frase infinitiva, e o guarda seria o sujeito expresso do infinitivo.
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cacdo contraria. Finalmente, as observacoes acima foram fei-
tas com o fim de definir os térmos usados nesse trabalho para
tratar do problema do infinitivo pessoal, e, em segundo lugar,
a fim de explicar as razboes que nos levaram a adocio de
tais térmos. Elaboracdes mais detalhadas acérca da ocorrén-
cia do sujeito expresso no corpus desta pesquisa constardo dos
préximos capitulos.

Pronomes

O Portugués coloquial do Brasil, pelo menos como evi-
denciado no corpus do presente trabalho, apresenta duas sé-
ries de pronomes para indicar o sujeito e o objeto direto ou
indireto de um verbo. Referir-nos-emos & primeira série como
sendo pronomes subjetivos e & segunda série como sendo pro-
nomes obliquos.

Pronomes Subjetivos

Singular Plural
1* pessoa eu nos
2.% pessoa vocé vocés
(Informal)
22 pessoa o senhor os senhores
(Formal) a senhora as senhoras
éle éles
3.2 pessoa ela elas
Pronomes Obliquos
Singular
Objeto Indireto Objeto Direto
1° pessoa me me
2.8 pessoa te te
3.8 pessoa — 0
a
se
Plural
Objeto Indireto Objeto Direto
1.®* pessoa nos nos
28 pessoa — —

3.2 pessoa —_— 0s
as
se
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De acordo com a gramaética tradicional alguns do pronomes
subjetivos nao sdo usados como objeto direfo em Portugués
literario. Entretanto, no Portugués coloquial todos os prono-
mes subjetivos podem indicar tanto o sujeito como o objeto
direto, excetuando-se o pronome da primeira pessoa do sin-
gular eu.

Os pronomes obliquos sao empregados apenas para indi-
car o objeto direto ou indireto e os unicos que sdo usados
com freqiiéncia na fala coloquial do Brasil sdo as formas da
12 e 2.* pessoa e a forma reflexiva da 3.» pessoa, se. As de-
mais formas da 3.* pessoa (o, a, 0s, as) sdo evitadas mas ocor-
rem algumas vézes depois de um infinitivo. Quando isso acon-
tece hd uma mudan¢a morfo-fonémica que se grafa da se-
guinte maneira:

fazer + o - fazé-lo

A forma se também pode ser empregada para indicar o su-
jeito indeterminado de um verbo finito ou de um infintivo. ¢

Deve' ser assinalado que o Unico propédsito do comentario
acima é explicar a terminologia adotada no presente traba-
lho e ndo deve ser tomado como o produto de analise exaus-

tiva do emprégo dos pronomes no Portugués coloquial do
Brasil. *

Estudos anteriores

N&o hd nenhuma obra que trate, de maneira geral, da
sintaxe do infinitivo no Portugués coloquial do Brasil, nem
tampouco qualquer obra completa, até o presente momento,
que corresponda a uma tentativa de analisar a sintaxe do
Portugués coloquial do Brasil de forma integral.® Os tra-
balhos de Thomas (1961 e 1966) acentuam a crescente diver-

(6) Vide Schnerr, p. 64.

(7) Para malor esclarecimento acérca do emprégo do pronome no Portu-
gués coloquial do Brasil vide Thomas (1961 e 1966).

(8) Depois da preparacio déste trabalho apareceram duas obras muito
importantes: Thomas, Earl W. The Syntax of Spokenm Brazilian Portu-
guese, Vanderbilt University Press, Nashville, Tennessee, 1969. Maurer,
Theodoro Henrique, Jr. O Infinitivo Flexionado Portugués, Sao Paulo,
1968,
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géncia entre o atual Portugués falado no Brasil e o Portu-
gués literdrio tradicional, e assinalam algumas areas, tal co-
mo a do emprégo do pronome, em que a diferenca entre a
lingua falada e a escrita é particularmente acentuada. No en-
tanto o seu tratamento do infinitivo relaciona-se principal-
mente com a tendéncia do Portugués falado de usar o infini-
tivo pessoal para evitar o emprégo do substantivo. Duas gra-
maticas de cunho didatico recentemente publicadas, Modern
Portuguese e Portugués Contemporaneo, ddo maior énfase ao
Portugués falado do que as gramaticas do passado. Em espe-
cial, os capitulos referentes ao infinitivo pessoal refletem uma
andlise da lingua falada, além de apresentarem algumas das
regras tradicionais. No entanto, essas obras ndio contém ne-
nhum esquema, geral das funcdes do infinitivo, e nem sempre
fazem distincio entre a lingua falada e a literaria.

Excetuando-se os estudos de Thomas e as gramaéticas
de cunho didatico, os trabalhos existentes acérca do infini-
tivo tratam quase exclusivamente do Portugués literario; né-
les encontra-se, apenas de passagem, algum comentario refe-
rente ao Portugués cologuial do Brasil. ®

Os estudos acérca do emprégo do infinitivo no Portugués
literario tendem a focalizar quase Unicamente a questdo do
infinitivo pessoal, sem tratar das funcées do infinitivo em
geral. Normalmente pretendem ocupar-se do problema frus-
trador de estabelecer regras para o emprégo do infinitivo pes-
soal 1° e, muitas vézes, essas regras caracterizam-se por Seu
tom prescritivo. 1* A obra de Sten (1952) apresenta o melhor
esquema descritivo das funcbes sintaticas do infinitivo no
Portugués literario. Todavia, mesmo nesse artigo o objetivo
de Sten constitui a descricio da ocorréncia do infinitivo pes-
soal e impessoal, e 0 autor aplica uma analise funcional apenas
como estrutura para seu estudo. Além do mais, a analise fun-
cional adotada por Sten nao se baseia em pesquisa da lingua
portuguésa por parte do autor, mas é o resultado da aplicacdo
do esquema elaborado por Sandfeld em sua obra genérica enti-
tulada L’infinitif ao Portugués. Outra analise funcional do
infinitivo no Portugués literario encontra-se em Bechara 1
mas, como sua obra é uma gramatica geral, sua analise nio

(9) Vide Hampejs (1957), p. 188; Schnerr (1966), pp. 71, T8.
(10) Vide Maurer (1957).
- (11) Nogueira, p. 12.

(12) Bechara (1963), pp. 289-301.
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é tdo extensa quanto a apresentada por Sten. Para finalizar,
o recente artigo de Schnerr acérca do infinitivo no Portugués
do Brasil descreve uma série de usos do infinitivo como ocor-
rem em obras relativamente recentes da literatura brasileira,
de modo que os empregos por éle descritos tendem a aproxi-
mar-se mais dos que ocorrem na fala coloquial do Brasil do
que os descritos nas demais obras.



CAPITULO I

~ INFINITIVO COMO SUJEITO E PREDICATIVO
(54 FICHAS)

A primeira parte do capitulo que se segue descreve o
emprégo do infinitivo como sujeito de verbo que ndo o verbo
de ligacio ser. A segunda parte trata do infinitivo como
sujeito e como predicativo do verbo ser. As subdivisdes des-
crevem a ordem das palavras. A Gltima parte diz respeito ao
emprégo do sujeito expresso com infinitivos que apresentam
as funcoes aqui estudadas.

Infinitivo como sujeito de verbo que ndo o verbo ser
(7 fichas)

Quando um infinitivo precede o verbo na sentenca ésse
pode ser considerado sujeito de um verbo transitivo (1 ficha)

(1) Porque colhér café ndo precisa —

Quando tanto o infintivo subjetivo como o verbo regente
sdo intransitivos a ordem é a seguinte (3 fichas):

VERBO REGENTE + INFINITIVO (SUJEITO DO INFINITIVO)

(2) Basta chegar uma pessoa, 14, com um pouquinho
de imaginacao.

Quando o verbo regente é intransitivo e o infinitivo é
transitivo é seguinte a ordem (3 fichas):

VERBO REGENTE (SUJEITO DO INFINITIVO) INFINITIVO

(3) Compensa vocé comer em casa.

Infinitivo com o verbo de ligagdo ser (47 fichas)

A. Infinitivo como sujeito (26 fichas)
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I — Infinitivo subjetivo ligado a adjetivos (15 fichas)

Quando um infinitivo aparece ligado a um adjetivo a
ordem mais comum é a seguinte (11 fichas):

ser + ADJETIVO + INFINITIVO
(4) E impossivel comprar adubo.

No entanto o infinitivo precede o verbo ser num caso em que

a sentenca principiada por um informante é completada por
outro:

(5) Informante A: Também, fazer uma viagem para
o Norte é...

Informante B: é muito mais dificil.

Se o infinitivo possui objeto direto, éste pode aparecer
depois do infinitivo como no caso de (4) e (5) ou entdo pode
ocorrer a seguinte ordem (2 fichas):

OBJETO DO INFINITIVO + ser + ADJETIVO + INFINITIVO
(6) Lingua é dificil aprender.

Quanto as sentencas que seguem esta ordem, poder-se-ia
dizer também que o infinitivo (aprender no exemplo acima)
funciona como advérbio modificando dificil e que funciona
como infinitivo subjetivo, tendo lingua por seu objeto direto
apenas na estrutura subjancente. Isso foi ressaltado pelo fato
de que a consultora nativa, ao ser interrogada como modifi-
caria o exemplo (6) se lingua estivesse no plural, enunciou a
seguinte sentenca: Linguas sdo dificeis de aprender. Nesse
caso linguas é, evidentemente, o sujeito pois a forma dificeis
foi substituida por dificil, e a natureza adverbial de aprender
foi revelada pela introducdo da preposicao de.

Os adjetivos ligados a um infinitivo relacionam-se todos
com a possibilidade de executar uma acio ou com a qualidade
boa ou ma da acio.

dificil (4 fichas) melhor (3 fichas)
facil (3 fichas) otimo (1 ficha)
possivel (2 fichas) chato (1 ficha)

impossivel (1 ficha)
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Um infinitivo subjetivo ligado a um adjetivo pode ser a
estrutura subjacente do objeto de um verbo ! tal como abaixo:
(7) Vocé acha melhor a gente mudar um pouco?
A estrutura subjacente seria a seguinte:
Vocé acha isso?
E melhor a gente mudar um pouco.

— Vocé acha melhor a gente mudar um pouco?

I — Infinitivo subjetivo ligado a um substantivo (11 fichas)

Quando um infinitivo subjetivo aparece ligado a um subs-
tantivo, éste é sempre indefinido e a ordem apresentada é
sempre a seguinte (9 fichas):

ser + SUBSTANTIVO INDEFINIDO + INFINITIVO
(8) E um problema lecionar.

Todavia, se um infinitivo subjetivo aparece ligado a um pro-
nome relativo, éste precede o verbo ser (4 fichas):

(9) Pode imaginar o que é arranjar hotel para onze?

B. Infinitivo como predicativo (18 fichas)

I — Infinitivo predicativo ligado a um substantivo (8 fichas)
O infinitivo predicativo jamais aparece ligado a um adje-

tivo. Quando ligado a um substantivo éste é sempre defi-

nido. Sete fichas apresentam a seguinte ordem:

SUBSTANTIVO DEFINIDO + Ser + INFINITIVO
(10) Meu sonho é morar no Rio.

Entretanto uma ficha apresenta uma ordem diferente:

ser + SUBSTANTIVO DEFINIDO -+ INFINITIVO

(11) E a melhor coisa vocé obrigar a crianca. ..

(1) Sten (1952), p. 119.
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II — Infinitivo predicativo depois de ser (10 fichas)

O infinitivo predicativo pode aparecer depois do verbo
ser sem por éle estar ligado a qualquer outra construcido do
mesmo periodo. Isto possibilita dois significados. 2

1 —Pode referir-se de maneira geral a uma frase anterior
(5 fichas):

(12) Informante A: Dois cursos ao mesmo tempo.
Informante B: E sobrecarregar muito.

2 — Pode indicar necessidade ou agio apropriada na circuns-
tancia (5 fichas):

(13) E quando ndo podia andar era saltar do carro e
empurrar O carro.

A andlise do emprégo do infinitivo com o verbo ser segue
0 método da gramatica tradicional, j4 que faz a distincao
entre o infinitivo subjetivo e o infinitivo predicativo. Sendo
que, com excecdo de duas, todas as sentencas descritas acima
apresentam um infinitivo que segue o verbo de ligacdo ser,
poder-se-a perguntar qual a base para determinar que o infi-
nitivo em certas sentencas € o sujeito e em outras o predica-
tivo. Em primeiro lugar, nos casos em que o infinitivo apa-
rece ligado a um adjetivo o infinitivo tem que ser, necessa-
riamente, considerado o sujeito, pois um adjetivo ndao pode
exercer essa funcdo. Nos casos em que o infinitivo aparece
ligado a um substantivo, parece que em tddas sentencas, exce-
to uma, existe uma diferenca na ordem. Isto é, quando o infi-
nitivo é sujeito em tddas as sentencas do presente corpus a
ordem é a seguinte:

ser + SUBSTANTIVO + INFINITIVO

Por outro lado quando o infinitivo é predicativo a ordem apre-
sentada em tbédas sentencas menos uma é€:

SUBSTANTIVO + ser + INFINITIVO

(14) Meu sonho é morar no Rio.

Portanto, parece que, pelo menos no presente corpus, o
infinitivo subjetivo pode ser distinguido do infinitivo predica-

(2) Vide Schnerr, p. 65.
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tivo meramente por meio da ordem das palavras. No entanto
h& uma sentenca com a qual éste critério falha.

(15) E a melhor coisa vocé obrigar a crianca a. ..

Embora esta sentenca apresente a mesma ordem que as sen-
tencas em que o infinitivo é o sujeito, a gramatica tradicional
classificaria o infinitivo de predicativo ¥, e isto foi confirmado
pela intuicio da informante que serviu de consultora déste
trabalho. Esta opinido baseia-se no fato de poder-se considerar
que o exemplo (15) possui uma estrutura subjacente seguindo
a ordem de (14), de tal modo que poderia ser expresso assim:
A melhor coisa ¢ vocé obrigar a crianca a falar em casa. Por
outro lado o exemplo (8), no qual o infintivo é o sujeito, nao
poderia apresentar esta mesma ordem (SUBSTANTIVO + ser +
INFINITIVO) a nao ser que fosse usado em contexto diferente
e com outro sentido.* Em outras palavras, no Portugués co-
logquial do Brasil um substantivo indefinido (um problema)
nao pode preceder ser (exceto num contexto especial) numa
sentenca em que éle aparece ligado a um infinitivo, enquanto
um substantivo definido (a melhor coisa) precede o verbo ser.
Essa correlacio entre a ordem das palavras e a qualidade
definida ou indefinida do substantivo é constante em todo o
“corpus”. Isto é, sempre que um infinitivo aparece ligado a
um substantivo indefinido, éste nunca precede ser, e a sen-
tenca é de tal natureza que a gramatica tradicional classifi-
ca-la-ia como tendo um infinitivo subjetivo. QOutrossim, sempre
que um infinitivo aparece ligado a um substantivo definido,
éste substantivo sempre precede ser, ou pode sofrer uma trans-
formacgao que o faga preceder ser, e a sentenca é de tal natu-
reza que a gramatica tradicional classifiearia o infinitivo de
predicativo.

C. Infinitivo com expressdes de comparacdo 3 fichas)

Nas trés sentencas o infinitivo aparece numa expressido
de comparacio como no exemplo gue se segue:

(16) Para meu caso é muito melhor do que fazer uma
coisa especifica.

(3) Vide Sten (1952), p. 103). )

(4)° Um problema € leciomar estd correto, no entanto apareceria num con-

: texto diferente, numa enumeracdo de problemas compilada pela pessoa
que fala,
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Talvez a construcido acima poderia ser analisada de tal forma
que apresentasse a seguinte estrutura subjacente:

Fazer uma coisa especifica é bom.
Isso é muito melhor

~> (Iss0) é muito melhor do que fazer uma coisa espe-
cifica.

Se esta anéalise for valida, o infinitivo que aparece numa expres-
sdo de comparacdo poderia ser considerado, pelo menos na
estrutura subjacente, como sendo o sujeito de ser numa sen-
tenca em que o infinitivo esta ligado a um adjetivo. °

Sujeito expresso

Em 7 das 54 ocorréncias de infinitivo estudadas no pre-
sente capitulo o infinitivo possui sujeito expresso. Numa das
sentencas o sujeito estd no plural e o verbo apresenta flexdo:

(17) Eurico, o negdcio que tem é nés estudarmos um
meio de nés tirarmos ésse carro, botar éle na
lama. ..

N&o parece haver motivo pelo qual o infinitivo nio possa ter

um sujeito expresso em qualquer das funcbes examinadas
neste capitulo.

A sentenca (2) na pagina 135 apresenta uma peculiari-
dade, pois o sujeito é um substantive (uma pessoa) que segue
o infinitivo em vez de precedé-lo. Embora a consultora na-
tiva achasse basta uma pessoua chegar aceitavel e com o mes-
mo sentido, preferia a forma existente, basta chegar uma
Pessod.

(5) No livro Modern Portuguese na Unidade 12, 4 pégina 18, encontra-se
uma anflise segundo a qual éste infinitivo seria considerado sujeito
de um verbo eliptico.



CAPITULO 11

INFINITIVO COMO OBJETO DE VERBO
(749 FICHAS)

No presente capitulo ser3o estudadas construcoes que
consistem, em geral, de um verbo regente seguido imediata-
mente por um infinitivo ou por uma frase infinitiva com a
funcio de objeto do verbo regente. Essas construgdes serdo
classificadas e analisadas em primeiro lugar de acdrdo com
os diversos verbos regentes e sua relacdo para com o infi-
nitivo objetivo.

A fim de classificar os verbos regentes é necessario consi-
derar, inicialmente, que cada infinitivo objetivo possui um
sujeito, o qual pode ser o0 mesmo que o sujeito do verbo re-
gente ou distinguir-se déste. As sentencas abaixo servem de
ilustracdo para esta diferenciacao.

(a) Eu quero trazer o carro.
(b) Eu mando éle trazer o carro.
(¢) Eu mando éles trazerem o carro.

(d) Eu mando trazer o carro.

No exemplo (a) tanto quero como trazer possuem O mes-
mo sujeito, ji que a sentenca significa que, se alguém trouxer
o carro, a pessoa que fala (eu) ira trazé-lo. Todavia, no exem-
plo (b) mando tem eu por sujeito enquanto o sujeito do infi-
nitivo objetivo é éle, pois o locutor manda uma terceira pessoa
trazer o carro. A diferenca de sujeito torna-se ainda mais
evidente no exemplo (¢) pois o infinitivo trazerem é flexionado
para concordar com o sujeito da terceira pessoa do plural,
éles. A sentenca (d) é mais interessante porque superficial-
mente ndo apresenta nenhuma diferenca estrutural em rela-
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¢ao a sentenca (a). No entanto, a diferenca pode ser estabe-
lecida na estrutura subjacente:

Eu quero isso
— Eu quero trazer o carro.
Eu trago o carro

Eu mando isso.
— Eu mando trazer o carro.
Alguém traz o carro.

Portanto, embora a pessoa que devera trazer o carro no exem-
plo (d) seja indeterminada, é evidente que esta pessoa niao é
0 locutor que da ordem para trazer o carro.

E significativo o fato de que o verbo regente na sentenca
(a) é o verbo querer ao passo que nas demais sentencas o
verbo regente é mandar. Apenas alguns verbos regentes, entre
éles o verbo querer, admitem um infinitivo objetivo cujo sujei-
to é o mesmo que o do verbo regente, enquanto outro grupo
de verbos regentes, entre éles o verbo mandar, pede um infi-
nitivo cujo sujeito é diverso do sujeito do verbo regente. Com
a excecdo de dois casos que serdo abordados individualmente
mais a frente, ésses dois grupos de verbos excluem-se mutua-
mente, pelo menos dentro dos limites do corpus aqui utili-
zado. Assim, Eu quero éle trazer o carro seria agramatical*
e Eu mando trazer o carro significa que o locutor dara ordem
a outra pessoa para trazer o carro. Isto nos leva a uma di-
visdo basica dos verbos regentes em dois grupos: os que
admitem um infinitivo objetivo cujo sujeito é o mesmo que o
do verbo regente (Grupo A) e os que admitem um infinitivo
objetivo cujo sujeito difere do sujeito do verbo regente (Gru-
po B).

Verbos Regentes do Grupo A (710 fichas)

Quando o verbo regente é do Grupo A, tanto o verbo
regente como o infinitivo objetivo tém o mesmo sujeito, o
qual é expresso pela flexdo do verbo regente e, facultativa-
mente, por um substantivo ou pronome subjetivo. O infini-
tivo objetivo nao é flexionado e nio tem um sujeito expresso
além do sujeito do verbo regente. Assim, no exemplo (a)

(1) Se empregarmos o verbo gquerer para expressar ¢ significado subenten-
dido por esta sentenca, precisamos usar uma ora¢ado subordinada subjun-
iiva: Eu quero que éld-traga o carro,
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Ey quero trazer o carro o sujeito de ambos os verbos é expres-
so pelo pronome subjetivo optativo eu e pela forma da primeira
pessoa do singular quero do verbo querer.

Muitos dos verbos do Grupo A sfo seguidos por um co-
netivo a, que, em ou de que faz parte integrante do verbo, isto
é, se o conetivo for omitido o verbo ja nao admite um infini-
tivo objetivo.

Ordem das palavras

se

te
(INEGATIVO) (se) VERBO REGENTE (ADVERBIO) CONETIVO

o
a
os
as

INFINITIVO

O Unico pronome, que nio um pronome subjetivo, que
pode aparecer antes ou depois do verbo regente é o pronome
indefinido se.

(1) Pode-se ser feliz.

Neste corpus, quando ha um advérbio modificando o verbo
regente, éste sempre aparece entre o verbo regente e seu
conetivo, no caso de haver um conetivo.

(2) Tinha sempre que pular um murinho.

Quando o infinitivo possui um pronome objetivo obliquo, éste
aparece antes ou depois do infinitivo, dependendo do prono-
me obliquo. Se for se, te, me ou nos éle segue o conetivo, no
caso de o haver, e antecede o infinitivo. Quando o pronocme
objetivo obliquo é o, a, 0s ou as éle vem depois do infinitivo.
Se o0 objeto é um pronome subjetivo ou outro substantivo
qualquer, éste segue o infinitivo. Assim:

(3) Vinha te ver.
(4) Tentou ajudd-los.

Note-se que o pronome obliquo se tem duas funcgdes. O
se que aparece antes ou depois do verbo regente tem que ser
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o pronome indefinido e o se que precede o infinitivo &, neces-
sariamente, o pronome reflexivo. Quando o pronome se 0cCor-
re entre o verbo regente e o infinitivo, éle pode ser tanto um
pronome indefinido como um pronome reflexivo, dependendo
do sentido da sentenca. As sentencas abaixo servem de ilus-
tracao: ‘

(1) Pode-se ser feliz.
{(5) Vocé nao pode se basear de jeito nenhum nisso.

No exemplo (1) o infinitivo ser ndo pode ser reflexivo, de
modo que se tem que ser considerado o sujeito indefinido de
pode. No exemplo (5) pode ja tem um sujeito, vocé, e basear
pode ser reflexivo, de modo que se é o objeto reflexivo de
basear. (Note-se que o hifen que liga pode e se no exemplo
(1) é meramente um artificio ortogréfico e ndo tem nenhum
valor fonolégico.)

Em tédas fichas, exceto duas, quando ha um substantivo
ou pronome subjetivo, éste precede o verbo regente. Todavia
a ordem parece ser facultativa, dada a ocorréncia das duas
sentencas que seguem abaixo:

(6) Mas pode ela mesmo ser feia.
(7) Tinha cada um de descobrir.

Nessas sentencas os sujeitos ela e cada um aparecem depois
do verbo regente.

O infinitivo objetivo bem como qualquer outro objeto do
verbo regente pode ser omtido caso o mesmo esteja suben-
tendido:

(8) Crianca pode aprender duas, trés linguas, pode di-
reitinho.

Finalmente, um verbo regente pode ter um ou varios infi-
nitivos objetivos coordenados:

(9) Pode-se ser feliz e ter muitos segredos.

Podemos subdividir os verbos do Grupo A em dois gru-
pos, Grupo Al e Grupo A2. Os verbos do Grupo Al exigem
um infinitivo objetivo, enquanto os verbos do Grupo A2 admi-
tem tanto um substantivo como um infinitivo objetivo. Quan-
do um verbo do Grupo Al possui um conetivo, éle pode levar
um substantivo, como seu objeto, mas entdo é preciso omitir
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o conetivo. Assim, no caso do verbo continuar a do Grupo
Al é possivel dizer-se:

(e) REle continwou a fazer o curso.
(f) Ele continuou o curso.

Mas nao se diria *Ele continuow fazer o curso nem *Ele con~
tinuou a o curso, o que equivale a dizer que, quando o cone-
tivo é empregado, o objeto tem que ser, necessariamente, um
infinitivo e quando o conetivo é omitido o objeto é, obrigato-
riamente, um substantivo. Os verbos do Grupo A2, entretanto,
comportam-se de maneira diferente pois admitem um subs-
tantivo ou um infinitivo objetivo sem qualquer mudanca com
relacdo ao conetivo.

(g) Eu gosto de dangar.
(h) Eu gosto do carro.

Os verbos do Grupo A seriam denominados, tradicionalmente,
de auxiliares.? No entanto, éste térmo nao serd emrpregado
aqui, j& que todos os verbos do Grupo A tém pelo menhos um
certo grau de funcdo independente. Isto é, com a possivel
excecdo de poder, ésses verbos nao precisam ser seguidcs por
um infinitivo, logo que o conetivo seja omitido no caso dos
verbos do grupo Al.

Verbos do Grupo A- (504 fichas)

Os verbos que exigem um infinitivo objetivo sdo os se-
guintes:

ir (218 fichas) aprender (7 fichas)
poder (44 fichas) acabar de (3 fichas)
ter que (79 nchas) continuar a (2 fichas)
comecar a (20 fichas) parar de (1 ficha)
vir (17 fichas) inventar de (1 ficha)

ter de (13 fichas)

Os verbos ir e vir apresentam um caso especial, pois nio sao
transitivos e portanto talvez ndo seja apropriado denominar
o infinitivo que os segue de “objetivo”. E por esta razio que

(2) Bechara (1963), pp. 134-137. Figueiredo, p. 278. Evidentemente uma
lista de verbos auxiliares do Portugués literario n&o coincide exata-
mente com uma lista de verbos désse tipo utilizados no Portugués
coloquial do Brasil.
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Sten lhes dia o nome de infinitif final.* Mas Sten também
aponta que o comportamento de ir e vir com referéncia ao infi-
nitivo que os segue nao difere do comportamento dos verbos
auxiliares, de maneira que éles foram incluidos na lista dos
verbos do Grupo A.

Uma peculiaridade, todavia, deve ser assinalada. Os ver-
bos ir e vir comportam-se como os demais verbos auxiliares
do Grupo Al pois, na forma como se apresentam na lista,
nao podem ser seguidos por um substantivo mas apenas por
um infinitivo. Entretanto um substantivo ou pronome de lu-
gar pode segui-los se se acrescentar a devida preposi¢io.
Assim diz-se:

(i) ¥Ele vai cantar.
(i) Ele vai a S. Paulo.

Nao ha também qualquer restricio aos verbos ir e vir se-
rem seguidos por um substantivo ou pronome de lugar e por
um infinitivo simultdneamente:

(k) Ele vai a Sao Paulo cantar.

No entanto a limitacdo referente & preposicio precisa ser obser-
vada: tanto *£le vai a cantar como *Ele vai Sdo Paulo seriam
agramaticais no Portugués coloquial do Brasil.

O verbo poder apresenta duas peculiaridades. Em primei-
ro lugar, é o Unico verbo que jamais admite um substantivo
objetivo. Em segundo lugar, éle constitui uma excecio a re-
gra que estipula que o infinitivo objetivo de um verbo do
Grupo A precisa ter o mesmo sujeito que o verbo do Grupo A
precisa ter o mesmo sujeito que o verbo regente e nio pode
ter um sujeito expresso. Consideremos o seguinte exemplo:

(10) Estados Unidos tém médo que éles possam ter uma
influéncia maior e uma coisa crescer e. ..

Neste caso o infinitivo objetivo crescer tem um sujeito expres-
so o qual difere do sujeito éles do verbo regente possam. O
exemplo (10) é o Unico déste tipo encontrado no corpus. Com
base na sua existéncia e no fato de que construcdes seme-
Thantes ocorrem no Portugusé literario, parece que, quando
0 verbo poder possui dois ou mais infinitivos objetivos, o se-
gundo infinitivo objetivo ou os que o seguem, pode ter um

(3) Sten (1932), p. 248.



— 147 —

sujeito diferente do verbo poder, e quando isto acontece o
sujeito é expresso *.

A informante de Belo Horizonte foi a tnica que usou
ter de, uma variante de ler que, também empregada por ela.

Em duas sete ocorréncias do verbo aprender a o conetivo
foi omitido. As fichas sio:

(11) aprender guiar.
(12) aprender falar.

Outrossim, em duas das 20 fichas que empregam comegar a o
conetivo parece ter sido omitido, embora a gravacdo nao esteja
bem nitida. Tradicionalmente o conetivo ndo pode ser omiti-
do e no corpus os conetivos aparecem sempre que necessario,
com excecdo do conetivo ¢ que é omitido algumas vézes. No
Portugués coloquial do Brasil ha a tendéncia para evitar o
emprégo da preposicdo a ou do pronome a, possivelmente por-
que a palavra a confunde-se, fonologicamente, com uma vogal
adjacente a pertencente a uma palavra anterior ou posterior. ¢
Visto que o a inicial ou final é muito comum em Portugués,
a palavra a desaparece freglientemente ou existe apenas gra-
cas & analogia gramatical. ©

Verbos do Grupo A2 (208 fichas)

Os verbos do Grupo A2 diferem dos verbos do Grupo Al,
pois seu objeto pode ser tanto um substantivo como um infi-
nitivo, ndo havendo qualquer mudanca com relacio ao cone-
tivo. Os verbos sao os seguintes:

querer (63 fichas) chegar a (2 fichas)
dever (40 fichas) esperar (2 fichas)
precisar (20 fichas) planejar (2 fichas)
conseguir (17 fichas) deixar de (1 ficha)
gostar de (15 fichas) faltar (1 ficha)

saber (12 fichas) prometer (1 ficha)

(4) Vide comentdrios a respeito desta anilise além de exemplo tirado do
Portugués literario, pp. 77-78.

(3) Vide Thomas (1966), p. 284.

(6) No presente corpus, sempre que a presenca de um possivel conetivo a
é duvidosa devido a um fonema a adjacente, sua ocorréncia ser& pre-
sumida nos casos em que a graméitica tradicional exigiria o seu empré-
g0, a menos que se evidencie em outra parte do corpus que o conetivo
nho é usado com o verbo regente em questdo.
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preferir (5 fichas) adorar (1 ficha)
passar a (4 fichas) usar (1 ficha)
pretender (4 fichas) resolver (1 ficha)
tentar (3 fichas) agientar (1 ficha)
procurar (3 fichas) falar em (1 ficha)
decidir (3 fichas) cansar de (1 ficha)

preocupar em (2 fichas)

O verbo querer apresenta um problema especial por causa
da expressio quer dizer usada em sentencas tais como:

(13) Vocé tem, quer dizer, n6s temos em Brasilia. . .

Quer dizer pode ser analisado como sendo a terceira pessoa
do singular do presente do indicativo do verbo regente querer
seguido pelo infinitivo objetivo dizer. Entretanto, quando é
usado com o sentido de ‘‘isto €” ou simplesmente para preen-
cher uma pausa, querer dizer apresenta-se sempre na terceira
pessoa do singular do presente do indicativo e nao pertence a
uma construcdo mais ampla da categoria de oracdo. Por esta
razao dizer neste caso é considerado um emprégo particular
do infinitivo como parte de um item lexical com sentido espe-
cial, e sua ocorréncia deixou de ser registrada apds as pri-
meiras 20 paginas do corpus. (Foi constatado 17 vézes nessas
primeiras 20 paginas).

Todavia quer dizer pode ser usado com o sentido de “sig-
nificar” ou o sentido literal de “quer dizer” como no exem-
plo abaixo:

(14) Mas isso nao quer dizer que sdo tédas as escolas
primarias.

H4 quatro ocorréncias déste tipo. Em todas elas querer
dizer faz parte de uma construc¢io maior pois tem um objeto;
em um caso o verbo querer aparece na primeira pessoa.

Dos 17 casos em que conseguir possui um infinitivo obje-
tivo apenas um nao obedece a regra que estipula que um infi-
nitivo objetivo de um verbo do Grupo A tem o mesmo sujeito
que o verbo regente e que o sujeito ndo pode ser expresso.
Eis a 0nica excecio:

(15) Vocé nédo pode imaginar, todo o mundo mexeu para
conseguir essa menina receber isco.

Aqui o sujeito de conseguir é todo o mundo enquanto o sujeito
do infinitivo objetivo receber é essa menina, e o sujeito é ex-
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presso. A consultora nativa considera éste emprégo de conse-
guir agramatical e prefere a construcdo todo o mundo mexeu
para essa menina conseguir receber isso ou entao todo o mundo
mexew para conseguir que essa menina recebesse isso. No en-
tanto ela acredita que uma construcdo do tipo (15) pode ocor-
rer quando a pessoa que fala nio tem certeza de como conti-
nuar a sentenca depois de ter dito a palavra conseguir. Se éste
emprégo do verbo conseguir £or considerado gramatical entdo
conseguir seria o Gnico verbo do corpus que poderia pertencer
tanto ao Grupo A como ao Grupo B.

Verbos regentes do Grupo B (39 fichas)

Quando o verbo regente pertence ao Grupo B seu sujeito
é, necessariamente, diferente do sujeito do infinitivo objeti-
vo.” O sujeito do verbo regente é indicado como o de qualquer
verbo finito. H& trés possibilidades para indicar o sujeito do
infinitivo objetivo, cada uma com sua prépria ordem de pa-
lavras, como fica demonstrado abaixo:

PRIMEIRA OpPcZo:

O sujeito do infinitivo é indicado por um pronome obliquo
(5 fichas)

Ordem das palavras

nos o ( )
a NEGATIVO
(NEGATIVO) | me [ VERBO REGENTE | (o ( INFINITIVO
te as

Exemplos:
(16) O policial ndo nos deixou ver.

(17) A coisa mais interessante é ouvi-los falar.

(7) Sten descreve éste infinitivo como sendo um substituto de um verbo
finito. Sten (1952), pp. 249-54. O raciocinio parece ser que uma cons-
trucéo tal como £le me mandou fazer isso (usando o verbo mandar do
Grupo B) tem a estrutura subjacente Zle mandou que eu fizesse 4isso
na qual o objeto de mandar é uma oracdo substantiva empregando a
forma subjuntiva fizesse. Bechara reconhece esta relagde ao descrever
a frase infinitiva como sendo “reduzida” de uma oracio com um verbo
finito. Todavia éle também considera essa frase infinitiva resultante
como o objeto direto de mandar. Bechara (1963), p. 299.
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Nesse caso o sujeito do infinitivo é indicado por um pro-
nome obliquo o qual se comporta, sintaticamente, como um
pronome obliquo objetivo. Isto é, éle ocupa a posicao que
tomaria se nao existisse um infinitivo objetivo e como se fosse
0 Unico objeto. Porém, quando ha um infinitivo objetivo, éste
pronome indica o sujeito do infinitivo. Assim, se considerar-
mos que o objeto do verbo regente é uma frase infinitiva, o
pronome funciona simultineamente como parte do objeto do
verbo regente (até mesmo adotando o alomorfe do objeto e
sua posicao) e como o sujeito do infinitivo.

A posicio do pronome obliquo objetivo é a seguinte: se
for da primeira ou segunda pessoa (me, nos, te) éle precede o
verbo regente. Se for da terceira pessoa (o, a, 0s, as) o pro-
nome segue o verbo regente, mas apenas quando o verbo re-
gente é um infinitivo, como na sentenca (17). Quando o pro-
nome é da terceira pessoa, mas o verbo regente nio é um infi-
nitivo, emprega-se a segunda opc¢do.

Finalmente, quando se aplica a primeira opcdo, o infini-
tivo jamais recebe flexao para concordar com seu sujeito em
pessoa e nimero. (Vide as sentencas (16) e (17) acima).

SEGUNDA OPCAO:

O sujeito do infinitivo é indicado por um substantivo ou
pronome subjetivo (13 fichas)

Ordem das palavras

(NEGATIVO) (s€) VERBO REGENTE + SUJEITO (NEGATIVO) INFI-
NITIVO (FLEXAO)

Exemplos:
(18) Deixa eu contar essa.
(19) Eu fico parado s6 ouvindo éles falarem.

A diferenca entre a primeira e a segunda opcio reside
principalmente no emprégo de um substantivo ou pronome
subjetivo (nos exemplos acima eu, éles), em vez de um prono-
me obliquo, para indicar o sujeito do infinitivo. Entretanto,
também neste caso ndo ha diferenca de comportamento sinta.
tico do pronome quando nao se segue um infinitivo objetivo.
Isto é, no Portugués coloquial do Brasil os pronomes subje-
tivos podem ser usados como objeto de verbo, pelo menos isto
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acontece com 0 pronome da primeira pessoa do plural e com os
pronomes da segunda e terceira pessoa. Exemplo:

4)) Eu vi éle ontem.
A forma mais tradicional (empregando o pronome obliquo) é:
(m) Eu o vi ontem.

Quando um pronome subjetivo é usado como objeto, éle
se comporta, sintaticamente, como um substantivo, pois sem-
pre vem depois do verbo regente.

Portanto, éste modo de indicar o sujeito do infinitivo asse-
melha-se & primeira opc¢ao, pois o pronome funciona como
parte do objeto infinitivo no ambito de oracio e como sujeito
do infinitivo no ambito da frase. A diferenca reside na esco-
lha de um substantivo ou pronome subjetivo, em vez de um
pronome obliquo a fim de expressar o sujeito do infinitivo.
Portanto, o substantivo ou pronome em questio segue, neces-
sariamente, o verbo regente, de acordo com as regras gerais
da colocagdo de pronomes.

H3 também outras diferencas. Em primeiro lugar, quan-
do se emprega a segunda op¢do, as regras de colocacdo de
pronomes sdo mais flexiveis do que se ndo aparecesse um infi-
nitivo objetivo. Como ja foi dito, os pronomes subjetivos
podem, em geral, funcionar como objetos de verbo, como a
sentenca (1) atesta, mas o mesmo nao acontece, normalmente,
com o pronome da primeira pessoa do singular. Isto é, ndo
se diria:

(n) *Ele viu eu ontem.
mas sim
(o) ZEle me viu ontem.

Porém, quando eu é o sujeito de uma frase infinitiva objetiva
o pronome pode ocorrer, nesse caso como parte do objeto do
verbo regente.

(p) Ele viu eu entrar.®

Naturalmente também seria possivel empregar a primeira
opcao:
(q) Ele me viu entrar.

(8) Esta sentenca ndo aparece no corpus, mas ha casos semelhantes, tal
como o exemplo (18) Deira eu contar essa.
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Quando a segunda opcdo é adotada, o sujeito do verbo
regente pode ser indicado pelo pronome obliquo indefinido se.
O mesmo nao ocorre, todavia, quando se emprega a primeira
opcdo, pois no Portugués coloquial do Brasil ndo se usa mais
de um pronome obliquo com um verbo. Assim, o emprégo de
um pronome obliquo antes ou depois do verbo para indicar o
sujeito do infinitivo objetivo impede o uso do pronome obli-
quo se.

Note-se que quando a segunda opcio é escolhida o infi-
nitivo é flexionado na maioria dos casos em que o sujeito esta
no plural. No corpus aparecem cinco construcfes com ver-
bos do Grupo B contendo um sujeito expresso no plural. O
infinitivo é flexionado em quatro casos como no exemplo (19)
acima. A sentenca abaixo, no entanto, nio é flexionada:

(20) Mas eu nao vou fazer os dois, que estio comecan-
do a vida agora, fazer uma despeza enorme.

Dada a ocorréncia desta construcio, parece que a flexdo do
infinitivo para concordar com um sujeito no plural é faculta-
tiva, a ndo ser que o fato de o infinitivo estar separado do
sujeito por uma oracio adjetiva constitua motivo para a dife-
renciacdo, ja que nos outros trés casos o infinitivo aparece
imediatamente apés o sujeito.

TERCEIRA OPCAO:
O sujeito do infinitivo ndo é indicado
Ordem das palavras
(NEGATIVO) (Sse) VERBO REGENTE (NEGATIVO) INFINITIVO
Exemplos:

(21) Foram & cidade, a um dentista, mandaram arran-
car um dente de frente.

(22) Térmos que eu nunca ouvi falar.

Nesse caso o sujeito do infinitivo ndo é indicado por meio
de um nome ou pronome dentro da frase infinitiva mas pode
ser subentendido através do contexto, como no exemplo (21),
ou pode ser indeterminado, como na sentenca (22)).° Dos
oito casos em que a terceira opcao foi empregada o infinitivo

(9) Vide comentario & p. 142, Capitulo IIL
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objetivo nunca aparece flexionado, de modo que, com refe-
réncia ao presente corpus, é possivel afirmar que nenhum infi-
nitivo objetivo de um verbo recebe flexdo, a nado ser que 0
infinitivo possua um sujeito expresso representado por um no-
me ou pronome subjetivo na frase infinitiva.

E possivel fazer algumas observacbes gerais aplicdveis a
todos os verbos do Grupo B. Em primeiro lugar o infinitivo
objetivo de verbos do Grupo B pode ser negado independente-
mente do verbo regente como na construcdo abaixo:

(23) Eu aconselko vocés ndo entrarem.

Em segundo lugar, com verbos do Grupo B o sujeito do
infinitivo, seja éle um pronome obliquo, um substantivo ou um
pronome subjetivo, jamais ocorre depois do infinitivo.

Para concluir deve-se assinalar que ha apenas 39 fichas
do Grupo B enquanto o total de fichas do Grupo A é de 711.
Este fato nido indica apenas a relativa freqiéncia com que
os verbos déstes dois tipos ocorrem, mas demonstram aoc mes-
mo tempo que um corpus maior seria necessario a fim de se
poder ter uma nocao mais clara das caracteristicas dos verbos
do Grupo B. Os verbos do Grupo B dividem-se em dois gru-
pos, Grupo Bl e Grupo B2:

Verbos do Grupo Bl

deixar (9 fichas) ver (5 fichas)
fazer (4 fichas) ouvir (3 fichas)
mandar (2 fichas) imaginar (2 fichas)
permitir (2 fichas) sentir (1 ficha)
aconselhar (1 ficha) olhar (1 ficha)

consentir (1 ficha)

Os verbos do Grupo Bl catalogados a esquerda sdo deno-
minados tradicionalmente de verbos causativos e os a direita
de verbos sensitivos. Todos éles indicam que o sujeito do ver-
bo regente causa ou sente uma acdo efetuada pelo sujeito
do infinitivo objetivo.

Os verbos imaginar e consentir sio um pouco mais res-
tritos em seu comportamento sintatico do que os demais ver-
bos do Grupo Bl, pois ndo se sujeitam a ordem das palavras
descrita acima como sendo a primeira opcao (pagina 149). Por
exemplo aparece a seguinte sentenga usando a segunda opc¢ao:
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(24) Vocé nao imaginou eu dormir com aquéle buraco,
assim no assoalho?

Todavia, se a primeira opcio fosse escolhida, a construcio re-
sultante *“Vocé ja me imaginou dormir...” seria agrama-
tical.

Consentir em é o Unico verbo do Grupo B1 que possui um
conetivo.

Os verbos ver e owvir apresentam um caso interessante,
pois as formas do pretérito do verbo ver (viu, por exemplo)
parecem substituir as formas correspondentes do verbo ouvir
(ouviu) na expressio ouvir falar,° talvez porque neste tempo
os verbos sdo homoéfonos com excecdao da primeira silaba atona
ow do verbo ouvir. As sentencas abaixo ilustram o fato:

(25) Vocé ja viu falar em meeiros?
(26) Vocé no Rio nunca viu falar. ..

Em um caso, entretanto, ouvir aparece em contexto seme-
thante:

(27) Térmos que eu nunca ouvi falar.

Ver e ouvir também diferem dos demais verbos do Grupo Bl,
pois podem, em contexto especial, levar um infinitivo objetivo
cujo sujeito é igual ao sujeito do verbo regente. A construcio
Eu me vi dangar por exemplo é possivel. Todavia, embora,
nao haja mudanca de sujeito, o sujeito da frase infinitiva pre-
cisa ser indicado separadamente pelo pronome me.

Outro exemplo do Grupo Bl que pode, em contexto espe-
cial, levar um infinitivo objetivo cujo sujeito é igual ao do
verbo regente é fazer. Isso ocorre no seguinte exemplo:

(28) Eu s6 fiz enfiar o paletd, a gravata.

Neste caso o sujeito de enfiar seria o proéprio locutor.

Verbos do Grupo B2 (12 fichas)

obrigar a (8 fichas)
convidar para (3 fichas)
ajudar a (3 fichas)

(10) Vvide Schnerr, p. 78.
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Estes verbos pertencem ao Grupo B devido ao fato de exigi-
rem um infinitivo objetivo cujo sujeito difere do sujeito do
verbo regente. Exemplo:

(29) Nao pode obrigar uma pessoa a ir.

Entretanto, ha varias diferencas entre os verbos do Grupo B2
e os outros verbos do Grupo B. Em primeiro lugar, todos os
verbos do Grupo B2 possuem um conetivo. Além disso, o
sujeito do infinitivo pode ser indicado por um pronome obli-
quo precedendo o verbo regente de acdérdo com a primeira
opcdo (vide pagina 149, Capitulo II) ou entdo pode ser indi-
cado por um nome ou pronome subjetivo colocado entre o
verbo regente e o conetivo, como é o caso do sujeito uma pes-
soa no exemplo (29). Apbs o conetivo de verbos do Grupo
B2 pode-se empregar um infinitivo objetivo mas jamais um
objeto nominal.

Ao confrario dos demais verbos regentes que levam um
infinitivo objetivo, os verbos do Grupo B2 sio de tal natu-
reza que permitem o uso da voz passiva tanto na oracdo do
verbo regente como na do infinitivo. No presente corpus ape-
nas obrigar a e convidar para aparecem na passiva:

(30) Vocé por lei ¢é obrigado a ter responsabilidade.

Note-se que na passiva o sujeito ndo é indicado seguindo a
primeira ou segunda opcdo, mas sim por um substantivo ou
pronome subjetivo antes do verbo ser, como é o caso de vocé
na sentenca (30).

No presente corpus nao houve nenhuma ocorréncia de ver-
bo do Grupo B2 com sujeito no plural. Porém, de acérdo com
a consultora nativa, quando um infinitivo objetivo tem um
sujeito no plural, éste infinitivo ndo é flexionado, como acon-
teceria se o infinitivo objetivo pertencesse ao Grupo Bl.

A gramaitica tradicional também incluiria o verbo acon-
selhar (a) no Grupo B2. Entretanto, na sentenca (23), a
unica em que aconselhar aparece neste corpus, o conetivo tra-
dicional ¢ ndo é audivel. Nas trés ocorréncias de obrigar a
na voz ativa, bem como nas trés ocorréncias de ajudar a, o
conetivo a é obscurecido pela presenca de um fonema a adja-
cente com o qual éle se confunde. Todavia, supomos que 0O
conetivo tenha sido empregado ndao s6 porque a gramética
tradicional exigi-lo-ia mas também porque o conetivo aparece
nas formas passivas de obrigar a.**

(11) Vide comentéario, p. 147, Capitulo II.



CAPITULO III

INFINITIVO REGIDO POR PREPOSICAO (270 FICHAS)

Na primeira parte do Capitulo III apresentaremos um
estudo do emprégo do infinitivo regido por preposicado baseado
primeiramente nas varias funcées sintaticas das frases prepo-
sicionais nas quais se encontra o infinitivo e, em segundo lu-
gar, na relacdo existente entre o infinitivo regido por preposi-
cao e as diferentes estruturas modificadas por essa frase pre-
posicional infinitiva. Concomitantemente procuraremos deter-
minar quando o infinitivo possui ou nao um sujeito expresso.
A ultima parte do capitulo sera dedicada a descricdo da ordem
das palavras apresentada pelas frases preposicionais.

Sujeito expresso

Neste capitulo o térmo “sujeito expresso” de um infini-
tivo refere-se a um sujeito indicado por um substantivo ou
pronome que ocorre dentro da propria frase preposicional. Isto
é, o sujeito do infinitivo pode ser indicado ou subentendido no
contexto mais amplo da frase preposicional, mas apenas sera
considerado expresso o sujeito que for indicado por um nome
ou pronome na frase preposicional. Assim, nas duas senten-
¢as abaixo consideramos que o exemplo (1) possui um sujeito
expresso (vocés) ao contrario do exemplo (2), muito embora
na sentenca (2) o sujeito do infinitivo aparece indicado no
contexto mais amplo pelo pronome éles.

(1) Nem que nao dé para vocés pagarem tudo.
(2) O dinheiro que éles receberam dava para comprar
um sitio.

Quanto & descricdo da incidéncia do sujeito expresso po-
demos, em alguns casos, afirmar categoricamente que um de-
terminado infinitivo ndo pode ter um sujeito expresso, ba-
seando nossa afirmacio na gramatica tradicional bem como
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nas ocorréncias verificadas neste corpus. Por exemplo, quan-
do um infinitivo é o objeto de um verbo do Grupo A (vide Ca-
pitulo II) tal como acontece na sentenca ew continuei a fazer
i8s0 o infinitivo ndo pode ter um sujeito expresso, e, se o tives-
se, a sentenca (*eu continuei a eu fazer isso) seria agramati-
cal. Convém frisar aqui que no presente capitulo, ao tratar-
mos de frases preposicionais, nossa preocupacio nao reside,
geralmente, em determinar de maneira absoluta a gramatica-
lidade do emprégo do sujeifo expresso numa circunstincia
especifica, mas sim a probabilidade da ocorréncia do sujeito
expresso nessa circunstancia, além das possiveis razes do seu
emprégo. Em outras palavras, no que se refere a gramatica-
lidade, parece que, com algumas excecdes, a ocorréncia de um
infinitivo com sujeito expresso em frases preposicionais, seria
possivel em quase toédas circunstancias. O corpus revela, po-
rém, que em determinadas circunstincias o emprégo ou nao
do sujeito expresso é quase sempre previsivel, e essas circuns-
tancias serdo o objeto de nosso estudo.

O emprégo do sujeito expresso parece ser, em geral, in-
fluenciado por trés fatdres: o contexto em que aparece a frase
preposicional, a énfase e a natureza definida ou indefinida do
sujeito. A guisa de ilustracio dos dois primeiros fatéres bem
como da natureza facultativa do uso do sujeito expresso ve-
jamos as seguintes sentencas:

(3) Eu nao vou voltar sem saber inglés.

(4) Nao piso naquela terra sem eu poder falar, pelo me-
nos, direitinho, entende?

Em sentencgas do tipo do exemplo (3) o emprégo do sujeito
expresso € pouco provavel, pois o sujeito do infinitivo saber é
evidente dentro do contexto. Na sentenca (4) o contexto igual-
mente evidencia o sujeito, mas o infinitivo possui o sujeito
expresso eu aparentemente porque o locutor deseja dar énfase
ao sujeito.

O exemplo abaixo ilustra o terceiro fator, ou seja, a natu-
reza definida ou indefinida do sujeito do infinitivo:

(5) O problema de ir para Brasilia

O sujeito de ir parece ser indefinido neste caso. Se o locutor
quisesse referir-se ao problema de uma determinada pessoa ir
a Brasilia, éle poderia empregar um nome ou pronome entre
a preposigdo de e o infinitivo ir. Alias, a questio da natureza
indefinida do sujeito pode ser complicada pelo fato de o lo-
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cutor poder enfatiza-la usando um sujeito expresso indefinido,
tal como o pronome se ou vocé no sentido indefinido:

(6) um lugar para se ficar
(7) com aquéles lugares para vocé parar

Portanto, a qualidade indefinida pode ser expressa tanto pela
auséncia de um sujeito como pelo uso do sujeito expresso em
frases infinitivas.

Ao analisarmos os varios tipos de frases preposicionais
infinitivas, teremos ocasido de abordar o problema do sujeito
expresso de maneira mais detalhada. Em alguns casos apre-
sentaremos regras especificas de gramaticalidade aplicaveis
apenas a certos tipos de frases preposicionais infinitivas. Na
maioria dos casos, entretanto, limitar-nos-emos a fazer obser-
vacoes gerais que serao Uteis na previsio da ocorréncia do
sujeito expresso.

Muito embora essas observacoes se refiram a um tipo de-
terminado de frase preposicional infinitiva, que seria o tipo
que oferece os melhores exemplos, elas podem, até certo ponto,
ser aplicadas a qualquer frase preposicional infinitiva.

Fungoes das frases preposicionais
A. Frases preposicionais adverbiais (116 fichas)

Aqui estudaremos as frases preposicionais infinitivas que
funcionam como advérbio, o térmo advérbio tendo o signifi-
cado restrito de “modificador de verbo”.

Sujeito expresso

Um dos fatéres mais facilmente determinaveis que pare-
cem influenciar o emprégo do sujeito expresso em uma frase
preposicional é a relacio existente entre o sujeito do infi-
nitivo subordinado e o sujeito do verbo principal da oracfo
em que ocorre a frase preposicional. Assim, no presente cor-
pus, sempre que o sujeito do infinitivo de uma frase preposi-
cional adverbial é igual ao sujeito do verbo principal da ora-
¢ao na qual a frase aparece, o sujeito do infinitivo deixa de
ser expresso, em 95% dos casos. Das 85 frases preposicionais
adverbiais do tipo descrito acima, apenas 4 possuem um su-
jeito expresso. A razio é, provavelmente, que o sujeito do
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verbo principal indica o sujeito do infinitivo de maneira sa-
tisfatéria, como acontece no exemplo abaixo:

(8) SO voltei para casa no outro dia, para mudar de
roupa e desfazer a mala.

Examinemos agora as 4 fichas nas quais aparece um sujeito
expresso. Duas das fichas caracterizam-se por uma mudanca
de locutor; uma pessoa profere o verbo regente e a outra a
frase preposicional.?

(9) A: Vocé tem que ficar quanto tempo nas fazendas?
B: Para vocé conseguir os pontos?
A E
As outras duas fichas (a sentenca (4) na pagina 158 é
uma delas) nio permitem uma caracterizacao satisfatéria e
sO é possivel fazer a suposicao de que o locutor tinha a inten-
¢ao de enfatizar o sujeito. Isto salienta o fato de que, embora
0 sujeito expresso seja pouco usado quando o sujeito do infi-

nitivo coincide cm o sujeito do verbo principal, o locutor ainda
assim tem a possibilidade de emprega-lo.

Considerando, por outro lado, as 31 frases preposicionais
adverbiais nas quais o sujeito do infinitivo difere do sujeito
do verbo principal da oracao, notamos que em 17 fichas o infi-
nitivo possui um sujeito expresso. Portanto, quando o sujeito
do verbo principal e do infinitivo é o mesmo, a probabilidade
da ocorréncia de um sujeito expresso é de 5%, enquanto esta
probabilidade aumenta para 55% quando os sujeitos sdo dife-
rentes. Nos outros casos, totalizando 409 (casos em que nao
ha coincidéncia de sujeito nem sujeito expresso) a falta de um
sujeito expresso tem varias explicacbes. Em alguns casos o
sujeito é indefinido. Quando nao é indefinido, parece haver
diversas maneiras de indicar o sujeito através do contexto,
como no exemplo abaixo:

(10) E quando chega a época de colheita os pais tiram
da escola para trabalhar.

Aqui o sujeito de trabalhar poderia ser, possivelmente, os pais.
Todavia, o sentido logico que se depreende do contexto indica
que o sujeito do infinitivo é o objeto direto de tiram. ?

(1) Vide Sten (1952), p. 230.
(2) Em Portugués o objeto direto de um verbo pode ser omitido se for
subentendido através do contexto.
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O sujeito do infinitivo também pode ser indicado pelo
objeto déste infinitivo:

(11) Maria Teresa me deu a receita, todos os nomes em
portugués e em inglés, para ndo me apertar na
hora de perguntar para o vendedor

(12) Quando eu nao tenho nada para fazer, eu pago
para me deixar pelo menos, dormir.

No exemplo (11) o sujeito do infinitivo do verbo apertar-se
é determinado pelo pronome objetivo me. Como o verbo é
reflexivo, se o objeto é me, o sujeito ndo pode deixar de ser
eu. Na sentenca (12) o verbo deixar nao é reflexivo, mas
como me faz parte do seu objeto, o sujeito tem que ser outra
pessoa que ndo o locutor, de modo que o infinitivo ndo pode
ter o mesmo sujeito que o verbo “pago”.

Preposicdes usadas em frases preposicionais adverbiais

para (91 fichas)
sem (14 fichas)
em (5 fichas)
antes de (4 fichas)
até (2 fichas)

Pode-se dizer que a estrutura subjacente de uma frase pre-
posicional adverbial é constituida por uma oracdo adverbial
introduzida por uma conjungio subordinativa. Assim, no exem-
plo (13)

(13) NO6s estamos aqui esperando que melhore a estrada
para nés podermos continuar a viagem.

a estrutura subjacente da frase preposicional introduzida por
para é para que possamos continuar a viagem, empregando a
conjuncido subordinativa para que seguida pela forma finita
possamos, em lugar do infinitivo podermos.

As conjuncgbes subordinativas correspondentes as prepo-
sigdes acima sdo formadas pela preposicdo seguida de que, co-
mo no caso do exemplo (13). A Unica exceg¢do é a preposi-
cdo em. Quando se emprega em para introduzir uma frase
preposicional adverbial a conjuncido subordinativa correspon-
dente na estrutura subjacente é quando. Vejamos o exemplo
abaixo:

(14) Na&o da prazer em sair.
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Neste caso a estrutura subjacente seria Ndo dd prazer quando
VOCcé sai.

B. Frases preposicionais adjetivas (122 fichas)

Sujeito expresso

Como no caso das frases preposicionais adverbiais, o em-
prégo do sujeito expresso depende mormente de o sujeito do
infinitivo coincidir ou ndo com o sujeito do verbo principal da
oracio na qual aparece a frase preposicional. Das 122 frases
preposicionais adjetivas que ocorrem no corpus, 79 possuem um
infinitivo cujo sujeito € igual ao do verbo principal da oracio,
e apenas uma destas 79 apresenta um sujeito expresso. Entre-
tanto, das 43 fichas contendo um infinitivo cujo sujeito difere
do sujeito do verbo da oracdo principal, 11 fichas, ou seja 25%
dos casos, apresentam um sujeito expresso. Consideremos o0s
seguintes exemplos:

(15) Ja escolhi dois cursos para fazer.

(16) Eles fizeram o plano da estrada nao passar no meio
de nenhuma cidade.

No exemplo (15) o sujeito do infinitivo é igual ao do verbo
principal escolhi, e ndo ha um sujeito expresso. Por outro
lado, no exemplo (16) o sujeito do infinitivo é diferente do
sujeito do verbo fizeram e o sujeito expresso é a estrada.

Preposicoes usadas em frases preposicionais adjetivas:

de (64 fichas) sem (2 fichas)
para (54 fichas) em (2 fichas)

Todas as frases preposicionais adjetivas ocorrem em frases
substantivas que obedecem a seguinte ordem:

SUBSTANTIVO + PREPOSICAQ + INFINITIVO

Apesar desta semelhanca superficial, pode haver varias rela-
cbes sintaticas entre o substantivo modificado pela frase pre-
posicional e o infinitivo dependente. As diferencas destas re-
lacbes manifestam-se nas estruturas subjacentes, e as frases
preposicionais adjetivas serfo analisadas de acordo com as
quatro estruturas subjacentes que podem ser apresentadas pe-
las oracdes substantivas descritas acima. Referir-nos-emos a
cada uma das frases preposicionais como sendo pertencentes a
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um dos quatro grupos (numerados de I a IV) segundo sua
estrutura subjacente.

I — (13 fichas)

SUBSTANTIVO + que + SUJEITO + VERBO FINITO —
SUBSTANTIVO + para -+ INFINITIVO

(17) Todo sabado e domingo... mesmas pessoas, mes-
mas coisas para fazer.

De conformidade com o esquema referente ao Grupo I
a estrutura subjacente do exemplo (17) é coisas que se faga.
Das quatro preposicdes usadas com frases preposicionais adje-
tivas apenas a preposicido para ocorre em frases preposicio-
nais cuja estrutura subjacente obedece ao esquema acima.?

Uma das fichas do Grupo I revela outra maneira de indi-
car o sujeito do infinitivo sem usar um sujeito expresso:

(18) Eu vou te dar um trabalho para fazer.

Neste caso o sujeito do verbo principal é diferente do sujeito
do infinitivo, mas o sujeito do infinitivo é indicado por meio
do pronome objetivo te.

II — (68 fichas)

SUBSTANTIVO + que + VERBO FINITO — SUBSTANTIVO + para
<+ INFINITIVO

(19) E um sacrificio encontrar gente para trabalhar.

A estrutura subjacente da frase substantiva no exemplo (19)
é gente que trabalhe, 0 que demonstra que a relacdo existente
entre o SUBSTANTIVO € 0 INFINITIVO no Grupo II é a de sujeito
para verbo, enquanto no Grupo I a relacio é de objeto para
verbo. Devido a essa relacio de sujeito para verbo entre o
SUBSTANTIVO e 0 INFINITIVO neste tipo de frases substantivas,
parece improvavel que o infinitivo jamais possa ter um sujeito
expresso. Se isto acontecesse, o sujeito apareceria tanto antes
como depois da preposicio para.

(3) Embora frases preposicionais com a estrutura subjacente I sejam co-
muns no Portugués coloquial do Brasil, Bechara considera seu emprégo
(em lugar de uma oracdo adjetiva introduzida por um pronome relati-
vo) uma “imitacdo do francés”. Bechara (1963), p. 292.



— 164 —

As preposices usadas nas frases preposicionais adjetivas
sdo para (66 fichas) e de (2 fichas). As fichas com a prepo-
sicio de diferem das demais frases preposicionais adjetivas,
pois a frase preposicional nio vem imediatamente apds o
substantivo modificado, mas esta ligada a éle pelo verbo ser
ou estar.

(20) Mas nao fui assim de muito praticar.
(21) O troco estava de atolar caminhio.

Em ambas as fichas a frase preposicional é predicativa e mo-
difica o sujeito do verbo ser ou estar. Na sentenca (20) o
sujeito evidencia-se apenas pela forma fui.

IIT — (2 fichas)

SUBSTANTIVO + que + ndo + VERBO FINITO —
SUBSTANTIVO + sem + INFINITIVO

(22) éles nao dao uma palavra sem ser em inglés

A estrutura subjacente aqui representada parece constituir uma
versdo negativa da estrutura subjacente das frases preposicio-
nais do Grupo I, a Unica diferenca sendo a introducdo de
ndo. Assim, a estrutura subjacente do exemplo (22) é pala-
vra que ndo seja em inglés. Sem é a UGnica preposicao empre-
gada.

IV — (99 fichas)
SUBSTANTIVO + PREPOSICAO + que + SUJEITO

Ide

para I + INFINITIVO

+ VERBO FINITO -» SUBSTANTIVO -t
em

(23) Como é que se chama ésse negbcio para jogar inse-
ticida?

A estrutura subjacente de (23) é ésse negocio com que
vocé joga inseticida.

As preposicoes regentes nas frases preposicionais adjeti-
vas do Grupo IV sio: de (64 fichas), para (35 fichas) e em
(2 fichas) e a preposicio empregada na estrutura subjacente
nem sempre é a mesma. Existe um certo grau de correlagao
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entre o significado do substantivo modificado pela frase prepo-
sicional e a escolha da preposicdo regente. Isto €, substanti-

VoS

de um determinado grupo semantico levam para, os de

outro grupo levam de, e assim por diante. Eis alguns grupos

que

puderam ser identificados no presente corpus:
a. Lugar (17 fichas)

lugar (11 fichas) quarto (1 ficha)
casa (3 fichas) fazenda (1 ficha)
hotel (1 ficha)

(24) Nao tinhamos hotel para ficar.
Frases preposicionais que modificam substantivos de lugar

sempre levam a preposicio regente para. Adotando o método
de andlise desta tese, a estrutura subjacente de (24) é hotel
em que nos ficdssemos. *

b. Modo, meio (12 fichas)

maneira (7 fichas) meio (2 fichas)
tipo (2 fichas) jeito (1 ficha)

(25) éles tém uma outra maneira de encarar a vida.

Com substantivos déste grupo seméntico a preposicao re-

gente é sempre de. A estrutura subjacente de (25) é maneira
com que éles encaram a vida.

¢. Tempo (6 fichas)

tempo (3 fichas) vez (1 ficha)
hora (2 fichas)

(26) Meu tempo de falar inglés é muito pequeno.

No corpus desta tese a preposi¢io regente usada com

ésses substantivos é sempre a preposicio de. A estrutura sub-
jacente de (26) é tempo em que eu falo inglés. O exemplo
(26) também demonstra outra maneira de indicar o sujeito do
infinitivo, qual seja o emprégo do possessivo meu.

(4)

Também seria possivel analisar a questdo de outro modo, isto é, colo-
cando as frases preposicionais adjetivas que modificam substantivos
indicando lugar em um grupo a parte (separado do Grupo 1IV). Neste
caso, a estrutura subjacente déste grupo seria considerada uma oracao
adjetiva introduzida pelo advérbio relativo onde. A estrutura subja-
cente seria, entd@o, hotel onde nds ficdssemos.
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d. Oportunidade (13 fichas)

chance (4 fichas) vantagem (1 ficha)
oportunidade (3 fichas) possibilidade (1 ficha)
capacidade (2 fichas) facilidade (1 ficha)

ocasiao (1 ficha)

(27) Eu vou em Recife logo que tenha oportunidade de
voltar ao Brasil.

A preposicdo de é a que aparece com maior fregiiéncia
depois de substantivos déste tipo, embora a preposicao para
ocorra duas vézes. A estrutura subjacente *oportunidade pa-
ra que eu volte nao é usada, pelo menos no que diz respeito
ao Portugués coloquial do Brasil, de modo que no caso de IVd
a regra transformacional seria obrigatéria a fim de transfor-
mar a estrutura subjacente na forma que emprega o infini-
tivo. ®

e. Expressoes fixas (19 fichas)

ter vontade de (7 fichas)

nado haver razdo para (2 fichas)
nao ter razao de (2 fichas)

ter o direito de (2 fichas)

ter vergonha de (2 fichas)

estar com .
{ter }pressa de (2 fichas)

ter a idéia de (2 fichas)

As estruturas subjacentes destas expressodes fixas também
nao sdo aceitaveis do ponto de vista gramatical e, portanto,
estdo sujeitas a uma regra obrigatéria a fim de muda-las para
a forma infinitiva.

As restantes 32 fichas do Grupo IV nio apresentam qual-
quer agrupamento semantico ou quaisquer expressbes fixas.
Essas fichas incluem as duas nas quais a preposicdo regente

-

e em.

(5) Em geral a consultora nativa prefere a forma que emprega a Irase
preposicional contendo um infinitivo dependente & que emprega uma
oracio adjetiva (na estrutura subjacente), considerando a forma infini-
tiva mals coloquial. O Grupo IV d (substantivo indicando oportuni-
dade), todavia, é o primeiro dos estudados até éste ponto cuja estru-
tura subjacente é considerada inaceitivel gramaticalmente. Por outro
lado a gramaética tradicional apresenta situacbes em que é dada pre-
feréncia & orag¢do adjetiva. (Vide nota 3, p. 163).
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C. Frases preposicionais que modificam um adjetivo ou
advérbio (14 fichas)

Sujeito expresso

Como acontece com outras frases preposicionais, a proba-
bilidade de que frases déste tipo tenham um sujeito expresso
¢ reduzida, sempre que o sujeito do infinitivo é igual ao sujeito
do verbo principal da oracio na qual aparece a frase prepo-
sicional. Nenhuma das oito frases preposicionais nestas con-
dicbes apresenta um sujeito expresso. Das seis frases cujo
infinitivo possui um sujeito diferente do verbo principal cinco
tém um sujeito expresso.

Preposicdes usadas em frases preposicionais que modificam
um adjetivo ou advérbio:

para (10 fichas) em (1 ficha)
a (2 fichas) de (1 ficha)

As fichas contendo a preposicao regente para apresentam
duas estruturas subjacentes:

I — ADJETIVO + quando + SUJEITO + VERBO FINITO —
ADJETIVO + para (SUJEITO) INFINITIVO (2 fichas)

(28) Belo Horizonte-Brasilia é muito monétona para se
dirigir.

A estrutura subjacente correspondente a (28) é mondtona
quando se dirige.

II—

ADJETIVO
{ ADVERBIO }para que + SUJEITO + VERBO FINITO —
ADJETIVO .
" ra (SUJEI NF
{ ADVERBIO }pa a (SUJEITO) INFINITIVO (8 fichas)
(29) um troco muito dificil para vocé comecar qualquer
coisa nova.

A estrutura subjacente de (29) é dificil para que vocé
comece qualquer coisa nova. Numa das oito fichas com esta
estrutura subjacente, encontra-se a unica ocorréncia de uma
frase preposicional (com infinitivo dependente) que modifica
um adbvérbio (farde).



— 168 —

Ha um caso em que a frase preposicional modifica um
adjetivo omitido por elipse:

(30) Chegou-se tarde da noite, tudo cansado para dormir.

A consultora nativa julga que a frase para dormir ndo esteja
modificando o adjetivo cansado nem tampouco o locutor, mas
acredita que a frase modifica o adjetivo eliptico pronto.

As preposicdes regentes a, em e de aparecem somente com
as seguintes expressées fixas:

acostumado a (2 fichas)
interessado em (1 ficha)
enojado de (1 ficha)

Embora as formas acostumado, interessado e enojado sejam
participios passados, elas funcionam como adjetivos nestas
construgdes, concordando com o substantivo modificado em
género e namero.

D. Frases Preposicionais Nominais (6 fichas)

No Capitulo I estudamos a funcido do infinitivo como su-
jeito ou predicativo (vide paginas 136-137). Uma frase prepo-
sicional com um infinitivo dependente pode ter a mesma fun-
¢do sintatica que o infinitivo estudado no Capitulo I. A tUnica
diferenga reside no fato de que, no caso da frase preposicional,
o infinitivo vem precedido de uma preposicdo, de modo que o
sujeito ou predicativo é constituido por uma frase preposicio-
nal em vez de uma frase infinitiva. ¢ Vejamos o exemplo abaixo:

(31) E mais facil de mandar as coisas para Sao Paulo

do que para Minas.

O interessante é que nesta construciio a preposi¢cido de po-
deria ser omitida sem a menor mudanga de significado. E por
esta razdo que a frase preposicional acima, é tratada como
frase nominal e ndo como uma frase preposicional adverbial
modificando o adjetivo fdcil. A frase preposicional com fun-
¢4o0 nominal distingue-se, portanto, da frase preposicional que
aparece no exemplo (32), pois no exemplo (32) o adjetivo

(6) Este emprégo é mencionado em Sten (1952), p. 102. Bechara descreve
éste caso como sendo um infinitivo precedido por uma “preposicfio
expletiva”. Bechara (1963), p. 291.
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pouco estad ligado a outro nominal (dois méses) e se a pre-
posicdo para for omitida a sentenca ndo serd gramatical.

(32) Dois meses é pouco para vocé conhecer ésse Brasil.

Tanto a preposicdo para como a preposicio de sdo empre-
gadas para introduzir frases preposicionais nominais. As fra-
ses preposicionais com funcdo nominal podem vir ligadas a
um adjetivo (3 fichas) ou a um substantivo (3 fichas) e a
ordem das palavras que apresentam é idéntica a descrita em
relacdo ao infinitivo subjetivo ou predicativo. Uma das sen-
tencas déste tipo apresenta mais outra maneira de indicar o
sujeito do infinitivo: éle antecede a preposicdo em vez de apa-
recer dentro da frase preposicional propriamente dita.

(33) Vocé para achar o caminho dela é meio dificil.

E. Frases preposicionais modificando sentencas (3 fichas)

Nos trés casos ha uma frase preposicional com um infi-
nitivo dependente, a frase preposicional sendo seguida de uma
oracdo, na qual o verbo infinitivo aparece repetido em forma
finita ou como infinitivo objetivo de um verbo finito.

(34) Para morar, ndo moro com brasileiro nenhum.

Na sentenca (34), portanto, o verbo morar aparece tanto no
infinitivo como na forma finita na oracio seguinte.” As pre-
posices usadas sdo para (2 fichas) e em (1 ficha).

F. Frases preposicionais que formam conjun¢io, preposicao
ou expressao idiomatica (9 fichas)

a nao ser (4 fichas)

a partir de (1 ficha)

nao ter nada a ver com (1 ficha)
por (assim) dizer (3 fichas)

Ndo ter nada a vem com é uma variante de ndo ter nada
que ver com a qual tem o mesmo sentido mas emprega O

(7) Sten e Schnerr apontam exemplos de caso semelhante encontrado em
obras literarias. O emprégo literario, todavia, difere do que apresen-
tamos pois néle ¢ infinitivo nao vem precedido de uma preposicdo. Sten
cita o exemplo Mas pagar, pago. Sten (1952), p. 250. Schnerr deno-
mina éste tipo de ocorréncia de inifinitivo antecipatério. Schnerr, p. 71.
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pronome relativo que em lugar da preposicio . Em todo o
corpus a preposicio a rege um infinitivo dependente em dois
casos apenas: nas expressoes idiomaticas acima e na expressio
acostumado a, analisada no subtitulo C do presente capitulo
como sendo um adjetivo modificado por uma frase preposicio-
nal. Isto parece confirmar a observacdo anterior de que no
Portugués coloquial do Brasil ha uma tendéncia para evitar a
preposicao a.®

Ordem das palavras em frases preposicionais

PREPOSICA0 (SUJEITO) (NEGATIVO) (OBJETO PRONOME OBLIQUO)
INFINITIVO (OBJETO QUE NAO PRONOME OBLIQUO)

O sujeito do infinitivo é expresso, em geral, por um subs-
tantivo ou pronome subjetivo. O pronome eu, por exemplo,
normalmente indicaria um sujeito da primeira pessoa do sin-
gular.

(35) Brigava comigo para eu nao jogar.

No entanto, o pronome preposicional mim aparece em dois
€asos:

(36) Eu quero, eu queria ter assim: uma casa com um
quarto para mim, para mim estudar.

(37) Servico de datilografia para mim ¢é martirio para
mim fazer.

Note-se que em ambas as sentencas para mim ocorre duas vé-
zes, primeiro como uma frase preposicional completa e em
seguida como parte de uma frase preposicional infinitiva, intro-
duzida por para, sendo mim o sujeito do infinitivo dependente.
Segundo a consultora nativa a primeira ocorréncia da frase
para mim determina o emprégo de para mim na frase infini-
tiva. Isto é, em ambas as sentencas, uma vez pronunciadas as
palavras para mim, soaria mal, na opinido da consultora, se
o locutor dissesse para eu em seguida, embora o pronome mim
passe a funcionar como sujeito do infinitivo. Nas duas sen-
tengas o primeiro mim é automatico, pois apenas um pronome
preposicional pode ocorrer quando nio se segue um infinitivo.
A consultora acredita que o locutor normalmente diria para eu
(+ infinitivo) como acontece na sentenca (35), mas emprega
para mim devido ao uso anterior de mim na mesma sentenca.

(8) Vide comentério a éste respeito no Capitulo II, p. 147.
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Quando o sujeito é indefinido éle pode ser expresso pelo
pronome obliquo indefinido se e colocado antes ou depois do
infinitivo.

(38) um lugar para se ficar

(39) Mas ndo da para ter-se...

O objeto do infinitivo pode ser indicado por um substan-
tivo ou pronome subjetivo colocado depois do infinitivo ou por
um pronome obliquo colocado antes ou depois do mesmo. No
corpus os pronomes obliquos me, se e fe aparecem com esta
funcio. Desta maneira, o pronome se colocado antes ou de-
pois do infinito pode expressar ou um sujeito indefinido ou um
objeto reflexivo.

O sujeito estd no plural em apenas cinco construcdes e,
em tddas elas o infinitivo é flexionado para concordar com o
sujeito. Em um caso o infinitivo aparece flexionado com um
sujeito ndo expresso:

(40) E perguntando, para escreverem dizendo as coisas
como é gue vao por la.



CAPITULO IV

USOS VARIOS DO INFINITIVO (39 FICHAS)

Nos Capitulos I a III foram estudados 96% das fichas co-
ligidas. O presente Capitulo dara conta dos restantes 4% que
sao constituidos de varias funcoes de infinitivo ndo relaciona-
das entre si.

Substantivo Infinitivo (5 fichas)

(1) Nao vejo bem o passar do dia para a noite.

(2) E comecou a pensar em outras coisas que éle muda-
ria, para o melhor é claro, no entender déle.

(3) Ela disse “Chi, o que ésse homem quer” — estra-
nhando o vestir — ela olhava e nao conhecia.

(4) Que trabalhar!

Do ponto de vista morfologico as formas sublinhadas aci-
ma sio infinitivos. Porém, sao infinitivos que funcionam exa-
tamente como substantivos do ponto de vista sintdtico. Nas
primeiras trés sentencas o infinitivo vem precedido pelo arti-
go definido o, e em (1) e (2) os infinitivos sfo seguidos por
uma construcido possessiva. Em (3) tal construcdo nio esta
expressa mas esta subentendida, jA que o vestir s6 pode refe-
rir-se ao vestir désse homem. Portanto, em cada uma dessas
sentencas ha uma estrutura do seguinte tipo:

0 + INFINITIVO + de + FRASE NOMINAL

Esta construc@o constitui, ela mesma, uma frase nominal que
em (1) e (3) funciona como objeto de um verbo e no exem-
plo (2) é regido por uma preposicdo. Este fato indica a dife-
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renca fundamental existente entre o emprégo do infinitivo ana-
lisado no presente Capitulo e o descrito nos anteriores. Nas
sentencas estudadas nos Capitulos anteriores, o proprio infini-
tivo ou uma frase infinitiva funcionava como complemento de
um verbo ou preposicio e sua funcio era geralmente paralela
a de uma frase nominal. Os infinitivos das sentencas (1), (2),
(3) e (4), porém, tém a funcdo ndo de frases nominais mas
sim de substantivos, e, com certas limitacdes seménticas, po-
dem ser substituidos por qualquer substantivo, mas ndo por
frases nominais. Este tipo de ocorréncia, aqui denominada de
infinitivo substantivo, culmina com o caso da palavra prazer,
a qual &, histérica e morfologicamente !, um infinitivo, mas
que no Portugués coloquial do Brasil funciona exclusivamente
como substantivo.

Quanto ao exemplo (4) explica-se a auséncia do artigo de-
finido 0 ja que éste jamais é usado com um substantivo apos
um que exclamativo ou interrogativo.

Schnerr assinala corretamente que a construcio possessi-
va que comeca com de indica o sujeito do infinitivo 2. Assim,
no exemplo (1) dia é o sujeito do infinitivo passar na frase no-
minal passar do dia para a noite. Sten refere-se a éste empré-
go do infinitivo como sendo a ‘“0Oltima etapa” antes de o infi-
nitivo transformar-se em verdadeiro substantivos. *

Infinitivo Apdsto (3 fichas)

(5) O problema ¢ ésse, é bem ésse, ter dinheiro, nao é?

Infinitivo como Imperativo (1 ficha)

(6) Entdo canlar uma cancio de ninar para mim e fazer
cafuné.

Infinitivo com pronome ou advérbio relativo (12 fichas)

O infinitivo é usado com varios pronomes e advérbios re-
lativos, formando uma oracdo infinitiva. Esta pode exercer
diversas funcoes.

(1) Prazer, como outros infinitivos substantivos, jamais leva um sujeito
expresso nem flexdo de pessoa.

(2) Schnerr, p. 63.

(3) Sten (1952), p. 224.
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A. Oracao infinitiva como objeto de verbo (5 fichas)
(7) Eles ndo sabem nem como viver

(8) Nao tinha com quem morar.

B. Oracédo infinitiva regida por uma preposicdo (1 ficha)

(9) Eles nao tém nem idéia de como gastar ésse dinheiro

C. Oracao infinitiva funcionando como adjetivo (4 fichas)

Esta ocorréncia aparece apenas para modificar nada na
expressao fixa ndo ter nada + relativo + infinitivo.

(10) Nao tem absolutamente nada que se fazer.

(11) Nao tinha nada onde dormir.

D. Oracao infinitiva como sentenca (2 fichas)

(12) Dite, como ela nao era... como dizer?

Ordem das Palavras

Em todos os casos o relativo precede o infinitivo, qualquer
que seja a relacdo sintatica entre o relativo e o infinitivo na
propria oracio infinitiva. Assim ,nos exemplos (7), (9) e (11)
o relativo funciona como advérbio em relac¢do ao infinitivo; no
exemplo (8) o relativo aparece regido pela preposicao com em
uma frase proposicional adverbial modificando o infinitivo; e
no exemplo (10) o relativo é o objeto do infinitivo. No entanto,
estas diferentes funcoes sintaticas dentro da oracdo infinitiva
nao afetam a ordem das palavras entre o relativo e o infini-
tivo. O Unico elemento que precede o relativo na oracio
infinitiva é uma preposicao, caso o relativo seja regido por
uma preposicio.

Em dois casos hid um sujeito expresso pelo pronome inde-
finido se, o exemplo (10) sendo um déles. Este aparece entre
o relativo e o infinitivo.

Assim, a ordem das palavras de tddas as oragdes infini-
tivas contidas no corpus é a seguinte:
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(PREPOSICAO) PRONOME RELATIVO (sg) INFINITIVO

Frases Infinitivas Isoladas* (10 fichas)

Nesses casos hd uma frase infinitiva isolada a qual néo
funciona como parte de qualquer construcio que a precede ou
segue, pelo menos nado no nivel de oracdo. Refere-se geral-
mente a alguma acdo discutida no contexto. Nenhum dos
infinitivos possui um sujeito expresso.

(13) Vocé assina por éle. Vocé pode... Vocé assina
pelo rapaz, nao é? Assinar por procurac¢do. Mas é
engracado, nio é°?

Em seis dos dez casos a frase infinitiva ocorre no contexto
de uma pessoa respondendo a outra.

(14) A: Agora é sua vez de contar uma histéria para
a gente, hein?

B: Contar uma histéria. Nao me lembro muito de
histéria para contar nao. O que poderia contar?

Em uma das dez fichas o infinitivo é, possivelmente o
objeto de um verbo regente:

(15) Quer dizer, ou ela viesse s6 casar aqui, ou entio
casar s6 no Brasil.

Assim pode-se explicar a sentenca (15) dizendo-se que
nela hia um verbo regente viesse seguido por dois infinitivos
coordenados, sendo ambos o verbo casar. O problema é que,
se considerarmos o segundo infinitivo casar o objeto de viesse,
surge uma dificuldade logica. Assim, é logico para ela vir
casar aqui, mas ndo para ela vir casar no Brasil, jA que ela se
encontra naquele pais, enquanto o locutor estd nos Estados
Unidos. Pode ser, todavia, que em conversa rapida e informal
o locutor, tendo empregado um verbo regente, simplesmente
nao se importe com a introducio de um segundo verbo re-
gente, muito embora isto resulte numa afirmacao ilégica.

(4) Ocorréncia semelhante, no Portugués literario, recebeu o0 nome de infi-
nitivo exclamativo. Schnerr, p. 70; Sten (1952), p. 249. Todavia, neste
corpus de Portugués coloquial do Brasil apenas trés dos dez exemplos
déste tipo parecem ser de natureza exclamativa.
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Infinitivo modificando sentenge (1 ficha)

(16)

Mas falar disso. ..

A sentenca que devia ser modificada por esta ocorréncia
nao chegou a ser completada.

Infinitivo em lugar de verbo finito ou participio (7 fichas)

a0

(18)

(19)

(20)

(21)

(22)
(23)

Em casa, quando chegar 14, agora, ndo falo outra
coisa, falar o inglés, para praticar.

Trinta anos dando aula... e dar aula para menino
analfabeto... & menino anormal.

Como eu sei teaching assistant da uma aula por
dia, uma hora por dia, e viver muito bem com o
seu ordenado.

Agora nado sei, realmente, que detalhes as coisas
estdo andando nc Brasil. Escrever para casa para
as meninas me dizerem o que se passa naquela ter-
ra, ninguém diz nada.

As meninas ficam, e depois as outras, que querem
ficar. .. é, irem para o interior.

Entrei na cama, dormir, acordei as quatro e meia.

Mas quem dar um casamento, dar recepcio, gasta
dinheiro.

A caracteristica comum a estas sete sentencas é que em
tédas elas o infinitivo sublinhado pode ser substituido por uma
forma finita ou um participio do mesmo verbo sem a menor
alteracao do sentido. Alids, dentro de orientacdo tradicional
o emprégo de uma outra forma, que ndo o infinitivo, seria
exigida, nos casos em que o infinitivo ocorre acima. Estas
ocorréncias assemelham-se s descritas & pagina 176 e que
foram chamadas de frases infinitivas isoladas. Porém as fra-
ses infinitivas isoladas sdo diferentes, pois nido seria possivel
substituir uma forma finita do mesmo verbo em lugar do
infinitivo sem provocar uma mudanca do significado ®.

(5) Sten descreve uma ocorréncia geral a qual éle denomina de infinitivo
em lugar de um verbo finito. Todavia, o emprégo por é&le descrito é
muito mais amplo do que aqui estudamos, pois Sten inclui nesta categoria
qualquer infinitivo que pode ser considerado como sendo um verbo
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A consultora nativa interrogada a respeito das sentencas
acima considera que as mesmas sdo de gramaticalidade duvi-
dosa. Dentre elas preferiu os exemplos (17) e (18) porque
em ambos 0 verbo que estd no infinitivo ja aparece na oracio
precedente em forma finita, de maneira que o infinitivo é acei-
tavel como variacdo na oracio subsegilente. A mesma con-
sultora julga que o exemplo (19) sera agramatical ao usar
viver em lugar de vive, mas admite que, ao que ela saiba, um
caso assim pode ocorrer ®. Ela acredita que os exemplos (20),
(21) e (22) ocorram em fala informal e constituam incidén-
cias de elipse.

No exemplo (23) o infinitivo aparece em lugar da forma
indicativa dd ou do subjuntivo futuro der. Isto é interessante
pois, se o infinitivo fosse o infinitivo de um verbo regular e
ndo do verbo irregular dar, té-lo-iamos considerado como sendo
um futuro do subjuntivo e nao um infinitivo, ja que as formas
do infinitivo e futuro do subjuntivo de verbos regulares sio
homéfonas. Portanto, se tivesse sido empregado um- verbo
regular neste caso, esta sentenca nao teria sido registrada".
Mas ja que dar é irregular, a forma que aparece na sentenca
(23) é sem divida um infinitivo. Sua ocorréncia numa situa-
¢30 em que normalmente se suporia um futuro do subjuntivo
levanta uma nova questio: até que ponto o infinitivo e o
futuro do subjuntivo vém sendo confundidos na fala coloquial
do Brasil? Visto que ambos sdo empregados com grande fre-
giiéncia e visto que ambos sdo idénticos quando se trata de
verbos regulares, a confusio nido seria dificil.

finito em sua estrutura subjacente. Assim, para substituir o infinito
por um verbo {finito nas sentencas que &le descreve, seria necessario
substituir uma frase infinitiva inteira por uma oracfio finita, geral-
mente introduzida por que, em vez de simplesmente substituir apenas o
infinitivo, deixando o resto da sentenca inalterada. Sten (1952), p. 249.
Vide Capitulo IT, p. 149, nota 7.

(6) A Informante que pronunciou a sentenca (19) também é de Sdo Paulo.

(7) Embora o futuro do subjuntivo e o infinitlvo possuam o mesmo radical
e as mesmas terminacdes, éles variam quanto 4 sua distribuicdo, e esta
diferenca, além de ter sido descrita pela gramética tradicional, pode
ser observada, no Portugués coloquial do Brasil, através da distribui-
¢io do futuro do subjuntivo e do infinitivo de verbos irregulares, pois
néles as duas formas s&o morfologicamente distintas. Esta diferenca
de distribuicdo fundamentou a coleta de infinitlvos no caso do presente
corpus, isto €, foram excluldas tddas as formas morfologicamente idén-
ticas ao futuro do subjuntivo, e que ocorrem em situacles em que um
futuro do subjuntivo ¢é exigido pela gramética tradicional ou pela
gramética cologuial.



SUMARIO E CONCLUSGES

Freqiiéncia do Uso de Cada Fungdo

As fichas coligidas no presente corpus perfazem o total
de 1.113.* A tabela abaixo apresenta o nimero de fichas a
cada uma das funcbes e a porcentagem do total das fichas

que éste namero representa.

Fungoes do infinitivo

Objeto de verbo
Obj. de verbo do grupo A
Obj. de verbo do grupo B

Regido por preposiciao

Frase prep. adjetiva

Frase prep. adverbial

Frase prep. modificando adj.
ou advérbio

Frase prep. como parte de
conj. preposicao ou ex-
pressao fixa

Frase prep. substantiva

Frase prep. modificando se-
tenca

Como sujeito ou predicativo
Com relativo

Frase inf. isolada

Substituto de verbo finito
Substantivo infinitivo

Como apé6sto

Como modificador de sentenca
Como imperativo

749

710

39
70

122

116

14

9

6

3
54
12
10
7
5
3
1
1

N.°de fichas Porcentagem

do total

67

24

Menos

Menos

5

1

1
Menos
Menos
Menos
Menos
Menos

de
de

de
de
de
de
de

64
3
11
10
1

1%
1%

1%
1%
1%
1%
1%

(1) Vide p. 125 da “Introducio” onde se encontra uma explicacdo do conteudo

de cada ficha.
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Sujeito Expresso

Tentaremos fazer uma breve compara¢ao entre as regras
tradicionais referentes ao emprégo do infinitivo pessoal e seu
emprégo como manifestado no presente corpus. E preciso sa-
lientar, porém, que esta compara¢do ndo pode ser exata. Os
dois tipos de emprégo a serem comparados pertencem cada
um ao que quase poderia ser considerado uma lingua distinta
da outra. Por um lado, as regras tradicionais procuram des-
crever a ocorréncia do infinitivo pessoal como o mesmo se
revela em obras literarias de autores diferentes, tanto de Por-
tugal como do Brasil e que abrangem varios séculos. Por outro
lado, a ocorréncia descrita no presente trabalho baseia-se no
corpus que representa a fala de apenas quatro brasileiros, o
que constitui amostra limitada. Finalmente, o problema da
compara¢io é complicado ainda mais pelo fato de terem sido
usados métodos descritivos diferentes. O térmo “infinitivo
pessoal”, por exemplo, nao foi empregado na descricio déste
corpus, pois parece ter reduzida utilidade quando se trata do
Portugués coloquial do Brasil. 2

Houve muitas tentativas de formular regras para o uso
do infinitivo pessoal no Portugués literario.®* Todavia, deve
ser enfatizado que, na medida em que para a sua aplicacdo
estas regras dependem do contexto (e ndao da intencao do lo-
cutor), as mesmas ndo constituem, na sua maioria, regras
absolutas de gramaticalidade mas simplesmente apontam cer-
tas tendéncias gerais, ou correlacdes entre determinados ele-
mentos do contexto e a flexdo do infinitivo.* As regras apre-
sentadas por Bechara® sio um exemplo déste tipo de estudo
geral e como tal sdo representativas.

A. Infinitivo de um verbo regente do grupo A

Bechara afirma que um infinitivo “normalmente” néao é
flexionado quando faz parte de uma frase verbal, embora o
possa ser em dois casos: (1) quando aparece separado do
verbo auxiliar (que aqui denominamos de verbo regente do
grupo A), ou (2) quando é o segundo objeto infinitivo de um

(2) Vide comentarios na “Introduc¢do”, pp. 127-131.
(3) Vide “Introducdo”, p. 132, e Bibliografia.

(4) Vide comentario no Capitulo III, & p. 157.

(5) Bechara (1963), pp. 344-346.
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verbo auxiliar que foi expresso antes do primeiro infinitivo
mas é omitido posteriormente,

Embora até mesmo esta regra nao seja absoluta no Por-
tugués literario, ¢ ela pode ser considerada absoluta no Por-
tugués coloquial do Brasil. No que diz respeito a éste corpus,
apenas uma sentenca apresenta um infinitivo objetivo de um
verbo do grupo A com um sujeito expresso (pelo menos pare-
ce ser um infinitivo objetivo de um verbo do grupo A):

(1) Estados Unidos tém médo que éles possam ter uma
influéncia maior e uma coisa crescer e. ..

O infinitivo crescer pode ser analisado de varias maneiras.
Pode-se considerar a frase uma coisa crescer como sendo uma
frase infinitiva isolada.” Ou entdo crescer pode ser conside-
rado um infinitivo substituindo a forma finita cresca, de tal
forma que seja o segundo verbo da orag¢io subordinada intro-
duzida por que.® Preferimos considerar possam um verbo re-
gente do grupo A seguido dos dois infinitivos objetivos ter e
crescer. A dificuldade com esta maneira de analisar o caso
reside no fato de éles ser o sujeito de possam como também
do primeiro infinitivo fer, enquanto o sujeito de crescer é
uma coisa, o verbo regente e o segundo infinitivo tendo, por-
tanto, sujeitos diferentes. Entretanto, casos semelhantes po-
dem ser encontrados no Portugués literario® e explica-se da
seguinte forma: o locutor, tendo pronunciado o verbo regente
possam, nao o repete antes do segundo infinitivo, apesar de
ter havido uma mudanga de sujeito e de a terceira pessoa do
plural do verbo regente nao ser mais adequada. Se adotarmos
esta maneira de analisar a questio, a sentenca (1) enquadra-
se na segunda excecao estipulada por Bechara, na qual, em
suas proprias palavras, “o verbo auxiliar, expresso anterior-
mente, cala-se depois”. :

Para finalizar, hA um problema relacionado com a termi-
nologia empregada por Bechara para expressar a regra. A
regra geral estabelece que o infinitivo nao é flerionado quando

(6) Sten cita a seguinte sentenca encontrada na Revista da Faculdade de
Letras de Lisboa: As restantes seccdes do continente ndo podem alhea-~
rem-se das vicissitudes.

(7) Vide Capitulo IV, p. 176.

(8) Vide Capitulo IV, p. 176.

(9) Sten cita varios exemplos, tais como: pode a chuva agoitar os vidros
da janela, o dia parecer noite, chorarem tristemente 0s sinos. Sten
(1952}, p. 106.
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o mesmo faz parte de uma frase verbal. A terminologia é infe-
liz, pois limita a aplicacdo da regra a casos apresentando infi-
nitivos flexionados, quando o que realmente importa na sen-
tenca (1) acima analisada é o fato de possuir um sujeito ex-
presso e ndo de seu infinitivo possuir uma flexao visivel. Assim
fica, pois, demonstrada a razio pela qual preferimos, pelo
menos com relacio ao Portugués coloquial do Brasil, colocar
a questdo do infinitivo pessoal em térmos da existéncia de um
sujeito expresso e niao da ocorréncia de uma flexdo.® A re-
gra, entdo, poderia ser expressa assim: no Portugués coloquial
do Brasil o infinitivo ndo pode ter um sujeito expresso quando
ésse infinitivo é o objeto de um verbo regente do grupo A,
excetuando-se casos como o exemplificado pela sentenca (1).

B. Infinitivo como objeto de verbo regente do grupo Bl

Bechara afirma que no Portugués literario, quando um
infinitivo é objeto de um verbo causativo ou sensitivo (deno-
minados verbos do grupo Bl neste trabalho), éste infinitivo
ndao é em geral, flexionado, embora o possa ser, principal-
mente com os verbos sensitivos.

Antes de podermos comparar esta regra a correspondente
ao Portugués coloquial do Brasil como manifestada no decorrer
déste corpus, é necessario salientar algumas diferencas entre
o Portugués literdrio e o Portugués coloquial. No Capitulo II,
da pagina 149 a pagina 152, descrevemos duas opgdes (a que
denominamos de primeira opc¢do e segunda op¢do) para indi-
car o sujeito de um infinitivo objetivo de um verbo do grupo
Bl. Estas mesmas op¢Oes sio empregadas no portugués lite-
rario, mas com algumas diferencas. No portugués literario,
quando o sujeito do infinitivo é indicado por um pronome, o
emprégo da primeira opcdo é obrigatério, usando-se um pro-
nome obliquo para indicar o sujeito. Isto parece acontecer
em virtude da regra tradicional que estipula que um pronome
subjetivo (ndo obliquo) ndo pode ser utilizado para indicar
0 objeto de um verbo, * ja que neste caso o pronome em foco
funciona como parte do objeto infinitivo. Por outro lado, no
portugués coloquial, quando o sujeito do infinitivo é indicado
por um pronome, pode-se escolher a primeira ou a segunda

(10) Note-se que o térmo “sujeito expresso” como o definimos na Introducdo
(p. 10) implica na existéncia de uma flexi0 sempre que © sujeito
expresso estd no plural,

(11) Vide comentérios acérca do pronomes, Introdu¢do, p. 131.
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opc¢ao, 2 e, se o pronome é da terceira pessoa, a segunda opcao
¢é obrigatoria, visto que os pronomes obliquos da terceira pes-
soa (o, a, 08, as) sdo evitados no portugués coloquial do Bra-
sil, salvo quando os mesmos ocorrem as vézes apés um infini-
tivo. Em resumo, portanto, quando o sujeito do infinitivo é
indicado por um proneme, o portugués literario emprega sem-
pre a primeira opg¢do, enquanto o portugués coloquial do Bra-
sil s6 pode usar a segunda opg¢do, a ndao ser que o pronome
seja da primeira pessoa ou da segunda pessoa do singular
(te), ou que o verbo regente seja um infinitivo. Consideremos
os seguintes exemplos:

Sujeito de infinitivo na primeira pessoa ou na segunda
pessoa do singular (ie)

Portugués literario
(a) O policial ndo nos deixou ver. (primeira opcio).
Portugués coloquial do Brasil
(2) O policial ndo nos deixou ver. (primeira opcao)
(b) O policial ndo deixou nds vermos. (segunda opcio)

Sujeito do infinitivo na terceira pessoa
Portugués literario

(c) Eu os ouvi falar. (primeira opgao)
Portugués coloquial

(3) A coisa mais interessante é ouvi-los falar (primeira
opcdo, com infinitivo apenas).

(d) Eu ouvi éles falarem. (segunda opc¢io)

No portugués coloquial, sempre que ha a possibilidade de
escolha entre as duas opcgoOes, o corpus parece demonstrar
certa preferéncia pela primeira op¢ao. Dos 8 casos que apre-
sentam o pronome subjetivo na primeira pessoa 5 empregam
a primeira opcao, e 3 a segunda op¢dao, como abaixo:

(4) Deixa eu ver o que é que ésse pessoal comprou.
Quando o sujeito do infinitivo objetivo é indicado por um
substantivo, a segunda opcio é obrigatéria tanto no portugués

(12) Vide Sten (1951), p. 57.
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literario como no portugués coloquial. Existe uma diferenca,
porém, quanto & ordem das palavras, pois no Portugués lite-
rario o sujeito do infinitivo pode seguir o infinitivo se éste
for intransitivo. ¥

Retornando a regra tradicional expressa por Bechara, ve-
rificamos entdo que esta regra quando aplicada a sentencas
em que o sujeito do infinitivo é indicado por um pronome,
s6 pode ser aplicada em relacdo a primeira opgdo, pois no
portugués literario o uso da segunda op¢io ndo é permitido
nesta situacdo. A regra do portugués literario estabelece que,
quando a primeira opgio é empregada, o infinitivo ndo é nor-
malmente flexionado, embora o possa ser. A mesma regra
aplica-se 4 segunda opcio, sendo que no portugués literario o
sujeito sempre aparece indicado por substantivo.

Por outro lado, o presente corpus revela e a consultora
nativa confirma que a regra referente ao portugués coloquial
do Brasil parece ser mais rigida. Isto €, quando se emprega
a primeira opcio na fala cologuial do Brasil, o infinitivo nao
é flexionado, ** mesmo que o sujeito esteja no plural, e quando
se emprega a segunda op¢ao e ha um sujeito expresso, ¥ o
infinitivo precisa, necessariamente, ser flexionado quando o
sujeito expresso estd no plural. ¢

Infinitivo que nao funciona como objeto de verbo

Bechara afirma que além de aparecer em frases verbais,
o infinitivo flexionado ocorre em trés casos principais. * Cita-
mos aqui os trés casos que Bechara apresenta e discutiremos
sua aplicacdo ao portugués coloquial do Brasil. O infinitivo
flexionado ocorre:

I. “Sempre que o infinitivo estiver acompanhado por
um nominativo sujeito, nome ou pronome (quer igual ao de
outro verbo, quer diferente)”;

(13) Vide Sten (1952), p. 251.

(14) Abreu e Rameh confirmam esta regra. Abreu e Rameh, p. 542

(15) Note-se que definimos “sujeito expresso” como sendo o nome ou pro-
nome subjetivo que precede o infinitivo dentro da frase infinitiva. Por-
tanto, sentencas que empregam a primeira opcio ndo possuem um
sujeito expresso, pols o sujeito vem indicado por um pronome obdliquo.

(16) Vide comentério acérca do exemplo (20) no Capitulo II 2 p. 152, que
parece constitulr uma excec&o, pois 0 sujeito expresso estd separade
do infinitivo.

(17) As regras apresentadas por Bechara s80 citacles diretas de Said Al
Dificuldades da Lingue Portuguésa, 5% edicao, p. 72.
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Esta parece ser uma das mais precisas regras que dizem
respeito ao emprégo do infinitivo flexionado, embora Sten a
restrinja um pouco quando diz que, quando um infinitivo é
precedido por um nome ou pronome subjetivo, éste infinitivo
é “quase” sempre flexionado.!® Quanto ao portugués colo-
quial do Brasil, esta regra estd contida na definicio do su-
jeito expresso, isto é, no presente trabalho sempre que dizemos
que um infinitivo possui um sujeito expresso, que seria um no-
me ou pronome subjetivo precedendo o infinitivo dentro da
frase infinitiva, presumimos que éste infinitivo seja flexionado
quando o sujeito expresso estd no plural. Se limitarmos esta
regra a infinitivos que ndo sdo objeto de verbo, como o faz
Bechara, nao encontramos excecGes no presente corpus. To-
davia, se aplicarmos esta regra a todos infinitivos vamos en-
contrar uma sentenca que nio se enquadra dentro desta regra:

(5) Mas eu nio vou fazer os dois, que estio comec¢ando
a vida agora, fazer uma despesa enorme.

Esta sentenca foi analisada no Capitulo II (pag. 152) onde levan-
tamos a hipitese de que a existéncia de uma oracao adjetiva
(ou talvez qualquer outra construcio parentética ou apositiva)
entre o sujeito expresso no plural e o infinitivo pode tornar
optativa a flexao do infinitivo. Até que um corpus mais extenso
seja estudado, n3o se devem fazer afirmactes categoéricas
quanto as frases ou oracdes que, interpostas, tornam a flexio
do infinitivo optativa. Podemos, entretanto, afirmar com se-
guranca que no presente corpus o infinitivo é sempre flexio-
nado concordando com o sujeito expresso no plural quando
éste vem imediatamente antes do infinitivo. A consultora na-
tiva confirma que a flexdo neste caso é exigida na fala de
uma pessoa instruida.

Sendo que a presenca de um sujeito expresso no plural
exige um infinitivo flexionado, pode-se perguntar se o infini-
tivo flexionado sempre precisa ser acompanhado de um sujeito
expresso no plural. No portugués literario isto evidentemente
nao é o caso. Abreu e Rameh afirmam que sempre que um
infinitivo é regido por uma preposi¢ao e nao possui um sujeito
expresso, o infinitivo pode ser pessoal ou impessoal, e a forma
pessoal (flexionada) é a mais freqiiente.® O portugués co-
loquial do Brasil exemplificado pelo presente corpus revela

(18) Sten (1952), p. 254.
(19) Abreu e Rameh, p. 542. Vide afirmacio semelhante em Sten (19523),
p. 254.
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uma tendéncia para empregar tanto o sujeito expresso como o
infinitivo flexionado. Assim, das 11 sentencas déste corpus
nas quais aparece um infinitivo flexionado, apenas dois désses
infinitivos nao possuem um sujeito expresso:

(6) E perguntando, para escreverem dizendo as coisas
como é que vao por la.

(7) As meninas ficam, e depois as outras, que querem
ficar... é, irem para o interior.

Gramaéticas tradicionais fregiientemente declaram que o
infinitivo pessoal é empregado a fim de evitar ambiguidade. 2
Dado o alto coeficiente de correlacdo entre a ocorréncia do
sujeito expresso e do infinitivo flexionado revelado no presente
corpus, seria mais acertado afirmar-se que no portugués colo-
quial do Brasil emprega-se o sujeito expresso para evitar ambi-
giidade e que uma flexdo redundante é acrescentada ao infi-
nitivo quando o sujeito expresso esta no plural. A flexdo nao
€ usada para evitar a ambigliidade (pois esta ja fica eliminada
através do emprégo do sujeito expresso), mas simplesmente
por uma questao de concordincia entre o sujeito expresso e o
infinitivo. Esta € mais uma razio por que no presente traba-
lho colocamos a questio do infinitivo pessoal acima de tudo
em térmos da existéncia de um sujeito expresso e nao em
térmos de flexao do infinitivo.

II. O infinitivo flexionado ocorre “sempre que se tornar
necessario destacar o agente, e referir a acao especialmente a
um sujeito, seja para evitar confusdo, seja para tornar mais
claro o pensamento. O infinitivo concordara com o sujeito que
temos em mente”. *

Esta declaracdo de Said Ali refere-se & regra muito geral
que estabelece que o infinitivo é flexionado a fim de esclare-
cer o sujeito em caso de divida ou de necessidade. Infeliz-
mente uma regra, assim expressa, baseia-se tanto na intencio
da pessoa que fala como no contexto, o que é, até certo ponto,
nevitavel, pois em nenhuma situacdo o emprégo do sujeito
expresso é obrigatério. para que a sentenca esteja correta, gra-
maticalmente. Todavia, ha alguns fatéres no contexto que po-
dem ser uteis na determinac¢io da probabilidade da ocorréncia
de um sujeito expresso em dada situacio e até mesmo na deter-
minacio de quando um sujeito expresso ndo pode ser usado.

(20) Vide exemplo desta atirmacido em Barros, pp. 62-65.
(21) Vide nota 17 & p. 184.
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Um désses fatores do contexto ja foi estudado no Capitu-
lo III: trata-se da coincidéncia do sujeito do infinitivo e do
sujeito do verbo da oracdo na qual o infinitivo aparece. Veri-
ficamos que, quando o infinitivo é regido por uma preposicao
e seu sujeito € igual ao sujeito do verbo da oracdo em que o
infinitivo aparece a probabilidade de que o infinitivo possua
um sujeito expresso € reduzida. Probabilidades especificas fo-
ram entao registradas para cada uma das funcbes das frases
preposicionais. Em resumo, podemos dizer que, de um total
de 174 sentencas que apresentam um infinitivo cujo sujeito é
igual ao do verbo da oracao em que o infinitivo ocorre, apenas
5 sentencas (ou seja 3% do total) possuem um infinitivo com
um sujeito expresso. Portanto esta regra ndo é absoluta e
deve salientar-se que ela é uma regra negativa, pois indica
quando o sujeito expresso provavelmente nao é empregado. Se
examinarmos os 88 casos que apresentam um infinitivo cujo
sujeito difere do sujeito do verbo da oragio em que o infini-
tivo ocorre, verificamos que apenas 37 infinitivos (ou seja
42%) possuem um sujeito expresso. Este fato indica que nos
casos em que nao ha coincidéncia de sujeito o emprégo de um
sujeito expresso ainda depende principalmente do desejo do
locutor de tornar claro o sujeito. *

Podemos estabelecer pelo menos uma regra absoluta para
o caso em gue um infinitivo (gque nao é o objeto de um verbo)
nao pode ter um sujeito expresso. E o caso do infinitivo que
aparece na frase preposicional adjetiva que foi classificada
como pertencente ao grupo II, com base na estrutura subja-
cente. ¥ Quando um infinitivo pertence a éste grupo, a frase
preposicional modifica um substantivo que é, éle proéprio, o
sujeito do infinitivo, como na setenca abaixo:

(8) E um sacrificio encontrar gente para trabalhar.

Um sujeito expresso neste caso tornaria a sentenca agra-
matical, ou no minimo modificaria seu significado.

III. O infinitivo é flexionado “quando o autor intencio-
nalmente pés em relévo a pessoa a que o verbo se refere.”

(22) Quando o infinitivo nio é regido por preposicio (e quando néo é objeto
de verbo) as regras baseadas na coincidéncia do sujeito s&o Inaplicaveis.
Por exemplo, quando o infinitivo funciona como sujeito ou predicativo
a coincidéncia de sujeito é impossivel,

(23) Vide Capitulo III, p. 163.

(24) Vide nota 17 & p. 184.
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Esta declaracio de Said Ali simplesmente ressalta que,
por mais claro que esteja o sujeito do infinitivo, o locutor pode
empregar 0 sujeito expresso para fins de énfase. A declaracio
obviamente é aplicavel ao portugués falado no Brasil, e as
sentencas (3) e (4), examinadas & pagina 158, do Capitulo III,
exemplificam respectivamente o uso e a omissdo do sujeito
expresso em duas sentencas muito semelhantes.

A tabela que se segue constitui um resumo das ocorrén-
cias do sujeito expresso neste corpus. Apresentamos o total
das fichas coligidas para cada uma das fungdes do infinitivo
e em seguida o nimero de fichas em que o infinitivo possui
um sujeito expresso.

Total de Fichas com

Fungdo do Infinitivo Fichas Sujeito Expresso
Como sujeito ou predicativo 54 17
Como objeto de verbo do grupo A 710 1
Como objeto de verbo do grupo B 39 15
Regido por preposicio 270 42
Infinitivo substantivo 5 0
Em aposto 3 0
Como imperativo 1 0
Com pronome relativo 12 2
Frase infinitiva isolada 10 0
Modificando sentenca 1 0
Substituindo verbo infinitivo 7 1%

Total 1,113 78

Infinitivo em lugar de verbo finito ou participio

A fungdo mais surpreendente, ou talvez a (inica surpreen-
dente que aparece no corpus, é a que aqui denominamos de
infinitivo em lugar de um verbo finito ou participio. 2 Esta
funcdo ndo aparece na literatura e a consultora nativa consi-
dera sua gramaticalidade duvidosa no portugués coloquial do
Brasil. Qualquer que seja o significado da revelacao déste
tipo de emprégo do infinitivo, éle parece atestar o valor de

(25) Neste caso o infinitivo n3o possui um’ sujeito expresso mas €é flexio-
nado. O mesmo acontece com um dos infinitivos regidos por prepo-
sicdo.

(26) ®ste emprédgo foi analisado no Capitulo IV, a4 pagina 177.
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um corpus como o que foi utilizado na elaboracio do pre-
sente trabalho, isto é um corpus que é constituido de con-
versas gravadas em fitas magnéticas. Os comentarios da con-
sultora nativa evidenciam que se tivesse sido empregado o
método de questionario para coligir um corpus, os informantes
teriam sido mais cuidadosos com sua fala, de modo que casos
déste tipo teriam sido evitados.
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A FORMA ROMANCE E A SUA BIBLIOGRAFIA

Jo#o Décio

O romance, como férma literaria, de um século para c4,
tem adquirido, gradativamente, uma importancia, ndo s6 por-
que vem sendo cultivado com enorme interésse pelos ficcio-
nistas como também porque tem sido objeto de discussdes
pelos criticos literarios, especialmente na Franca, nos Estados
Unidos e na Inglaterra. Nos altimos tempos, também no Bra-
sil e em Portugal apareceram alguns estudiosos inclinados so-
bre tdo palpitante tema. Apenas para comégo de conversa,
lembramos autores como Albert Thibaudet, cujo livro, Réfle-
xions sur le roman, publicado inicialmente em 1938 e reeditado
em 1965, pela “Gallimard” constitui fonte de constantes con-
sultas dos estudiosos. Nelly Cormeau igualmente lancou em
1966 um valioso embora pequeno volume com o titulo Physio-
logie du roman, e dividiu-o em alguns capitulos indiscutivel-
mente importantes, sete no total: “Natureza e posicdo do ro-
mance”, “A matéria”, “Os elementos primarios do romance”,
“A intriga e as personagens”, “Os elementos secundarios do
romance”, “A ambiéncia e o tempo”, “O moralismo no ro-
mance”, “A transposicdo”, “A composicdo” e um capitulo final
de conclusdes. Francois Mauriac também apresenta um curio-
so trabalho de teoria do romance, com incursées em proble-
mas do romance francés, intitulado O romance. George Lukacs
é autor de discutidissima obra, Teoria do romance, que oferece
inimeros angulos de enfoque que merecem detida reflexao.
Kléber Haedens é outro critico mais preocupado, contudo, com
a posicdo da critica diante do romance, no livro intitulado Pa-
radoxe sur le roman, publicado em 1964.

Quanto aos autores portuguéses, devem ser destacados
dois: Adolfo Casais Monteiro que escreveu O romance e seus
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problemas, incidindo em consideracbes em térno do romance
brasileiro, portugués, francés, inglés, norte-americano e russo.
O critico destaca especialmente romancistas como Eca de Quei-
rés, Fernando Namora, Alves Redol, José Régio e José Rodri-
gues Miguéis, em Portugal; no Brasil, Graciliano Ramos, Ma-
rio de Andrade, José Lins do Régo, Jorge Amado, e Ciro dos
Anjos; na literatura russa: Destoiévski e Anton Tchékov; na
Inglaterra: Henry James e Aldous Huxley; dos Estados Uni-
dos: Ernest Hemingway e John dos Passos. O segundo nome
é o de Vitor Manuel de Aguiar e Silva, autor de Teoria de
Literatura, que apresenta um substancial estudo da férma
romance, desde suas origens até a atualidade.

Massaud Moisés lancou em 1967 o livro 4 Criacdo lite-
rdria no qual reserva um capitulo para o romance, instalando-
se num estudo da técnica e do contettdo do romance, desde o
seu surgimento na literatura européia e chegando até os dias
de hoje.

No tocante aos autores ingléses, destaque-se o trabalho
de Anthony Burgess, The novel now, publicado em Londres e
o volume de Edwin Muir, The structure of the novel, publi-
cado em 1967. Este Gltimo analisa muito bem os trés tipos
de romance que aceita: romance de drama, de personagem e
de acdo e portanto também incide em aspectos da teoria da
literatura, no caso teoria do romance.

Outros autores e obras tém aparecido nos 0ltimos anos
preocupados com o problema do romance. Além dos que ja
citamos, convém destacar: René Girard, autor de um precioso
trabalho sobre a auséncia do romance: Mensonge romantique
et verité romanesque; Virginia Woolf, que escreveu L’art du
roman; Jean Pierre Monnier, que estuda as dificuldade da per-
manéncia do romance e suas ligacdoes com o cinema, na obra:
L’Age ingrat du roman; A. M. Albérés que estuda os problemas
da criacdo no romance e se estende na andlise de autores fran-
ceses no livro: Histoire du roman moderne; tem ainda outro
volume intitulado: Metamorphoses du roman. Percy Lubbock
comparece neste estudo da bibliografia do romance com um
trabalho fundamental sébre o processo da criacdo literaria e
em especial, do romance. Trata-se de The craft of the fiction,
cuja quarta edicdo saiu em Nova Yorque em 1962.

Jodo Gaspar Simdes, ensaista, autor de varios trabalhos
no campo da critica e da historia literaria, também comparece
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com um pequeno mais substancial volume: Ensaio sébre a
criagdo no romance.

Devem ser assinalados ainda dois livros fundamentais, que
incidem especialmente no estudo do problema do tempo no
romance. Sao éles: Temps et Roman de Jean Pouillon e Time
in the novel de A. A. Mendilow.

Claro que na grande lista de autores brasileiros e estran-
geiros, que se tém preocupado com o estudo do romance,
alguns se atém mais a problemas de contetdo, outros a assun-
tos de carater formal. De um modo geral, sdo problemas que
mais tém interessado a critica, os seguintes: conceituacio de
romance, os estudos dos tipos de romance, os problemas intrin-
secos e extrinsecos da obra, a relacdo entre as personagens, 0O
autor e o mundo, o problema da ficcao, da composicdo (em que
aparecem temas como a memoria, a imaginacio, a observacao
a transposicdo (mundo real em confronto com mundo imagi-
nando e as ligacbes entre o possivel e o real).

Também na abordagem da obra literaria em si, no caso, o
romance, a critica tem preferido primeiramente passar em re-
vista a referida féorma, abordando aspectos puramente tedri-
cos, para depois entrar num campo pratico, exemplificando
com éstes ou aquéles romances e romancistas. Assim, algumas
vézes a teoria parece predominar sObre os aspectos praticos.
De qualquer maneira a critica se tem dividido muito, na abor-
dagem do romance. Alguns como Lukics preferem situar o
romance como um produto meramente social, independente-
mente da cosmovisdo que a obra possa oferecer. Dai, preo-
cuparem-se com problemas de relagdo entre o heréi e o mun-
do. Outros, ficam mais dentro de um processo estético-lite-
rario, preferindo ver o romance como um compoésito de cos-
movisio e divertimento. Nelly Cormeau, por exemplo, no seu
livro Physiologie du Roman, parte de pressupostos estrutura-
listas na abordagem do romance e por isso mesmo, estuda as
partes do romance como se fossem O&rgdos de algo vivo e
palpitante (como realmente o sdo). Assim, fala no assunto,
na intriga, na personagem, no tempo, no ambiente, mostrando
que a funcdo do romancista é compor tais elementos, confe-
rindo-lhes sentido dinamico. A prépria Nelly Cormeau faz uma
revisdo das artes figurativas, mostrando que o romance é tao
ou mais arte figurativa que a pintura ou a escultura. Assim,
a referida estudiosa relaciona claramente o romance, expressio
que vive das palavras com outras formas de arte e de lin-
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guagem. Ainda, para ela, intriga, personagem, tempo consti-
tuem verdadeiros 6rgdos de uma maquina intrincada as vézes,
que é o0 romance. Qutro aspecto curioso em térno do romance
€ que os criticos e a critica em geral tém procurado evitar
uma definicdo ou um conceito, dificil de se obter em qualquer
campo da arte. Massaud Moisés, partindo de um critério estru-
turalista, conceituou o romance como sendo uma visdo macros-
copica e totalizante do mundo, que se observa também nas
antigas epopéias.

Essa bibliografia francesa, inglésa, norte-americana, brasi-
leira e portuguésa nos ajudara enormemente num estudo evo-
lutivo do romance em portugués. Passemos entdo a uma vi-
sao geral sObre a férma romance em Portugal. Na época do
Romantismo, em que nasceram férmas importantes como o
romance, 0 conto e em que a novela se afirmou, deve ser vista
em primeiro lugar. Antes de passarmos a consideracdes em
térno do romance romantico, é preciso atentar para o fato de
que uma coisa é o Romantismo como corrente literaria que
grosso modo durou de 1925 a 1965, portanto quarenta anos;
outra coisa, muito diferente é o fato de romantismo particular
de cada prosador ou poeta. Assim é preciso evitar que acei-
temos um roétulo geral de romantismo que se caracteriza pelo
individualismo, pelo sentimentalismo, pelo egotismo, e tentar-
mos na mesma dose introduzir em todos os chamados roméan-
ticos. Assim é que o romantismo de um Camilo Castelo Bran-
co, seja no seu romance ou na sua novela, difere fundamental-
mente do romance citadino ou campesino de Jalio Dinis ou de
Alexandre Herculano, para lembrarmos apenas os principais.

Camilo é arrebatado, violento, hiper-sensivel e se opde ao
equilibrio, & ponderagio na analise do processo amoroso. Gar-
ret como romintico se coloca numa posi¢do intermediaria
entre Camilo e Jilio Dinis. Mesmo na estruturacio das obras,
ha diferencas essenciais. Camilo é visceralmente um novelis-
ta, raramente incidindo no campo do romance, enquanto Jalio
Dinis é um romancista, seja quando tem por ce nario o cam-
po, seja quando raramente volta para a cidade, Alexandre Her-
culano nido é novelista e nem se pode dizer que seja um autén-
tico romancista, pois sacrificou a criacio, a ficcdo & preocupa-
¢iao com a realidade historica. A verdade é que cada roman-
tico, poeta ou prosador, apresenta a sua contribuicio com
aquilo que éle aceita, dentro de sua individualidade. Cada ro-
mancista, poeta ou contista, dentro do geral deve ser visto
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como contendo algumas particularidades. Na&o devemos cair
no érro comum de considerar a corrente literaria como um
bloco granitico com caracteristicas gerais a que todos os escri-
tores da época, obedecem cegamente. O romancista, o con-
tista e o poeta auténticos ndo sacrificaram sua individaulidade
em favor de uma generalidade do processo que os engoliria
violentamente.



EMILY DICKINSON’S BRAZIL

George Monteiro

At best Emily Dickinson was a mental traveler. Except
in fancy, she rarely strayed beyond the boundaries of her
native Amherst. Her older contemporary, Henry David Tho-
reau, was generally content to travel widely in his native Con-
cord, but Emily Dickinson always found the small town of
Ambherst world enough for her purposes. It may even be, as
has been suggested by Dickinson’s finest Brazilian translator,
Manuel Bandeira, that the isolation engendered by her pro-
vincialism was vital to the flowering of her rare genius:

“No entanto, ésse isolamento, acredito, concorreu muito
para fortalecer a originalidade da norte-americana, para
torna-la contemporanea da geracdo atual e nao da sua.”?

Despite her physical provinciality, however, Emily Dickin-
son’s poetry is sprinkled generously with references to places
she had never seen. Almost without exception, her poetic
references reflect the kind of geography that she could have
learned only from her books. In that way she gained her
knowledge of India, Lybia, Tripoli and Tunis, of Buenos Aires
and Potosi. In that way, undoubtedly, she learned about the
vast reaches of Brazil, a land which was to take on special
meaning for her poetry.

With some certainty, at least, we can point to one source
for Emily Dickinson’s knowledge of Brazil: Exploration of
the Valley of the Amazon, by William Lewis Herndon and
Lardner Gibbon, published in two volumes in 1853-54. That
the copy of the book now in the Dickinson Collection of Har-
vard College Library was the poet’s own property is clear
from the inscription in the first volume: ‘“Miss Emily Dickinson

(1) Manuel Bandeira, Poesia Completa e Prosa (Rio de Janeiro, 1967), p. 603.
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from her father.” > A report of a journey undertaken for the
purpose of assessing the commercial possibilities of the Ama-
zons, these volume abound with descriptions of natives, foreign
settlers, the characteristics of fauna and flora. Herndon, espe-
cially, shows a sharp eye for trees, flowers, and the dyes de-
rived therefrom. It was the existente of such intense colors
in the spaces of Brazil which first attracted the poet.

The poet’s explicit references to Brazil come in a series
of poems written during the arly 1860s, her most prolific
years.? The earliest of these poems singles out the Brazilian
pampas as the exotic setting for the gambols of an uncommon
butterfly:

Some such Butterfly be seen

On Brazilian Pampas

Just at noon — no later — Sweet —
Then — the License closes —

Some such Spice — express and pass —
Subject to Your Plucking —

As the Stars — You knew last Night —
Foreigners — This Morning —*

In this straight-forward poem on the ephemeral nature of
mortal beauty and on the intuitive timelessness of the expe-
rience of beauty — visual and sensual — it is the southern
Brazilian pampas at noon (the moment most meaningful for
Dickinson, the eternal moment out of time) which becomes
the home of the exotic butterfly. The Brazilian butterfly,
like a rare spice or the nightly star, offers the poet a metafor
for the glimpse which reveals eternity.

In a second poem in 1862 Emily Dickinson employs the
word “Brazilian” in a different sense. Sse uses it to refer
to the reddish dye extracted from the ‘“pau-brasil”, the wood
which gave the country its name.® She compares the color
of this wood to those reds common to a late New England
summer. The intense redness of Brazil becomes the southern
hemisphere’s rival to cochineal, a favorite among native colors

(2) Quoted in Jack L. Capps, Emily Dickinson’s Reading 1836-1886 (Cam-~
bridge, Mass., 1966), p. 175.

(3) The most convincing dating of the composition of the poems remains
Thomas H. Johnson’s in his edition of The Poems of Emily Dickinson,
3 vols. (Cambridge, Mass., 1955).

(4) Johnson, Poems, I, 416 (item 541).

(5) See J. M. Monteiro, Os nomes geogrdficos no Brazil (Rio de Janeiro,
1928).
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for the poet. The poem itself tells of the poet’s recent illness
and the effect upon her of her near-death.

My first well Day — since many ill —
I asked to go abroad,

And take the Sunshine in my hands,
And see the things in Pod —

A’blossom just when I went in
To take my Chance with pain —
Uncertain if myself, or He,
Should prove the strongest One.

The Summer deepened, while we strove —
She put some flowers away —

And Redder cheeked Ones — in their stead —
A fond — illusive way —

To cheat Herself, it seemed she tried —
As if before a child

To fade — Tomorrow — Rainbows held
The Sepulchre, could hide.

She dealt a fashion to the Nut —

She tied the Hoods to Seeds —

She dropped brigt scraps of Tint, about —
And left Brazilian Threads

On every shoulder that she met —
Then both Her Hands of Haze

Put up — to hide her parting Grace
From our Unfitted eyes.

My loss, by sickness — Was it Loss?
Or that Etherial Gain

One earns by measuring the Grave —
Then — measuring the Sun —¢

The “Brazilian Threads” that Summer left everywhere are,
to be sure, visual — their color is “Brazilian” — but they
are also the signals that Autumn has come and that Winter
(the season of death) is about to pass. Summer’s placing of
“Brazilian Threads” is followed by that haze which hides Sum-
mer’s “parting Grace” (and Summer’s death into Autumn)
from our eyes. Yet there is gain, discovers the poet, in
our assessment of life after we have measured death.

Of the intensity of Brazilian reds Dickinson would have
learned from Herndon’s Exploration, where he writes admirin-
gly about “a very rich scarlet” dye, “quite equal in brilliancy

(6) Johnson, Poems, I, 437-39 (item 574).
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of color, to the dye of the cochineal.” * This information
would have had an immediate appeal for her, especially the
comparison with “cochineal”, a term which appears and reap-
pears in her poetry.®

“Brazilian” epitomizes Nature’s redness in still another
poem, this one written two years later than the others.

A Moth the hue of this
Haunts Candles in Brazil.
Nature’s Experience would make
Our Reddest Second pale.

Nature is fond, I sometimes think,
Of Trinkets, as a Girl.?

Here the poet quite simply compares Nature’s fondness for
“colors” (reds, specifically) to a girl’s love of toys and pretty
jewelry. The reddish hue of the moth which hovers around
Brazilian candles far surpasses any of the “reds” manufactured
by man. As it happens, incidentally, the poet’s use of brasil
in this instance accords perfectly with the dictionary defini-
tion which sees it as “cOr encarnada cm que se enfeitavam as
senhoras.” 1°

But the poet’s most significant use of the word “Brazil”
as a symbol occurs in “I asked no other thing”, one of her
most widely anthologized poems. Like the first two poems
discussed above, it was written in 1862,

I asked no other thing —

No other — was denied —

I offered Being — for it —

The Mighty Merchant sneered —

Brazil? He twirled a Button —

Without a glance my way —

“But — Madam — is there nothing else —
That We can show — Today?” 11

It has been suggested that in this poem “Emily Dickin-
son refuses to accept Brazil in the place of death, although the

(7) William Lewis Herndon and Lardner Gibbon, Exploration of the Valley
of the Amazon, 2 vols. (Washington, D.C., 1853-54), I, 238,

(8) See, for example, Johnson, Poems, I, 45-45 (item 60); II, 444-45 (item
581, 570 (item 748), 747 (item 1059); and III, 1010-11 (item 1463).

(9) Johnson, Poems, I, 636 (item 841).

(10) Pequeno Diciondrio Brasileiro da Lingua Portuguésa, compiled by Aure-
lio Buarque de Hollanda Ferreira. 11tk ed. (Rio de Janeiro, 1968), p. 191.

(11) Johnson, Poems, 1, 478 (item 621).
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offer of the ‘Mightly Merchant’ must have been very tempting
indeed and intended as an alternative to her wish.” > We can
begin with this provocative interpretation because it goes
astray, in my opinion, in a most interesting way. The question
is: does the “Mighty Merchant” offer his customer “Brazil”
as a substitute for something else, or is it the customer who
from the outset of negotiations wants to purchase “Brazil”?
The latter, I would venture. First, the merchant sneers at
her, then he twirls a button (nervously? in embarrasment?
out of disdain?), and he ends by trying for a lesser sale (since
he cannot provide the goods she has asked for): “ ‘But —
Madam — is there nothing else — / That We can show —
Today? ” Dickinson’s metaphor is mercantile. The customer
wants to purchase “Brazil”, offering for it “Being”, a very
high price. In this context “Brazil” is literally a fabric that
takes its name from the reddish dye, extracted from brazil-
wood, in which it is steeped. The “Mighty Merchant”, who
would retail his dry-goods, has no “Brazil” for her. With a
salesman’s mentality, however, he tries, unsuccessfully it would
seem, to interest his customer in something else. The co-
vering metaphor is that of an unsuccessful business transac-
tion. But what does the metaphor stand for? Who is the
“Mighty Merchant”? And why would a customer offer “Being”,
her finest possession, for his goods?

The poem can be read, I think, as an allegory on the theme
of salvation. Reminiscent of John Bunyan’s seventeenth-cen-
tury comparison of the sinner’s relationship to his God with
the familiar relationship of a customer to shopkeeper, the poet
presents the Puritan God of her fathers as a New England
merchant — nothing more, nothing less. His outlook is that
of a shopkeeper. His wares, then, his very best wares, have
their epitome in the fabric called “Brazil.” That fabric is so
desirable, in fact, that a customer might offer “Being” -— each
individual’s pearl of price — for that commodity. If this pre-
mise holds, the next step in interpreting the allegory is com-
paratively direct. “Brazil” stands for salvation, the most va-
luable “commodity” dealt in by the “Mighty Merchant”. But
the God of the Puritans would not and could deal with suppli-
cants on this personal, one-to-one basis. The doctrine govern-
ing the number and the identity of the elect predestined for
immortality precluded the possibility of any individual's lead-

(12) Alexandrino E. Severino (review of The Complete Poems of Emily Di-
ckinson, ed, Thomas H. Johnson), ALFA, I (1962), p. 128.
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ing his life so as to become ipso facto worthy of election. Sal-
vation was not dependent upon the quality of the individual
life; consequently, it could not be “purchased” at any price,
not even “Being.” The audacity of the poet’s offer could only
rankle and embarrass the “Mighty Merchant.”

In sum, the poet’s reference in this poem constitutes her
most involved allusion to “Brazil”. It refers literally to the
cloth whose reddish color gives it its name, and it reaches
metaphorically to the idea of personal salvation. Its use in
this context, as a symbol for something desirable, beautiful,
and exceedingly rare, constitutes the poet’s final tribute to
Brazil, a land she would never see but whose epitome she had
richly imagined.



LEITMOTIF IN BEIRA DE ESTRADA

Robert Di Antonio

Rene Wellek, discussing the dangers involved in isolating
a narrative convention observes,

“We are likely to accumulate isolated observations, speci-
mens of the marked traits, and to forget that a work of
art is a whole.”?

Fully bearing in mind this warning, I purpose to analize
the literary function of “Leitmotif” within the much antholo-
gized Brazilian short story Beira de estrada by Darcy Azam-
buja. It will be my intention to demonstrate the method by
which this seemingly inconsequential narrative device attains
major significance within the work, becoming germane in its
total conception and comprehension.

Wolfgang Kayser defines the term leitmotif as

“...the repeated appearance of a determined object in
novels and short stories.” 2

This narrative convention is sometimes refferred to by the
Italian term “retornello” and is further defined as

“...a recurrent word, phrase, situation, object or idea...
which. .. occurs within a single work: it is any repetition
that helps unify the work.” 3

Azambuja masterfully employs this literary topus in a
short story which until this time has served only as an exam-

(1> Rene Wellek and Austin Warren, Theory of Literature. New York, 1956.
p. 171,

(2) Wolfgang Kayser, Interpretacion y analdsis de la obra literaria. Madrid,
1961. p. 90.

(3) Sylvan Barnet, Morton Berman, and William Brut, A Dictionary of Lite-
rary Terms. Boston, 1960. p. 57.
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ple of regionalistic writing.* The leitmotif in question is a
trellised vine of honeysuckles, “uma latada de madressilvas.”
Forming part of the narrative landscape, its initial introduc-
tion to the story would perhaps go unnoticed by the reader
if it were not for the fact that its function in the exposition
is to foreshadow the description of the main character.

“De um lado, derramando-se sébre a cerquinha de sarrafos,
perfurando o ar em redor, na primavera e no verao, flo-
rescia uma linda latada de madressilvas.” 5 (p. 181)

This description mirrors and foreshadows the tone of the
characterization of the old gaucho Chico Pedro, .. .aquela fi-
gura tranqiiila de gatcho velho...” (p. 181).

The second mention of the leitmotif serves also to fore-
shadow. “Pelo arbustos em torno e na latada de madressil-
vas as cigarras iam estridulando.” (p. 184) The strindent chir-
ping of the crickets on the honeysuckle combined with “um
canto triste de pomba” (p. 184); the sad cooing of a dove,
adds a discordant note which stands in opposition to the ove-
rall peacefullness of the summer day. “Téda a docura do fim
verao sorria na claridade do ar...” (p. 184) This note of
the leitmotif introduces the section of the narrative in which
old Pedro reflects upon the pain that his son’s life has caused
him.

“E assim pensando no que lhe era a sombra negra da vida,
Chico Pedro, havia mais de hora, chupava o chimarrao,
pitando o cigarro de palha.” p. 186)

The leitmotif occurs again in the main body of the narra-
tive. It presently functions to add continuity to the story
and contributes to the dramatic flow. “No ar quieto e fino da
manha o perfume das madressilvas subia e espalhava-se doce-
mente.” (p. 187) By employing the trellis of honeysuckle vines
as a focal point, the narrator has smoothly turned the reader’s
attention from the melancholy scene of the two old people
grieving to the following episode in which the traveler Zefe-
rino da Cotilha Alta appears.

(4) William L. Grossman, Modern Brazilian Short Stories. Berkeley, 1967.
pp. 1, 45,
D. Lee Hamilton and Ned C. Fahs, Contos do Brasil. New York, 1955.
p. 248.

(5) Citiations from Beira de estrada in my text are from the ‘Ttb edition of
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After old Chico Pedro learns of the brutal death of his
son, Jodo Torto, the narrator once again utilizes the leimotif.

“E ninguém pode atinar, depois, com o motivo por que o
velho Chico Pedro nunca mais veio sentar-se para matear,
na frente da casa, onde até as madressilvas, por falta de
cuidado, foram murchando e morredo.” (p. 191)

This time its function is to express directly the old man’s
reactions and feelings. By prejecting Pedro’s state of being
on an external object, the author is able to express intagable
emotions in concrete terms.

The uses of the trellis as a leitmotif have progressed from
a foreshadowing of character mood, to its use as the focal
point of narrative shift and to its present function as an ex-
tention of the main character. Chico Pedro, like the vines,
in withering and dying since he need no longer continue doing
contrition for the evil of his son. Again, the obvious element
of foreshadowing is utilized by the leitmotif for old Pedro dies
within the year. “Um ano, ainda, €le atendeu aos passantes.”
(p. 191)

The main character is now so closely linked with the
leitmotif that the time of his death is not expressed in terms
of the seasonal year as was his wife’s.

“Num coméco de inverno, a velhinha murreu.” (p. 191)
It is expressed in terms of the cycle of honeysuckle vines.
“,..e o Oltimo pé de madressilvas ndo tinha ainda flores-
cido quando enterraram Chico Pedro” (p. 191)

After the death and enterrement of Pedro the farm falls

into disuse and with it the honeysuckle trellis. “...a latada
de madressilvas caiu... (p. 192) With death there comes
decay,

“...uma tapera sem historia, uma tapera trangiiila, que
ha-de agasalhar os bichos... E, por fim, os escombros mes-
mo, aos poucos, como a vida daqueles bons velhos... hdo de
lentamente desaparecer no chéo verde das coxilhas.” (p.
192)

The function of the leitmotif here is to unify and symbo-
lize a return to the earth. Through this return to the earth
there is a symbolic reconciliation of father and son, long
denied in life and realized only through death. At this point
there is a fusion of the human and natural world in a pan-
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theistic union reminiscent of the final paragraph of James
Joyce’s short novel The Dead.

It has now become apparent to the reader that the leit-
motif of the honeysuckle vines has grown in function and
must now be considered a fully developed archetypal symbol,

“...that is, a typical or recurring image. I mean by an
archetype a symbol hich connects one poem with another
and thereby helps to unify and integrate our literary expe-
rience.” 6

The author, by equating the character of Chico Pedro
to the archetype of the vine, now utilizes the leifmotif in its
final function. The vine has existed in Christian symbology
as an “emblem of Christ,” * and through the previous linking
of the archetype the character of Chico Pedro takes on the
proportions of a Christ figure. The reader need only recall
the scene of the old man scalding his hands after learning
of his son’s death — |...deixou cair a cuia, queimando as
mios com a agua quente...” (p. 190) — to realize that
Azambuja knowingly or unknowingly has accomodated the
Christian myth of redemption, a myth in which someone is
delivered from sin by a sacrifice made on behalf of the sinner.

Through good works and physical suffering the old man
performs the sacrifices necessary for the redemption of his
own son’s sins. The suggestion to old Pedro by Zeferino® to
apply olive oil to sooth the pain of his scalded hands — “Po-
nha azeite, que le garanto que ndo déi mais.” (p. 190) -
utilizes the traditional religious symbol of oil * which is used
to consecrate and make ready for death. Old Pedro having
done his earthly contrition is now ready to die.

Beira de estrada, usually considered soley as an example
of Brazilian regionalism, exemplifies the masterful usage of
leitmotif which, apart from creating structural unity, trans-
cends this function lending itself to a study of literaty typo-
logy. This effectively combines the rich folkloric tradition of
gaucho literature with the more universal myths common to
all literatures.

No galpdo, contos gauchescos, Editdra Globo. Pdrto Alegre, 1955,

(6) Northrop Frye, Anatomy of Criticism. New York, 1968. p. 99.

(7) Gertrude Jobes, Dictionary of Myths Folklore and Symbols. New York,
1961. pp. 1650-1.

(8) Note the symbolic usage of the appelative ¢“Zeferino.” His function
within the story is to link the old man to the outside world in the
style of the personification of the west wind, Zepher in Greek mythology.



CANTO DE MURO — UM POEMA DE LINGUAGEM
DA NATUREZA

Eulicio Farias de Lacerda

Luis da Camara Cascudo de quem ja se disse ser um misto
de folclorista e poeta revela-nos, mais uma vez, nas paginas
deliciosas désse seu “Canto de Muro”, a pujante e extraordi-
naria personalidade poética aliada & do homem de ciéncia,
investigador incansavel e erudito.

O romanista Harri Meier num brilhante estudo da-nos s6-
bre o emprégo e os aspectos seméanticos do “possessivo” do
conto “Cara de Pau” de Mestre Cascudo uma belissima idéia
dos matizes estilisticos do nosso grande folclorista.

Os contos populares, conclui H. Meier, foram para os ro-
méanticos expressdo verdadeira da alma do povo, monumentos
duma época remota e densa fase espiritual e cultural que nos
tempos modernos esta viva ainda nas criancas e nos poetas.
Esta originalidade revela-a também a sua linguagem. Para o
problema que aqui nos interessa, parece-nos importante o fato
de t0das as expressbes com elementos ‘“possessivos” do nosso
conto (Cara de Pau) se referirem a pessoas. E isto o mais
natural, o fundo mais auténtico da expressio possessiva: Quem
tem a faculdade de possuir, a consciéncia da propriedade, é o
Homem, a éle se limita, numa certa fase e camada da cons-
ciéncia humana, a qualidade possessiva. Fase e camada estas
que se refletem no nosso conto popular. Quem na acao se eleva
mais a altura dos dois protagonistas do referido conto, espé-
cie de personificacdo ou mitificacio simbdlica sdo os trés ves-
tidos coér do campo, c6r do mar e cor do céu. E o leitor ja
nao estranhara, portanto, que sejam éles também os Gnicos que
participam com as pessoas, da faculdade de possuir. Eis aqui
os exemplos: “o vestido da coér de campo com as suas flores”;
“o vestido cor do mar com todos os seus peixes”; e o Ultimo,
que merece uma atencido e a nossa admiracio especial: e ©
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“vestido cor do céu, com suas estrélas, o sol e a lua”. O mais
perfeito simbolista poderia fazer melhor para reunir num sin-
tagma tao transparente e num ritmo cristalino, a infinita dis-
tancia entre a realidade e o simbolo. Distinguem-se assim trés
graus: “o vestido/da c6r/do campo/com suas flores” o adje-
tivo possessivo refere-se ainda a ‘“campo”, “campo a cér”,
“cor a vestido”, quatro elos duma cadeia que sintaticamente
nao tem nada de especial; em “o vestido cér do mar/com todos
os seus peixes” ja estd o simbolo criado com sua bipolaridade;
e no ultimo exemplo, depois de comecar na mesma forma,
chegamos ver o proprio sol e a prépria lua no vestido-simbolo,
evidenciando-se o paradoxo que esta na base de qualquer sim-
bolismo auténtico, porque éste se levanta sébre uma concepcéo
irracionalista da vida, tanto o simbolismo dos nossos dias como
o do conto popular.

Concepcdo irracionalista, e podiamos dizer concep¢do re-
ligiosa da vida. Esta, é verdade, pode-se realizar dentro de
diferentes religides. Assim como ha um simbolismo pagao,
simbolismo panteista, simbolismo cristdo, ha também contos
populares com um fundo mitico, panteista ou cristdo. Quanto
ao nosso conto (Cara de Pau) ndo deixa davidas: a moéca é
afilhada da Virgem Maria, a quem reza, é a Virgem quem leva
o grave conflito moral a um desenlace feliz. E traduzido isto
para o nosso plano gramatical: antes que as pessoas e que os
vestidos-simbolos, é ela que tem a faculdade possessiva, “seu
auxilio”, do qual tudo emana. Emana tudo de quem se chama,
noutro paradoxo, de origem mistica, “Nossa Senhora”. E cla-
ro que esta criacdo mistica pode degenerar numa simples fér-
mula. No nosso conto, visto a consciéncia que guarda no em-
prégo de (adjetivo e pronome) possessivo, nao deixa de con-
servar um sentido profundo. Por outra parte, é preciso dizer
que éste elemento cristdo apenas se estende ao primeiro para-
grafo do texto: sera isso prova de que, sdbre um fundo pré-
cristdo, essencialmente panteista e ético, se acrescentasse se-
cundariamente o elemento cristdao? E uma questdo da morfo-
logia interior do conto que aqui apenas queremos lembrar tem
ainda, do lado do simbolismo cristdo, uma correspondéncia: o
manto da Virgem Maria, cor do céu com toédas as suas estrélas,
absorcao dum possivel elemento panteista pré-cristdao, de con-
to ou crenca popular (a idéia do “Weltenmantel”), na alego-
ria cristd da Idade Média 1.

(1) Harri Meier: Sintaxe Gramatical — Sintaxa funcional Estilistica, p. 142.
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O “Canto de Muro” do escritor norte-riograndense é uma
obra sui generis, histéria natural romanceada, onde o cientista
se confunde com o poeta numa simbiose encantadora. Ali,
plantas e passaros, coisas, insetos e todos os bichinhos de um
canto de muro, recebem do autor um tratamento paternal,
afetivo, numa linguagem muito préxima da Poesia que de
qualquer outra expressio humana:

“trepadeiras listam de verde tmido o velho muro cin-
zento, abrindo nos pequeninos cachos vermelhos e brancos
uma leve alegria visual. Esta trepadeira é chamada “Ro-
meu e Julieta” porque no mesmo moblho estdo as flores de
duas cores confusas e justas” (p. 3).

“A Agua cantou, trémula e fiel, na linha do tanque.
Uma félha largou a margem e viaja rolando, no impulso da
corrente suave. Dica passou na lamina rebrilhante e viva.
A sombra da mangueira recostou-se em relévo no chio de
areia sélta e suja. Um raio de sol transfigurou o canto
do muro. Bom dia...” (p. 20).

“Ao pobr-do-sol, na hora doce da luz lépida, o quintal
se recobriu de neve. Uma neve branca, aperolada, com
longes de azul e nacar, descendo em ondas sucessivas e
frementes, numa agitacio que enchia de ressonante mausica
imperceptivel os galhos oscilantes e as cousas imoveis: tijo-
los, telhas, a face do tanque humilde, a piramide residencial,
os tufos das samambaias, as félhas dos crétons e dos ti-
nhordes, o triste capim atapetador, as roseiras floridas ao
abandono, recobriram-se de um manto trémulo e sutilmente
sonoro de asas inquietas. Eram as efemérides” (p. 195).

O primeiro passo que se deve dar para quem deseja fazer
um estudo completo da linguagem e estilo cascudeano é o de
necessariamente fazer-se uma analise que aborde em todos os

angulos os aspectos semanticos e estilisticos da obra do nosso
folclorista.

E intuito nosso, neste trabalho, focalizar alguns déstes
aspectos, uma vez que escolhemos uma das obras mais repre-
sentativas do autor quanto & beleza, construcio de forma e ri-
queza de linguagem.

Note-se, de inicio, no capitulo que abre “Canto de Muro”,
como o autor faz magistralmente uma concordéncia curiosa
(espécie de sinese) do primeiro para o segundo periodo de efei-
to e valor estéticos capitais.

No primeiro periodo: “trepadeiras listam de verde Umido
o velho muro cinzento...” No segundo: “Esta trepadeira é
chamada “Romeu e Julieta...”
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Ora, do primeiro para o segundo periodo hia uma oblite-
racdo de belo efeito imagistico referente ao niimero de trepa-
deiras que listam as paredes do velho muro, fazendo sobres-
sair-se apenas a “Romeu e Julieta”, onde se vé claramente o
valor expressivo do verbo “listar”, oculto, destacando a plan-
ta pela sua beleza, pelo seu conjunto harmonioso, que bem
mereceu, entre tédas as trepadeiras, a distincdo afetuosa de
um apelido romantico “porque no mesmo molho estao as fl6-
res de duas cores, confusas e justas”.

Muitas outras sdo as expressoes, os vocabulos compostos
de formacao tipicamente popular, nordestina, cuja alma Mes-
tre Cascudo sabe interpreta-la como ninguém, que ressaltam
nas paginas de “Canto de Muro”, adquirindo valores seman-
ticos peculiares como:

“Aparecer por fruta”, isto é, rarissimamente em: “Brino,
o gato, aparece por fruta naquela regiao” (p. 5).

“Vez e vez” em lugar de quando em quando: “Vez e vez
o vbo inesperado e ponteiro abate um inseto confiado” (p. 6).

, “tardinha”, expressdo popular, sem artigo. Sinénima de

por-de-sol, muito usada nos sertdes nordestinos, empregada pe-
lo autor como recurso estilistico: “tardinha quando os péassa-
ros e aves bebem ou se divertem ao redor do tanque...” (p. 7).

“Deram fé&” na acepg¢éo de ver inesperadamente, por acaso,
lobrigar: “Mesmo a noite as estrélas deram fé da missio notur-
na das saavas” (p. 7). '

Forca expressiva, com repetigbes em: ‘“Andon lento-lento,
de touga em touga, farejando em inquieto. ..” (p. 13). “O agres-
sor passa a agredido, preando e preado...” (p. 17). “E o
luar-luar de agbsto” (p. 94). “Ja escuro-escuro o Bem-te-vi
esvoaca na sobremesa” (p. 203). “A sombra da goiabeira es-

tendeu-se tanto que toca-mdo-toca a entrada residencial de G6”
(p. 23%).

Vejam-se também estas combinacoes fonéticas, verdadei-
ras aliteracdes, numa expressividade da linguagem de que nos
fala Mattoso Camara Jr.? habilmente manejadas pelo autor
tais como: “O sapo do tanque... parava para coaxar, rouco,
rascante, rachado” (p. 9). “O Mae-da-lua, cheia de espantos e
de lendas assombrosas” (expressividade fénica, p. 50). “...o

(2) J. Mattoso Camara Jr. — Diciondrio de Filologia e Gramdtica, p. 142.
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inferior onde ronca, cavernoso e rouco, o céro profundo dos
cururus” (p. 189).

A linguagem imitativa é outro recurso de que lanca maéo
de modo feliz o autor de “Canto de Muro”’, uma vez que nos
fala de uma comunicabilidade natural através de ‘“saltos, ru-
mores, estalidos, guinchos, pios, notas de comunicacio animal
apenas perceptiveis nos préprios companheiros na infra-sono-
ridade das vibracdes baixas e teimosas...” (p. 18) E sua lin-
guagem?: “Estou me convencendo da comunicacio animal
através de cantos, gestos toques de antenas” (p. 58). E mais
adiante: “Estou cada ano tomado pela certeza, ainda indecisa
mas envolvente, da comunicabilidade animal através dos sinais
sonoros” (p. 87).

O mundo que se depara na obra de nosso folclorista-poeta
é um mundo limitado por quatro paredes de um muro onde
somente uma sensibilidade reduzida pelo cadinho da Natureza,
numa profunda compreensdo, intérprete de acordes naturais,
pode franciscamente convencer-nos de que “as lagartixas sao
muito bem-educadas e balancam as cabecinhas triangulares
concordando com tudo” (p. 4). Ou entdo: “Os xexéus termi-
nam seu canto sincopado imitando a declinacdo do qui-que-
quod” (p. 8). Onde “a jararaca, cega, desenhava esses e 0itos
aflitivos” (p. 113). E o grilo com “trés notas como flechas de
cristal varando a noite serena” (p. 136).

Os recursos onomatopaicos, imprescindiveis em téda obra
de cunho eminentemente natural como esta que ora analisa-
mos, sdo largamente explorados pelo autor como bem o de-
monstram éstes passos cuidadosamente escolhidos, em que se
observa, além da linguagem imitativa, o ritmo melddico, ca-
denciado, principal caracteristica do estilista norte-riogran-
dense.

“A cigarra da mangueira ESTRIDULOU (os grifos sdo
nossos) longamente sem aviso as fémeas longingquas no ZIO-
-ZIO-ZIO excitador” (p. 8). “Sobem agora rumores impreci-
sos, cantigas distantes, diluidas e vagas na difusa musicalidade
do anoitecer. E o QUIRIQUIRI, a voz esparsa que enche a
treva, musica sem nome e sem contorno das horas sem sol”
(p. 8). “tenho assistido discussbes guinchantes...” (p. 24).
Dondon, “a soltar, claro e grave, um CO-CO-CO incisivo...”
(p. 64) “As notas encandeiam-se, sem espagos, os U-U-U-U-
se estiram, conjugadas as terminacdes, obtendo uma tnica res-
sonincia suplicativa” (p. 98).
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Comparagcdes, metaforas, adjetivagdo expressional, riquis-
sima, fulguracoes de um estilo e linguagem, cuja originalidade
caracteriza e faz de “Canto de Muro” uma obra & parte nio
s6 da vasta bibliografia de Mestre Cascudo quando de téda
nossa literatura folcldrica.

Veja-se a riqueza expressional de um leve sabor roseano
na descricdo de plantas, de animais pequenos e até de objetos
materiais, legitima jéia de linguagem estética é a descricdo
do Beija-flor que:

“Como um clardo policolor, iluminando a penumbra
das trepadeiras humildes paira no ar, asas invisiveis pela
miraculosa vibracdo que o sustém como a um deus mantido
pela prépria esséncia propulsora contra a lei da gravidade,
vencedor do pésoc e da velocidade, mergulhando o fino e
longo bico nas corolas e desaparecendo como um pequeno
fantasma rubilante” (p. 6). E mais: “Cacos de telha rui-
va” (p. 3). Um cano “tdo curvo quanto um pescoco de
um cisne” (p. 3). “O sapo Fu, orgulhoso, atrevido e co-
varde na classe musical dos baritonos” (p. 3), ou “negro e
ouro como um mandarim” (p. 17). Uma imagem viva,
dolorosa, algo nordestina: “Depois do sapotizeiro hid uma
goiabeira esquelética” (p. 4).

Ao mesmo tempo, expressdes de um colorido e efeito ma-
ravilhosos como a dos pirilampos que ao entardecer “desenham
hieréglifos de luz azul e fina” (p. 6) e “apagam a iluminacio
errante das primeiras horas de escusdo” (p. 16). Até o rati-
nho G6 tem os olhinhos brilhantes, os tufos brancos do bigode
mongol palpitantes...” (p. 44). O guaxinim “nos meses sem
a consoante R vai pescar nos mangues que margeiam o rio
salgado...” (p. 65).

Observacoes coreograficas de uma natureza sensitiva, sim-
bolica, em que o autor descreve “o bailado das niipcias”, onde
“nunca titius bailou e ndo bailara nunca mais” (p. 81). ‘“So-
mente a Lavadeira (a ave) baila como se o rei Herodes Anti-
pas a assistisse” (p. 156).

Outras imagens poéticas de nao menor efeito expressivo
como:

“A noite desceu e as estrélas clareiam o deserto do céu”
{p. 135). “Os zumbidos dos insetos enchem a treva fina e
tépida” (p. 136). “Agora que o crepisculo pinta de ouro e
sangue a tarde vagarosa...” (p. 157). “O sol incendeia de
opalas chamejantes” (p. 171). “...napcias entre lampejos de
sol e cantos e ventos” (p. 201), etc., etc.. ..
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Dignos de atencdo pela sua originalidade siao também
outros fendmenos de linguagem, formacOes seméanticas curio-
sas, criacOes e modismos tipicamente regionais, representativos.

Note-se a preferéncia do autor pelo género masculino dos
femininos Pde-Mesa e Mab-da-lua. “Uma visita indispensavel
e a do Pée-mesa.” 70O Pde-mesa pressente-a e abre as lindas
asas...” (p. 7). “O Mae-da-lua cheio de espantos e lendas
assombrosas” (p. 50).

As expressdes popularissimas e, as vézes, irénicas: “por
via das duavidas” (p. 137), “devotos de venha-a-nds” e esque-
cidos de “ao-vosso-reino” (p. 90).

A criacdo, alias, de grande forca estilistica do verbo “ha-
loam” do substantivo halo”: “Haloam nas versdes classicas
de lendas...” (p. 190).

A auséncia proposital do artigo antes da palavra “agua”,
ganhando a frase outro ritmo e cadéncia: “Quando agua deixa

de correr” (p. 124). “...atravessou o tanque que agua re-
frescou” (p. 127) “Nas curtas horas em que agua escorre...”
(p. 218). “O fio de agua esbarrou no muro...” (p. 219).

Recursos ndo menos expressivos e que nos prende pela
espontanea linguagem afetiva do autor sfo, sem duavida, os
nomes dos personagens que desfilam nas paginas do livro e
que, entre outros se destacam a velha Coruja que atende por
Soéfia, o sapo Fu, as aranhas Dica e Licosa, o escorpiao Titius,
a ratazana Musi e 0 seu companheiro GO, a lagartixa Vénia,
a jararaca cujas silabas finas deram Raca, o gato Brinco, os
morcegos de Quird, a numerosa familia da saiva Ata, o velho
urubu capenga Catd e até mesmo um besouro rola-bosta re-
cebeu um mandarinesco monossilabo chinés, senhor Ka.

Para éste pequeno mundo maravilhoso, tocado com dedos
magicos da inteligéncia de Mestre Cascudo, teremos, antes de
mais nada, de concordar com o romanista Harri Meier, nio
sabendo, como éle, se, a partir déste nosso modesto trabalho,
“chegamos a descobrir e a revelar algo déstes tesouros”.



OS OLHOS NOS SONETOS DE CAMOES

Maurilia Galati Gottlob

Introdugdo

O fenémeno da comunicacdo conserva entre os humanos
a sua grande importancia, devido ao seu poder de aproximar
as pessoas.

A palavra, o didlogo, é 0 meio de que comumente se faz
uso para a transmissdo de idéias e a expressdo de sentimentos.
Uma vez estabelecido o didlogo, solucionam-se ou criam-se con-
flitos.

No processo amoroso, em que a comunicacio assume, co-
mo se pode compreender, um valor muito especial, acrescenta-
se de maneira bastante especifica ao recurso aproximativo da
palavra, o do olhar, visto que aqui éle ndo s6 favorece a co-
municacao de pensamentos e emocdes, como também motiva
prazer, ou até mesmo tormento e angtstia. Como recurso de
comunicagio, a “linguagem do olhar” muitas vézes adquire a
capacidade de substituir as palavras, ou, por vézes, até mesmo
a de supera-las, ao expressar o que é indizivel, mas, por meio
dos olhos, perfeitamente comunicavel.

Devido a sua extraordinaria expressividade, o olhar adqui-
re, em determinadas situagOes, um papel de destaque. Cremos
que bem cabe aqui o0 caso de Camdées, amante frustrado, e de
sua Amada inacessivel, considerando-se os condicionamentos a
que estavam submetidos no circulo fechado de uma corte real.
Ali, a obediéncia as convencbes era uma norma a qual nao
se podia fugir e, como conseqiiéncia, a diferenca de condicdo
entre o Poeta e a Dama tornava o amor, por principio, irrea-
lizavel. Julgamos como muito provavel que seja essa a expli-
cacido da origem da tonica dos olhos, e do ver, do olhar, do
contemplar na poesia lirica de Camoes. E ela é perfeitamente
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entendivel, se considerarmos a posicao do “Amador”, que esta
ciente da impossibilidade de aspirar no amor a mais do que o
olhar e sua linguagem permitem.

Neste estudo que ora iniciamos, propomo-nos a analise do
papel, do sentido do elemento olhos nos Sonetos de Camoes.

E uma nota constante e evidente, nessa parte da lirica
camoniana, que o desencadeamento do amor, sua continuidade,
os conflitos déle resultantes, ou o fenecimento daquele mesmo
sentimento sdo decorréncias de processos relacionados em gran-
de parte com o fendmeno da vis@o. A andlise déste assume,
pois, importancia relevante, quer para se caracterizar o pro-
cesso amoroso em si, quer para se desvendar o estado de espi-
rito e os sentimentos, ora do amante diante de sua amada, ora
desta diante déle.

I — Os olhos como elemento ornamental da beleza
da Mulher Amada

Notamos, de inicio, que o Poeta se refere aos olhos da
Amada com insisténcia, falando de sua beleza. Distinguem-se,
primeiramente, nessa poesia, como elemento ornamental da be-
leza da Mulher Amada, os olhos da Dama, aos quais o Poeta
faz um panegirico e nos quais se inspira. Assumem, portanto,
valor estético.?

Pudemos observar também que o Poeta se refere com
uma certa freqiiéncia a “claros olhos” (Son. 31, v. 14; Son.
109, v. 1; Son. 135, v. 1; Son. 169, v. 4). E ja se comentou que
os olhos verdes, segundo os cinones tradicionais, eram os mais
belos. 2 A designacdo ‘“claros olhos” nao deve, portanto, su-
por também a beleza dos olhos? Se assim for, a referéncia aos
olhos da Amada como tais resulta também num elogio. No
entanto, faz-se notar nos Sonetos uma excecao a essa norma,
que consiste no elogio dos olhos negros, com prejuizo dos ver-
des, pois, segundo o Poeta, éstes até mesmo se deixam turvar
por inveja da beleza superior daqueles:

(1) Luiz de Camdes, Obra completa. Rio de Janeiro, Companhia Aguilar
Editéra, 1963. p. 280: “Fermosos olhos, (...)” Son. 35, v. 1, p. 295: “O
lindo ser dos vossos olhos belos” Son. 80, v. 2, p. 530: “Los ojos, esme-
raldo (...)” Son. 123, v. 5.

(2) Ver Henri Meier, Ensaios de Filologia Romdnica. Lisboa, Tipografia
da Editorial, 1948. p. 197.
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“Olhos onde tem feito tal mistura

Em cristal branco o préto marchetado

Que vemos ja no verde delicado

Nao esperanca, mas inveja escura.”
Son. 172, vv. 5, 6, T e 8

A justificativa para essa valorizacao dos olhos negros em
detrimento dos verdes reside, certamente, no fato de que a
Musa Inspiradora do Sonéto parece ter sido uma escrava de
olhos escuros (Barbara). Portanto, a variacdo acidental do
conceito de beleza (olhos verdes para olhos negros) ocorreu
aqui em conseqiiéncia de ser essa uma caracteristica propria
da Dama, que foi ocasionalmente objeto dos amodres do Poeta.
Parece também que poderia ser valida aqui a influéncia.de
Petrarca, que no seu Sonéto X canta os olhos negros de Laura,
falando dos podéres dos mesmos sObre si.

Em se tratando do valor estético dos olhos, é necessario
acrescentar que na Renascenca era comum associar-se o valor
dos olhos ao seu brilho. Lembremo-nos, por exemplo, de Pe-
trarca e sua referéncia aos ‘“begli occhi lucenti” de sua Musa
Inspiradora.

Camodes nao fugiu a regra, empregando, nesse sentido, fi-
guras de estilo de muita foérca expressiva para por em evidén-
cia o valor estético dos olhos da Mulher Amada, através de
seu brilho.

Nos seus sonetos, aparecem com relativa freqiiéncia me-
taforas, imagens e comparacdes que o comprovam. *

(3) Op. cit. Citemos entre as metdforas: p. 295: “Quem pode livre ser,
gentil Senhora, / Se por entre esta luz a vista passa, / Raios de ouro
verd (...)” Son. 78, vv. 1, 11, 12.

p. 541: “Que, pois o claro lume, 0 belo rosto / Aquele monstro téo
disforme deste,” Son. 157, vv. 12 e 13.

p. 295: “Que o vivo lume e 0 rosto delicado / Imagens s&0 nas quais
0 Amor se adora.” Son. 78, vv. 7 e 8.

Exemplos de imagens temos em: p. 547: “(...) o vivo lume /

p. 533: “Dos vossos olhos essa luz febéia.” Son. 131, v. 5.

p. 558: “Tornai ao Sol as chamas luminosas / Dessa vista (...)” Son.
206, vv. 3 e 4.

p. 540: “Movei dos lindos rostos a luz pura / De vossos olhos belos
(...)” Son 152, vv. 9 e 10.

p. 288: “Olhos (...) / Em mil divinos raios incendidos”. Son. 59,
vv. 5 e 6.

Estabelecem-se comparacfes nas seguintes passagens: p. 295: “Quem
pode livre ser, gentil Senhora, / Se por entre esta luz a vista passa, /
Raios de ouro ver&, que as duvidosas / Almas estdo no peito transpas-
sado, / Assi(m) como um cristal o Sol traspassa.” Son. 78, vv. 1, 11-14.
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Pelos exemplos, vemos que o brilho dos olhos da Amada
assume proporcoes especiais comparado ao do sol, equivalendo-
lhe ou superando-o. HA até mesmo uma passagem ¢, influen-
ciada acentuadamente por Garcilaso, em que essa propriedade
dos olhos — seu luzir — parece encerrar também nao apenas
uma qualidade estética (luz clara, brilhante), mas também uma
qualidade moral, um indicio de inocéncia e candura na figura
da Amada.

De qualquer forma, todas essas figuras tém marcadamente
a caracteristica de hipdrbole, por enfatizarem o brilho dos
olhos, relacionando-os com brilhos mais intensos e, portanto,
empregadas com funcio valorativa.

II — Os olhos e sua fungdo de revelar caracteristicas da Dama

Mas éle nlo se refere apenas ao valor estético dos olhos,
visto que éles ainda mais o impressionam por deixarem trans-
parecer caracteristicas espirituais da sua dona ou donas, con-
siderando-se que foram muitas as musas inspiradoras de Ca-
moes. Assim, pela forma por que nos sdo apresentados, 0s
olhos das amadas revelam-nos varios aspectos de suas manei-
ras de ser.

A Dama afigura-se-nos uma criatura meiga, afavel °.

Entrevemos uma dama terna e compassiva em relacao ao
amante sofredor, & leitura do verso:

“Um mover de olhos, brando e piedoso”
Son. 97, v. 1

Um outro, porém, revela-a rigorosa para com éle, por estar
ciente da sua condi¢do superior, e que a faz considerar prova-
velmente o seu amor por ela um atrevimento. Mas aqui ela é

p. 530: “Mas nos olhos mostrou / a Natureza / quanto podia ; E féz
déles um sol, onde se apura / A luz mais clara que a do claro dia.”
Son. 124, vv. 9-11.
p. 302: “Vossos olhos, Senhora, que competem / Co Sol em fermosura
e claridade,” Son. 101, vv. 1 e 2.
p. 289: “(...) olhos, com que o sol escurecia” Son. 60, v. 5.

(4) Op. cit. p. 540: “Movei dos lindos rostos @ luz pura / De vossos olhos
belos (...)” Son. 152, vv. 9 e 10.

(5) Op. cit. p. 271: “tdo delicados olhos” Son, 7, V. 6.
p. 547: “olhos gentis” Son. 174, v. 7.
p. 288: “Olhos que vos moveis tdo docemente” Son. 59, v. 5.
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capaz de ser, a um tempo, severa e meiga com quem a ama,
pois seu rigor ndo esconde a sua meiguice:

“(...) sua vista branda e rigorosa”
Son. 33, v. 10

Versos ha, que evidenciam a nobreza da Dama®, e a sua
superioridade, em condicdo social, em relacdo ao Poeta’.

Fala também de olhos esquivos, desinteressados de sua
pessoa 8.

Por vézes, porém, coloca-nos diante de uma dama que se
compraz com cativar e destruir coracgoes °.

A mencio de olhos reveladores de damas de grande per-
feicdo, idealizadas, faz-se com freqiiéncia muito maior nessa
poesia. Acrescentem-se, pois, as citacdes ja feitas, as seguintes:

“olhos graciosos” (Son. 115, v. 4), de uma criatura encan-
tadora e cativante

“(...) aluz pura / De vossos olhos (...)” Son. 152, vv.
9 e 10, que sao indicio da pureza da amada.

“Pondo os olhos no céu (...)” (Son. 60, v. 8), que nos
fazem entrever uma criatura piedosa, crente num Poder Su-
perior, numa atitude de prece.

III — O efeito dos olhos de Dama sébre o Poeta

Depois de demonstrar como os olhos da Amada aparecem
nessa poesia, passemos ao estudo da sua atuacio, ou seja, da
influéncia dos olhos da Mulher Amada s6bre quem a ama, nos
Sonetos de Camodes.

Aquéles olhos que ora sdo meigos e compassivos, ora alti-
vos e desinteressados, tém o poder de desencadear no “Ama-

(8) Op. cit. p. 550: “Mas esconder-se ndo pode aquela alteza / E gravidade
de olhos soberanos” Son., 183, vv. 5 e 6.
p. 527: “Aquéles reais olhos (...)” Son. 115 v. 4.
p. 533: “Dos vossos olhos (...), / Esse respeito, de um império digno,”
Son. 131, vv. 5 e 6.

(7) Op. cit. p. 557: “(...) uns olhos, de nue eu ndo era digno” Son. 205,
v. 6.

(8) Op. cit. p. 292: “Erguendo aquéles olhos tao isentos” Son. 71, v. 10.

(9) Op. cit. p. 284: “(...) olhos (...) que, triunfando / Derrubam cora-
coes (...)” Son. 46, vv. 7 e 8.
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dor” sentimentos varios e contraditérios entre si, o que é com-
preensivel.

Sente-se um efeito positivo dos olhos da Amada sbbre o
Poeta .

Esse prazer inicial, porém, ésse estado de enlévo que éles
criam em quem os ama !, transformam-se em sofrimento,
em verdadeira tormenta *?, devido ao fato de fazerem nascer
no Poeta um amor sem qualquer recompensa (Son. 7). Sob
a acio désse olhar, éle podera até mesmo sucumbir, tal é o
seu efeito mortal (Son. 16); éle tenta fugir, mas o poder de
atracao désses olhos é tao grande, misterioso, inexplicavel, que

-

éle ndo o consegue, e condenado esta & destruicio. Também
a razdo de nada lhe vale, o que se nota mais de uma vez 3.

Contra o poder désse olhar também de nada valem suas
“firmezas”, ou seja, sua forca moral, seu equilibrio, sua segu-
ranca, sua vontade 4.

Ao poder désses olhos, rendem-se também os sentidos do
Amante ¥*, sua alma ¢, ambos ¥*, e todo 0 seu ser 12,

(10) Op. cit. p. 302: “Vossos olhos (...) / Enchem os meus de tal suavi-
dade” Son. 101, vv. 1 e 3.

(11) Op. cit. p. 292: “Quando da bela vista e doce riso / Tomando estao
meus olhos mantimento, / Tao enlevado sinto o pensamento, / Que me
faz ver na terra o Paraiso.” Son. 69, vv, 1, 2, 3, 4.

(12) Op. cit. p. 523: “Os olhos / que 0 conquistaram ,/ / Foram causa do
mal que vou passando” Son. 102, vv. 9 e 10.
p. 543: “Olhos fermosos (...) / (...) eu passo tormentos desiguais,”
Son. 163, vv. 1 e 7.
p. 547: “(...) ao vivo lume /Désses olhos (...) / (...) abraso-me
(...) / (...) vou morrendo claramente, / (...) em tal tormento,”
Son. 174, vv. 5, 6, 7, 11 e 13.

(13) Op. cit. p. 547: “(...) abraso-me, por mais que com cautela / Livrar-
me a parte racional presume” Son. 174, vv. 8 e 9.
p. 557: “Quando uns olhos, (...) / A furto da Razdo me salteavam”
Son. 205, vv. 7 e 8.

(14) Op. cit. p. 298: “(...) firmezas / Sustentarei na guerra desta vida. /
Mas contra vossos olhos quais serédo? / Forcado e que tudo se lhe renda;”
Son. 87, vv. 7, 8, 9 e 10.

(15) Op. cit. p. 302: “Vossos othos, Senhora (...) / Meus sentidos vencidos
se so(b)metem / Assi(m) cegos a tanta divindade.” Son. 101, vv. 1,
5 e 6.

(16) Op. cit. p. 534: “(...) ojos que colgada ; Mi alma tras (de) si llevar
solian (...)” Son. 135, vv. 1 e 2.

(17) Op. cit. p. 288: “Olhos, que vos moveis tio docemente ;/ (...) de
c4d me levais alma e sentidos.” Son. 59, vv. 5 e 7.

(18) Op. cit. p. 523: “Os olhos com que todo me roubaste” Son. 102, v. 9.
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E contra éles parece nao haver defesa possivel *°.

O “Amador” chega a tornar-se uma derivacao, uma con-
seqiliéncia, uma obra resultante do poder désses olhos 2°,

1 — Nesse relacionamento com a figura da Mulher Ama-
da, o Amante sofre, enleva-se, rende-se-lhe, limita-se, mas nao
se revolta contra a Dama, nem dela exige algo em troca: sua
atitude é passiva. Foi o que nos revelaram essas citagoes. E
curioso notar como essa sua atitude é até mesmo pacifica:
ela o faz sofrer, mas éle ndo lhe atribui qualquer culpa. Antes,
bendiz os olhos que o “feriam” (Son. 7, v. 6). Assim, éle pa-
rece atribuir a causa dos seus sofrimentos nao & Amada, mas

a beleza de seus olhos, ou ainda ao Amor, causador de des-
venturas ?'.

Por vézes, também, mais uma vez, parecendo-nos procurar
isentar a Amada de culpa, atribui a causa primeira do seu
tormento ao destino 22. Sim, os belos olhos verdes da Dama
extinguiram sua alegria, mas “Fortuna” foi a culpada.

Notamos que apenas duas vézes, nos Sonetos, o Poeta assu-
me em relacdo a atitude da Amada uma posicdo de incon-
formismo, inversa & que tratamos anteriormente. Nesses dois
casos em que a Amada também lhe nega o seu amor, éle se
rebela. Em ambos, nota-se d presenca, a influéncia e a impor-
tancia dos olhos da Dama.

Primeiramente, consideremos o soneto 101: Aqui, a Ama-
da olha com desprézo para a comocdo do Amante, que foi

(19) Op. cit. p. 300: “(...) quem busca defensdo / Contra ésses belos olhos,
(...) se engana” Son. 95, vv. 3 e 4.

(20) Op. cit. p. 543: “Olhos Fermosos (...) / Se quiserdes saber quanto
possais, / Véde-me a mi(m), que sou vossa feitura.” Son. 163, vv. 1,
3, 4.

(21) Op. cit. p. 271: “(...) Amor virou / A roda a esperanca que corria /

Tao ligeira, que quase era invisivel / Converteu-se-me em noite ©
claro dia.” Son., 7, vv. 9-12.
Isso se confirma no son, 78: “(...) o menino que de olhos é privado /
Nas meninas de vossos olhos mora” vv. 3 e 4, no qual afirma que
Cupido, morando nas pupilas dos olhos da Amada, os torna perigosos,
desencadeadores de amor e sofrimento. Ao referir-se &4 Dama como
“gentil Senhora”, confirma a nossa impressdo de que a isenta da culpa
do poder negativo de seus olhos. Na verdade, até é&les poderiam ser
inocentados, pois a culpa é certamente de Cupido, que reside nas pupilas
dos olhos da Amada.

(22) Op. cit. p. 537: “Fortuna (...) / Em verde derrubou minha alegria”
Son. 144, vv. 1 e 2.
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causada pela atuacdo dos olhos dela; éle, ao sentir seu desdém
e desinterésse, reage, arma-se de férga 2.

O segundo exemplo de rebeldia encontra-se no son. 32:
diz que os olhos da Dama sdo graciosos, mas, que se ndo lhe
corresponderem, perderdo para éle todo o seu encanto. A
contemplacdo da Amada ja nao o satisfaz. Faz-lhe como que
um ultimato, para que ela lhe demonstre seu amor e lhe per-
mita desfruta-lo. E como que uma condicAo para que néo
venha a desinteressar-se dela. N4o se deve estranhar essa ati-
tude tdo tipicamente humana e prépria do homem enamo-
rado. Erich Fromm, em A Arte de Amar, esclareceu-nos
muito bem o porqué do ser humano em geral, e € também o
caso de Camodes, comportar-se assim 2¢,

Portanto, no Sonéto 32, a atitude amorosa camoniana nao
foi, como freglientemente séi ser, platonica, e sim, bem prépria
do ser humano em geral.

Situacdo semelhante repete-se no Sonéto 200, no qual o
Poeta, referindo-se aos encantos da amada, assim se expressa:

“Ditoso quem os vir, mas mais ditoso
Quem os tiver (...”) vv. 13 e 14.

(23) Op. cit. p. 302: “O &spero desprézo com que olhais / Torna a espertar
a alma enfraquecida.” vv. 10 e 11.

(24) p. 26, et pas. “O homem é dotado de razfio; é a vida consciente de si
mesma; tem consciéncia de si, de seus semelhantes, de seu passado e
das possibilidades de seu futuro. Essa consciéncia de si mesmo como
entidade separada, a consciéncia de seu préprio e curto periodo de vida,
do fato de haver nascido sem ser por vontade prépria e de ter de
morrer antes daqueles que ama, ou éstes antes déle, a consciéncia de
sua soliddo e separacédo, de sua impoténcia ante as fércas da natureza
e da sociedade, tudo isso faz de sua existéncia apartada e desunida
uma prisdao insuportidvel. Ele ficaria louco se nado pudesse libertar-se
de tal prisdo e alcancar os homens, unir-se de uma forma ou de outra
com éles, com o0 mundo exterior. A experiéncia da separacao desperta
a ansiedade; é, de fato, a fonte de tdda ansiedade (...) / A malis pro-
funda necessidade do homem, assim, é a necessidade de superar a sua
separacao, de deixar a prisdo em que estd s6. (...) O homem — de
tédas as idades e culturas — vé-se diante da solucdo de uma s6 e
mesma questdo: a de como superar a separacdo, a de como realizar a
uniao, a de como transcender a prépria vida individual e encontrar
sintonia (...) A resposta varia (...) A resposta completa estd na
realizacdo da unidade interpessoal, da fusdo com outra pessoa: estid no
amor. O desejo de fusdo interpessoal € o mais poderoso anseio do
homem. X a paixdo mais fundamental, é a férca que conserva juntos
a raca humana, cla, a familia, a sociedade. O fracasso em realizd-la
significa loucura ou destruicio — autodestruicao ou destruicio de outros.
Sem amor, a humanidade n@o poderia existir um s6 dia (...) Referi-
mo-nos a0 amor como a resposta amadurecida ao problema da existén-
cia (...) o desejo sexual é uma manifestacdo da necessidade de amor
e unido.”
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IV — Os olhos do “Amador”

Até agora nos detivemos na consideracdo dos olhos da
Amada. Passemos ao estudo do valor dos olhos do Amante.

Aparecem principalmente como veiculo revelador do que
vai na alma do Poeta no processo amoroso. Portanto, ora ex-
pressam alegria 2°, ora revelam os seus sentimentos de amor *,
manifestacoes essas sempre de cunho positivo. Contudo, séo
também freqgilientes passagens em que os olhos do Amante nos
comunicam, em oposicio, sentimentos de tristeza, magoa, tor-
mento, cansaco ?’. Ha momentos até em que seus olhos expri-
mem, ao mesmo tempo, sentimentos paradoxais, ou seja, por
exemplo, alegria pela dor que experimentam 2%. Lembre-se aqui
que os classicos modernos consideram o Amor como fonte ines-
gotavel de sofrimentos, de dor. Nao deixam, porém, de culti-

(25) Op. cit. p. 553: “Se de vosso fermoso e lindo gesto / Na(s)ceram lindas
flores pera os olhos,” Son. 192, vv. 1 e 2.
p. 524: “Ai, imiga cruel (...) / Gléria dos olhos, bem do pensamento!"
Son. 106, vv. 1 e 4.

(26) Op. cit. p. 269: “N&o te esquecas daquele amor ardente / Que jA nos
olhos meus tdo puro viste.,” Son. 2, vv. 7 e 8.

(27) Op. cit. p. 547: “(...) mis ojos tristes.” Son. 173, v. 1.
p. 269: “J& ndo podeis fazer meus olhos ledos.” Son. 1, v. 8 Refere-
se aqui a visAo das belezas naturais, que lhe provoca saudade da
Amada e que o faz triste.
p. 541: “Com que o0s meus olhos foi escurecendo”. Son. 157, v. 4.
Aqui seus olhos entristecem-se, vendo gue a Amada estd com outro, a
quem agora dedica maior atencéo.
p. 276: “Antes sem vés meus olhos se entristecam, / Que com qualquer
cousa outra se contentem;” Son, 22, vv. 9 e 10.
Ha versos em que 0s olhos do “Amador” aparecem, deixando transpa-
recer sua tristeza e sofrimento através de lagrimas:
p. 296: “(...) € neste apartamento / Tomarao tristes lagrimas vin-
ganca / Nos olhos de quem fdstes mantimento.” Son. 83, vv. 9-11.
p. 284: “De meus olhos vereis estar manando / Outros (...)” Son.
46, vv. 3 e 4.
Nessa passagem, outros refere-se a rios, vocdbulo usado no sentido fi-
gurado de lagrimas.
p. 299: “Da alma um fogo me sai, da vista um rio; / (...) s6 porque
vos vi, minha Senhora.” Son. 91, vv. 6 e 14.
p. 284: “E vinde, Ninfas minhas, se quereis / saber como de uns olhos
na(s)cem méagoas.” Son. 10 e 11.
p. 276: “Antes nesta lembranca se atormentem” Son. 22, v. 12.
Aqui o Poeta refere-se aos seus olhos que, recordando a Amada ausente,
sentem tormento.
p. 292: “Quando de minhas maAgoas a comprida ; Maginacdo os olhos
me adormece.” Son. 70, vv. 1 e 2.
Ele adormece, cansado de lembrar e de sofrer.

(28) Op. cit. p. 276: “A gloria que em sofrer tal pena sentem.” Son. 22,
v. 14.
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var ésse sentimento, jiA que consideram essa dor, que déle di-
mana, como sindénimo de existéncia.

Através dos proprios olhos ou, mais exatamente, pelo re-
traimento dos olhos, revela o Poeta um sentimento de infe-
rioridade, certamente fruto da consciéncia da diferenca entre
a sua posicao social e a da Mulher Amada #.

Ainda nesta funcio psicologica cremos que também se
deva incluir o sentido figurado em que os olhos sdo algumas
vézes empregados, com o valor de “olhos da alma”. Estes per-
mitem ao Amador enxergar além do mundo real, numa outra
esfera, naquela em que a imaginacao pode até criar abstracdes
e imagens, frutos de fantasia, de sonhos 2.

Neste estudo dos olhos nos sonetos camonianos cabe outros-
sim observar que éstes podem também aparecer, referindo-se
ao Amante, em expressbes que evocam idéia: ora de separa-
cao *, ora de aproximacado *?. Conseqiientemente, é facil con-
cluir que os estados de alma transmitidos sdo ora negativos
ora positivos.

V — Vocabulos relacionados com o fendmeno visual e sua
influéncia no processo amoroso nos sonetos camonianos

Passemos agora & consideracdes, nos Sonetos de verbos
relacionados com o fenémeno visual e também, eventualmente,

(29) Op. cit. p. 270: “A vista, que (...) ndo se atreve, / Por se certificar
do que ali via” Son, 5, vv. 5 e 6.

(30) Op. cit. p. 288: “Se os olhos ergo, a ver ainda parece / Da vista se
me perde e da esperanca.” Son. 57, vv, 13 e 14.
Aqui éle ergue os o0lhos na esperanca de vislumbrar um bem.
p. 291: “Pensamentos (...) / Que fantasia é esta, que presente / Cada
hora ante meus olhos me mostrais?” Son. 66, vv. 1, 5 e 6.
O Poeta exprime nestes versos que 0s pensamentos lhe trazem imagens,
sonhos que lhe tiram téda a calma.

(31) Op. cit. p. 269: “(...) Deus (...) / (...) cedo de meus olhos te
levou.” Son. 2, vv. 12 e 14.
p. 555: “Senhora minha, se a Fortuna imiga, / Que em minha fim
com todo o Céu conspira, / Os olhos meus de ver 0s vossos tira,” Son.
199, vv. 1-3.
A separacido da Amada aqui consiste para éle um castigo, pois causa-lhe
sofrimento.

(32) Op. cit. p. 271: “(...) o pastor na memoéria a debuxava, / Por poder
sustentar-se géste engano. / E os olhos pela &gua alongava.” Son, 6,
vv. 3, 4 e 7.
Alongar os olhos pela 4gua era uma tentativa de aproximacédo da Amada
que partia.
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de palavras déles derivadas, qual seja o caso de vista, em Ca-
moes preponderantemente com o significado de “visdo de al-
guém”, que foi usada por éle com notavel freqiiéncia.

1 — O “ver” e o “nao ver” a Amada sdo constantes nessa
poesia, e a analise da ocorréncia désses fendmenos também
adquire um papel de relévo para a melhor caracterizacdo: quer
do processo amoroso, quer do estado mental e emotivo do
Amante em particular.

A visdo da figura da Mulher Amada desencadeia no
Amante emocbes varias. Elas sdo, por vézes, semelhantes as
que lhe foram suscitadas Unicamente pelos olhos da Dama, ja
mencionadas. Mas, a titulo de ilustracdo, ndo as deixaremos
de apresentar aqui, esperando que as citacoes que as revelam
fornecam algum elemento névo, pois que as reagdées provoca-
das, embora semelhantes, tiveram motivacdo diversa: antes,
um elemento particular os olhos, e agora, téda a figura da
Amada.

Consideremos primeiramente o efeito positivo causado pe-
la visdo da Amada.

Vé-la constitui uma ventura, um bem 32,
Ver Raquel era para Jacé um consbélo e uma alegria 3.

Ao ver a Amada, o “Amador” tem uma sensacao agra-
davel s,

A visio da Dama proporciona prazer **, é motivo de
gaudio, regozijo, honra *7.

Ele as vézes, contempla a amada com tanto prazer e em-
bevecimento, como se estivesse em estado de éxtase diante de
sua figura 3.

(33) Op. cit. p. 542: “(...) o venturoso / Que vos vé (...) Son. 159, vv.
13 e 14.

(34) Op. cit. p. 298: “(...) contentando-se com vé-la.” Son, 88, V. 6.

(35) Op. cit. p. 553: “(...) vosso fermoso e lindo gesto / (...) lindas fl6-
res pera os olhos” Son. 192, vv. 1 e 2,
p. 280: ‘Mas é tdao doce vossa fermosura” Son. 34, v. 12.
p. 535: “Lograis aquela viséio serena” Son. 138, v. 10.

(36) Op. cit. p. 279: “Vossa vista deleitosa (...) Son. 32, v. 2.

(37) Op. cit. p. 524: “Gléria dos olhos (...) Son. 106, v. 4.

(38) Op. cit. p. 548: “(...) o tempo que contente / Vi pérolas, neve, rosa e
ouro § Como quem vé por sonhos um tesouro.” Son. 176, vv. 1-3.
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Por vézes, vé a Amada num plano irreal, em sonhos, e
ela parece trazer-lhe um bem; por essa razdo, pede:

”

“(...) — Néao me fujas sombra beni(g)na! —

No sonéto 178, Camdes expressa a idéia de que nado po-
dera deixar de ver a amada, e claramente diz:

“N&o me espere de mi(m) deixar de ver-vos” v. 11

Assim como os olhos, a figura da Amada atua sbbre o
Poeta também de maneira negativa. E quando desencadeia
néle sentimentos de magoa, dor, aflicdo **, quando o subjuga,
transtorna e endoidece *°.

No sonéto 91, descreve as contradicdes que sente no seu
ser fisico e moral, as incertezas e desconcertos do seu estado
de espirito e sentimento. Conclui, dizendo que, se assim, anda,
e s6 porque viu a sua Amada.

E, segundo o Poeta, quem, confiante, procura defender-se
do poder da sua imagem, atrai apenas maiores sofrimentos .

Pois ela é:

“(...) a vista de que o mundo tremer deve!”
Son. 56, v. 11

Contudo, para o Poeta, vé-la € uma necessidade:

“Tudo me defendei, sendo sé ver-vos”
Son. 18, v. 5

(39) Op. cit. p. 280: “(...) ferido de ver-vos” Son. 34, v. 10.
p. 553: “(...) vosso fermoso e lindo gesto / (...) pera O peito (...)
duros abrolhos.” Son. 192, vv. 1 e 3.
p. 536: “Mas ver-vos pera mi(m), Senhora, escassa, / Traz éste meu
amor sempre em desmaio.” Son. 141, vv. 12 e 14.
p. 557: “A nova vista me cegou de todo;” Son. 205, V. 9.

(40) Op. cit. p. 295: “Quem pode livre ser (...) / Vendo-vos com juizo
sossegado” Son. 78, vv. 1 e 2.
p. 297: “Que alma, que razdo, que entendimento / Em ver-vos se
ndo rende e obedece?” Son. 86, vv. 3 € 4.

p. 287: “(...) rl\fa celeste e angélica figura / A vista da razao me
salteava.” Son. 55, vv. 7 e 8.
p. 283: “(...) vendo-te, endoudeco.” Son. 43, v. 3.

(41) Op. cit. p. 557: “Quem viu uma confianca tdo segura / Que néo padeca
malis, se ter defesa / Contra vossa gentil vista procura?” Son. 204,
vy, 5, 7, 8
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Trataremos, em seguida, de reagoes do “Amador”, ante
a Amada, que nao foram ainda referidas, portanto, daquelas
que nio foram suscitadas pela influéncia dos olhos da Musa
Inspiradora.

A visdo da figura da Amada causa, por vézes, a alie-
nacdo do Amante *?, alienacdo esta que o faz perder a nocio
de tempo e duracio, tal é o seu desligamento da realidade *,
que o afasta de tudo*¢, mas, por vézes, pode até resultar
num bem 45,

Da mesma forma que o ‘“ver”, o “n&o ver” a Dama sus-
cita as mais contraditorias reacdes no Amante:

A primeira conseqiiéncia do ‘“ndo ver” é a busca e o
desejo de ver *¢.

Por vézes, na impossibilidade absoluta de ver a Amada,
que deixou a vida, almeja poder vé-la num plano Superior .

Da nao satisfacio désse desejo, decorre uma série de
novas reacoes.

Ora o Poeta se entristece 8, ora se atormenta e sente até
mesmo que principia a fenecer ¢, ora se queixa, lamenta-se °°,
pois 0 “ndo ver” a Amada é considerado por éle grande dor 5.

(42) Op. cit. p. 543: “NAo me lembro de mim gquando vos vejo, / Nem do
mundo (...) Son. 163, vv. 12 e 13.

(43) Op. cit. p. 299: "NlTa hora acho mil anos; e ¢é jeito / Que em mil

anos nao posso achar ?;a hora. / (...) s6 porque vos vi, minha Senhora.”
Son. 91, vv. 10, 11 e 14.

(44) Op. cit. p. 544: “Vivo, Senhora, s6 de contemplar-vos”. Son. 166, v. 9.

(45) Op. cit. p. 297: “Téda a pena cruel, todo o tormento / Em ver-vos se
nado sente, mas esquece.” Son. 86, vv. 7 e 8.

(46) Op. cit. p. 534: *“(...) Dé6nde estés, que no te veo! / (...) do estaras
ahora / Que no te puedo ver, y el grand deseo ;/ De ver-te (...)” Son.
135, v. 14 e vv. 9-11,

(47) Op. cit. p. 269: “Roga a Deus (...) / Que tlo cedo de cA me leve a
ver-te, / Quao cedo de meus olhos te levou.” Son. 2, vv. 12-14,

(48) Op. cit. p. 283: “(...) esta alma vossa, / (...) em ndo vos vendo,
entristecida,” Son. 208, vv. 9 e 12,
p. 276: “Antes sem v6s meus olhos se entristecam,” Son. 22, v. 9.

(49) Op. cit. p. 558: “(...) esta alma vossa, / (...) em nio vos vendo
(...) / Se murcha e se consume em gréao tormento.” Son. 208, vv. 9,
12 e 13.
p. 534: “(...) y el gran deseo y De ver-te me da muerte a cada hora!”
Son. 135, vv. 10 e 11.

(50) Op. cit. p. 524: “Ah! Minha Dinamene! assi(m) deixaste / Quem nao
deixara nunca de querer-te! / Ah! Ninfa minha, j& nido posso ver-te!”
Son. 105, vv. 1-3.

(51) Op. cit. p. 554: “E pena desigual deixar de ver-te.” Son. 194, v. 2,
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Nao vendo a Amada, pode até mesmo sentir que a natu-
reza bela perde para si todo o encanto e chega a magoa-lo 2.
E tudo perde o valor para si, tudo lhe repugna 5.

E por essa razio que o“nio ver” a Amada umas vézes o
conduz a buscas e indagacdes, como o demonstra o Sonéto 135,
outras o faz imagina-la %, pois trazé-la no pensamente é com-
pensar-se do fato de estar privado de vé-la.

E evidente, portanto, que o “Amador” sente falta da ima-
gem da sua Dama e que s6 pode reconhecer nela valor prepon-
derantemente positivo. Ougamo-lo:

“Ditosa &, logo, a pena que padeco,
Pois que da causa dela em mi(m) se sente
Um bem que, inda sem ver-vos, reconheco.”

Son. 175, vv. 12-14

Contraste-se ésse estado de espirito com o que excepcio-
nalmente se revela neste verso:

“Ah! Quanto melhor féra ndo vos ver!”

Son. 104, v. 9

E evidente que o ‘“ndo ver” transforma-se aqui num estado
que o “Amador” deseja, consciente dos sofrimentos e pena que
o ver lhe acarreta.

Mas de maneira geral, o “ndo ver” acorda emocées ligadas
ao sofrimento, ou provoca o aparecimento da fantasia e da
imaginacdo como um mecanismo necessario de compensacao,
como ficou visto.

2 — Até agora referimo-nos ao “ver” e ao “ndo ver” a
Amada pela pessoa amante. Vamos considerar, em seguida o
“ver” e o “nao ver” o “Amador” pela Dama.

(52) Op. cit. p. 523: “Enfim, tudo o que a rara Natureza / Com tanta varie-
dade nos ofrece, / Me est4, se néo te vejo, magoando.” Son. 103, vv.
9-11.

(53) Op. cit. p. 523: “Sem ti, tudo me enoja e me aborrece,” (Idem, v. 12).

(54) Op. cit. p. 555: “Senhora minha, se a Fortuna imiga, / Os olhos meus
de ver o0s vo0ssos tira, / Nesta alma, onde a Fortuna pode pouco, / Tao
viva vos terei (...)” Son. 199, vv. 1, 3, 9 e 10.
p. 556: “Senhora minha, se de pura inveja / Amor me tolhe a vista
delicada, / N&o me pode tolher que vos nao veja / Nesta alma (...)"
Son. 200, vv. 1, 2, 5, e 6
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Sao mencionados pelo Poeta com uma freqiiéncia bem
menor. Vamos, contudo, deter-nos nessas poucas citacdes, uma
vez que revelam bem uma atitude preponderantemente esquiva
da Mulher Amada em relacdo ao Amante.

Levaremos também em conta aqui outros verbos relacio-
nados com o fendmeno visual, tais como: “olhar”, “examinar”.

No Sonéto 35, torna-se evidente que a Dama o evita, e,
na sua opinido, ela assim age com a intenc¢io de magoa-lo %.
Sim, a Amada causa-lhe sofrimentos, por ndo dignar-se a othar
para éle, por ndo querer fitar-se em seus olhos, segundo o
“Amador”, apenas para niao tomar contato com seus sentimen-
tos, expressos em seus olhos e, assim, nao estar em intimidade
alguma com éle — e tudo s6 com o fito de magoa-lo.

Essa atitude da Mulher Amada para com quem a ama
pode até tornar-se hostil .

No Sonéto 193, especialmente no verso 10, revela-se nova-
mente a sensatdo que o Poeta tem de que a Dama lhe é hostil,
impiedosa.

Interessante é como éle se dirige a essa Amada que lhe
é adversa:

“Cara minha inimiga (...” Son. 13, v. 1

Eis aqui uma questio aberta: seria a Amada inacessivel
de Camdes esquiva a éle por vontade prépria, ou seja, por
ndo ama-lo, ou o seria por necessidade de obediéncia as con-
vengoes da sociedade em que vivia?

A essa questio, talvez nem mesmo o “Amador’ soubesse
responder, pois a comunicacdo entre éle e a sua Amada rea-

-

liza-se de forma restrita, quer porque ela é controlada pelas
convencdes da sociedade em que vivem, quer porque o Poeta,
seguindo uma tradicdo, colocou-a num pedestal muito alto, tor-
nando-a inacessivel para si.

(55) Op. cit. p. 280: “E se dentro nesta alma wver quiserdes / Como num
claro espelho, ali vereis / Também a vossa, angélica e serenal / Mas
eu cuido que, 86 por ndo me verdes, / -Ver-vos em mi(m), Senhora, ndio
quereis. / Tanto gdsto levais de minha pena!” vv. 9-14.

(56) Op. cit. p. 538: “O bela Ninfa (...) / Por que o olhar-me tanto me
encareces? / Eu quanto mais te vejo, mais te escondes! ; Quanto mais
mal me vés, mais te endureces! Son. 146, vv. 9, 10, 12 e 13.
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Do que vimos expondo no presente tdpico, concluimos, en-
tre outras coisas, que o Poeta pode ver mais a figura fisica da
Amada do que vislumbrar a psiquica, visto que a Dama nao
se deixa revelar pela palavra, que é o meio usual da comuni-
cacio, e sim, pela expressio do rosto ou, predominantemente,
pela dos olhos. Dessa forma, pode acontecer que éle ndo che-
gue a conhecé-la realmente nem a ama-la pelo que ela é na
verdade: ama a imagem que faz da sua pessoa, imagem essa
idealizada e, para éle, perfeita. Por vézes éle manifesta essa
ansia de conhecer o intimo da Amada, indagando: o porqué de
suas atitudes, o porqué de sua indiferenca, por qué lhe nega
o seu olhar, o seu amor. Parece, porém, que éle ndo obtém
respostas explicitas. A resposta da Mulher Amada é o siléncio.
Obviamente, o motivo pelo qual ela assim agia era a diferenga
de condicdo social, ou, simplesmente, o fato de ndo amé-lo.
Quanto ao ‘“Amador”, persiste nas suas buscas, procura des-
vendar o que vai no intimo da Amada; tentando, em vao, co-
municar-se com ela. Ele anseia por um conhecimento pro-
fundo — no qual o verdadeiro amor se baseia — e nao se sa-
tisfaz com aquéle que possui. Considerando-se essas manifes-
tacdes do Poeta no processo amoroso, vemo-lo aqui novamente
em atitude ativa ante a Mulher Amada.

Quando o acesso mesmo a pessoa fisica da Dama torna-se
dificil, e até mesmo impossivel, éle passa a imaginar sua figura,
como uma compensacio para a impossibilidade de vé-la, e, de
tal forma, que talvez na realidade nao seria possivel ocorrer.
E um exemplo vivo do que ficou dito o Sonéto 71, no qual os
“olhos da imaginacdo” do Amante se detém com vagar e com
um certo prazer na figura e no comportamento da Amada.

Do exposto, é licito concluir que Camodes atribui férca
misturiosa aos olhos e ao fendmeno visual. E necessario, po-
rém, acrescentar que o ato de contemplar a Amada e o de ver
os olhos da Amada assumem em Camdées valor altamente mo-
ral. Expliquemo-nos. Assim como Petrarca e os quinhentistas
portuguéses, também Camoes se preocupa em apresentar a
figura da Mulher nao como provocadora de paixdes desvaira-
das, mas freqiientemente como inspiradora de amor puro, que
conduz a elevacio espiritual. A beleza da Dama permite-lhe
contemplar na terra o Paraiso. Lembremo-nos, por exemplo,
do sonéto “Quando da bela vista”. A aspiracdo platdnica do
Belo e do Bem supremos encontra eco nos sonetos camonianos,
na medida em que a contemplacio da Amada possibilita ao
Poeta também a contemplacao do Divino.



— 235 —

Falando de Marsilio Ficino e o neoplatonismo amoroso,
o Prof. Segismundo Spina afirma que:

“Nd6s nao amamos as coisas pelas coisas, mas porque Deus
esta nelas. A beleza da Mulher, portanto, é “grau para
a virtude” — como diz Camoes em Sdébolos rios que vdo...,
a Mulher é um pretexto, um ponto de partida para che-
gar-mos ao gozo do amor de Deus, & contemplacio da
esséncia divina.” 37

Dentro dessa concepc¢io, os olhos da Amada — quer do
ponto de vista do seu cardter estético, quer do psicologico
quer do moral — e os olhos do Amante, no ato de contem-
plar, adquirem papel de relevante importancia nos sonetos de
Camodes. Considerando-se que sdo elementos qgue conduzem a
Formosura, levam o “Amador” a ascensao espiritual. Justa-
mente ai reside o valor marcadamente ético que os olhos e
o fendmeno visual apresentam nessa parte da lirica camoniana
ora em estudo.

Conclusoes

Diante dos exemplos e das situagoes que éles nos permi-
tem vislumbrar, parece ficar comprovado que tanto os olhos
como as conseqiiéncias do ‘“ver” ou “nao ver” constituem nos
Sonetos de Camébes uma tdnica.

Se os fenémenos relacionados com o sentido da visdo tém,
como meio expressivo, uma funcdo muito especial no processo
da comunicacdo amorosa em Camodes, a0 mesmo tempo sio, de
um lado, reveladores de diferentes caracteristicas da Amada,
estéticas, psicolégicas ou morais; e de outro, reveladores de
estados de alma freqlientemente contraditérios no Amante.
Isso porque tddas as emocées, néle desencadeadas pelos olhos
da Dama ou pelo fato de poder ou ndo vé-la, estdo ligadas,
de uma forma ou de outra, & dor ou ao prazer. N&o ha o
que estranhar em tal afirmacao, pois 0 Amor, ao mesmo tem-
PO que é causa de alegrias, é também fonte inesgotavel de so-
frimentos. Gostariamos até de lembrar aqui Platdo, e a se-
guinte passagem de Fédon, em que Sécrates diz:

“Que cousa desconcertante parece ser, amigos, aquilo que
os homens chamam prazer! Que relacdo maravilhosa ha
enire a sua natureza e o que se julga ser seu contrario, a
dor! Os dois recusam a se encontrar lado a lado, simul-

€57) Op. cit.
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taneamente, no homem, mas se seguirmos um déles e o
apanharmos, somos sempre obrigados, de um certo modo,
a apanhar também o outro, como se a sua dupla natureza
estivesse ligada a uma Unica cabeca! Parece-me, acrescen-
tou éle, que Esopo, se tivesse pensado nisso, teria composto
uma fabula sébre o assunto: a divindade, desejando por
térmo as lutas entre éles, mas nao o conseguindo, ligou as
suas duas cabecas; eis porque onde se apresenta um, aparece
em seguida o outro.” 58

Portanto, o fato de Camoes cultivar nos seus sonetos ésses
dois sentimentos, s6 vem dar carater de maior autenticidade
ao produto literario. A mistura de ambos é sindnimo de expe-
riéncia que poderia ser real, é mistura coerente, uma vez que
0 processo amoroso exige a manifestacdo dessas emocdes con-
traditorias.

No tocante a dor, lembre-se mais uma vez que é a ati-
tude esquiva da Mulher, revelada freqiientemente por seus
olhos, um dos fatéres desencadeantes désse sentimento no Poe-
ta. Se os olhos da Dama podem evidenciar sua forma de sen-
tir, saliente-se também a funcao dos olhos do “Amador” em
revelar seus estados de alma,

Além dessa funcio psicolégica, os olhos e os fendmenos
da visdo tém nos sonetos de Camées um valor acentuadamente
moral. Lembremos mais uma vez a elevacdo espiritual, a
identificacdo com o Divino, que a contemplacido da Amada ou
que os seus olhos, como elemento estético, como representan-
tes do Belo, concedem. Assim, o amor fisico poderia signifi-
car ponto de partida para o Belo e 0 Bem supremos, desde
que fOsse a primeira etapa para a identificacdo com éles. A
atitude de Camoes nio exclui, porém, a possibilidade do desejo
de posse do objeto amado, como tivemos oportunidade de
demonstrar no decorrer déste trabalho.

Se, de um lado, a insisténcia da associacdo do valor dos
olhos ao seu brilho é caracteristica renascentista, vale por outro
lado também acrescentar que, na forma pela qual o Poeta
retrata a beleza feminina ou pela qual manifesta sentimentos
e atitudes que a Dama ou seus atributos lhe possam provocar,
especialistas na critica camoniana entre os quais Segismundo
Spina, Georges Le Gentil, Hernani Cidade, ja apontaram ves-
tigios da lirica trovadoresca.

(58) Platdo, Fédon. Trad. de Miguel Ruas. 48 ed. S40 Paulo, Atena, 1957.
p. 16.
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Ora, os olhos, como elemento estético e expressivo, e to-
dos os fendomenos com éles relacionados e aos quais nos refe-
rimos no desenvolvimento déste trabalho, proporcionam tam-
bém, sem divida, material que demonstra fartamente a exis-
téncia de atitudes e temas, nos Sonetos de Camoes, herdados
da tradicdo lirica medieval, tais como o idealismo amoroso, a
formosura da Amada, a atitude quase de sujeicdo ante a
Mulher, a manifestacdo de emocoes contraditérias, tipicas tam-
bém do processo do amor em si.
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A ATUALIDADE NO TEATRO DE GIL VICENTE

Irma de Brito Chaves

Introdugdo

Normalmente, o estudo de um autor se faz a partir das
coordenadas de sua época e das influéncias que determinam
a caracterizacao da sua obra. Dentro déste critério, a vida e
a obra de Gil Vicente ja foram exaustivamente estudadas nos
seus aspectos mais variados. Mas sua producio literaria é de
tal modo rica e universal que é sempre possivel descobrir-lhe
angulos novos através dos tempos. Seu mundo excede sempre
as possibilidades de exploracdo. Sem a pretensdo de origina-
lidade, mas no desejo de captar integralmente o espirito vicen-
tino, me propus abordar seu teatro-poesia através de uma in-
versao de enfoque, ou seja, partindo de uma visdo hodierna
dos problemas e situacoes ali suscitados.

Sabem todos que o teatro vincentino localiza-se historica-
mente numa época de transicdo. Definhavam as estruturas da
Epoca Medieval e comecavam a se fortifjcar as mudancas que
viriam a se constituir no Renascimento. ’é]stabelecendo uma re-
lacdo com nossa época, e nao deixando de guardar as devidas
proporgdes, os homens do século XV, como nds, assistiam a
transformacées inusitadas e demasiado rapidas para que fosse
possivel adaptar-se a elas no mesmo ritmo dos acontecimentos.
Se 0s espiritos sentiam a dificuldade de uma assimilacio ime-
diata, é l6gico que mais acentuada fésse a resisténcia das estru-
turas, geralmente mantidas por gerag¢bes mais acomodadas.
Por muito tempo persistiu o sistema feudal ao lado das moder-
nas formas capitalistas. A cultura, reflexo e agente da reali-
dade sOcio-econdmica, também conservou-se dualista. Ja bem
amadurecidos os padroes classicos, introduzidos por Sa de Mi-
randa, vemos a permanéncia literaria medieval na obra de um
Camodes, por exemplo. Gil Vicente, espirito privilegiado e sen-
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sibilidade de artista, captou e nos transmitiu o seu momento.
Através déle, chega até ndés o panorama da sociedade portu-
guésa, ansiosa de incorporar-se ao progresso da humanidade e,
ao mesmo tempo, temerosa de um dever pejado de interroga-
c¢oes. De um lado, as conquistas ultramarinas, o progresso das
ciéncias, a ampliacio do comércio interno e externo, o cresci-
mento da burguesia mercantilista, a urbanizacao, o desenvolvi-
mento das manufaturas, o racionalismo, a experimentacdo e o
humanismo. No outro pélo,0 uma cultura em crise. A rigidez
dos valores medievais sofre insistentes contestacoes. Quebra-
se a unidade religiosa. A pirdmide social é alterada pelo sur-
gimento de uma nova classe. As atividades guerreiras sdo ca-
nalizadas para o comércio. Acuado pelo impacto dos novos
ventos, o espirito medieval se refugia nos campos, escudando-
se na precariedade dos meios de comunicacio. Como hoje, o
contraste de formas de vida gerava entdo um sentimento de
inseguranca e angustia, uma ansia de viver intensamente, uma
supervalorizaciao dos bens materiais, um relaxamento dos cos-
tumes. O que representam de indagacbes para nés as armas
nucleares e as viagens espaciais, representaram para os ho-
mens dos séculos XIV e XV, o uso da polvora e as descobertas
maritimas. Vasco da Gama, Fernio de Magalhdes e Cabral,
sao hoje Armstrong, Collins e Aldrin.

O teatro de Gil Vicente documenta fartamente as altera-
¢Oes psicologicas sofridas pelo povo portugués quinhentista sob
a pressao do embate de culturas que marcou seu tempo. FEsse
testemunho fiel de uma época tem o poder de nos colocar diante
de problemas que sdo também nossos, de tipos sociais que,
embora com roupagens outras, se caracterizam por vivencia-
rem as mesmas angustias e situagoes. E, porque geradas em
épocas igualmente transitérias, também nos deparamos com
idéntica aproximacdo nas manifestacoes literarias.

Tipos Sociais

Dentre os tipos sociais, os escudeiros, personagens quase
obrigatdrias da sua critica social, representam espléndidamente
a mudanga de valores. Homens do povo, que através de feitos
guerreiros e da sua ligacdo com a nobreza eram cheios de dig-
nidade num passado recente, sio agora apresentados como
classe decadente. Ayres Rosado, da farsa... “Quem tem fa-
relos”, imita o comportamento padrao da nobreza, manten-
do. .. criados, tangendo a viola e enderecando as suas amadas
versos 4 moda palaciana. Como julga indigno trabalhar, nao
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tem rendas para manter a aparéncia de cavalheiro que se
imagina: ndo tem roupa, ndo paga os criados e suas trovas,
segundo o depoimento de Apari¢o, seu criado, sio “tam sem
graca, tam vazias”. Ayres Rosado, na tentativa de afirmacao,
torna-se uma personagem deslocada da realidade. Ja entdo, a
classe média ascende e ocupa lugares na estrutura social por
obra e graca do capital e do trabalho. Viver de rendas comeca
a ser privilégio de poucos. A prépria nobreza encontra uma
saida nas ocupacbes administrativas. E o pobre escudeiro tenta
viver artificialmente situacbes para as quais a tradicdo havia
estabelecido um comportamento. N&o encontrando correspon-
déncia na realidade, angustia-se e faz concessoes de ordem mo-
ral. Enquanto pavoneia-se de bravo e cavalheiro, é covarde e
sem dignidade, distanciando-se do tipo que pensa encarnar.
Sendo o representante de uma classe em via de desaparecimen-
to, desajusta-se e busca no sonho uma reconcialiacdo. Bras da
Mata, da “Farsa de Inés Pereira”, sonha com glorias guerrei-
ras que lhe dém a almejada elevacido social. Enquanto isto,
decepciona a sonhadora Inés a quem fizera a corte com tanta
fineza e de quem, apds o casamento, arranca a seguinte queixa:

“Cuidei que fossem cavaleiros
Fidalgos e escudeiros,

Nao cheios de desvarios,

E em suas casas macios,

E na guerra lastimeiros.”

O escudeiro de “O Juiz da Beira” é tao pobre que para pagar

~
a uma alcotiveira, foi obrigado a vender “hua viola, e hum
gibdo de fustdo e botas de cordovao.”

Em nossos dias, encontramos o correspondente de Ayres
Rosado, Bras da Mata e tantos outros, em certo setor da classe
média. Obrigado pela industrializacdo a exercer - atividades
que os padroes herdados catalogaram como inferiores, refu-
gia-se nas atividades administrativas que ainda guardam tin-
tas de nobreza. Com isto, tem seu poder aquisitivo diminuido
e distancia-se do “status” a que aspira. Desequilibra-se entre
0 real e o sonho. Esforca-se por manter uma aparéncia que
o0 mundo atual nao lhe reservou. Nega-se a aceitar condicoes
proletarias de vida. E, nio raras vézes, a dissonancia entre
0 padrao de vida mantido e o permitido, leva-lhe a expedien-
tes moralmente duvidosos. A literatura contemporinea esta
semeada de tipos e situacOoes que testemunham esta verdade.
Sao personagens que lutam angustiadamente para deter o ru-
mo da historia e que ndo se dao conta de que a histéria s6 se
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repete em forma de farsa. No seu desajuste se tornam gro-
tescas, artificiais e dibias, como os escudeiros vicentinos.

Outro tipo social que pulula nas farsas e autos de Gil Vi-
cente e que é facilmente identificado na atualidade, é o cam-
ponés. Com extraordinaria clarividéncia, 0 maior dramaturgo
portugués analisa o problema campesino no Portugal em que
viveu. Voltada para as emprésas maritimas, a Corte empenha
ali todos os seus recursos, deixando o campo sem qualquer
assisténcia. Os olhos do poder estdo voltados para os centros
urbanos que comecam a se desenvolver e onde pontifica névo
soberano: o capital. Conseqiientemente, acentua-se o desnivel
entre a cidade e as areas nao urbanizadas. O camponés, como
é 6bvio, é a principal vitima désse estado de coisas. Muitos
emigram, buscando no Pago melhores condigbes de vida. E
porque ndo estiao habilitados para exercer novas fungdes, mar-
ginalizam-se. E o caso dos mocos escudeiros e fidalgos decai-
dos. Explorados por seus amos, mal alimentados e mal ves-
tidos, sobrevivem a espera de melhores dias. Aparico e Ordo-
nho, da farsa “Quem tem farelos”, sdo bons exemplos. Frus-
trados em suas pretencdes de obter uma vida melhor, criticam
seus amos: “Seu moro cum escudeiro, como me pode a mi
ir bem”. E nos falam da vida miseravel que levam: ‘“Morre-
mos ambos de fome, e de lazeira todo ano”. Sao desleais para
com os patrdes e ndao hesitam em ser servigais e bajuladores
quando isto seja necessirio para alcancar alguma vantagem.
Nao possuem a firmeza de principios que caracteriza aquelas
outras personagens radicadas no campo, o que evidencia uma
deformacado psicolégica, fruto de desenraizamento. Por que
sujeitam-se os mocos a tantos percal¢os? Aparico é gquem nos
responde:

“Diz que m'a de dar a el Rei,
E tanto farei, farei...”

A Corte andava embriagada com os sucessos das emprésas ma-
ritimas e esbanjava os lucros e prestigio que dai advinham. Evi-
dentemente, junto a ela as coisas corriam melhor e os “ra-
tinhos” sabiam disso. Ja um camponés de “Romagem de Agra-
vados” pede a Frei Paco para encaminhar seu fitho nos segré-
dos da vida pacad. O campo se esvazia e cédo nao sobram lu-
gares nos centros urbanos para os que ai procuram um paraiso
imaginado.

O drama de Aparico, Ordonho e muitos mais que acom-
panham escudeiros e fidalgos, enquanto esperam pela vida doi-
rada que sonharam ao deixar o campo e sua falta de pers-



— 245 —

pectivas, repete-se hoje em dia nos milhdes de brasileiros que
deixam suas terras e marginalizam-se nas grandes cidades. As
transformacoes que a mudanca lhes impode tém sido largamente
representadas pela literatura, teatro, cinema e musica.

O camponés, o que permanece fiel & sua lida, segundo nos
mostra Gil Vicente, é inteligente, honesto, leal, digno e sufi-
cientemente perspicaz para localizar seus problemas. E altivo.
Vemos-lhe diante da Corte, da Verdade ou da Justica, sem se
curvar. Apesar do seu desvalimento, ndo se envergonha da
sua condicdo, nem se humilha. Sabe, embora vagamente, que
a culpa do seu atraso nao lhe cabe. A ignoréncia, inclusive
religiosa, faz com que s6 percebam de maneira difusa a raiz
dos seus males. Ora acusam... Deus, ora o clero, ora os
poderosos. Nao podemos lhes exigir que alcancem o cerne da
questdo. Jodo Murtinheira, lavrador que aparece em “Roma-
gem de Agravados” trabalha até a extenuacdo, sem ter tempo
para limpar as goétas do seu suor. O produto do seu trabalho
é arrancado pelos cobradores de rendas ou pelos frades. Até
Deus, segundo Jodo Murtinheira, parece comprazer-se em per-
segui-lo enviando-lhe o sol e a chuva fora do tempo.

O lavrador do “Auto da Barca do Purgatério” é também
uma personagem patética em cuja voz acusadora ha acentos
comoventes:

“N6s somos vida das gentes
e morte das nossas vidas”.

Nesta fala estd expressa a dolorosa consciéncia da exploracio
a que sao submetidos.

Facil, muito facil, é localizar em nossos dias personagens
igualmente exploradas e desvalidas. Sem que porisso tenham
alterados os muitos aspectos positivos da sua personalidade.
Ariano Suassuna é uma das muitas vozes que se erguem em
nossos dias para mostrar uma realidade tantas vézes destor-
cida. Apresenta-nos, em sua obra, o homem do campo com
igual caracterizacdo. Joao Grilo, do “Auto da Compadecida”,
é igualmente explorada. No entanto, revela uma vivacidade
da qual tira partido para, manhosamente, contornar os obsta-
culos que a vida lhe apresenta. Leal para com seus companhei-
ros, de humor permanente, aproxima-se também dos seus ante-
cessores vicentinos pela religiosidade espontinea e ingénua,
de que falaremos adiante. Joao Grilo ndo é uma simples repe-
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ticao dos tipos apresentados por Gil Vicente. Ele encontra cor-
respondéncia na atualidade. E Ariano Suassuna, profundo co-
nhecedor do campo e do seu povo, deve ter usado 0 mesmo
processo do fundador do teatro portugués na composicio admi-
ravel dos seus tipos: a observacdo da realidade. Bons observa-
dores, ambos chegam a conclusGes idénticas, o0 que prova até
que ponto situacdes e personagens vicentinas sdo vivas e atuais,
passados quatro séculos.

Os Costumes

Quanto ao relaxamento dos costumes, denunciado tam-
bém por Camodes, Anténio Ferreira e outros espiritos mais
esclarecidos da sua época, é um fendmeno que se repete sem-
pre que ha mudancas bruscas na historia. A concorréncia e a
busca desenfreada de lucro, faz com que hoje, a hipocrisia seja
moda corrente e até considerada como licita. Também assim
acontecia no momento em que Portugal vivia a febre dos
descobrimentos. Quem assim nos afirma é o vilao do “Auto
da Festa”:

“porque ja em Portugal
Quem nao costuma mentir
nao alcanca um so6 real”.

E noutro passo, 0 mesmo vilao estende sua critica a justica
da época, tantas vézes poluida pelo dinheiro:

“a justica nao parece,
a verdade he desterrada
e a mentira honrada.”

Em varias pecas Gil Vicente satiriza, através das suas per-
sonagens, os erros de magistrados atraidos pelo canto da se-
reia do lucro facil, em detrimento da honestidade profissional.
A justica a servicos dos poderosos nio é um mal de hoje. O
diabo do ‘“Auto da Barca do Inferno”, assim se dirige a um
-Corregedor, burlando-se do seu linguajar:

“Quando ereis ouvidor,
Nonne accipistis rapina?

“A largo modo acquiristis
Sanguinis laboratorum,
Ignorantes peccatorum,
Ut quid eos non audistis.”
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E ndo s6 o Demo o acusa. O Anjo recusa-se a recebé-lo no
seu batel com as seguintes palavras:

“Oh pragas pera papel
Pera as almas odiosos!”

O relacionamento familiar sofria também modificacées rela-
tivamente semelhantes as que presenciamos agora. Basta que
vejamos a rebeldia de Inés Pereira frente a orientacdo que
sua mae pretende lhe dar quanto A escolha do futuro marido.
Os jovens de hoje querem construir seus préprios caminhos a
custa dos seus érros e experiéncias. Muitos sdo os que vém
nisto um descalabro de conseqiiéncias imprevisiveis. Mas um
mundo névo se anuncia para éles cheio de imprevistos como
era o futuro que se abria inquietante diante de Inés Pereira.
E ela, como os jovens de hoje, se rebela contra as diretrizes
tradicionais e se lanca a aventura. O que testemunha tam-
bém uma viragem no comportamento da mulher medieval, tra-
dicionalmente submissa e abilica. Sua rebeldia se manifesta
nos argumentos que usa contra a mae:

“E assim hei destar cativa
Em poder de desfiados?”

Inés defende seu direito de escolher o homem a quem se unira.
Lianor Vaz, a alcoviteira, apressa-se em lhe trazer um bom
-marido, “rico, honrado, conhecido”. Mas Inés contesta:

“Primeiro ei de saber
Se he parvo, se sabido.”

E expressa o que imagina como um marido ideal:

“Porém nao hei de casar
Sendo como home avisado
Ainda que pobre pelado
Seja discreto em falar.”

Passando a Isabel, moca casamenteira da farsa “Quem tem
farelos”, constatamos que é moldada segundo o padrdo de
Inés Pereira. Sabe ler, e usa argumentos tdo sagazes para

livrar-se das imposicbes da mae, que arranca desta a per-
gunta exclamativa:

“és tu moca ou bacharel?”.

Em “Juiz da Beira”, nos deparamos outra vez com Inés Pe-
reira, ja agora mulher do juiz que orgulhosamente afirma:
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“(Deus a benza!) sabe ler,
E quanto me faz mister
Pera eu ir pola carreira”.

Quanto ao casamento, é interessante notar que era entao mais
despido de preconceitos. Costa Pimpao, num estudo sébre a
“Tragicomédia pastoril da Serra da Estréla”, afirma que o
casamento medieval obedecia a trés modalidades:

1 — de béncido
2 — de juras ou a furto, com ou sem clérigo presente
3 — de pulblica fama.

De uma maneira geral, predomina no teatro vicentino o casa-
mento de juras, onde o consenso mituo dos noivos é suficiente
para a validade da ceriménia. O que nos faz crer que éste tipo
de casamento, sem a bencado sacerdotal, era bastante comum
entdo. Assim acontece no ‘“Auto Pastoril Portugués”, onde
Vasco Afonso diz:

“Que ja recebidos semos
Dentro bem no meu linhar
Todos os verbos dissemos,
Que se dizem 6 casar.”

Também os dois casamentos de Inés Pereira, com o escudeiro
e depois com Pero Marquez, seguem esta norma. N&o pense-
mos pois que as muitas unides que hoje dispensam os padrdes
convencionails, representam um fruto do século XX. Véarias
S30 as personagens vicentinas que assim se comportam e temos
que admitir que seu comportamento é muito atual.

Pensamento Religioso

Também no plano religioso podemos estabelecer um pa-
ralelo com a situagdo que atravessamos. A igreja medieval,
ortodoxa e poderosa, arcou com o O6nus do despertar de cons-
ciéncias que significou 0 Renascimento. O antropocentrismo
deu lugar a contestacbes que cédo se tornaram agudas. Des-
viada dos seus principios, ocupando o primeiro lugar na hie-
rarquia medieval, a Igreja tinha ambicbes de poder e riquezas
e contribuia para a exploracdo a que o povo se achava subme-
tido. O clero, fdzendo mau uso da religido cavava um abismo
entre a cristandade e o Cristo. Gil Vicente, espirito profunda-
mente religioso e lacido, uniu sua voz ao coro dos que enxer-
gavam claro a distdncia que havia entre a verdadeira igreja e
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aquela. Na sua critica, o clero nao é poupado em nenhum dos
seus escalOes, embora o mais insistentemente satirizado seja
o clérigo, e especialmente o frade. E censurada no clérigo a
desconformidade entre os atos e os ideais, pois, em lugar de
praticar a austeridade, a pobreza e a renuncia do mundo, busca
a riqueza e os prazeres, é espadachim, blasfema, tem mulher
e prole, ambiciona honras e cargos, procedendo como se a
tonsura sacerdotal o imunizasse contra os castigos que Deus
tem reservados para os pecadores. Mesmo Roma, entdo em
conflito latente com o rei de Portugal, ndo escapa aos ataques
de mestre Gil. Ela é uma das personagens principais do “Auto
da Feira”, que ali parece negociando indulgéncias e outros bens
supostamente espirituais, em troca da paz:

“Oh, vendei-me a paz nos Céus,
pois tenho o poder na terra!”

O autor, através do Serafim, censura-lhe rigorosamente os vi-
cios. E Mercuario acrescenta:

“O Roma, sempre vi la
Que matas peccados ca,
E leixas viver os teus”

“Mas com teu poder facundo
Assolves a todo o mundo,

E nao te lembras de ti,

Nem ves que te vas ao fundo.”

A critica das indulgéncias, perdoes e outras fontes de renda
para a Santa Sé féra levantada por Lutero e estava entido na
ordem do dia. O pastor Gregoério, do “Auto dos Reis Magos”,
representa a desconfianca popular quanto a honestidade do
clero, quando se dirige a um frade da seguinte maneira:

“Buldas deveis de traer
a vender.”

Gil Vicente faz também a critica das rezas mecanicas, do culto
dos santos, das romarias. Satiriza os pregadores medievais e
suas sutilezas escolasticas. A religiosidade ingénua e simples
do povo é a que tem sua aprovacdo. Diante da Virgem, diz
Jalio Dantas, a multidio de pastores mantém-se em perpé-
tuo éxtase. Nao sabem rezar: dao-lhe o que tém — as suas
dancas (chacotas, ensaladas, folias), a musica dos seus adufes,
0 seu riso e a sua fé primitiva. Os pastéres e lavradores, como
Jodo Grilo, sdo intimos das divinddades. Jodo Murtinheira,
o vildo de que ja falamos, queixa-se “de Deos” que lhe tem
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“grande tencdo”. Os pastores do “Auto da Mofina Mendes”,
nao se inibem diante do Anjo que lhes anuncia:

“Nasceu em terra de Juda
Hum Deos so, que vos salvara”.

Em resposta, André lhe diz:

“E dou-lhe que fossem tres:
Eu néo sei que nos quereis.”

E chamado por um companheiro para adorar o Menino Deus,
Tibaldinho argumenta:

“Bem no ouco eu, porém
Que tem Deus de ver comigo?”

Toda esta aparente irreveréncia, no entanto, ndo mascara a
autenticidade dos sentimentos religiosos cujas manifestacGes
se revestem sempre de um carater espontineo e profundo. Gil
Vicnte utiliza suas personagens mais puras para externas seus
principios religiosos, de inspiracdo franciscana e heterodoxa.
Tal alderario é o que norteia a Igreja contemporédnea. Desde
o Papa Joao XXIII, vemos que a preocupacido fundamental da
Igreja tem sido a busca de coeréncia com os ensinamentos do
*“Auto da Feira”, dirige-se agora para seu verdadeiro caminho,
corrigindo as distorgdes sofridas através dos tempos. Despe-se
das exterioridades, devolve ao homem livre arbitrio, e pede
dos cristdos uma religiosidade isenta de artificialismos e apa-
réncias. Uma religiosidade como a de Jodo Grilo, antitese da-
quelas que fazem do ‘“Auto da Compadecida’:

“o julgamento de alguns canalhas, entre éles um padre,
um bispo e um sacristio, para exercicio da moralidade”.

A Estrutura Teatral

Resta-nos abordar um ultimo aspecto no qual o teatro vi-
centino mantém-se atual: a sua estrutura. Libertando-se dos
moldes classicos, o teatro do século XX tem buscado uma for-
ma de expressio condizente com sua época. E nesta busca,
aproxima-se do teatro primitivo. O canto e a danca, tdo ex-
plorados por Gil Vicente, voltam a integrar os espeticulos tea-
trais. O carater popular, tio evidente nos autos e farsas vi-
centinas, € a marca mais acentuada do teatro contemporaneo.
O mesmo ocorre com a auséncia de cenario, a observacio da
realidade, a linguagem livre e adequada aos tipos. Como o nosso,
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o teatro de Gil Vicente ndo tem por propésito apresentar con-
flitos psicologicos. Ndo é um teatro de individualidades, mas
um teatro de satira social, um teatro de idéias e um teatro
poético.

Em tracos rapidos, salientamos aquilo que na obra de Gil
Vicente, persiste como modernidade. Vimos que nio é sem ra-
z40 que José Régio nos ardores polémicos da geracdo de “Pre-
senca” o classificou como um escritor vivo. O que dissemos
nio é tudo, mas é nosso propodsito aprofundar e ampliar o
tema que agora apresentamos com caracteristicas de um ‘“co-
locar a questdo”.



DEGAS E A VISAO DO COTIDIANO

Carlos Alberto Iannone

“Degas s’est toujours senti seul, et 'a été dans
tous les modes de la solitude. Seul par le caractére;
seul para la distinction et par la particularité de sa
nature; seul par la probité; seul par l'orgueil de sa
rigueur, par linflexibilité de ses principes et des ses
jugements; seul par son art, ¢’ est-a-dire, par ce qu'il
exigeait de sol.”

Paul Valéri

O século XIX pode ser. considerado, do ponto de vista
cultural, politico e social, como um século de revolugdes. Res-
tringindo-nos ao aspecto cultural ou, mais precisamente, ao
artistico deparamos com o nascimento, o desenvolvimento e o
desaparecimento de quatro fundamentais movimentos: o neo-
classico, o romantico, o realista e o impressionista.

Sheldon Cheney, em sua Histéria da Arte afirma serem
ésses movimentos fases de um fendmeno mais amplo a que
chamou “a marcha do realismo” ou “o amadurecimento do rea-
lismo”. O préprio critico nos explica de que maneira se
estendeu ésse realismo:

“Realismo sob quatro maéscaras, mas sempre sobre o
controle essencial da representacdo. Com os classicos a
mascara. grega € usada, mas por baixo dela se acha a veros-
similhanca. Com os romanticos a méscara passa a ser a
da emotividade, do teatralismo e da técnica livre, mas sem
nunca perder de vista a natureza, tanto a local, observada
com paixdo, como a exética. Quando Corbet ascende com
seu grupo, verifica-se uma montade declara de tirar a mas-
cara. Durante algum tempo éles mesmos se intitulam rea-
listas. Mas percebe-se que algo nobre e desejavel se perde
com ésses materialistas. E surgem os impressionistas que
recolocam a maéscara: a da atmosfera. Por detras dela de-
dicam seus esforcos & apreensio do momento real, do instan-
tineo, em paisagens pintadas, em obediéncia as Ultimas des-
cobertas da Optica.
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Em resumo, pode-se dizer que por baixo das guatro
mascaras aparece 0 mesmo respeito as coisas superficial-
mente observadas e habilmente transcritas.”?

George Plekhanov, esteta russo, por sua vez, afirma que
o0 impressionismo — movimento artistico que nos interessa —
possuiu um realismo superficial, periférico. Baseia-se o cri-
tico no comportamento dos seguidores da escola impressionista.
Para Plekhanov, ésses pintores desprezavam o contetdo ideo-
ogico da obra de arte, preocupando-se tio somente com a luz,
personagem prinecipal do quadro. Os artistas, por conseguinte,
limitavam-se as sensac¢des causadas pelo reflexo da luz, ndo a
um sentimento ou a uma idéia. Portanto, os impressionistas
apresentavam um realismo superficial, ‘“‘que nao ia além da
periferia dos fendémenos”. 2

Parece-nos, contudo, que a afirmacdo de Plekhanov nao
pode ser aplicada, a0 menos em sua totalidade, a Degas. A
obra urbana do pintor francés retrata as cenas do cotidiano,
num realismo profundo. Observador engenhoso da sociedade
do seu tempo, deixou-nos Degas imagens penetrantes de mu-
lheres, em sua maioria bailarinas e cantoras, no curso de sua
atividade cotidiana, arrancando expressdes e atitudes de seus
corpos fatigados.

Passemos ao estudo da personalidade, das caracteristicas
e do desenvolvimento artistico de Degas. Torna-se necessario,
para tal, examinarmos o meio em que viveu, desde sua juven-
tude até sua maturidade, como homem e como artista.

Edgar de Gas nasceu em Paris, em 1834. Desde os tempos
de escola demonstrou interésse pelo desenho. Além disso, en-
controu, em casa, ambiente favoravel, possibilitando-lhe acesso
ao meio artistico da época. Seu pai, admirador e amador de
arte, principalmente musica italiana e pintura, levava-o com
freqiiéncia ao museu para apreciar as obras dos grandes mes-
tres. Ainda mais, seu pai promovia constantemente reunides
em que eram convidados pintores, colecionadores e gravado-
res, amigos da familia. Nao foi dificil, portanto, conseguir
permissio de seu pai para instalar, em parte de seu aparta-
mento, um atelier de pintura. Aluno de Barrias, em 1853, tor-
nou-se assiduo freqiientador do Louvre e da Biblioteca Impe-
rial, onde efetuou cépias dos mestres antigos. No ano seguin-

(1) Vol. X1V, pp. 141-192.
(2) A Arte e a Vida Social, pp. 58-59.
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te, ap6s abandonar o curso de Direito, resolve consagrar-se
definitivamente & pintura e, seguindo os conselhos de um ami-
go da familia, Valpicon, torna-se aluno de Luis Lamothe, dis-
cipulo de Ingres, aprendendo a desenhar puramente, a cons-
truir, a pintar. Seguidor, por via indireta, dos ensinamentos
de Ingres, parece, no entanto, que, apenas em duas ocasioes,
encontrou-se com éle: a primeira em companhia de Valpicon,
a segunda em uma exposicdo. Nesta fase de iniciacio artistica,
Degas efetua quase que exclusivamente auto-retratos. Desta-
cam-se Degas de colete escuro, Degas na paleta, o Retrato de
Germain Musson, seu avd materno, e um estudo de cabega,
René de Gas.

Ainda em 1854 viaja a Italia, permanecendo algum tempo
em Napoles. Dessa viagem deixou impressfes que atestam a
sensibilidade do pintor e poeta diante das cores da natureza:

“En quittant Civita Vecchia la mer est bleu, plus tard,
il est midi, elle est vert-pomme avec quelques touches &'in-
digo a l'horizon... au loin, & Yhorizon, une bande de pe-
tites barques a voile latine semble une muée de muettes
ou de goélands par le ton et la forme... la mer un peu
agitée était d'un gris verdate, Yécume des vagues argen-
tée, la mer fudait dans une vapeur, le ciel était gris.” 3

Em 1855 planeja nova viagem 3 Itilia, mas seu ingresso
na Escola de Belas Artes o impossibilitou de efetua-la. Aban-
donando o curso iniciado, viaja entao para a Italia e, em Na-
poles, faz o conhecido estudo de cabeca de crianca, Julia Bolleli.

Entre os anos de 1857 e 1858 efetua varios estudos em
Florenca, cidade onde residiam seus tios. Em Roma encontra-se
com antigos companheiros, entre os quais Bonnat, o musico
Bizet, e Debois. Executa, nessa ocasiao varios trabalhos: Sr. e
Sra. Ducros, Gabriela e Angela Beauregard, Sra. Millaudon,
Degas com o chapéu mole. Desta fase sdo também as telas
Velha Italiona e Mendicante Romana que se constituem nos
dois mais velhos temas tratados a dleo por Degas.

Em 1858, em Florenca, ap0s numerosos estudos, pinta o
de intimidade, ndo em pose. As personagens, com suas vestes
familiares, notadamente as duas meninas, primam pela natu-
ralidade. A Sra. Belleli, & esquerda, apoiando uma das maos
maternalmente nos ombros da filha maior e a outra numa
mesa, tem os olhos voltados para longe, num expressio de quem

(3) Degas et Son Oeuvre, P. A. Lemoisne, p. 22.
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vai reiniciar a conversa interrompida. Sua filha maior, de
famoso Retralo de Familia, tendo como personagens sua tia,
seu tio e as duas filhas do casal. Degas toma, pela primeira
vez, um grupo de pessoas nas suas atitudes comuns, em cena
frente, olha com admira¢do para o pintor, num ensaio de pose
convencional. O Sr. Belleli, a direita, enterrado numa poltro-
na, de costas, volta-se para a esquerda. Nessa atitude o Sr.
Belleli, que é a personagem que deveria ocupar lugar de maior
destaque, na tfamilia burguésa tradicional, ocupa lugar secun-
dario. Além disso, Degas retratou apenas pequena parte de
seu perfil. Nestes aspectos, notamos o anticonvencionalismo
do enquadramento posto em pratica pelo pintor. A filha me-
nor demonstra grande desenvoltura. Ocupando o centro do qua-
dro, esta sentada negligentemente numa cadeira. Dirige o olhar
para o pai, tem as maes voltadas para tras, com os punhos na
cintura, uma perna balancante, um pé atravessado na barra de
sua cadeira. Ela solicita, pela sua posi¢ido e atitude, a atencéo
maior do observador. Do ponto de vista da composi¢do, nota-
mos a desfocalizagio do quadro em um detalhe significativo:
a retratacao da familia em detrimento de outros elementos que
compdem a totalidade do aposento. Limita, desta forma, Degas
cena aquilo que é de seu interésse, tracionando certos ele-
mentos da composicdo, notadamente o cdo, a poltrona e o
espeltho, num desprezo ao nao essencial. De influéncia japo-
nésa, essa desfocalizacdo tornar-se-4 comum nos quadros de
Degas, notadamente nas bailarinas, demonstrando o seu des-
dém pelo enquadramento total da cena. Quanto & técnica,
empregou Degas a verdadeira luz de ambiente, um pouco cin-
zenta, vinda horizontalmente de uma janela e refletindo no
espelho sdbre a chaminé, a direita. O Retrato de Familia pode
ser considerado como marco inovador da pintura do século XIX
devido ao seu assunto, a sua composicao e a sua técnica.

A partir de 1860, comeca os estudos de joqueis e cavalos
em acio, nos prados. Inicia esta nova fase com Corrida de ca-
valhewros, A Partida, Joquei ferido, que ainda nao revelam De-
gas em busca do movimento e da instantaneidade que mais
tarde iria encontrar, no mesmo tema.

As telas em que pretendeu tratar de assuntos histéricos
pertencem também a éste periodo. As Jovens espartanas inci-
tando jovens a luta, Semiramis construindo uma cidade, Ale-
xandre e Bucéfalo, Cena de guerra na Idade-Média, As desgra-
cas da cidade de Orledes sdo obras histéricas em que se nota
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a “incompatibilidade dos temas classicos com o tratamento ri-
gorosamente realista de corpos e atitudes.” *

Degas liga-se, na década de 60, ao critico de arte Du-
ranty, que defendia a posicio de que o artista devia represen-
tar o mundo exterior que o cerca. Os quadros histéricos, des-
vinculados de sua época, sdo abandonados por Degas.

Por volta de 1865 e 1866, Degas conhece Manet e o grupo
dos impressionistas e comeca a fregiientar o café Guerbois, lo-
cal onde se reuniam, semanalmente, pintores e criticos para,
ao longo das discussoes, estabelecerem os principios da nova
escola. Renoir, Pissaro, Manet, Sisley, entre os pintores, e Du-
ranly, Zola e Burty, entre os criticos, os participantes mais
freqiientes. Embora néo se julgasse impressionista, afirmando-
se independente, Degas encontrava nesse pequeno circulo um
excelente estimulo. Apesar de sua formacdo tradicional e de
seu temperamento que o aproximava de Ingres, “converteu-se
muito rapidamente aos tons claros e vivos, a justaposicao das
pinceladas, & mistura 6tica” ?, mas, raramente, pintava ao ar
livre. Ligando-se, portanto, ao movimento impressionista, nao
somente através da amizade com os demais participantes da
escola, como também através da conversdo as inovacbes do
névo movimento, participa de quase tddas as exposi¢des do
grupo. ¢

No periodo compreendido entre os anos de 1865 e 1870
pintou Degas varios retratos, estudando, analisando os tracos
dos seus modelos. Datam desta fase Duas irmds, Sra. Gaujelin,
Manet, Pequenas jovens ao piano, Sra. Camus ao piano, Mulher
com crisintemos, Teresa Morbilli, entre outros. A técnica do
pastel, até entdo usada por Degas em seus esbocos e em algu-
mas paisagens, passa a ser a preferida na retratacio das pes-
soas. No retrato de seu pai com o guitarrista Pagans, notamos
algumas das caracteristicas do Retrato de familia, pois a figu-
ra de seu pai estd com o olhar perdido e o rosto fechado ao
exterior.

(4) Degas, R. Huyghe, s.i.p.

(5) O Impressionismo, M. Serullaz, p. 88.

(6) Realizaram-se 8 exposicdes: 1874, 1876, 1877, 1879, 1880, 1881, 1882 e
1886. Degas participa da primeira com 10 obras, entre pinturas, pastéis
e desenhos (O carro de corrida, Uma passadeira); da segunda com 24
obras, dnetre as quais O Entreposto de algoddo em Nova Orledes, um
Retrato de mulher e a tela Sala de danca; da terceira e da quarta com
24 obras; da quinta com 12; da sexta com apenas 77 obra, sendo 5
retratos; da oitavo com 15 obras, em sua grande maioria, estudos de
nus em pastel; nao participou Degas da sétima exposicio do grupo.
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Através da amizade com o musico Dihau que, juntamente
com seu irmdo, habitava o bairro dos artistas, comeca Degas
a freqiientar a Opera. Entra em contacto com os musicos e
cantores, intérpretes das obras primas que apreciava, e executa
déles varios retratos, esbocos, estudos: Gouffé e seu contrabai-
xo, Dihau e seu fagote, Altés e sua flauta, Goiit inclinada soébre
seu violdo. Estudando os componentes de uma orquestra, ana-
lisando a expressdo de cada um, o jogo de luz sbbre seus tra-
¢os, as curvas de suas cabecas e de seus instrumentos, prepa-
ra-se Degas para a tela Orquestra da Opera, que pinta de 1868
a 1869. Ao mesmo tempo em que descobre os musicos, na sua

profissio, dirige o seu olhar as bailarinas. Executa entio o re-
trato da Senhorita Fiocre dancando o bailado da fonte.

No periodo compreendido entre 65 e 70, predomina, por-
tanto, o tema dos retratos. Entretanto, alguns estudos de ca-
valeiros e cavalos datam desta fase de sua vida. Diante das
tribunas é um exemplo. E uma tela atrativa,pelo efeito dos
contrastes das coOres das blusas dos joqueis, com verde da
paisagem, o azul-violeta do céu, e o amarelo-rosa da pista.
Ja se percebe neste quadro a composicio diagonal que Degas
jamais abandonara.

Em julho de 1870 eclode a guerra entre a Franca e a Prus-
sia. Degas alista-se, como voluntario, na infantaria da Guar-
da Nacional, mas é rejeitado devido a uma deficiéncia na vista.
Encaminhado & artilharia, encontra-se com seu antigo condis-
cipulo do liceu, Henri Rouart, agora comandante de bateria.
Renasce désse reencontro casual uma amizade solida que per-
durou até o fim da vida. Dessa época é o retrato de Henri
Rouart e do General Mollinet.

A partir de 1872 notamos, na obra de Degas, uma rup-
tura progressiva acentuada com tdédas as férmulas académi-
cas. Intensifica-se o interésse pelo tema das bailarinas e, pela
primeira vez, introduz, como figuras principais, dancarinas
em acdo ou em repouso. Exame de danca e O Foyer da danca
na Opesa da Rua Pelletier assinalam o inicio do névo tema.
Ao lado, porém, da inovacido tematica, neste {iltimo quadro

“a sugestio do espaco e a profundeza sido obtidos pelos
meios tradicionais. A poria e a vidraga prolongam a pers-
pectiva como em certas telas holandesas, enquanto que a
cadeira e a dancarina da esquerda retém a atencio para o
primeiro plano.” 7

(7) Degas. Etude Biographique et Critique, G.A.E. de Traz.
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Com o término da guerra, efetua uma viagem a Ameérica
do Norte, permanecendo algum tempo em Nova Orledes, em
visita a parentes. Pinta, entio, numerosos quadros de amigos
e familiares, destacando-se Desidée Musson, Sr. Bell e, princi-
palmente, o retrato de Estela Musson, conhecido também como
A mulher com o vaso que é, pela originalidade, o0 mais repre-
sentativo. Apresenta Degas, em primeiro plano, um vaso de
porcelana com fléres de varias matizes, sdbre uma mesa. Do
lado oposto, o modélo, Estela Musson, a meio corpo.

O melhor resultado pictérico dessa viagem & capital da
Luisiana é, contudo, o quadro Entreposto de algoddo em Nova-
Orledes, pela novidade do tema. Degas retrata uma cena da
vida contemporanea, o comércio de algodio, de uma maneira
realista e, segundo Lionello Venturi, “messa di moda da Manet
e dagli altri suoi amici realisti e futuri impressionisti.”® O
quadro apresenta, em primeiro plano, uma personagem sentada
de frente ao observador, examinando a qualidade do algodao
contido numa caixa sobre uma cadeira, & sua direita. No cen-
tro da sala ha uma mesa, sbbre a qual estd o algoddo. Em
téorno dela, dispersamente colocadas, varias pessoas sdo apre-
sentadas em suas atitudes de trabalho. A esquerda, em plano
secundario, outra personagem. Voltada para o interior da
sala, apoiada displiscentemente no parapeito de uma janela,
examina o grupo de funcionarios e compradores postados pro-
ximos ao algoddo. Chama a atencdo do observador, dentre as
demais figuras que compdem o quadro, uma que estd sentada,
em segundo plano, lendo um jornal. Percebe-se que Degas,
ao retratar essa personagem, pretendeu conservar a naturali-
dade da vida, através de uma pintura objetiva, impassivel e
precisa. Quanto a cor, chama-nos a atencdo, & primeira vista,
0 contraste estabelecido entre o préto das roupas e o branco
do algodao. Aquéle ressalta a figura, tornando a forma preci-
sa, éste, tratado de uma maneira moderna, forma uma man-
cha luminosa de brancura nivea que muito se aproxima do
tratamento dado pelos impressionistas em suas telas.

Em 1873, retorna a Paris e volta a manter contactos com
seus antigos amigos. Com a elaboracio de O Pedicure, Des-
peito, Melancolia, Interior e Praga da Concdrdia inicia uma
nova fase de pintura, culminando com suas telas de séries —
corridas, passadeiras e lavadeiras, modistas, dancarinas e mu-
lheres no toucador — em que analisa as atitudes do corpo
humano em acho, a sintese dos gestos.

(8) Da Manet a Lautrec, L. Venturi, pp. 33-47.
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Essas séries sdo as que passaremos a examinar isolada-
mente, embora Degas as tenha elaborado simultineamente a
partir de 1873, até alguns anos antes de sua morte, em setem-
bro de 1917. Antes, porém, nio podemos deixar de nos referir
a alguns quadros de interiores e a outros de cenas ao ar livre.
Observador das cenas da vida moderna, Degas ndao poderia dei-
xar de se interessar pelos artistas dos café-concérto e pela po-
pulacio flutuante dos ambientes noturnos de Paris. Entre 1875
e 1878 compode O Absinto, Cantora de café-concérto, Mulheres
diante de um café, a tarde, A Cangdo do cachorro e o Cafe-
concérto: Aux Ambassadeurs. Em O Absinto retrata seu ami-
go Desloutin e a atriz Ellen Andrée, sentados em um bar,
tendo em primeiro plano os retangulos de marmore das me-
sas. Na segunda tela, o modélo esta impregnado pela’ lumino-
sidade rosea do ambiente. O quadro é violentamente ilumina-
do, notando-se o0 contraste entre o negro, que enfeita o traje
da cantora, e o tom rosa luminosa do ambiente. Em Mulheres
diante de um café, a tarde Degas passa do interior do café-
concérto ao terraco e retrata o espetaculo chocante das mulhe-
res que vivem a margem da sociedade. A inovacao impressio-
nista, no que diz respeito ao tratamento das cores e no des-
prézo da forma, é observavel em todo o segundo plano de 4
Cangao do cachorro. O verde das arvores e o branco dos glo-
bos das luzes, bem como a platéia ao lado da cantora, mostram
perfeitamente o impressionismo da tela. Por fim, no Café-con-
cérto Aux Ambassadeurs, Degas demonstra a influéncia rece-
tos elementos pela borda da tela. Por fim, no Café-concérto
bida das estampas japonésas, principalmente, na seccio de
certos elementos pela borda da tela (a vegetacdo) e na apre-
sentacdo de personagens viradas de costas para o observador.
O quadro apresenta dois planos nitidos. O primeiro, formado
pelo pablico e pelos musicos, vistos pelos ombros, entre uma
confusio de chapéus, permanece na sombra, para conduzir a
atencédo do observador ao segundo plano, vivamente iluminado.
Este é representado pelo paico e pela paisagem de fundo. No
palco estd a cantora, tendo ao seu lado direito, um pouco para
tras, um grupo de atrizes, aguardando a sua vez na cena. A
figura principal, lancando seu gesto e sua voz ao pablico, so-
bressai-se pela cor vermelha de seu vestido e pela posicao que
ocupa no quadro, entre as cores sombrias do primeiro plano
e 0 azul, o amarelo e o branco violentamente clareados, do fun-
do da tela. Degas captou, com exato realismo, o instante pre-
ciso da cena.
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Degas ndo gostava de pintar ao ar livre. Entretanto, dei-
xou-nos algumas cenas de praias. Banhos de mar, Mulheres
penteando-se, Criadas & beira-mar, Pequenas camponesas lavan-
do-se no mar ao entardecer, Jovem penteada por sua criada
sao seus melhores exemplos. Em Mulheres penteando-se estu-
da Degas uma uUnica figura, uma mulher, vista sob trés angu-
los. Parece-nos que Degas teve como objetivo, nessa pintura
sObre pastel, analisar um detalhe essencial para éle, a cabeleira
feminina. A mesma simplicidade e atitudes das mulheres em
seu toucador sao aqui encontradas. A luz crua da o efeito de
pintura ao ar livre.

A partir de 1873 efetua Degas um grande niimero de qua-
‘dros que podemos agrupar em séries tematicas, conforme fi-
cou dito anteriormente.

O tema das corridas de cavalos surge em 1862 com a
Corrida de cavalheiros, mas sdmente a partir da sua ida para
Nova-Orledes, um ano depois, é que comeca a desenvolver essas
cenas com mais freqiiéncia. Conclui O Carro de corridas, em
1873, apresentando uma luminosidade nova: o cinza-azulado do
céu ocupa mais da metade da tela. A partir de entdo elabora
grande nimero de quadros dentro da mesma tematica: Cava-
los de corridas em Longchamp, Jéquei de cavalo a galope, Nas
corridas: jéqueis amadores junto a um carro, Antes da corri-
da, Esbéco de quatro jéqueis, e O Treinamento, éste Gltimo em
1894. Nessas pinturas, o interésse de Degas prendia-se, em
primeiro lugar, ao cavalo, mais especificamente, aos movimen-
tos do animal, e, em segundo plano, aos gestos do joquei. A
paisagem e a multiddo de apostadores completam o ambiente.
Curioso notar que Degas nao efetuava a cOpia do vivo. Pre-
senciava os espetaculos, mentalizava-os e, em seu atelier, re-
construia-os. Suas telas, portanto, eram produto da reflexao.
A ésse respeito escreve Degas a seu amigo Jeanniot:

“E muito bom copiar o que se vé, mas & melhor dese-
nhar o que nido se v& exceto na memoéria. E uma trans-
formagéo durante a qual a imaginacdo colabora com a
memoéria. Ndo se reproduz senio o que nos afetou, ou
seja, o necessario. Aj, as lembranca e a fantasia se libe-
ram da tirania que exerce a natureza.”®

Para melhor recordar as cenas do hipédromo e ter os com-
ponentes dos movimentos do cavalo muito lhe foram uteis as
estatuetas que moldava e fundia em bronze. Desde 1870, in-

(9) Degas, carreras, F. Elgar, intr.
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fluenciado pelo escultor Cuvelier, interessara-se por estatuetas
de cavalos e bailarinas. A série de puros-sangues modelados
pelo artista indica, claramente, sua intencdo: ter o modélo
nas diversas atitudes, da imobilidade ao trote e do trote ao
galope. Cavalo diante do bebedouro, Cavalo parado, Cavalo
puro-sangue marchando a passo, Cavalo marchando a passo
lcado, Cavalo fazendo wm descengo de mdos, Cavalo a galope,
Cavalo levantando-se diante de wm obstdculo, Cavalo a galope
torcendo a cabega @ direita, Cavalo inddcil, Cavalo trotando
com os pés no ar sao algumas dessas estatuetas.

No quadro Nas corridas: joqueis amadores junto a wm
carro, a perspectiva diagonal, resultante do agrupamento em
profundidade da personagem de costas, da mulher no carro e
dos quatro joqueis, nao se nota tao acentuadamente como
em Diante das tribunas. As figuras sfo surpreendidas nas
atitudes mais instintivas e stbitas e, para definir um gesto,
o do cavaleiro mais distante freiando o seu animal, por exem-
plo, usa Degas da linha pura. Entretanto, emprega também a
técnica que o aproxima dos impressionistas, no tratamento da
cidade entalada numa colina e, mais abaixo, no tratamento do
povo que aguarda a corrida. As coOres, ordenadas conforme os
efeitos de luz e sombra, ddo harmonia ao quadro, formam
sua atmosfera.

Na série em que retrata as passadeiras ou lavadeiras,
Degas nao se preocupou com o aspecto social, mas com a acéo
dessas mulheres no seu trabalho cotidiano. Merece destaque
especial 4s Passadeiras, 0leo sobre tela, pintado em 1884. Re-
presenta duas passadeiras em pleno trabalho. Enquanto a da
direita do observador esta apoiada com ambas as maos sdbre o
ferro de passar a da esquerda espreguica-se e boceja, tendo
uma das maos erguidas e a outra numa garrafa, sébre a mesa.
Como faz em todos os quadros desta série, Degas retrata a
mulher destituida de elegincia. E necessario, porém, ressaltar
a surpreendente expressividade da mimica e a riqueza do colo-
rido, que faz com que esquecamos o caracter penavel do tra-
balho evocado, como bem acentua René Huyghe (ob. cit.).

“Sobre a parede cinza-azulada rodeiam os vermelhos,
0os rosas, os amarelos, os brancos e os azuis das mulheres.
Nao é uma composicdo de luz, mas a luz é aderente as
céres e imprime nélas uma aparéncia plastica.” 10

(10) Da Manet a Lautrec, L. Venturi, p. 46.
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A série das modistas é a de menor importancia, pois pou-
cas sio as telas que a representam. Aqui também preocupa-
se o pintor com os gestos femininos, retrando senhoras experi-
mentando chapéus, ajeitando-os com os dedos ageis, olhando-
se com admiracio diante do espelho. Pequenas modistas e Na
Casa da modista sao exemplos. Nesta Gltima tela, concluida
em 1885, representa Degas uma mulher sentada de lado, a di-
reita do quadro, segurando em suas maos um chapéu. Seu
braco direito estd apoiado s6bre uma grande mesa, onde se
véem outros cinco chapéus. A mesa ocupa grande parte da
tela e secciona o corpo do modélo. Chama a atencao do obser-
vador um detalhe curioso: o tratamento dado aos chapéus.
Degas

“analisa e reconstitui em seu conjunto essa aparente de-
sordem de lacos e pregas, adornados com noés, espécies de
fléres estranhas, enfeites de mulher.” 11

Os motivos que fizeram com que Degas explorasse o tema
das bailarinas sio expostos por Douglas Cooper 2. O primei-
ro motivo seria pelo fato de que as bailarinas sdo os séres hu-
manos que vivem e trabalham no seio do mundo humano; o
segundo, porque elas sio modelos perfeitos do corpo femini-
no. Levado, talvez, por ésses dois aspectos, Degas passa a se
interessar por tudo o que acontece no palco e por tras déle,
nas aulas, nos ensaios. Sente-se tdo fascinado pelo mundo da
danca que, a partir de 1874, abraca decisivamente o tema das
bailarinas, pintando, modelando e compondo versos. A atra-
¢do pelo tema, pelo ritmo e pela leveza e suavidade dos movi-
mentos de uma jovem dancgarina inspiram-lhe éste sonéto:

Danse, gamin ailé, sur les gazons de bois.
Ton bras maigre, placé dans la lighe suivie
Equilibre, balance et ton vol et ton poids.

Je te veux, moi qui sais, une célébre vie.

Nymphes, Graces, venez des cimes d’autrefois;
Taglioni, venez, princesse d'Arcadie,

Ennoblir et former, souriant de mon choix,

Ce petit étre neuf, & la mine hardie.

Si Montmertre a donné l'esprit et les aiex
Roxelane le nez et la Chine les yeux,
A ton tour, Ariel, donne & cette recrue

(11) Degas, mujeres, M. Sérullaz, intr.
(12) Pastels d’Edgar Degas, intro.
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Tes pas légers de jour, tes pas légers de nuit.
Mais, pour mon golt connu! qu'elle sente son fruit
Et garde aux palais d’or la race de sa rue.

Degas modelou estatuetas de bailarinas, buscando nelas a
mesma utilidade que encontrara nas de cavalos. Através delas
refletia melhor na cena que pretendia pintar, estudava com
mais afinco os movimentos do corpo humano, de seus mem-
bros, que o exercicio fazia capaz das mais inverossimeis des-
locacbes. Bailarina olhando o pé, A reveréncia, Arabesco sao
algumas dessas estatutas, mas a Dangarina de catorze anos,
exposta, na sexta exposicdo dos impressionistas, é sua obra
prima, na escultura.

Degas, através do desenho e da pintura, em quadros ou
em estudos, analisa os movimentos das bailarinas em acao nos
palcos, nos ensaios e nas classes, e depois em repouso, senta-
das num canto de sala, os membros arqueados, fatigados, quan-
do nio, amarrando a sapatilha ou ajustando o saiote.

Na maioria das telas de dancgarinas, notamos uma alianca
entre a antiga técnica, & maneira cléassica, e a nova concepcao,
a composicio em busca do agrupamento diagonal. Além disso,
a adocao do pastel, que se deu gradativamente a partir de
1878, proporciona ao pintor a possibilidade de expressar me-
lhor o efeito das cores sObre a luz viva. Por meio dessa téc-
nica, Degas reconcilia os dois elementos a principio inconcilia-
veis, o desenho e a ¢6r, o primeiro, produto de sua formacéo
académica e de seu temperamento intelectual, e o segundo,
fruto de sua inteligéncia e sensibilidade. Se, nos trabalhos
anteriores a 1874 — Senhorita Fiocre dancando o bailado da
fonte, Exame de danga e oFoyer da danga na Opera, principal-
mente — a preocupa¢io de Degas consistia na beleza e na
graca feminina, os quadros seguintes revelam um interésse
pela dramaticidade da figura. Entre 1874 e 1900, compds uma
série de quadros de bailarinas, destacando-se: Repeti¢cGo de um
balé, A Classe de danca, Exercicios na barra, Dangaring no
palco, Ensaio de um balé no cendrio, Trés bailarinas, Dangari-
nas no Foyer, Balé visto de um camarote de 6pera, Dancarina
sentada, atando sua sapatilha, Duas dancarinas na barra.

No pastel Balé visto de um camarote de 6pem, temos um
detalhe de cena de palco, estando & direita, em primeiro pla-
no, uma espectadora e, em segundo plano, um grupo de baila-
rinas. A espectadora, tomada de perfil, cortada pela borda
da tela, foi tratada com uma gm de tons escuros, fazendo com
que ela, mergulhada na sombra, ressalte as figuras de segun-
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do plano. Sentada meia de lado em seu camarote, segura com
uma das mfos um leque aberto, cuja forma circular é a repe-
ticio da forma das saias das dancarinas. O segundo plano é
constituido, ao fundo, por quatro bailarinas, também secciona-
das pela extremidade do quadro e, mais a frente, pela perso-
nagem principal, a bailarina de amarelo. Situada num ponto
intermediario, entre as bailarinas do fundo e a espectadora do
camarote, tdda a luz do quadro incide sébre si. O amarelo de
roupa, vivamente iluminado, estabelece uma relacdo de proxi-
midade com o observador, fazendo com que o modélo se torne
mais préximo. As cores mortas do primeiro plano, contras-
tadas com as tonalidades quentes do segundo plano dao a ilu-
sdo da terceira dimensao, construida, assim, diferentemente da
tradicional. Percebemos uma quase completa supressio das
formas e dos volumes, ocasionada pela luminosidade incidindo
sobre o colorido intenso. A apreensao do fugidio e efémero
do instante nao imobiliza nem fixa o gesto das bailarinas. Di-
ferentemente de um instantianeo fotografico, em que teriamos
a imobilizacio do movimento em um momento estatico, a
tela de Degas sugere a continuidade, no tempo, dos passos dos
modelos. Isso se deve a uma visao sintética do desenvolver
da acfo, que engloba uma sucessio de percepcées isoladas, pos-
sibilitando a apreensio do real que se assemelha mais a nossa
experiéncia cotidiana. Nao vemos fraccoes de movimento, co-
mo nos fornece a fotografia, mas apreendemos sempre o de-
senrolar total do gesto. Da-nos uma visdo que sobrepassa cada
instante isolado, como uma sintese mais verdadeira e mais
real de cada um dos instantes precedentes.

Do mesmo modo, a apreensdo do movimento, naquilo que
éle tem de mais fugidio, é captado na série de mulheres no
toucador. Apresentada a série na ltima exposi¢cio do grupo
impressionista, sob o titulo “Seqiliéncia de nus de mulheres
banhando-se, lavando-se, secando-se, enxugando-se, penteando-
se ou se fazendo pentear”, pretendeu Degas, com 0 mesmo rigor
que havia feito nas dancarinas, estudar os gestos e as atitu-
des mais intimas da mulher no seu toucador. Ele préprio
afirma: “Je les montre sans leur coquetterie, a 1'état des bétes
qui se nettoient,” 3

Na abordagem désse tema, Degas foge do tradicional. Re-
considera as formas de um angulo névo, modela redondamente,
com luminosidade. N&o copia servilmente o modélo como éle

(13) Degas. Etude Biographique et Critique, G.A . E. de Traz, p. 83.
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é, mas conforme a sua maneira de vé-lo. Nas palavras de Se-
rullaz, “decompde o corpo feminino para melhor recompé-lo
e deforma-o para melhor definir as formas.”

Suas mais conhecidas obras nesta série sdo: O Toucador,
Banho de bacia, Depois do banho, mulher enxugando o0s pés,
Mulheres penieando-se, O Penteado, Depois do banho mulher
enzugando o pescogo, t0das entre 1835 e 1898.

1
O Banho de bacia, pastel s6bre papel, é um dos mais origi-
nais, na série, devido & sua composi¢cio. A maior parte do
quadro é tomada por uma figura de mulher agachada no inte-
rior de uma grande bacia redonda. Seu braco esquerdo, exten-
dido em linha reta para baixo, encostado ao fundo da bacia,
mantém seu equilibrio, enquanto sua mao direita escova a
nuca com uma esponja. A direita, paralelamente a seu brago
estendido, a borda de uma mesa corta o quadro verticalmente.
Nos jarros sébre a mesa nota-se a repeticdo das formas arre-
dondadas do corpo da muther, harmonizando o quadro. A con-
traposicdo do nu todo em linhas sinuosas, do circulo da bacia
e da vertical levemente obliqua do aparador mantém a belissi-
ma estrutura do quadro. A perspectiva afirma-se pela compa-
racdo que podemos efetuar entre os tamanhos do vaso maior,
a direita, e o nu. O vaso avoluma-se, nés o sentimos mais proé-
ximos, porque quase se equipara ao corpo da mulher. A des-
proporcao original causa um grande efeito poético; ha uma
afirmacao das linhas e dos volumes, mas o rigorismo formal
é atenuado pela grande carga de lirismo.

Através da forma classica e da luz e reflexos impressio-
nistas, Degas estuda o gesto de suas personagens em acio, ha
rua, no atelier, no café-concérto, nas casas comerciais, nas cor-
ridas de cavalo, no toucador, no teatro. Seu realismo nao se
prende a uma reproducdo grosseira da realidade, mas, com
suas paisagens urbanas, capta o mais essencial e o mais inti-
timo delas, despojadas de todo acessdrio em sua verdade ultima.
Suas cenas, apesar de reconstrucoes sintéticas mentais, alimen-
tam-se dos dados do cotidiano. O vulgar e 0 comum servem
como incentivos para seu processo criador, fazendo de seus
quadros testemunhas de uma época através de modelos repre-
sentativos e tipicos de sua prépria classe social.
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LIVROS E REVISTAS



LINS, Osman — Guerra sem Testemunhas. Sio Paulo, Martins

Editéra, 1969, 285 pp.

“Escrever, para mim, é um meio, 0 Unico de que disponho, de
abrir uma clareira nas trevas que me cercam. (...) Sem expe-
riéncia, decerto, nio ha conhecimento. Contudo, pelo menos no
meu caso, mesmo o conhecimento obtido pela experiéncia é
desordenado e informe. S6 o ato de escrever me permite sua
ordenacédo; portanto, escrever se me apresenta como a expe-
riéncia méxima, a experiéncia das experiéncias. Minha salvacéo,
meu esquadro, meu equilibrio.”

Testemunho insofismavel dessa afirmacio feita por Osman Lins,
em recente entrevistal, esta sua ltima publicacio, GUERRA SEM
TESTEMUNHAS (nono titulo de sua obra) apresenta-se-nos como um
painel vivo e atualissimo da complexa teia qgue envolve as relagdes
escritor-obra-piblico. Depois de O FIEL E A PEDRA e NOVE NO-
VENA, com éste volume de ensaios, Osman Lins se reafirma como um
dos escritores mais atuantes no cenario intelectual brasileiro; escritor
que, consciente de sua responsabilidade no processo evolutivo de sua
sociedade, se empenha néo s6 no especifico ato de criar literatura (nas
areas da ficcdo e do teatro), como também no da atividade critica
(artigos de imprensa, conferéncias, entrevistas...) dirigida aos proble-
mas essenciais ligados ao escritor e sua condicdo, frente a si mesmo
e a realidade social que o cerca.

Exigente e lacido esforg¢o de analise e de sintese, GUERRA SEM
TESTEMUNHAS apresenta de imediato uma dupla significacio: é,
simultaneamente, uma solidaria e corajosa m&o estendida aos contem-
poraneos (leitores, nao-leitores, criticos, homens de negdécios, estudantes
e principalmente jovens escritores) e um elogilente testemunho de uma
das mais sérias crises que a cultura atual enfrenta: a da sobrevivéncia
da literatura no seio das “sociedades do consumo”.

Interrogando a propria consciéncia e o mundo com que estd em
estreitas e irredutiveis relacdes, Osman Lins lanca-lhes um desafio:
que resistam e respondam ao seu cerrado questionar. Qual o papel do
livro na vida do homem? o que é o “secreto ato de escrever”? O que
determina no homem sua qualidade de “escritor”?

“Seria propicia nossa civilizacdo ao exercicio da literatura? En-
contraria afinal o escritor, com os novos meios de comunicacéo,
o acesso amplo A sua obra? Cabia-lhe conquistar os postos de

(1) Entrevista concedida a Esdras do Nascimento, in Suplemento Literario
de “O Estado de S. Paulo”, 24/maio/1969.
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mando e orientacdo? Teria condigdes para afetar, com seus
escritos, os rumos da Histéria?”, ete, ete, ete. Estas e mals
de uma dezena de questdes similares sdo debatidas argutamente
ao longo das péginas desta “guerra sem testemunhas”...

Numa linguagem direta, fluente, viva Osman Lins dialoga com seu
leitor e consigo mesmo, desvendando corajosamente os “bastidores” de
sua personalidade de escritor. Com relacdo a ésse “didlogo”, alicer-
cado em autenticidade e calor humano, é curioso observar a interferén-
cia do ficcionista na atuacdo do ensaista. Como recurso estilistico do
processo narrativo escolhido, Osman Lins cria um “parceiro”, com o
qual decide dividir “a plenitude e o péso do pronome “eu”; e assim
concretizar a dualidade do proprio eu em duas personalidades distintas,
mas indissociaveis, Willy Mompou (o proprio Osman Lins) e o “outro”,
a “outra voz, outra bdca”, “outra figura, um cimplice”.

“A voz estranha — cobra sem dentes — enrola-se em mi-
nha lingua, nova cabeca apareceu no meu Ombro, com quatro
olhos contemplo — ou contemplamos? — o relégio e a distante
massa de edificios ainda envolta em névoa, outro homem saltou
de dentro do meu corpo, est4d dentro de meu corpo, estd contra
a parede, debrucada a mesa, de frente para mim, tem meu
rosto e meu nome, e infima parcela do que sou, e observa-se &
mim, Willy Mompou, que também o espreito.” (p. 16)

Al temos, pois, o ficcionista que engendra uma situacio extrema-
mente coerente com o tratamento a ser dado pelo ensaista & problema-
tica nuclear do livro. No entanto, se nfo incorremos em érro, a impres-
sdo que nos fica ao final da leitura é que ésse artificio narrativo, téo
engenhosamente criado, nio entrou no livro com o péso que seria licito
esperar, ou por outra, ficou como uma personagem em que se pressente
um mundo de vivéncias, mas que ndo chega a ser revelada como me-

receria.

E possivel que no plano inicial do livro, ésse “desdobramento” do
escritor tivesse tido realmente importincia na economia narrativa...
depois, com as inevitaveis modificacdes que as sucessivas redacgOes fo-
ram acarretando (a “guerra sem testemunhas”), acabou se tornando
supérfluo, uma vez que o préprio Osman Lins em seu arduo questionar
revela clara e sagazmente a prépria dualidade, sem necessitar do “outro” :
revela habilmente as duas faces com que nos defrontamos (séres bi-
frontes e incertos que somos!) em téda a busca essencial, desde que
nl%';o lnos fechemos estérilmente em nossa verdade, considerada como
absoluta.

Em dois ou trés capitulos, entretanto, o “desdobramento” plane-
jado da o valor béasico da narrativa. Nesse sentido, veja-se por exem-
plo o cap. III, “O Escritor e a Vocagdo”, onde o processo alcanca um
de seus melhores resultados. Trata-se do momento em que Willy Mom-
pou vai fazer uma conferéncia na Escola de Belas-Artes. Sem o “arti-
ficio” usado para dramatizar o relato, dificilmente seria conseguido, no
grau em que o foi, o tragico-cOmico desmascaramente das est(ipidas
e grotescas convencdes que regem determinadas relacbes humanas. E
nessa denfincia, o que nos pareceu mais doloroso, ao chegarmos ao final
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(depois de W. M. ter falado para uma sala vazia e ter sido convidado
reiteradamente para voltar...) foi o fato de sabermos que, descontado
0 6bvio aspecto caricatural do relato, Osman Lins registrara uma irre-
dutivel verdade.

Note-se, porém, que essa relativa gratuidade do recurso mencionado
nao diminui em nada o alto nivel estilistico em que se mantém o livro,
da primeira a altima pagina. Inteligente, ordenado e obsessivo perpassar
de problemas que Osman Lins perscruta sob todos os angulos, GUERRA
SEM TESTEMUNHAS oferece-nos, pois, uma revisido dos problemas
mais atuais e agudos que se colocam ao escritor no mundo de hoje,
neste mundo em acelerado processo de mecanizacdo e massificagao,
onde o criador estd sendo esmagado pelo produtor e onde a sobrevivén-
cia da proépria literatura estd sendo posta em questdo, em face dos
novos meios de comunicacdo visual-auditivos.

Um por um, todos os elementos essenciais que diretamente ou nio
se ligam A problematica escritor-obra-leitor, sido analisados por uma
visio em que se fundem uma experiéncia pessoal madura e vigilante
e uma cultura inteligentemente manipulada. Assim, nestas duzentas e
tantas paginas de uma verdadeira “guerra sem testemunhas” (que é a
do escritor em face de si mesmo e do mundo), o leitor tem sua re-
flexdo sacudida, solicitada para problemas que éle, via de regra, desco-
nhece ou que lhe surgem indiferentes, embora ndao o devessem ser: que
é o “ato de escrever” para o escritor? quem é o “escritor”? o que pre-
tende com sua criacdo? que atitude espera éle de seu leitor? quais as
vinculagbes do “escritor” com seus elementos interiores (= vocagio;
aspiragdes; duvidas; plenitude; revoltas...)? e com os exteriores (= a
maquina editorial; o livro; o publico; a critica; a sociedade; a politi-
ca...)? afinal, em que consiste o “ser moderno”?...

“...ser moderno nao significa que devamos contrair as
enfermidades de nosso tempo. Isto seria tdo fora de propésito
quanto ser antigo-formas, uma e outra, de subserviéncia. O
homem tem o dever de ser moderno, no sentido de estar vigi-
lante, numa atitude ativa, critica, ante a época em que vive.
Haverd de discernir, frente & realidade que lhe coube, os ma-
nanciais da vida e nédo deixar-se minar pelas negacdes reinan-
tes.” (p. 262)

Assim, ao homem inconsciente ou perplexo, nulificado pelo acele-
rado transformar-se tecnolégico de um mundo que, olhado na super-
ficie lhe parece absurdo, Osman Lins contrapde o homem que, em suas
fundas relagées com aquéle mesmo mundo, busca sua significacdo vital
e a justificacdo de seus atos. Ao extremado individualista solitirio, é
oposto o homem solidiario que olha em toérno e procura ver realmente
os valores positivos e negativos que o cercam.

Através de todo o longo percurso de indagacgGes, perplexidades,
hipéteses e respostas, GUERRA SEM TESTEMUNHAS da-nos, em corpo
inteiro, a personalidade dindmica e consciente que a nossa época vem
colocando como ideal a ser atingido: o homem, nio mais definido apenas
em funcdo de suas qualidades ou defeitos, mas, principalmente, por
suas aspiracgbes e ideais, projetados dinamicamente em funcdo da evo-
lucdo que se processa ao seu redor. Ao homem definido por seus li-
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mites objetivos, contrape-se agora o homem que se constréi, consciente
e gradativamente auscultando suas potencialidades subjetivas. Ao ho-
mem que aceita passivamente os valores hedados ou ao que cegamente
se lanca contra éles, substitui-se aquéle que critica, seleciona; aquéle
que, incansavelmente, se lanca na reconstrucido dos valores desgastados,
porque acredita na vida e nos homens e sabe que no seu universo cada
ser tem uma funcio a cumprir.

Dessa interpretacdo do homem e da vida, estd impregnada a di-
mensado de grandeza que Osman Lins empresta ao escritor: ser vigi-
lante e dramatico, que identificou o ato de escrever ao ato de viver, e
que, muito antes dos demais, vé nos fendmenos e coisas novas e insé-
lhtas faces. Consciéncia sempre alerta para a mutacdc das realidades,
eis a sua funcao.

“Nem sempre ouvem o0s homens a proépria consciéncia, mas,
se tém consciéncia, ainda ndo lhes sobreveio a morte interior.
Por mais corrompidos que sejam em seu comportamento, resta
em seu Intimo um nicleo vital que nunca emudece (...). O
escritor, ma sociedade, representa essa vo0z, €sse rumor; é uma
foérca espiritual, a consciéncia de um momento, a secreta lucidez
de um povo.” (p. 270)

Dai sua grandeza e sua miséria: apreender intuitivamente as novas
realidades que iluminardo de maneira diferente o mundo e... expres-
sa-las racionalmente para que possam ser conhecidas tal como foram
intuidas. Al esta, sem duvida, uma das multiplas faces da “guerra
sem testemunhas”...

Apoiado em uma cultura fundamente vivenciada e em sua prdpria
experiéncia, amadurecida numa auto-vigildncia que se pressente exa-
cerbada e constante, Osman Lins vai tentando encontrar solugdes as
questdes propostas.

Concorde ou nao com as solucboes aventadas, considere ou nao
importantes e essenciais ao homem, os problemas equacionados, a ver-
dade é que nenhum leitor sairid da leitura de GUERRA SEM TESTE-
MUNHAS sem ter sido tocado por ela... Podera ndo aderir & posicao
assumida por Osman Lins, mas indiferente a ela, dificilmente podera
permanecer.

Ao levarmos em consideracdo as trés fases que, segundo o ensaista,
marcam a vida de um escritor: a da “procura desnorteada”, a “inter-
mediaria, de formacido” e a “fase do encontro e da harmonia”... sem
nenhuma hesitagio classificamos esta GUERRA SEM TESTEMUNHAS,
como fruto da terceira. Pois, em ultima analise, o que nos oferecem
0os seus ensaios ¢ uma atitude em face do Homem e do Mundo, cuja
integridade e lucidez s6 a madura experiéncia e reflexdo podem trazer.

Em meio 4 morna e indisfarcavel indiferenca que existe em rela-
cdo a verdadeira esséncia, ao dmago real das coisas e dos fatos (téo
facil é contentarmo-nos com as aparéncias...) GUERRA SEM TESTE-
MUNHAS vem revelar ao leitor uma personalidade intelectual incansa-
velmente distendida na busca da verdade. N&o da verdade absoluta,
mas daquela relativa as varias etapas e momentos da vida humana,
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em um setor especifico: o cultural. E ao cabo da arguta procura, uma

verdade basica é apontada:

“a condicdo de escritor, antes, serd& a de um perpétuc comba-
tente, a de um homem sempre em luta consigo préprio e com
um mundo que jamais o aceita integralmente, que nunca po-
dera aceita-lo.” (p. 276)

Em que sentido sfo afirmadas essas palavras? Até que ponto
teriam razdo? Al estd, nessa recente publicacdo, o depoimento de
Osman Lins para esclarecé-lo... e para ser meditado... Oxald suas
palavras ndo caiam em terras vas...

NELLY NOVAES COELHO



LAURA, Ida — Nova Idade. Sao Paulo, s/ed., 1969.

“O verbo/ dito/ caos/ pouco a pouco/ se dissolve”

“Um dialogo// estabelece-se// entre Terra e cosmos//
magnifico/ terrorifico// céu/ inferno// deus/ demonio//
profeta em seu carro de fogo// o astronauta// fala// e
sua voz// se transforma// em palavra nova.”

Aderida & visdo do astronauts, simbolo humano do mais decisivo
esférco técnico-cientifico da Historia, Ida Laura neste seu Gltimo livro,
NOVA IDADE, transpde as fronteiras do tempo. Através da funda
intuicdo poética que ja se nos havia revelado principalmente em ANTE-
CIPACAO e POEMA CiCLICO, vemos que dentro de um processo de
renovacdo que se sucede ciclicamente ao escoar dos milénios, mais uma
vez, a palavra criadora faz emergir do caos um névo mundo, faz com
que a ordem suceda & mais absoluta desordem.

Poesia visionaria, conquistada e fixada através de uma densa lin-
guagem alegérica, a da poetisa paulista pertence a linhagem dos raros
escritores que, a partir do apds-guerra de 45, vém-nos revelando a
intuicdo das novas e ainda obscuras dimensdes do névo Homem e dos
novos Tempos que ja fermentam no oculto das realidades. Referimo-
nos aos artistas criadores que, nesta segunda metade do século, ja
ultrapassaram a fase da ang(stia existencial e do absurdo da vida. Aos
que deixaram de ver o homem como um “ser-para-a-morte”; aos que,
em meio & fragmentacdo de valores que impera no plano visivel do re-
lacionamento humano, ja vislumbram os difusos contornos da metamor-
fose e ddo seu testemunho.

Por diversas que sejam as formas pelas quais nos transmitem suas
intui¢cdes, um fator comum as identifica: a consciéncia de uma nova
e luminosa dimensdo da espécie humana, uma nova crenca na condi-
cao terrestre.

No limiar de um névo ciclo de sua histéria, o Homem adquire a
aguda a ampla consciéncia de sua wunidade cdésmica e descobre um
outro humanismo, ja agora na escala de um mundo em dindmica e
acelerada expansdo e baseado na nocio do Homem “que comeca no
Outro”. Ou mais espantosamente ainda, na visdo do Homem que se
descobre parte integrante da divindade, pois pressente a descoberta
de um “deus vindo da matéria”.

“Onde deus// se sua esséncia// vai além do ar/ do vécuo//
ninguém jamais viu/ o rosto// daquele que/ cria// visoes
terrificantes// visées do céu// a Terra// que deus habita//
onde sua f6rca// acumulada// em séculos// de repente/ explode
na atormentada/ na obscura férmula// do Homem”. (p. 55)
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Embora transcrito em linha corrida (portanto com a quebra dos
pequenos nucleos de emogao criada pela disposicdo grafica dos segmen-
tos poéticos) 1 o poema acima ja revela a atitude dos que ndo dao as
costas ao metafisico ou tentam nega-lo... mas, ao contrario, o enfren-
tam, o perscrutam e procuram apreendé-lo ndo mais fora deo Homem,
porém dentro déle... como uma

“forca acumulada em séculos que de repente explode na atormen-
tada, na obscura férmula do Homem.”

Captando o fendmeno que se realiza hoje no mundo que nos ro-
deia, a poesia de Ida Laura revela que destruicio e criacdo avancam
juntas... Seus livros, lidos em seqiiéncia cronolégica 2 mostram-nos
as varias faces de um processo historico-estético em pleno devir. Con-
tudo, embora validos cada um por si (como pecas auténomas que s&o),
éles s6 adquirem significacdo integral quando inseridos no contexto
poético global a que pertencem.

E o que sucede, por exemplo, com éste recentissimo NOVA IDADE,
a epopéia espacial do homem, cuja compreensdo se amplia enormemente
quando “situado” em face de POEMA CICLICO, a visdo apocaliptica
de nosso mundo destruido pela bomba atémica, publicado em 1962.

A julgar pelas datas registradas em ambos os livros (o primeiro
escrito entre 57 e 60 e éste Ultimo, entre 60 e 68), ndo houve pratica-
mente nenhuma distancia cronologica entre a elaboracio de um e de
outro. Entretanto o fendmeno “criacdo” que no primeiro se situa exclu-
sivamente no plano terrestre, neste ultimo adquire uma amplitude nova,
como se se definissem, repentinamente, caminhos antes nio vislumbra-
dos. A verdade é que de um certo momento em diante, o espago assu
me para o Homem uma dimensdo completamente inesperada.

“Como os antigos navegantes que singravam os mares”, o Homem-
astronauta é conduzido de “encontro & sua propria condicdo” pelas
naves: “barcas espaciais”, “barcas celestes”... Poesia profundamente
arraigada no hoje, no “ato presente” vivido como o “ato futuro que no
presente se realiza” (como diz Ida Laura em ANTECIPACAQ), a que
alimenta POEMA CICLICO e NOVA IDADE ¢, sem sombra de davida,
o testemunho irredutivel do antes e do depois do véo de Iuri Gagarin:
primeiro homem a realizar uma volta completa em térno da terra, num
foguete espacial. No “Vostok I”, Gagarin, a 12 de abril de 1961, inau-
gura as viagens humanas na Era Espacial (iniciada em 57 com o Spu-
tinik I), e descobre que a “terra é azul”.

“Esta clareza que me envolve// Terra// éste dia-sol que me
rodeia; Terra// éste lugar onde acontecerd/ o encontro/ dos

(1) Por economia de espago, transcrevemos linearmente os versos, regis-
trando o final de cada linha com um traco (/)e cada bloco de linhas
com dois (//). Embora a comunicacdo béasica da poesia de Ida Laura
ndo repouse na visualizacdo grafica do poema, evidentemente, essa
alteracdo tipografica roubara muito do impacto emotivo causado pelas
palavras isoladas ou em bloco, tal como foram criadas.

(2) Referimo-nos aqui aos livros de poesia: Poema Ciclico. S. Paulo, Clube
de Poesia, 1962; Amntecipacdo. S. Paulo, Editéra Massao Ohno, 1963 ~
Nova Idade.
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terrestres/ dos extraterrenos/ Terra// Terra/ azul/ terra// frutos
césmicos/ Aguas claras lunares// mares silenciosos// se perdem//
a distancia// longe// aos poucos// ao clarear de mim// per-
cebo// Terra.”

Eis como Ida Laura traduz as primeiras percepcdées do Homem
arrebatado pela maior aventura humana da Histéria. Liberto da ter-
ra, quebrados os liames que o prendiam ao solo fixo, engolida pela
“escuridio do vacuo”, afastado do que foéra até entdo sua condicdo
natural de terrestre, o Homem redescobre a Terra, e gradativamente
conquista uma nova consciéncia de si e do universo.

Usando do mesmo processo de alegorizacdo que em POEMA Ci-
CLICO justapde o plano objetivo (= mundo exterior destruido pela
explosdo atdmica) ao plano subjetivo (= destruicdo interior da uni-
dade do “eu”), Ida Laura, em NOVA IDADE, funde numa s6 visdo
poética os dois fendmenos que se realizam simultdneamente: o plano
visivel da conquista espacial realizada pelo homem e o plano oculto da
conquista de uma nova dimensio do “eu”.

“Partamos// de ew/ para infinito// ao iniciar// a gran’c via-
gem// de nés// todos” (p. 90)

“somos// homens nos cosmos// ndo isolados// (...) wvultos que
pressentimos// fazem pensar// e nos devolvem// total// a nossa/
forma humana// (p. 87)

E essa totalidade surge amalgamada, com os quatro elementos pri-
mordiais, geradores da vida universal. Agua, terra, fogo e ar conti-
nuam sendo neste Gltimo livro os elementos basicos do universo sim-
bolico criado por Ida Laura. Porém enquanto em POEMA CICLICO
sdo visualizadas as formas destruidoras de cada elemento, neste NOVA
IDADE surgem com as suas formas criadoras, mostrando, em ultima
analise, a dualidade intrinseca que marca todas as realidades.

No primeiro, dominam principalmente as formas do fogo destruidor
(“incéndio”, “cascatas de fogo”, “4guas de fogo”...), ao lado das
formas mortas, agressivas ou estaticas (“campo destruido”, “céu sem
fundo”, “terra morta”, “turbilndes de vento”, “espinhos”, “passaros
sem lugar para voar”...) Os elementos ligados ao ar sdo quase ine-
xistentes, apenas afloram aqui e ali a indicar que ¢ esséncia da vida
ndo foi destruida: “vento e asas/ vento e aves”, “vento e pdssaros
em alipse”, sobreviventes com a Mulher.

Em NOVA IDADE, onde se rasga amplamente a visdo co6smica
de uma nova consciéncia do Homem, temos a predominincia absoluta
das formas criadoras daqueles quatro elementos primordiais, e também
a grande presenca do fogo (agora sob a forma de luz) e do ar (como
espago cdésmico): luminosidade e amplitude espacial sdo os elementos
definidores da atmosfera que envolve o Homem e que vai dissipando
as “brumas” e os “fantasmas” do antigo mundo.

“Brumas// envolvem meu ser// (...) a cerracdo/ se desfia/
aos poucos// (...) os fantasmas se desfazem// o ser// liberto//
(...) se transforma// além// em pensamento/ em luzes” (p. 28)

“Igual vai sendo Terra/ a pureza do coméco// criacdo de um
deus// sem os demonios que o vigiam” (p. 31)



— 302 —

Deus, Homem e Natureza: as trés faces da problematica existen-
cial, que o ser humano perscruta ha milénios, sdo os eixos motrizes
de NOVA IDADE, onde reveladoramente “Terra” e “Homem” sdo gra-
fados com maidsculas e “deus” com minasculas, revelando também
pela forma grafica o re-equacionamento da visdo religiosa da vida,
hoje em plena evolucgéao.

Impossivel abarcar numa breve andilise tdda a gama de significa-
cbes que a poetisa descobre nesse processo evolutivo. Porém, tentando
isolar o que nos parece fundamental, podemos talvez sintentiza-la em
quatro palavras: libertagdo, pureza, unidade e totalidade.

Liberto das antigas formulas que aviltavam a condigdo humana
(= inferiorizacio do Homem em face da divindade), o Homem cria,
inventa “um deus, sem os demoénios”; descobre o “grande ser”, “ente
que é muito de nés e além de nos”.

“E vi// para além// das estrélas// a face de deus// a outra
face// n@o a terrivel/ j& de-monstrada// mas a inteira// a
verdadeira// face// livre// de deus-ew// transformada// em se-
rena face/ de deus-todos” (p. 131)

Liberto dos antigos tabus que aviltavam o amor humano, (= visdo
tradicional: carne = pecado), o Homem descobre, através da Mulher,
o “amor total”:

“...0 mundo se Inicia/ devolvido pelo vento/ (...) amor//
amor de dois// amor de todos// invenclo de deus/ fora os
demdnios” (p. 31)

Liberto das antigas crencas que lancaram o anatema sdbre a
terra, condenando-a a ser o doloroso e absurdo “vale de lagrimas”,
o Homem descobre a “Terra-mée”, pura, luminosa, acolhedora, em
didlogo com o cosmos; “dia-sol” que o rodeia, “Terra azul” onde
acontecerd o encontro dos terrestres:

“Que vejo?// luzes// sdo estrélas// ou a Terra/ que se desfez
em claridade?// flutuam// boitatds estranhos” (p. 17)

Com a aguda clarividéncia com que em POEMA CICLICO elegeu
a “mula-sem-cabeca” para simbolizar a mulher injusticada por esta
civilizagdo em agonia, Ida Laura, em NOVA IDADE, escolhe o “boitata”
para simbolizar o homem.

Figura das mais antigas do fabuldrio brasilico, o “boitatd” na
expressdo indigena significava “coisa de fogo” e depois “cobra de fogo”.
Popularmente, em todo o Brasil, passou a significar “fogo fatuo”,
em correspondéncia com o mito igneu europeu, de natureza punitiva:
alma penada que purga o pecado de unido incestuosa ou sacrilega e
que assombra ou enlouquece a quem lhe passa por perto.3

(3) Cf. Camara Cascudo, Diciondrio do Folclore Brasileiro. Rio, MEC. Insti-
tuto Naclonal do Livro, 1962 (2 vols.) e Osvaldo E. Xidieh, “Bol-tata”
in O Estado de Sdo Paulo, 17-12-1948.
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“Boitatd” = “fogo-fadtuo, um aterrador nada... eis como Ida Laura
interpreta, agudamente, o homem que sogobra com esta civilizacdo
agonizante. Forma indecisa, oscilante, carregada por qualquer brisa e
que, absurdamente, pela simples aparéncia, aterra ou enlouquece aos
que se lhe aproximam. Alma penada, que carrega um castigo eterno
por ter amado o proibido.

“Luzes// disformes boitatds// no caos/ flutuam// em cima de
Terra obscura// que somos?// homens// ou estranhos/ fantas-
mas que esperam/ o préprio decorrer da existéncia// fogos fd-
tuos/ & vigia de nds mesmos// A vigla disto tudo// nossa forma/
que ficou onde/ nosso corpo// nossa esséncia/ transfundida em
luzes// separados/ esséncia e forma// vida e morte// como
tornaremos/ ao wm que fomos?// cruzar de ventania// cobras
de fogo/ hAlitos de boitatds/ desesperados// formando colar/
na densa atmosfera// na angistia/ o vdo// a nave// a tenta-
cdo de deixar o caos// deixar a Terra// onde// ndo fomos//
ou nfo seremos// luzes” (p. 15)

Ai temos o Homem no inicio da aventura espacial, ainda muito
proximo do caos em que via mergulhada a Terra. Nesse momento,
a visdo poética registra, em beleza e emocdo, a perplexidade do Ser
que, afinal consciente de sua estranheza e dualidade dramAtica em que
se via dividido, pressente ao mesmo tempo a possivel unidade do “eu”
e o destino luminoso que o aguarda.

Alids, a luz é uma das grandes presencas nessa poesia que antevé o
novo Homem, aproximando-a, assim, da antiquissima visdo dos “ilumi-
nados” de todos os tempos que viam como finalidade do homem, na
terra, superar a imperfeicdo da matéria e transformar-se em espirito
de luz, ao voltar a integrar-se no Todo Primordial (ou Deus). Da
mesma maneira, a partir da famosa férmula de Einstein (E = m X ¢ =
energioc € a masse multiplicada pelo quadrado da velocidade da Iuz)
surge a intuicdo da fisica contempordnea de que a Iuz seria a (ltima
manifestacdo da satéria. Como vemos, religido e ciéncia encontram-se
na poesia.

Primeiro volume de uma tefralogia que apresentara o ciclo, “Os
Terrestres” (em elaboracio) NOVA IDADE termina com a antevisido
da resposta ao grande enigma da condigdo humana.

“As paisagens// serdo engolidas// pelos espacos// no turbilhfio
tudo se refaz// do nada// vias-lacteas// nascem// como eu//
da imensiddo// do espaco// Ssou espac¢o// ao mesmo tempo/ euw
souw ew// em resposta// aos deuses// aos deménios curvos//
boitatds que sObre a Terra/ espreitam// em Terra// além//
eu souw todos os homens// e isto// é// tudo” (p. 215)

Preocupada com os fendmenos mais atuantes no nosso universo e
voltada inteiramente para o Homem integral, para a condicio humana
em sua dimensio mais ampla, Ida Laura correu o risco de “univer-
salizar” totalmente sua poesia, desenraizando-a espacial e culturalmen-
te. Entretanto, apesar de projetada num plano universal, ndo s6
pela problemética que expressa, como pela manipulacio dos elementos
formais que ali se equiparam aos dos mais recentes pesquisadores da
forma poética, a sua poesia esti entranhada de brasilidade, ndo se di-
vorciou da nagdo-méie e nela mergulhou suas raizes.
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Atente-se, pois, para a riqueza de seu sistema simbolico, alimentado
por duas fontes aparentemente antagénicas: remotas formas folcloricas
vincadamente brasileira e recentissimas formas do mais avancado pro-
gresso tecnolégico mundial. E é, sem ddvida, essa fusdo inteligente
um dos elementos estruturais mais responsaveis pela funda beleza e
emocio que fluem de seus poemas.

Poesia que revela o Ser distendido em busca das respostas as
perguntas existenciais que a crise dos valores gerou, a de Ida Laura
vem seguindo uma linha ascensional no enfoque e tratamento da pro-
blematica colocada desde seu livro de esiréia... Embora agudamente
consciente do hoje, ou melhor, do tempo histérico em que esta vivendo,
a poetisa paulista ndo permanece, no entanto, présa as suas limitadoras
fronteiras... mas projeta-o num plano de tal amplitude que a efémera
temporalidade que o marca perde seus limites precisos (= nascimento,
vida e morte irredutiveis) e identifica-se eom o fluir césmico que
desde as obscuras origens vem fazendo avancar a histéria da humani-
dade no plano terrestre e agora se langca nos espacos inter-estelares.

Efémero e eterno, eis a dupla conotacio que o Homem, tempo e
espaco adquirem em sua consciéncia de poeta: efemeridade das for-
mas visiveis no plano da existéncia; eternidade do Ser no plano oculto
e misterioso das esséncias. ..

NELLY NOVAES COELHO



POTTIER, Bernard — Introduction a D’étude des structures
grammaticales fondamentales. Nancy, Publications linguisti-

ques de la Faculté de Lettres et Sciences Humaines, 1968,
30 pp.

O livro destina-se, sobretudo, aos estudiosos da sintaxe, uma vez
que trata, em perspectivas avancadas, do “estudo das estruturas gra-
maticais fundamentais”. J& alcancou quatro edigbes, a saber 62, 64,
66, 68, respectivamente. Convém também lembrar que o método ex-
posto, nesta obra, demonstrou seu valor nas pesquisas de traducido auto-
matica, Nancy (Franga). Seu mérito, em nossa opinido, reside nas
suas aplicacdes pedagoégicas.

A obra esta dividida em quatro partes, além de um prefdcio em
que o A, procura evidenciar seu objetivo, ao fazer anilise estruturalista
e de uma nota firal, em que adverte que nao abordou todos os pro-
blemas sintaticos, neste primeiro estudo e que as estruturas propostas
sdo destinadas a receber todos os refinamentos uteis que uma inves-
tigacdo mais aprofundada revelara.

A exemplificacio é abundante e a ilustracdo rica, porque apela
para quadros, graficos, férmulas, anéis, o que confirma seu fim peda-
goégico. Os estudiosos do assunto poderdo reforcar e complementar as
consideracdes tecidas pelo A., neste trabalho, por outros livros tam-
bém publicados por B. Pottier — Présentation de la Linguistique, Pa-
ris, 1967, 78 pags. (trad.-esp. Presentacién de lo Lingiiistica, Madrid,
1968, 152 pags.) e Grammaire de I'Espagnol, Paris, 1969, 126 pags.).

Os titulos referentes as partes s@o os seguintes:
Prefacio

I= Parte: Definigbes prévias;, compreendendo: palavras e lexias;
valor funcional das lexias; a reccio lexical; o conteido de um dicionario
de “palavras”;

II.»2 Parte: Estrutura Funcional Fundamental: a construcio sin-
tatica; a extensfo sintagmatica; exemplos de formulagio de enuncia-
dos;

II1e Parte: Estrutura Interna dos Grupos: o sintagma nominal
(estrutura geral; estrutura do grupo nominal homogéneo; a constru-
cdo nominal heterogénea); o sintagma verbal (estrutura geral; estru-
tura do grupo verbal homogéneo, a construcio verbal heterogénea);
os elementos marginais (as férmulas estereotipadas; os grupos prepo-
sicionais n&o ligados);
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IVe Parte: Andlise de Enunciados Complexos: primeiro, exemplo;
segundo exemplo; nota final.

Todo estudioso de sintaxe tem consciéncia dos sérios problemas que
vimos enfrentando, em lingua portuguésa, no que diz respeito & ana-
lise sintatica, ou seja, 4 analise da estrutura. dos enunciados. Por isso,
podemos afirmar que semelhantes estudos ainda engatinham entre nés.

Este trabalho de B. Pottier, & pois, muito oportuno para nés, de-
sejosos de encontrar um método rigoroso de analise estrutural de
enunciados em lingua portuguésa. Ele ajudard grandemente a sanar
as deficiéncias existentes na area de ensino do portugués, além de
constituir significativa contribuicio numa area negligenciada da sin-
taxe. Faremos observagdes a estrutura do livro e a metodologia ex-
posta.

A primeira parte da obra trata, como o proéprio titulo sugere, de
definicbes prévias que nos preparam para o entendimento das partes
subseqiientes. Assim, para o A., a “palavra” é o elemento constituinte
da construcdo sintatica. As lexias sdo os elementos fundamentais, na

lingua, da construcdo sintatica.

A segunda parte trata da estrutura sintatica. O A. aborda, ini-
cialmente, a estrutura funcional fundamental. Segundo éle, a cons-
trucdo sintatica comporta: os elementos centrais (praticamente obri-
gatorios) : o elemento nominal (N) e o elemento verbal (V) e os
elementos marginais (facultativos) (X) que se subdividem em:

— lexias estereotipadas ou semi-estereotipadas (E)
— grupos preposicionais nao ligados (P).

Um enunciado pode conter apenas um elemento central de cada
tipo, mas um numero indeterminado de elementos marginais.

Assim, como lembra Pottier, a férmula de todo enunciado franceés,
em sua extensdo maxima é:

!N V’

Quanto a extensdo sintagmaética: ela é revelada por demarcadores: de
coordenacio (e, ou, nem, (mas); de determinacio (de... subordinacdo
1° grau); de complementacio (que, cujo... subordinacao 2.° grau).

A exemplificacdo seria do tipo:

O gato e o cachorro comem.
O gato de Paulo come.

O gato que estd sobre a mesa come.
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Logo, salienta Pottier, os componentes do enunciado se repartem
em dois eixos: o eixo sintagmatico e o eixo sintatico, representados
da seguinte maneira:

i eixo sintatico

eixo : N v X
sintagmatico i coord. = g 2 E/P
ideterm. = 1
: compl. = 2

Através dessa representacao grafica, podemos facilmente concluir
que podemos dar a todo enunciado uma férmula que reflita sua estru-
tura fundamental. Apoiando-se em trechos extraidos da obra La Peste,
de Albert Camus, o A. analisa a seguir, exemplos de formulacdo de
enunciados. Assim, segundo os critérios retidos até aqui, teriamos,
p. ex.:

(1) “Ap6s o alméco, Rieux relia o telegrama
/P - — J NJ/V — N

da casa de saude que lhe anunciava a chegada de sua
Lexia

1 —
mulher, quando o telefone se féz ouvir.”
—// P - — —_— =/

— Foérmula global:
XNVX

especificivel em PNVP

— Foérmula desenvolvida n.? 1:
PLNV (N12) P2

— Estruturas internas:
Pl= R N (R = indice de relacio) Apé6s o almdco

N =N Rieux

V=V relia

N=N o telegrama

1 = 1N de + a casa de satde

2 = 2V(N1) que + lhe anunciava (a
chegada + de sua mu-
lher)

P2=RNYV quando + o telefone + se
féz ouvir

= Os N, V e as extensGes internas (aqui, o 1 de “N1”) podem,
em seguida, ser desenvolvidos segundo os principios da III Parte,
chegando-se, portanto, as lexias.

Depois dessa distribuicdo, o A. nos apresenta uma tentativa de re-
presentacdo visual désses critérios adotados. Através dela, éle con-
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clui, entdo, que se trata de uma “hierarquia funcional”’, acentuando
que sdo os “mecanismos lingiiisticos de construcdo do enunciado” que
sdo encarados aqui.

A construcdo de um enunciado, diz Pottier, “est une progression
par tranches syntagmatiques, lesquelles peuvent étre amplifiées inté-
rieurement a volonté”. (Pottier, 1968:9).

Agora, podemos sentir melhor tdéda a técnica utilizada por Pottier
na analise estrutural. Até o momento, vinhamos acompanhando a evo-
lugao cientifica do seu pensamento.

Chegamos, portanto, a aplicacdo direta dos seus principios meto-
dolégicos. Seus recursos de representacao grafica sdo: a simbologia,
as formulas decorrentes da combinacdo dos simbolos, os graficos e
quadros ilustrativos.

O ponto de referéncia continua sendo o mesmo: os dois eixos
estruturais mencionados.

Trata-se, pois, de estudos estatisticos que permitem estabelecer
a lista dos tipos combinatdérios mais usados em determinados niveis
do francés.

A terceira parte do livro tem como tema a estrutura interna dos
grupos. Do ponto de vista da estrutura geral, o A. considera que
um sintagma nominal é o resultado de uma dupla estruturacao: homo-
génea (os elementos que rodeiam o substantivo, sem nenhum inter-
mediario; a representacdo sera horizontal); heterogénea (os elemen-
tos introduzidos pelos demarcadores do tipo e, de, ou que, cuja repre-
senta¢io serd figurada verticalmente). Por meio de um grafico, o A.
situa, entdo, objetivamente essas explicacdes.

Sobre a estrutura do grupo nominal homogéneo, Pottier nos adver-
te que o estudo de um grande nimero de exemplos de grupos nominais
homogéneos nos leva a distinguir quatro zonas de indicacGes: apresen-
tadores, substantivo, atribuigcdes, posposicoes.

Com o intuito de esclarecer bem o estudioso e prepara-lo para ani-
lises posteriores, essas quatro zonas sdo divididas, exemplificadas e
ilustradas convenientemente.

Acérca désse tépico, gostariamos de destacar uma distribuicio,
através de simbolos, feita pelo A, e que, em nossa opinido, se fdsse
utilizada por nés, na analise estrutural de enunciados em lingua portu-
guésa, muito nos ajudaria, uma vez que significaria sobremaneira os
comentarios.

Assim, do ponto de vista da apresentacdo linear do discurso, é
pratico distinguir treze séries de progressdo: (Introdutor): a) (mesmo);
(apresentadores) : b) (todos), c¢) (o), d) (trés), e) (mais); substan-
tivo: f) (caro), g) (casa), h) (muito), i) (geralmente); atribuigcdo: j)
(vestido-adj.), k) (o mais), 1) (lentamente); posposi¢cdo: m) (s6).

Exemplificando, teriamos os seguintes resultados: cg (= o gato);
cgj (o gato préto), etc.
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No que diz respeito a construcio nominal heterogénea, convém
lembrar que ela é assinalada por demarcadores: (1) coordenacdo: e, ou,
nem (o mais ligado); (2) determinacio (de); (3) complementacgao:
que (cujo, onde, o qual...).

A coordenacdo tem como simbolo (Z). O simbolo & significa a
simples justaposicdo de dois térmos postos em relacdo de adicdo (e,
nem), de subtracdo (mas) ou de igualdade (ou).

Exemplos: “uma crianca gentil e amavel”
c g i 2 i

“a bela, gentil e encantadora princesa...”
c fog f © f g

A determinacido tem como simbolo (1) e a complementagio, o
simbolo (2). O A. nos sugere, ainda, que a determinacdo seja repre-
sentada, através de anéis, de grande utilidade pedagbgica e pratica.
A exemplificacdo variada e sucessiva, a partir désse momento, nos
possibilita um contacto mais direto com a andilise estrutural propria-
mente dita, uma vez que estamos mais proximos da estrutura do enun-
ciado.

O esquema de abordagem adotado pelo A. para o sintagma verbal
é o mesmo do sintagma nominal. Por sintagma verbal, compreende o
A. “o conjunto constituido por um grupo verbal e, eventualmente, seu
objeto nominal”. Conseqiientemente, o sintagma verbal pode apresen-
tar-se sob duas formas: objeto externo (Pedro) toma sua sopa; objeto
interno: (Pedro) a toma.

Um sintagma verbal também é o resultado de uma estruturacio:
homogénea: os elementos que cercam o verbo, sem que intervenham
os demarcadores: heterogénea: a coordenacio (e, ou, nem, mas). Quan-
to 4 estrutura do grupo verbal homogéneo, podemos distinguir, em
térno do verbo, quatro classes de elementos: os “auxiliares” (W); as
“adjetivacdes” (J); os “quantitativos” (Q); os “pronomes” (R).

Exemplo: “nao quer toma-la rapidamente”.
Q w V R J

E, assim por diante. Os exemplos e as ilustracdes se sucedem sbObre
cada uma dessas classes de elementos que compbéem ou que podem
compor a estrutura do grupo verbal homogéneo.

Na construcdo verbal heterogénea, s6 a coordenacdo é utilizada,
incluindo-se também as quatro classes de elementos mencionados, ha
pouco, e acrescentando-se a essa classificacdo, os verbos principais:
(“éle come e bebe”, p. ev.).

Finalmente, neste levantamento das estruturas gramaticais funda-
mentais, resta-nos citar os elementos marginais que se agrupam em
duas séries: as formulas estereotipadas ou semi-estereotipadas (E)
€ 0S grupos preposicionais nao ligados (P). Como exemplos de for-
mulas estereotipadas, Pottierr cita: em lugar de, como efeito, etc. e
a primeira vista, etc., como formula semi-estereotipada.
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Os grupos preposicionais sdo grupos introduzidos normalmente por
um elemento preposicional.

A quarta parte encerra a pesquisa estrutural realizada por Pottier.
Cuida sOmente da anilise de enunciados complexos. Compde-se de dois
exemplos extraidos de La Peste, de A. Camus e analisados, em sua
totalidade, segundo o método de trabalho adotado pelo Autor. O estu-
do désses dois trechos selecionados nos permitem, portanto, uma visio
global das estruturas gramaticais fundamentais.

Nesse momento, comprovamos, realmente, a validade do método
de pesquisa de B. Pottier. Por isso, pensamos em estendé-lo & lingua
portuguésa, fazendo, entretanto, as adaptacdes necessirias. Brevemente,

serd publicada a traducdo e a adaptacio 2 lingua portuguésa da refe-
rida obra.

LELIA ERBOLATO MELO



ECO, Humberto — Obra Aberta. Sao Paulo, Editéra Perspec-
tiva, 1968, 277 pp.

No trabalho em epigrafe, U.E. aborda problemas fundamentais
em téorno de algumas artes como a muasica e a literatura, além de
destacar aspectos gerais da informacdo e da comunicacdo através do
cinema e da televisio.

Em primeira instdncia o livro pretende discutir o problema da
obra aberta, ou seja, aquela que se liberta a um sem-nimero de inter-
pretacdes, que nio se fecha em si-mesma, que apresenta a prépria
abertura da vida.

Um dos primeiros aspectos a destacar neste volume de U.E. é
a discussio rigida e rigorosa da posicdo de especialistas em varios
campos da inteligéncia humana, como Roman Jacobson, Kilpatrik, De-
wey, Charles Morris, Paul Ricoeur, Robbe-Grillet, Lucien Goldmann,
Saussure, Croce e alguns outros.

Os capitulos mais importantes sdo os dois primeiros, que incidem
mais verticalmente na analise da arte e em particular da literatura —
e intitulam-se: “A poética da obra aberta”, “Analise da linguagem
poética: proposicoes com funcado referencial, funcido sugestiva, a su-
gestdo orientada”. Dos outros capitulos o mais importante a seguir

é o referente a abertura, a informacido e a comunicacao.

Era de se esperar que a andlise de varias manifestacoes artisti-
cas atingiria, inevitavelmente, o campo da estética e da filosofia da
arte e curiosamente, Obra aberta teve al o seu nascedouro como o

proprio U.E. afirma na Introducdo a segunda edigdo:
“Os ensaios contidos neste livro nasceram de uma comuni-

cacao (“O problema da obra aberta),. apresentada no XII Con-
gresso Internacional de Filosofia, em 1958)”.

A obra, intensamente preocupada com o problema da comunicacao,
é natural que esteja baseada em idéias e relagOes estabelecidas em
torno da literatura, indiscutivelmente a arte mais comunicativa. Por
esta razdao é que U.E. discute textos literarios fundamentais como o
Ulisses de James Joyce, A Divina Comédia, I promessi sposi de Manzoni
bem como algumas idéias filosoficas e estéticas de Croce, Dewey, Mer-
leau-Ponty entre outros.

O capitulo dedicado & teoria da informacio preocupa-se primacial-
mente com os problemas da comunicacdo poética, o discurso poético
e o discurso musical, éstes dois tltimos de resto, indissoluvelmente
ligados.
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A problemaética proposta por U.E. em Obra aberta é valida espe-
cialmente por recolocar em térmos atuais, a ligacdo da literatura, em
particular a poesia, com a misica. Aqui a aproximacio nio é mais de
ordem puramente impressionista, mas se opera ao nivel da estrutura,
da comunicacdo e das possibilidades maiores de abertura. Ao nivel
de um impressionismo é claro que a misica e a pintura adquirem
major amplitude, pois ndo apresentam as barreiras de uma lingua
determinada para veicular textos literarios. Na verdade é mais facil
possuir um sentimento da musica, da pintura do que da literatura
porque esta também se realiza no campo da idéia, através dos signifi-
cados das palavras.

Dois tépicos importantes ainda merecem ser ressaltados no pre-
sente volume: o primeiro, a isencdo de animo com que U.E. procede:
embora numa perspectiva em que os problemas artisticos sfo essen-
ciais, o critico ndo os supervaloriza. Para éle o conhecimento de pri-
meira ordem é o de carater 1légico, discursivo, cientifico, constituindo
as artes processos complementares do saber. Outro tépico refere-se
ao problema da obra artistica e sua abertura. Lembra o critico que
rigorosamente nao existem obras fechadas, que, num maior ou menor
grau todas sdo abertas, pois sempre oferecem novos angulos de visdo,
a cada abordagem que se faca. Didaticamente, e tio sOmente nesse
plano se opera essa divisdo e se bem entendemos a linha de reflexio
de U.E. nés podemos falar antes em obras mais abertas ou menos
abertas.

Finalmente, ha que se fazer um destaque para outro relevante
problema veiculado pelo autor: a relacdo entre a abertura da obra e
a axiologia. Lembra que o fato de uma obra literdria ou musical
revelar maior ou menor abertura ndo implica que seja uma obra de
valor ou de valores. A nocao de obra aberta é para U.E. é um
“modélo hipotético” de que ndo poderemos inferir validade ou né&o
validade. Num sentido geral ¢é possivel aceitar-se as obras abertas
apresentam maior amplitude que as chamadas fechadas; contudo, s6
de alguns anos para cd é que o problema da abertura da obra comeca
a ser debatido em térmos atuais e constitui ainda campo aberto (ha
que repetir o adjetivo) para a critica artistica e em particular, a lite-
raria.

Em resumo, em sintese e em conclusio, esta presente Obra aberta
de U.E. revela-se importantissima para todos aquéles que se abeiram
da arte em geral, embora o autor se tenha preocupado mais com a
abertura da poesia e da musica, com algumas incidéncias em roman-
ces e romancistas cujos nomes ja lembramos a certa altura déste tra-
balho. Constitui, por isso, material indispensivel em tédas as biblio-
tecas de especialistas e curiosos da arte em geral.

JOAO DECIO



CARNEIRO, Caio Porfirio — Os Meninos e o Agreste. Sao
Paulo, Livraria Quatro Artes Editéres, 1968, 144 pp.

Dizer-se que C.P.C. esta “radicado” entre néds, talvez seja impre-
cisio ou convencionalismo de linguagem, pois sua criacdo literaria
revela cada vez mais fundamente a presenca irredutivel de suas raizes
nordestinas. Ainda em Fortaleza, inicia a carreira de letras, fazendo
jornalismo e publicando na imprensa seus primeiros contos. E com
éste género que se lanca no movimento editorial: TRAPIA (1961 —
Livraria Francisco Alves). Tenta em seguida a novela, com O SAL
DA TERRA (1965 — Ed. Civilizacdo Brasileira) e agora nesta re-
cente publicacdo retorna a estrutura literdria com que se iniciara:
o conto.

Situados no agreste conviver do Nordeste, os treze contos que
se reunem no volume em epigrafe estdo agrupados em dois blocos dis-
tintos. No primeiro, “Os meninos”, como o préprio titulo ja o diz, o
foco de interésse incide sOGbre personagens que estido no estagio da
infancia ou da puberdade; e no segundo, “O agreste”, os que vivem
(ou desvivem) o estagio extremo da vida: a velhice. Entre ésses dois
pdlos da existéncia transitam as estérias de C.P.C. tendo a identi-
fica-las e, em esséncia, a anular as diferencas de idades (e de dramas
também!) de seus personagens, a semente de violéncia e de destruigio
latente em cada um déles.

O naméro de um menino doente (“O Bilhete”); a curiosidade eré-
tica de um menino sensivel (“O Pecado”); o presente de umas alper-
catas novas (“As Alpercatas”); a paixdo de um menino por ouvir
estorias (“Nestor Amaricio”); a dinamitacdo de uma pedreira (“Zeca
Perneta”); a caduquice de um velho (“O Gibao de Couro”), ete., etc,
sao alguns dos incidentes do mais banal cotidiano que C.P.C. conse-
gue transfigurar pela palavra criadora e elevar ao alto nivel drama-
tico que define o seu estilo contido, lacdnico... construido de pala-
vras breves, radicadas em uma essencialidade poética profunda.

Alimentadas por um cotidiano vulgar e estreito, as estérias rela-
tadas por C.P.C. emergem da rasteira dimensfio do real, onde arrai-
gam, para atingir num crescendo dramaético as fronteiras da tragédia.

A criacdo literaria de C.P.C. junta-se aquelas que, nestas duas
altimas décadas (depois do esgotamento do romance nordestino de 30)
tém vindo provar que a forca dramatica do regionalismo brasileiro
ainda nao se exauriu, como parecia ter acontecido a certa altura,
quando a férmula criadora daquele primeiro romance estereotipara-se
em repeticoes estéreis. Na verdade, a exaustio nfo era das forcas
vitais das “regiGes”, mas apenas dos processos expressivos que as
veiculavam. E a literatura regionalista renasceu, ji agora num pla-
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no narrativo em que tddas as invengbes da técnica contempordnea
sao manipuladas, ao sabor de cada individualidade criadora.

Dessa renovacdo tematica e estilistica a ficcdo de C.P.C. é bem
uma testemunha. Senhor de um estilo sobriamente dramatico, elabo-
rado sbbre uma complexa estrutura narrativa, o escritor cearense
possui como poucos a arte do “suspense” e um seguro pulso de con-
tista. Jogando habilmente com a interpenetracio do “tempo inte-
rior” da personagem e o “tempo exterior” dos fatos, éle cria uma
atmosfera dramatica, tensa, que se estica, sem alento, sob a calma
longa de um cotidiano arrastado onde aparentemente nada acontece.

Essa fus@io dos planos temporais (que d& viveza ou lentiddo ao
relato); a mobilidade do foco narrativo (ora narrando de fora, ora
aderindo a uma personagem); a objetividade narrativa (pela apreen-
sdo nitida e definida da realidade enfocada); a arguta manipulacio
dos “indices metaféricos” (elementos que sugerem, desencadeiam ou
fazem pressentir o drama: o “po¢o”, a “chuva”, os “casarées em rui-
nas”, o “vento”, as “alpercatas”, etc.); a adequagdo lingiistica e esti-
listica as situacbes psicoldgicas sugeridas... sdo alguns dos elementos
estéticos que permitem incluir o processo criador de C.P.C. entre os
dos melhores ficcionistas de nossa atualidade.

Ligada profundamente as linhas de forca do momento presente, a
sua ficcdo apresenta como problematica essencial, a violéncia, encara-
da como poderosa forca vital a impulsionar os atos do Homem. Em
se tratando de obra arraigada no himus nordestino, essa nossa afir-
macgido poderia dar a entender (a quem ainda nao leu C.P.C.), que
a presenca dessa problematica nio estaria trazendo nenhuma novi-
dade, tdo larga é a tradicio de violéncia que marca a literatura regio-
nalista (e que nos filmes nacionais, por exemplo, vem sendo explo-
rada de maneira exaustiva... pois convencionalmente essa violéncia
irracional passou a expressar o “folclérico” que nos define como povo,
o “folelérico” que ainda encontra mercado la fora...)

Porém em C.P.C. o problema ¢é detectado sutilmente por um
angulo totalmente distinto do primeiro. O que éle registra é a vio-
léncia fria, a que nado se exterioza em grandes gestos de agressao,
justamente aquela que vem sendo captada, sob as mais diversas for-
mas, por certa literatura que surge nestas duas ultimas décadas.

Esclarecendo: trata-se agora ndo mais da violéncia de carater
sociolégico que marcou o anterior romance regionalista (a violéncia
gerada por certas e definidas condicoes do meio-ambiente), mas sim
a de carater omntolégico (a que brota no homem, vinda das profun-
dezas obscuras e enigmaticas do seu ser essencial).

E é precisamente neste ponto (o desvendamento de uma face ter-
rivel da essencialidade humana) que se nos revela com maior nitidez
a perfeita adequacido entre a problematica nuclear do escritor e o seu
processo narrativo, cujo “travejamento” estilistico & realmente digno
de analise, pelo que desvenda de cuidada elaboracio. E para darmos
apenas um breve exemplo dessa inter-relagio que se estabelece entre
temAatica e técnica (essencial em tdda obra de arte...) chamamos a
atencao para o tratamento dado ao Tempo.
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O que caracteriza o “jogo temporal” nesses contos é a oposicdo
de um tempo exterior longo e lento, nitido e pacifico (o tempo que
marca o relacionamento humano num cotidiano vulgar despido de dra-
maticidade), a um tempo interior curto, opresso, fragmentado, cujo re-
gistro em breves palavras secciona aquéle “tempo geral” que a tudo
engloba e néle provoca uma quebra, uma fragmentacdo mal perce-
bida numa leitura desatenta ou superficial.

Esse “jogo temporal” (que evidentemente estabelece os viga-
mentos da estrutura narrativa) é alimentado subterrdneamente pela
consciéncia de que a violéncia é um dos impulsos basicos do homem;
uma violéncia que, como os outros impulsos (os do estdmago e do
sexo), sdo domados e contidos em determinados limites, pelas restri-
cbes de comportamento exterior, estabelecido pelo grupo social. :

Dai, portanto, em todos os contos, a presenca de um incidente,
aparentemente sem importancia, que se infiltra sutilmente em seus
personagens e inexplicavelmente vai-se transformando de um banal inci-
dente (que quase nenhum espaco deveria tomar na area dos aconteci-
mentos gerais) m oOrca Unica, absorvente e existencialmente decisiva
para a personagem e que, em dado momento, se resolve num ato
brusco e breve (as mais das vézes apenas sugerido pelo contista),
mas que altera essencialmente determinada realidade. (Cf., por exem-
plo, a “rasteira” final do conto “O Poco”).

E sem davida terrivel, mas atualissima, a visdo essencial do Homem
que C.P.C. registra nestes contos aparentemente simples de Os Meni-
nos ¢ o Agreste. Ela nos did um Homem ontologicamente destinado
a violéncia e ao impulso de destruicdo. Impulsos interpretados como
exteriorizacbes de uma poderosa foérca vital que é contida pela “cons-
ciéncia social”, plasmada e solidificada pelo “corpo de valores” impos-
tos pelo grupo. Impulsos cuja repressdo consegue ser burlada aqui e
ali, e que libertos, atuam, voltando depois a contencio anterior.

Nao se julgue, a partir dessa interpretacio, que a mencionada vi-
sao essencial aflora claramente ao nfvel episédico dos contos ou aparece
registrada na proépria estéria... pois ndo é ésse o processo usado pelo
escritor cearense, Talvez apenas em um conto (“O pecado”) ela trans-
pareca diretamente, revelando a violéncia contra a repressdo, limi-
tada a Aarea erética e adquirindo assim um claro sentido ético.

Ainda em reférco daquela visdo essencial que apontamos, parece-
nos importante registrar que apenas cinco (“O Bilhete”, “As Alper-
catas”, “Nestor Amaricio”, “O Menino e o Sortilégio” e “O Sonho”)
nao estdo ligados a um ato de violéncia que parte do homem. Note-se,
porém, que com exclusdo de “O Sonho” (onde a violéncia se revela
na ansia de Eliardo para romper com o status de miséria a que a
vida o condenava), todos os demais tem por fulcro a suprema vio-
léncia que ameaca a todos os séres vivos: a morte natural.

A violéncia, interpretada como um dos impulsos vitais basicos do
Homem, é a nosso ver o nucleo gerador da criagdo literaria de C.P.C.
Inegavelmente, uma desalentadora visdo da condicdo humana. Porém
para que nao se deduza apressadamente que seu universo ficcional é
negativo e totalmente descrente do Homem, cumpre-nos observar ainda
um elemento que joga um papel decisivo na significacdo da cosmo-
visao” ali represada.
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Trata-se da presenca, ainda difusa mas ja perfeitamente apreen-
sivel, de uma consciéncia que vé essa irredutivel violéncia destruidora
como a porta que se oferece ao Homem (neste mundo de valores em
crise), para que um névo solo seja pisado. E ainda aqui, C.P.C. se
inscreve na linha mais atual da literatura contemporanea. Segundo
essa imprecisa e incipiente consciéncia, violéncia é libertacdo, é porta
aberta para o nascimento de um outro Homem, mais auténtico, mais
completo.

E isso, se ndo incorremos em é&rro, o que nhos revela de maneira
simbéblica o escritor cearense, no conto que fecha o livro: “O Adulto
e o Sortilégio”, quando depois de destruido o relégio (que marcou
sempre o tempo dos “outros” e esqueceu-se de si mesmo...) e de
assassinadas as tias velhas (remanescentes de um tempo em ruinas)
o personagem-narrador e sua tia Odete (“—tao nova'—"), despem-se das
formas mortas, 0 casardo que ‘“guardava uma mansuetude de par eter-
na. N&o mais a preciria paz dos inquietos e desvalidos”. A frase
que encerra o conto condensa simbolicamente té6da uma nova visdo do
Homem: “Demo-nos as miaos e fomos para a noite, libertos.” Essa
sensacdo de euforia e libertacdo, apdés a fria e cruel violéncia come-
tida contra as velhas tias, surgird ao leitor como uma hedionda ati-
tude de anormais, se éle nao tiver decifrado o profundo simbolismo
do conto: a libertacdo do Ser para uma nova vida é precedida sempre
pela violenta destruicdo das formas mortas que se erguem como obsta-
culo entre éle e as novas realizacoes.

Inserido na linhagem da mais auténtica ficcio contemporanea,
C.P.C. ndo maneja “casos exemplares”, ndo lida com “tipos”. Sua
arte apreende em suas estorias o individual, o particularissimo, a expe-
riéncia intransferivel de um determinado ser humano, e nelas através
do processo poético-simbdlico com que as transfigura, capta a esséncia
universal que se oculta em cada ser. Marcadas irredutivelmente por
um convivio especifico, o nordestino, suas personagens apresentam, po-
rém, no nivel de sua significacido essencial, a imagem da condigao
humana, tal como é vista hoje por determinadas consciéncias criticas. ..

NELLY NOVAES COELHO



BARRENO, Maria Isabel — De Noite as Arvores sio Negras
(romance). Lisboa, Publicacoes Europa-América, 1968,

O 1ultimo decénio assistiu em Portugal ao florescimento da lite-
ratura de origem feminina. Ele foi, porém, nio o lugar de uma ge-
racdo de autores mas o da geracdo da suas obras. Dizer no entanto
literatura femining é& talvez integrarmo-nos logo a partida num pro-
cesso algo discriminatério. N&o existe literatura feminina enquanto
tal, assim como nio existe a masculina. A literatura, enquanto fend-
meno de cultura, é um ato sem sujeito, o lugar onde as palavras se
recompdem na sua natureza de signos. Maria Isabel Barreno parece
alids reconhecé-lo numa breve entrevista publicada no suplemento lite-
rario do jornal Didrio de Lisboa: um livro é um fruto de muito ho-
mens que se gera num S6: a criagcdo é obra colectiva e demorada 1.

O que sem davida nos parece aqui importante é o facto de a mulher,
como sujeito e objeto da narracdo, ter vindo a assumir uma indepen-
déncia nao ainda atingida entre nés. Trata-se isto no entanto de um
acontecimento que seria errado cingir a essa literatura de origem femi-
nina. Ele é um fendmeno que nitidamente a ultrapassa para se ir
inscrever numa ordem geral bem mais rica de implicacdes. E é tam-
bém por isso que o seu significado claramente transcende ésse fend-
meno cultural em que quase por habito o encerramos. Ele é o re-
flexo, a nivel de cultura, de um tipo de evolucdo a que caricatural-
mente se tem chamado a “independéncia” da mulher. Independéncia
que — a aceitarmos esta pobre designacido — a tornou portadora de
um tipo de preocupactes e experiéncias de que a literatura foi um dos
lugares da sua expressio possivel.

Lembramo-nos dos livros de Maria Judite de Carvalho, de Fernanda
Botelho, de Isabel da NoObrega, de Natalia Nunes, de Yvete Centeno e
de muitos outros que seria longo e iniitil enunciar. Resta-nos agora
acrescentar o belo livro de Maria Isabel Barreno de que apressada-
mente iremos falar.

* k¥

Fundamentalmente, cinco personagens o articulam. Henrique e
Luiza (casal pequeno-burgués); Amélia (adolescente filha de ambos);
Helena (irmi de Luiza); e Octavio (marido de Helena).

Henrique é um diretor de emprésa, empenhado numa luta de con-
quista de poder, mesquinha e vulgar, para quem a mulher é um objecto
de adorno, uma peca util para a sua necessiria estabilidade: quando
ela, se curva para apanhar a roupa suja que deixo pelo chdo. Luiza

(1) D. Lisboa, 24-10-68.
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aceitou essa sua condicio de adorno. Para ela a vida é o amor a
Deus e & familia, o respeito pelo marido que é mais facil aceitar do que
contestar (fenho a presenca certa de Henrique, o seu gosto pela casa,
0 nosso amor por Amélia) e as reunibes mundanas cheias de pessoas
importantes que ela ndo entende mas para quem ¢é necessario ser
amavel: gosto de os ouvir dizer “esta torta estd muito boa”, e € ines-
perado que aquele senhor que sabe o que se passa no govérno francés
saiba também aprecior a minha torta. Amélia é sem davida a perso-
nagem central, representativa de uma geracdo que ja recusou todo o
universo mesquinho dos pais mas nao sabe ainda como organizar toda
a revolta que lhe coube: nds rimos, no colégio, no caminho para casa,
a tarde, “quando formos crescidas”, imaginamos, € rimos, porque nunca
seremos como éles, e é engracado pensar que um dia tomaremos o0s
seus lugares, iguais ao que somos-agora, e encheremos o mundo de
surpresas. Ela anuncia sem divida essa gerac¢io Unica que ,em Franca,
ergueu como sua sigla perfeita a frase Pimagination auw pouvoir. Amé-
lia é um fruto que cresceu para além da &arvore, que é impossivel
enquadrar no mundo organizado dos pais. Toda a sua revolta nasce
como se ela quase ndo desse por isso, ultrapassa-a, confunde-a: hd
fraquezas, receios, lutas, ataques e defesas, linguagens distintas que
ainda ndo aprendi. Na morte do pai, no final do livro, ela nao tera
lagrimas nem faces palidas porque, de tudo o que se lhe apresenta,
ela apenas julga assistir ao enterro de wm mundo podre,

Helena é a irma mais nova de Luiza. Ela é a confidente de Amé-
lia, a tia cujas atitudes, pelo seu distanciamento, ji conseguem escan-
dalizar os pais. Mas Helena nado tem ainda a forca de Ameélia e por
isso acabara cilindrada pelo meio que julgava recusar: de mim sobra
sempre a maior parte. O seu casamento com Octavio seri, como ela
préopria diz, uma fabricacio amavel dos sentimentos com que dia a dia
éles proprios se presenteario.

Octavio é um expectador. Marido de Helena e funcionario na
emprésa que Henrique dirige, éle sentira sempre a garra enorme da-
quela familia que o recusa mas simultianeamente se esforca por acei-
ta-lo por razdes de conveniéncia. O prestigio de Henrique ndo poderia
ser abalado, dentro da prépria emprésa, por um cunhado que nao pu-
desse ser exibido como uma preciosa aquisicio. No fim, sera éle
que, como expectador, os resumira a todos: qual ¢ o saldrio da liberta-
cdo? — Henrique esmera-se a desenhar o pai como justiceiro incom-
preendido de quem herdow o direito a wm lugar de chefia — o direito
ao massacre, “ndo o posso acusar de nada de concreto; mas a presun-
cio € uma culpa. Ele era um incapaz, a facilidade com que o venci
bem o prova” — Henrique raciocina e argumenta com wma honesti-
dade cada vez maois pessoal, encoraja Luiza na sua religido feita de
senhoras exclamativas — perante os arranjos coseiros, e os vestidos, e
os pobres, e 08 comportamentos alheios, Luwiza definitiva nas atitudes
paradas — e recein Amélia, com o temor revoltado dos pais ao verem
0s monstros saidos de sua carne.

Além déles aparece-nos, ainda, fugidiamente, uma Madalena, aman-
te e secretaria de Henrique, e um outro seu funcionirio que inicia o
livro e o encerra também com esta sintese:

Ble morreu, um homem importante; nio tenho pena; ndGo quero
recordd-lo, como muitos se apressam a facer, transformado em bom
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homem, de gesios generosos. Era por exibicionismo que se aproximava
dos seus inferiores; temho razdo em recordar como uma afronta, sem-
pre, a boleia que um dia me concedeu, no sew carro; € a ligeireza com
que tratouw wm miudo gque vendia revistas. A familia € esquisita, tam-
bém. O cunhado ndo veio, a cunhada deve ser meio desparafusada,
como jd me tinham dito, a filha entretém-se a olhar em wvolta como
se estivesse mo circo; o vilva, essa muito chorosa, tem um casaco de
peles.

L 3

Mas para além das personagens existe o livro, ésse texto fluido,
compacto até a exaustdo, de uma beleza informe, todo éle articulado
em longos mondlogos ou sincopados e breves didlogos. Todos os per-
sonagens se exprimem na primeira pessoa mas de forma n&o identi-
ficada. Sera o leitor que tera de reconhecé-los através de tudo o que
no-los referencia, as idéias, as relagdes de parentesco, a propria forma
de expresséo e desenvolvimento do seu pensamento. Luiza, por exem-
plo, exprime-se dificilmente, em frase curta, as idéias arrastam-se. Ela
é sem duvida a mais pobre e a mais mesquinha de todos. E uma
estéria de devogdo a sua — e de sofrimento, de um continuo e rasgado
sofrimento que ela prépria cultiva. Amélia, contrastando com a mae,
pensa e fala com desenvoltura, secamente, as suas idéias sdo uma
fonte continua, lucida até ao terror e ao abismo. De tédas as mulheres
do livro é Amélia a Uinica que se tornou consciente de todo o sistema
que a obrigha a pensar como mulher. Esse sistema que lhe dita o que
ela deve e ndo deve fazer, que lhe mostra o resignado e silencioso
sofrimento como sua primeira circunstancia de mulher. E por isso
que Amélia se encaminharid decididamente para a transgressdo, para
o estilhacamento désse sistema absurdo que a limita e com que a
limi;bam. S6 dessa forma ela poderia um dia deixar de pensar como
mulher.

Se anotarmos o numero de monédlogos que cabem a cada um dos
personagens, poderemos alids curiosamente verificar que éles decrescem
pela ordem de valor e importancia de cada um déles. Assim, Luiza
intervird 27 vézes, Henrique 2, Helena 19, em contraste com Amélia
e Octavio que intervirdo respectivamente por 16 e 13 vézes.

Evidentemente que esta classificacdo podera ser arbitraria. Nao
o sendo, porém, ela mostrar-nos-a que foi intencao da autora uma
mais perfeita caracterizagio dos personagens facilmente tipificaveis.
Na verdade, Luiza e Henrique fazem ainda parte do nosso universo
quotidiano, déste mundo que morre perante o olhar indiferente mas
interiormente forte de Amélia. Encontramo-los diariamente envoltos
na sombra de um passado que éles proprios ndao sabem ja como real-
mente fixar. Amélia é ainda a pequena raiz que emerge désse pas-
sado legendario mas com o qual ela ndo sente o minimo gesto de
ligagdo. Amélia é o tempo novo, a transicdo. Por ela as drvores
brilthardo na noite.

Nao esquecamos no entanto ésse pequeno funcionario da emprésa
de Henrique que inicia e fecha as trezentas e catorze longas e com-
pactas paginas déste livro. ZEle intervira apenas cinco vézes. Esta do
lado de fora mas nio apenas como expectador. E através do seu
olhar e das suas palavras que éste romance de uma familia se institu-
cionaliza como romance de uma classe.
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Vale a pena ler éste livro. Maria Isabel Barreno néle retém vinte
e nove anos de uma experiéncia funda e criadora. E se bem que a
sua expressdao seja mais espontinea e improvisada do que propriamente
construida, ela é sem duvida fortemente reveladora de uma personali-
dade que ficaremos a respeitar. E a literatura que teve a forca sufi-
ciente para criar e fazer nascer tal personalidade é certamente téo
viva quanto ela propria.

NELSON DE MATOS
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duttivo, texto e traduzione a cura di Giuseppina Barabino. Ibi-
dem, 1967.

Korner, Karl-Hermann — Die “Aktionsgeneinschaft finites Verb
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Zuluaga, Rosa M. — El cabildo de la ciudad de Mendoza. Ibi-
dem, 1964.

Pereiro, Nydia G. B. de Fernandez — Originalidad y sinceridad
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Ayrosa, Plinio — FEstudos tupinolégicos. Sao Paulo, Instituto
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I Simpésio Luso-Brasileiro sébre a Lingua Portuguésa Contem-
pordanea, Coimbra, 1968.

Cruz, Duarte Ivo — Introdugdo ao teatro portugués do século XX.
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Casa de Las Américas, La Habana, n.*s 24 a 37 (1964 a 1966),
40 a 44 (1967).

Casopis pro Moderni Filologii, vol, L, n.*®* 1 a 4 (1968), vol. LI,
n° 1 a3 (1969).

Chronos, Revista da Faculdade de Filosofia, Caxias do Sul, n° 1
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Commentationes Humanoarum Litterarum, Societas Scientiarum
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Cla, Revista de Cultura, Fortaleza, n.*® 21 a 23 (1965 a 1967).
Crémica da Holanda, vol. VII, n.°s 36 a 31.
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Cuadernos Hispanoamericanos, Madrid, n.°s 208 a 210 (1967).
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Documentos Interessantes, Departamento do Arquivo do Estado
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Aix en Provence, n.° 1 (1962), 2 (1964).

Estudos Universitdrios, Revista da Universidade Federal de Per-
nambuco, vol. VI, n.*s 1 a 4(1966); vol. 7, n.® 1 a 4 (1967); vol.
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O Instituto, Revista Cientifica e Literaria,Coimbra, n 128 a
131 (1966 a 1969).

Indogermanische Forschungen, Verlag von Walter de Gruyter,
Berlin, Band 60 a 73 (1949 a 1968).

Jornal Universitdrio, Universidade Federal de Pernambuco, Recife,
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FUNDADA A ASSOCIACAO BRASILEIRA DE LINGUISTICA

Reunido Preliminar

A primeira reuniao para o estudo da fundacdao da Associacdo Bra-
sileira de Lingiiistica deu-se no Recife, a 24 de julho de 1968, tendo
sido convocada pelo Prof. Dr. Joaquim Mattoso Camara Jr, Celebrava-
se na ocasidao o “IV Seminario Brasileiro de Orientacdo Lingiiistica
para Professéres”, o que permitiu que se congregassem professores de
diversas instituicbes universitarias brasileiras.

Foi redigida na oportunidade a seguinte ata, devendo-se frisar que
ésse documento, de carater informativo, nfo foi apreciado em quaisquer
das reunibes subsegiientes, sendo aqui publicado tal como foi distri-
buido aos interessados:

“Sob a presidéncia do Prof. Dr. Joaquim Mattoso Cimara Jr. realizou-se
a 24 de julho de 1968, na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras do Recife,
uma reunido preliminar para a criacio da Associacdo Brasileira de Lingiiis-
tica. (Por indicacdo da Presidéncia foi escolhido o Prof. Geraldo Cintra para
secretariar a reunido.)

Iniciando a reunido, lembrou o0 Prof. Dr. Joaquim Mattoso Camara que,
por ocasiao do Primeiro Seminario de Lingiiistica de Marilia (agdsto de 1966),
o Prof. Dr. Ataliba de Castilho havia sugerido a criacdo de uma associacdo de
lingiiistica, mas que na época essa idéia n&o havia obtido a repercussédo
necessaria. Sugeriu entdo o Prof. Joaquim Mattoso Camara que, aprovei-
tando o ensejo da reunido de diversos lingiiistas no Recife, em virtude da
realizacdo do IV Seminario de Orientacio Lingiiistica, se estabelecessem os
estatutos da associacdio, a fim de que ela pudesse ser oficialmente lancada
durante o II Congresso da Associacdo de Lingiiistica e Filologia da América
Latina, a ser realizado em Sao Paulo, de 3 a 8 de janeiro de 1969.

A sugestdo foi aceita pelo plendrio, tendo o Prof. Francisco Gomes de
Matos sugerido que a comissdo encarregada da elaboracdo dos estatutos po-
deria examinar os de associacdoes congéneres, para o que punha 3 disposicido
0s arquivos do Centro de Lingiiistica Aplicada.

Tomou entdo a palavra o Prof. Dr. Aryon Dall’Igna Rodrigues, lem-
brando gque o momento era critico no desenvolvimento dos estudos lingiiis-
ticos no pais. E como aumenta nio sdmente o nimero de pessoas sériamente
interessadas em lingiiistica mas também o0 dos que simplesmente se dizem
lingiiistas, seria conveniente definir quais as pessoas que seria desejavel agre-
gar. Sugeriu a criacdo de duas categorias de membros: efetivos (que deve-
riam preencher determinados requisitos, entre os quais ter publicado trabalhos
dentro da especialidade e/ou lecionar a matéria) e agregados, sendo que so-
mente 0s membros efetivos teriam direito de voto.
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Opinou o Prof. Dr. Nelson Rossi que, considerando que vivemos em uma
época eminentemente associativa e téda associacdo implica em riscos e &rros
(de generosidade, limitacado, discriminacéo, ete.), poderia ser adotado o cri-
tério do Programa Interamericano de Lingiiistica e Ensino de Idiomas:
limitar 0 nimero de membros, pelo menos por algum tempo, e estabelecer uma
escala de admissGes. Uma comissdao seria encarregada de julgar a elegibili-
dade dos membros. Lembrou ainda as dificuldades que se apresentam no
que diz respeito a publicacGes, tendo ainda sugerido que talvez foésse mais
conveniente haver um numero inicial, “cautelosamente pequeno”, de membros.

Fazendo uso da palavra, disse o Prof. Rosalvo do Valle que os beneficios
gue a associacdo fraria seriam enormes e sem duvida justificariam sua
criacdo. Sugeriu que em principio fossem membros os professores de lingiiis-
tica e que, se viesse a ser publicada uma revista, uma comiss@o fosse eleita
para julgar quais os trabalhos a serem publicados.

Féz entdo uso da palavra o Prof. Geraldo Cintra, que sugeriu que fosse
tomado como modélo o critéric de membros ativos e aderentes, empregado
até ha pouco tempo pela “Association Phonétique Internationale”. Acrescen-
tou que seria conveniente que, dada a importancia dessa reunido preliminar,
fosse registrado o nome de todos os presentes. Lembrou ainda, com relacéo
a4 sugestdo do Prof. Rosalvo do Valle, que h& muitos professoéres que, por
motivos diversos, nfo exercem funcies no campo da Lingiiistica, embora
desejassem fazé-lo, e que tal fato deveria ser levado em conta na escolha
dos membros.

Manifestou-se em seguida o Prof. Francisco Gomes de Matos, lembrando
que o critério adotado pela Sociedade Lingliistica da Gré-Bretanha é de que
0s membros fundadores indiquem candidatos.

Falou em seguida o Prof. Dr. Aryon D. Rodrigues, dizendo que tomar
como ponto de partida os professdres de Lingiiistica seria perigoso, pois n&o
s6 deixaria de lado uma série de lingiiistas que ndo sao professéres de Lin-
giiistica, como também incluiria uma série de professéres nio especializados,
em virtude da maneira em que foi instituido o ensino da Lingiiistica no
Brasil. Outro risco seria o de, nio havendo no momento no Brasil nenhuma
associacdo profissional de professbéres de inglés, francés ou portugués, a
associacdo ser levada por um grupo predominante de profissionais interessa-
dos em um s6 aspecto, fugindo & intencdo inicial.

Tomando a palavra, disse o Prof. Dr. Nelson Rossi que parecia niao haver
divida de que todos concordavam com a criacdo da associacdo, sendo ©
unico ponto em debate 0 critério de admissdo de membros. Acrescentou que
concordava com o Prof. Dr. Aryon D. Rodrigues em que o critério de ser
professor de Lingiiistica ndo era suficiente. A criacio de associacbes profis-
sionais dos professdres de linguas compensaria o fato de ndo se admitir tais
professéres como membros da associacdo de lingiiistica. Deveria haver um nu-
mero inicial de membros, “expressivo, mas sem excesso.”

Dirigindo-se & audiéncia, observou o Prof. Dr. Joaquim Mattoso Cimara
Jr. que a idéia da criacdo da associacdo foéra unadnimemente aprovada. Pro-
poés entdo 0 seguinte procedimento: seria eleita pelos presentes uma comisséo
de estatutos que ao mesmo tempo ficaria com a direcdo proviséria da asso-
ciacdo. Os estatutos deveriam ser submetidos posteriormente a todos 0s que
houvessem estado presentes a reunido preliminar, e &stes se reuniriam em
Sao Paulo, antes do lancamento oficial da associacdo. Lembrou ainda o Prof.
Joaquim Mattoso Camara que poderia ser seguido o exemplo da Associacdo
de Antropologia, ja que esta, em seu periodo de organizacéo, havia passado
pelas mesmas dificuldades. Sugeriu também que, como j& existia uma publi-
cacdo dedicada & lingiiistica — a revista ESTUDOS LINGUISTICOS — esta
poderia ser o 6rglo oficial da associac@o.
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As sugestfes da Presidéncia foram aprovadas pelo plenério,

Lembrou o Prof. Dr. Aryon D. Rodrigues que 0s membros da associacho
deveriam pagar uma taxa, a qual incluiria o valor da assinatura da revista.

Manifestando-se a ésse respeito, o Prof. Geraldo Cintra lembrou que diver-
sas outras associacdes, entre as quais a “American Association of Teachers of
Spanish and Portuguese” e a *“Linguistic Society of America” adotam um
processo semelhante.

Solicitou a Presidéncia que fésse feita a escolha dos membros da comis-
sfio organizadora dos estatutos.

O Prof. Francisco Gomes de Matos sugeriu o nome do Prof. Dr. Ataliba
de Castilho, que por primeiro propusera a criacdo da associacfo.

Opinou o Prof. Geraldo Calabria Lapenda que 0s membros dessa comis-
sfio deveriam residir na mesma regido para facilidade de comunicacao.

Voltando a fazer uso da palavra, sugeriu o Prof. Francisco Gomes de
Matos que se fizesse uma reunido quando da visita do Prof. Roman Jakobson
a S8o0 Paulo, oferecendo a sede do Centro de Lingiiistica Aplicada para a
realizacio dessa reunido.

O Prof. Rosalvo do Valle sugeriu que a comissdo fosse constituida pelos
Profs. Drs. Joaquim Mattoso Camara Jr.,, Aryon Dall’ Igna Rodrigues e Ataliba
de Castilho, tendo sido sua sugestdo aceita pelo plenario.

Solicitou entdo o Prof. Dr. Joagquim Mattoso Caimara Jr. ao Prof. Fran-
cisco Gomes de Matos que o Centro de Lingtiistica Aplicada se encarregasse
de remeter os estatutos de associacbes congéneres aos membros da comissdo
eleita, servindo também de elemento de ligacio entre os participantes da
runido prliminar. Essas solicita¢ées foram aceitas pelo Prof. Francisco Go-
mes de Matos”.

Relacdo dos Participantes

Prof. Dr. Joaquim Mattoso Camara Jr.
Universidade Federal do Rio de Janeiro
Residéncia: Rua Artur Araripe 110, apto 205; Rio de Janeiro, GB
Prof. Dr. Aryon Dall’Igna Rodrigues
Setor Lingiiistico, Museu Nacional, Quinta da Boa Vista, Ric de Janeiro, GB
Prof. Francisco Gomes de Matos
Centro de Lingiiistica Aplicada, Av. 9 de julho 3166; Sao Paulo, SP
Prof. Dr. Nelson Rossi
Laboratério de Fonética, Faculdade de Filosofia, Universidade Federal
da Bahia
Residéncia: Rua S&o Luis 7, apte 402 (Barra Avenida), Salvador, BA
Prof. Dr. Ataliba de Castilho
Prof. Dr. Enzo Del Carratore
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Marilia
Caixa Postal 420, Marilia, SP
Prof. Geraldo Calabria Lapenda
Instituto de Letras da Universidade Federal! de Pernambuco
Residéncia: Rua Teles Junior 204 (Rosarinho); Recife, PE
Prof. Carlos Eduardo Falcio Uchoda
Instituto de Letras, Universidade Federal Fluminense, Niteréi, RJ
Residéncia: Rua Anita Garibaldi 6, apte 802 (Copacabana)
Rio de Janeiro, GB
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Prof. Rosalvo do Valle
Instituto de Letras, Universidade Federal Fluminense, Niteréi, RJ
Residéncia: Rua Conde de Bonfim 233, apte 301 (Tijuca)
Rio de Janeiro, GB
Prof. Luiz Martins Monteiro de Barros
Instituto de Letras, Universidade Federal Fluminense, Niter6i, RJ
Residéncia: Rua Dr. Paulo Alves, 6; Niter6i, RJ
Prof. Humberto Lobo Novelino
Universidade Federal de Pernhambuco
Residéncia: Rua Anibal Falcdo 98 (Gracas), Recife, PE
Prof. José de Meira Lins
Universidade Federal de Pernambuco
Residéncia: Estrada das Ubalas 566 (Casa Forte), Recife, PE
Prof. Geraldo Cintra
Centro de Lingiliistica Aplicada
Av. 9 de julho 3166, Sio Paulo, SP

Primeira Reuniio da ABL

No dia 9 de janeiro de 1969, as 20,30 horas, convocados pelo Prof.
Dr. Joaquim Mattoso Camara Jr., reinem-se nho pequeno auditério
do Servico Social do Comeércio, sito & rua Dr. Vila Nova 228, em Sao
Paulo, diversas pessoas interessadas na instalacio da Associacdo Brasi-
leira de Lingiiistica, ao ensejo da realizacio do II Instituto Brasileiro
de Lingliistica. Ap6s historiar os passos ja dados nesse sentido, de-
clara o Prof.Mattoso Camara Jr. que os objetivos daquela reuniio eram
a discussdo e aprovacdo do estatutos da ABL e a eleicio de uma Dire-
toria “pro tempore”; a reunido foi secretariada pelo Prof. Ataliba T.
de Castilho.

Apresentado o projeto de estatutos, preparado pelo Prof, Aryon
Dall'Igna Rodrigues, foi 0 mesmo aprovado com emendas, na forma
como segue (incluem-se pequenas alteracbes introduzidas em reunido
subseqiiente) :

Estatutos da Associacio Brasileira de Lingiiistica

Art. 12 — Com o nome de Associacdo Brasileira de Lingiiistica fica
Instituida uma sociedade civil, sem fins lucrativos, destinada a congregar os
profissionais da Lingiiistica com o oObjetivo de promover e desenvolver os
estudos de Lingiiistica tedrica e aplicada no Brasil.

Paragrafo unico — A Associacdo Brasileira de Lingiiistica tera duracao
por prazo indeterminado.

Art. 2° -— Para os efeitos legais a Associacdo tera sede e foro na cidade
do Rio de Janeiro, Estado da Guanabara, no Museu Nacional, Quinta da Boa
Vista, ZC-08.

Art. 32 — Para atingir seus fins & Associacdo promovera reunides cien-
tificas, cursos e publicacdes.

Art. 4° — A Associacdo terd trés categorias de membros:

a) membros efetivos — os que se dedicam a pesquisa lingiiistica ou

exercem o ensino da Lingiiistica ou de linguas em nivel universitario;
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b) membros colaboradores — 0s interessados nos objetivos da Assoclacio
que ndo preenchem as condi¢cGes para tornar-se membros efetivos,
nem para optar pela categoria de membros estudantes;

c¢) membros estudantes — os alunos universitarios de cursos de gra-
duacdo ou pés-graduacdao interessados nos objetivos da Associacao.

Paragrafo Unico — Os membros ndo respondem, nem principal, nem sub-
sidiariamente, pelas obrigacbes da Associacdo Brasileira de Lingiiistica.

Art. 50 — Os membros serio admitidos mediante proposta de dois mem-
bros efetivos, acompanhada do cwurriculum wvitae do candidato, a qual sera
submetida a apreciacio e decisdo do Conselho.

Paragrafo dnico — As propostas para membro estudante serdo instrui-
das ainda por documento comprobatérioc da qualidade de estudante.

Art. 6 — Todos os membros ficam obrigados a uma contribuicdo anual
para manutencio da Associacdo e realizacdo de suas finalidades, a qual sera
estabelecida pela Assembléia Geral.

§ 1 — A contribuicio dos membros estudantes serd inferior & dos de-
mais membros, fixada a respectiva proporcdo pelo Conselho.

§ 22 — Assim que a Associacdo passe a patrocinar a publicacdo de uma
revista, a assinatura anual desta poderd ser vinculada a contribuicdo dos
membros.

Art. 70 — A Associacdo serd administrada por uma Diretoria constituida
por um Presidente, um Secretidrio e um Tesoureiro, bem como por um Con-
selho de seis membros, eleitos éste e aquela pela Assembléia Geral dentre
0s membros efetivos.

§ 1 — Cabe ao Presidente representar ativa e passivamente a Associa-
cio, em juizo ou fora déle, podendo nomear e constituir procuradores, aos
quais outorgard os podéres que se fizerem necessarios.

§ 20 — Cabe ao Tesoureiro, sempre agindo de acdérdo com a orientacio
tracada pelo Presidente, abrir, movimentar através de cheques e ordens de
pagamento e encerrar contas correntes bancarias da Associacdo, bem como
descontar, endossar e quitar titulos de crédito.

§ 32 — Cabe ao Conselho e supletivamente 2a Diretoria estabelecer as
demais atribuicfes e funcdes dos membros desta ultima.
§ 49 — O Presidente serd substituido nas suas faltas e impedimentos

eventuais por um membro do Cohselho que serd escolhido por maioria de votos
por éste 6rgdo. No caso de se vagar o cargo de Presidente, o Conselho ele-
gerd um substituto para completar o tempo do mandato do substituido.

Art. 8 — O mandato dos membros da Diretoria serd de dois anos e o
dos conselheiros sera de quatro anos.

§ 1° — O Conselho sera renovado em sua metade de dois em dois anos.

§ 20 — Os membros da Diretoria e do Conselho da Associacio permane-
cerdo no exercicio de suas funcdes até que o0s seus substitutos, eleitos e empos-
sados em seu lugar por Assembléia Geral convocada bienalmente para éste
fim, entrem no exercicio de suas funcoes.

Art, 92 — O Presidente da Diretoria presidira também o Conselho.

Art. 10 — O Presidente praticard os atos de natureza executiva, com o
auxilio do Secretario e do Tesoureiro.

Art. 11 — As decisdes sdbre os meios de atingir os fins da Associacao
(artigo 3°) serdo tomadas pelo Conselho e postas em pratica pela Diretoria.

Art. 12 — O Conselho podera ser convocado a deliberar pelo Presidente,

por iniciativa déste, ou de pelo menos trés Conselheiros, ou ainda por reque-
rimento de pelo menos 20 (vinte) membros efetivos.

Art. 13 — As deliberagdes do Conselho poderdo ser tomadas por corres-
pondéncia, respondendo cada Conselheiro a consultas formuladas objetiva-
mente em carta-circular do Presidente.
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§ 10 — As respostas dos Conselheiros serao consideradas seus votos sobre
a matéria em consulta, e como tais serdo computadas pelo Presidente para
tomar a respectiva deliberacao.

§ 20 — De cada deliberacfio tomada desta forma sers feita em seguida
comunicacdo aos Conselheiros.

§ 32 — O Secretario da Diretoria manterd os votos por correspondéncia
em arquivo e registrard o vencido no livro de atas do Conselho.

Art. 14 — No caso de empate nas votacdes do Conselho, cabera ao Pre-
sidente o voto de desempate.

Art. 15 — Ao Presidente compete convocar, por carta-circular, antes do
término do seu mandato, a Assembléia Geral da Associac@o, constituida por
todos os membros efetivos e colaboradores que hajam pago suas contribui-
c¢bes anuais.

Art. 16 — A Assembléia Geral se reunird ordinariamente uma vez de
dois em dois anos, convocada pelo Presidente, na forma do artigo precedente,
e extraordinariamente quando convocada pelo Presidente ou pela maioria
dos Conselheiros.

Parigrafo Gnico — Qualquer convocacdo extraordinaria devera especifi-
car as razboes que a determinaram,

Art. 17 — Em cada reunido ordindaria da Assembléia Geral serdo apresen-
tados os relatérios administrativo e financeiro da Diretoria e serdo realizadas
as eleicbes para a nova Diretoria e para a renovacéo do Conselho.

Art. 18 — S0 serdo elegiveis para a Diretoria e o Conselhos os membros
efetivos que hajam pago suas contribuicdes anuais.

Art. 19 — Os membros efetivos e colaboradores que ndo puderem compa-
recer & Assembléia Geral poderdio enviar seus votos por correspondéncia ao
Secretario, antes da realizacdo da Assembléia, devendo o Secretlrio, para
tanto, expedir com a necessdria antecedéncia carta-circular, fixando 0 prazo
para o envio dos votos.

Art. 20 — Os presentes estatutos, uma vez aprovados pela Assembléia
Geral, s6 poderio ser modificados pelo voto da maior dos membros efetivos
em Assembléia Geral Extraordinaria especialmente convocada para ésse fim.

Art. 21 — A dissolucdo da Associacio se dard nos casos legais e no de
ser decidida pelo voto de dois tercos dos membros efetivos em Assembléia Geral
Extraordindria especialmente convocada para ésse fim,

Paragrafo unico — A Assembléia Geral Extraordinaria que deliberar a
dissolucdo da Associacio ra forma déste artigo elegeri o liqiiidante e decidira
quanto ao destino do patrimdénio da Associagdo pelo voto da maioria absoluta
dos membros efetivos.

Na primeira composicaoc do Conselho, terdo mandato de quatro anos sé
os trés Conselheiros mais votados, ao passo que 0s outros trés eleitos com
menor votacdo terdio mandato de apenas dois anos.

Procede-se em seguida a eleicio da Diretoria e do Conselho da
Associacao, tendo o Prof. Mattoso Camara Jr. informado que néo
poderia aceitar cargo na Diretoria, visto ter sido reconduzido & Presi-
déncia da “Associacdo de Lingliistica e Filologia da Ameérica Latina”;
os resultados foram os seguintes: para Presidente, Aryon Dall'Igna
Rodrigues; para Secretario, Francisco Gomes de Matos; para Tesoureiro,
Marta Coelho; Conselheiros: J. Mattoso Camara Jr., Nélson Rossi,
Ataliba T. de Castilho, J. Philipson, Geraldo Lapenda e Isaac Nicolau
Salum.
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Assumindo a Presidéncia, o Prof. Aryon Dall'Igna Rodrigues pde
em discussio o problema das anuidades, fixando-se proporcGes sébre o
maior salario minimo vigente no pais, por proposta do Prof. Ataliba T.
de Castilho. Aprova-se também proposta do Prof. Albino de Bem Veiga
segundo a qual sdo considerados membros da Associagdo os signatarios
da lista de presentes a esta reuniao.

Dias apés, celebra-se a primeira reunido do Conselho da ABL, tendo-
se discutido proposta do Prof. Ataliba T. de Castilho no sentido de que
se estudasse a implantagao de nucleos regionais da ABL,; tratou-se tam-
bém da designacac de um Delegado junto ao Comité Internacional Per-
manente de Lingiiistas.

Segunda Reunido da ABL

Por ocasido do III Instituto Brasileiro de Lingiiistica, realizado em
Belo Horizonte, reGnem-se pela segunda vez a Diretoria e o Conselho
da ABL, no dia 4 de julho de 1969, as 15,15 hs., na Sociedade de
Leitura Programada. Estavam presentes os Profs. J. Mattoso CAmara
Jr., Nélson Rossi, J. Philipson, Francisco Gomes de Matos e Aryon
Dall’Igna Rodrigues, que presidiu a sesséo.

Foram tomadas as seguintes deliberacfes: aprovacio das provi-
déncias tomadas pela Diretoria para o registro da ABL como pessoa
juridica, com sede proviséria na Divisdo de Antropologia do Museu
Nacional, na Quinta da Boa Vista, Rio de Janeiro; padronizacio do
texto da proposta de admissio a4 ABL; organizacao de um Boletim
Informativo; registro da ABL junto ao Comité Internacional Perma-
nente de Lingiiistas; aprovacio do ingresso das seguintes pessoas:
Cleusa Meneses Pereira Gomes, José d’Aparecido Teixeira, José Ale-
xandre dos Santos Ribeiro, Humberto Lobo Novelino, Elisa Prestes
de Mello, Brian F. Head, Angela Vaz Ledo, Maria Zélia Simonetti,
Geraldo Cintra, Paulo A. A. Froehlich e Madre Olivia; organizacio
da agenda da préoxima reunido, a dar-se em Salvador.

Terceira Reuniao da ABL

No dia 29 de janeiro de 1970, por ocasido do IV Instituto Brasileiro
de Lingiiistica, reinem-se em Salvador a Diretoria e o Conselho da
ABL, presentes as seguintes pessoas: Aryon Dall'Igna Rodrigues, Fran-
cisco Gomes de Matos, Nélson Rossi, Isaac Nicolau Salum, Jurn Phi-
lipson e Geraldo Lapenda; deixaram de comparecer o Prof. J. Mattoso
Camara Jr., que enfermara, e o Prof. Ataliba T. de Castilho, que tinha
viajado para os Estados Unidos.

Assuntos tratados: aprovacio da ata da reunido precedente, apre-
ciacio de relatério verbal da Diretoria, nova redacdo dos Estatutos
(considerando-se o ano de 1970 como o térmo a quo para efeito de
fixacdo do mandato da Diretoria e do Conselho), filiacdo da ABL &
Associacdo Internacional de Lingiiistica Aplicada, apreciacdo das pro-
postas de ingresso de novos membros. A Assembléia Geral foi reali-
zada no dia 31 do mesmo meés.
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PROJETO DE ESTUDO DA NORMA LINGUISTICA CULTA
DE ALGUMAS CAPITAIS DO BRASIL

Em 1964, por ocasido do II Simpdsio do Programa Interamericano
de Lingiiistica e Ensino de Linguas, PILEL, apresentou o Prof. Juan
M. Lope Blanch perante a Comissdo de Lingiistica Ibero-americana
uma proposta de estudo da fala culta das principais cidades da Amé-
rica Hispanica (cf. El Simposio de Bloomington, Bogota, Instituto Caro
y Cuervo, 1967, pp. 255-266). O trabalho proposto prevé a constituicao
de um corpus a base de gravacodes de depoimentos de pessoas da camada
culta, transcricdo das fitas magnetofonicas, e estudo sistematico désse
material a partir de um Guia-Questiondrio a utilizar por tddas as cida-
des participantes, a fim de garantir resultados comparaveis (maiores
precisbes sbbre o projeto, bem como informacdes sobre seu desenvolvi-
mento podem ser encontradas no volume Projeto de Estudo da Norma
Lingiiistica Culta de Algumas das Principais Capitais do Brasil, Marilia,
Conselho Municipal de Cultura, 1970, pp. 7-44).

Em janeiro de 1968, convidado pelo PILEL, apresenta o Prof. Nélson
Rossi um relatério prevendo a entrada do Brasil no projeto (ibidem, pp.
47-56). Desconhecendo ésses entendimentos, mas informado do anda-
mento do projeto para o espanhol, propdoe o Prof. Ataliba T. de Casti-
lho, em junho de 1968, uma adaptacio do mesmo, valida para a area
paulista, a que denominou “Projeto de Descricdo do Portugués Culto
na Area Paulista” (publicado na revista da PUC do Rio Grande do Sul
Letras de Hoje 4 (junho-setembro de 1969), 73-78). Pouco depois, par-
ticipando do IV Seminario Brasileiro de Orientacio Lingliistica para
Professores (Recife, julho de 1968), foi informado pelo Prof. Nelson
Rossi do que se passava no contexto do PILEL, em face do que decidiu
integrar o futuro projeto de ambito nacional.

A 11 de janeiro de 1969, aproveitando a presenca de véarios profes-
sOres brasileiros reunidos em virtude do III Instituto Interamericano
de Lingiiistica, promovido em S&o Paulo pelo PILEL, convoca o Prof.
Nélson Rossi uma reunido de que participaram Albino de Bem Veiga,
Mario Klassmann, Nadja Andrade, Suzana Cardoso, Ataliba T. de Cas-
tilho e Célia Maria Moraes de Castilho.

Apoés relatar os entendimentos havido no seio da CLDI do PILEL
e esclarecer os procedimentos e objetivos do projeto, declarou que como
primeiro passo para sua efetivacdo no Brasil seria necessaric escolher
os responsaveis pelo trabalho em cada uma das cinco cidades indicadas;
competiria aos responsiveis recrutar o pessoal e levantar os fundos
necessarios ao desenvolvimento do projeto.

Feitas algumas consultas, assim ficou constitudo o quadro dos
responsaveis: Salvador, Prof. Nélson Rossi; Recife, Prof. José Brasi-
leiro Vilanova; Sao Paulo, Profs. Isaac Nicolau Salum e Ataliba T.
de Castilho; Recife, Prof. Albino de Bem Veiga. Quando ao Rio de
Janeiro, decidiu-se que o Prof. Juan M. Lope Blanch faria uma con-
sulta & Cadeira de Lingua Portuguésa da Faculdade de Filosofia da
Universidade Federal local. Assinaram entio os responsaveis presentes
um documento, segundo a qual se comprometiam a participar do “Pro-
jeto de Descricio da Norma Lingiiistica Culta Urbana”, responsabili-
zando-se pelos trabalhos referentes as suas respectivas cidades. O do-
cumento instruird o pedido de credenciamento dos responsaveis, a ser
submetido pelo Prof. Nélson Rossi & CLDI.

Quando a coordenacdo geral do projeto no Brasil, aprovou-se pro-
posta do Prof. Nélson Rossi, optando-se por um sistema de rodizio;
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decidiu-se também que o primeiro Coordenador sera o Prof. Rossi, a
ser substituido na préxima reunido da comisséo.

Para informar o publico interessado a respeito do que se vinha fa-
zendo, publicou Ataliba T. de Castilho no Suplemento Literario de O
Estado de Sao Paulo, edicdo de 23 de margo de 1969, um artigo inti-
tulado “A Descricio do Portugués Culto” (republicado na revista Letras
de Hoje 3, fevereiro-maio de 1969, 117-123).

Apés a reunido de Sido Paulo, iniciaram-se os preparativos para
outro encontro, que se deu em Porto Alegre.

Com a presenca dos professores Nélson Rossi, de Salvador, Isaac
Nicolau Salum e Ataliba T. de Castilho, de Sdo Paulo, Albino de Bem
Veiga e sua equipe, composta de Ely F. Horta, Celso Pedro Luft,
Rebeca Peixoto da Silva e Alfredo Pradelino da Rosa, de Porto Alegre
e José Brasileiro Vilanova, do Recife, instalou-se a primeira reunido
dos responsaveis brasileiros pelo Projeto de Estudo da Norma Lingiiis-
tica Culta. Os trabalhos se desenvolveram na Faculdade de Letras da
Universidad Federal do Rio Grande do Sul, de 3 a 7 de novembro de
1969. Justificou a auséncia o Prof. Celso Ferreira da Cunha, do Rio
de Janeiro, por encontrar-se em reunidao permanente no Conselho Fe-
deral de Educacao.

Convencionou-se que a presidéncia das sessOes seria ocupada alter-
nativamente pelos professbres presentes, e resolveu-se comecar por um
relatorio das providéncia relativas ao Projeto até entao, em cada cidade.

O Prof. Albino de Bem Veiga revelou que em Porto Alegre achou
melhor associar os trabalhos do Projeto aos da Cadeira de Lingua
Portuguésa, preparando e encaminhando as autoridades um crono-
grama valido para o periodo de 1969 a 1975. Désse plano constam
previsbes quanto ao treinamento de pessoal, obtencio de Regime de
Tempo Integral, despesas com material, etc. Interessou a Fundacio
Ford para auxiliar em cinqilenta por cento das necessidades previstas,
inicialmente, e a Universidade Federal do Rio Grande do Sul com os
outros cinqiienta por cento.

O Prof. Nélson Rossi recordou as decisées tomadas em S&do Paulo,
e propds, nos térmos daquelas decisGes, que houvesse um rodizio na
coordenacdo geral dos trabalhos, valendo o mandato durante o periodo
compreendido entre duas reunifes. Consultado o plenario, ficou esta-
belecido que na Ultima sessdo é que seria transmitida aquela responsa-
bilidade ac sucessor. Distribuiu entre os presentes os acordos firma-
dos pela Subcomissdo da Comissdo de Lingiiistica e Dialetologia Ibero-
Americana do PILEL, encarregada do Projeto para o espanhol, durante
sua Ultima reunido, em setembro passado, no México. Quanto ao
Projeto na Bahia, informou encontrar dificuldades decorrentes sobre-
tudo da fase de reestruturacdo da Universidade Federal da Bahia. Ape-
sar disso, vem trabalhando atentamente no planejamento da execucio
dro Projeto. Enumerou a seguir as tarefas que nos esperam e que
no seu entender devem ser antecipadas a solicitacdo de recursos: con-
figuracdo dos critérios para a selecio dos informantes, formacdo de
pessoal habilitado para o trabalho, redacio do guia-questionario, ete.

Os Professbres Isaac Nicolau Salum e Ataliba T. de Castilho rela-
taram o que se passou até aqui em Sdo Paulo: conseguiu-se da “Fun-
dacdo de Amparo & Pesquisa do Estado de Sdo Paulo” verba para
aquisicdo de material e viagens, tendo sido comprados trés gravadores
“National” e tdda a fita necessaria para as 400 horas. Como prova do
interésse pelo Projeto, cita-se o fato de que em Assis, por iniciativa
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do Prof. Jodo de Almeida, se fizeram experiéncias de pesquisa da
fala cuita da cidade, utilizando-se a metodologia do “Proyecto”. Por
ocasido do II Seminario de Lingiiistica do Grupo de Estudos de Lin-
giistica do Estado de Sido Paulo, foi utilizado como texto basico das
discussOes o capitulo “Fonética y Fonologia” do Cuestionario Provisional.
Finalmente, informou-se que se comecgara o recrutamento de seis do-
cumentadores, dois dos quais ja foram escolhidos e estdo sendo treina-
dos pela Prof® Ada Natal Rodrigues, quanto & técnica de gravacoes,
devendo-se proximamente formular 4 FAPESP pedido de bodlsas de
estudo para ésses colaboradores. Recife ndo apresentou relatério, pois
o Prof. Brasileiro Vilanova s6 pdde chegar a Pérto Alegre a 5.

A seguir, decidiu-se compor a pauta dos trabalhos desta reuniio,
discutindo-se a seqiiéncia proposta pelos seus organizadores, Prof. Bem
Veiga e equipe, tendo-se decidido o seguinte:

I) Grau de fidelidade do nosso projeto ao “Proyecto” do PILEL;
critérios de selecdo dos informantes. Decisdes:

1. Continua a exigéncia das 400 horas de gravacdes, estabele-
cendo-se em principio gravar-se pelo menos 100 horas até o fim de
1970.

2, Para as primeiras 100 horas selecionar-se-do0 150 informantes
de ambos os sexos, distribuidos por trés geracGes sucessivas e pelas
seguintes faixas etarias:

faixa etaria n.° de informantes porcentagem
25 a 35 45 30%
36 a 55 68 45%
56 para mais 37 25%

3. Natureza dos textos a serem recolhidos: 10 horas de grava-
cdo secreta, 40 horas de didlogos livres entre dois informantes, 40 horas
de dialogos dirigidos pelo documentador, 10 horas de fala normal. Na
medida do possivel, tais horas serdo subdivididas pelas faixas etarias
ja mencionadas.

4. Fatdres socio-culturais a serem considerados para a selecédo
dos informantes: a) ambiente familiar paterno, materno e conjugal;
b) educagdo: estudos sistematicos, leituras habituais, linguas estran-
geiras que fala, ete.; c¢) ocupacdo; d) viagens e outras experiéncias
culturais.

5. Requisitos que os informantes devem reunir: a) ter nascido
na cidade objeto das pesquisas ou nela residir desde os cinco anos; b)
ter residido nela pelo menos trés quartas partes de sua vida; c¢) ser
filho de falantes de portugués, preferentemente nascidos na mesma
cidade, ter recebido instrucdo priméria e secundaria na cidade.

6. Quanto as fichas de identificagdo dos informantes, o Prof. Nél-
son Rossi dispos-se a mandar uma para discussao e devolucido, devida-
mente anotada; a ficha definitiva sera entdo encaminhada aos respon-
saveis para a duplicagao e utilizacdo; sugeriu-se que cada entrevista
seja comecada com os dados dessa ficha para motivar o didlogo e iden-
tificar a propria fita, devendo os dados sbobre o informante constar
do préprio questionario.

II) Conceito de “conjunto” e “coordenado” no Projeto brasileiro.
A fim de assegurar essas caracteristicas, deliberou-se o seguinte:

1. Os gravadores a serem comprados seriéo semelhantes aos de
Sdo Paulo, que para tanto comunicara aos demais responsaveis todas as
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suas especificacées técnicas. Dita comunicacdo se féz a 30 de dezembro
de 1969, por meio de carta-circular. Eis os dados requeridos: gravador
“National” modélo RQ 501S, capaz de gravar nos dois sentidos, a velo-
cidade de 3:3/4 e 1:7/8, com comando no microfone; ¢ alimentado a
pilhas ou corrente alternada de 110 ou 220 volts, e permite a recepcéo
ou transmissio por via interna. Fitas: marca BASF, de 1.800 pés, car-
retéis de 5 polegadas. Convencionou-se que sé se gravaria em duas
pistas, & velocidade de 3:3/4.

2. Levantado o corpus, estudar-se-A o mesmo tépico simultidnea-
mente em tddas as cidades, tendo em vista uma publicacdo unificada
dos resultados. :

3. Adiou-se a discussio do aproveitamento parcelar do material,
preliminarmente as descricbes simultaneas; ésse aproveitamento obje-
tivaria a preparacido e publicacdo de monografias sObre aspectos parti-
culares da descricao.

III) Elaboracio do Guia-Questionario para o Projeto brasileiro.
Passando & discussdo do Cuestionario Provisional, procedeu-se ao exame
de suas partes, comecando pela de Fonética e Fonologia. Verificou-se
que ndo sera possivel adotar o sistema de transcricdo fonética do Cues-
tionario Provisional, embora se admita a possibilidade de adocdo do
enfoque ali exemplificado. O Prof. Bem Veiga lembrou o sistema de
transcricio fonética aprovado no I Congresso Brasileiro de Dialecto-
logia e Etnografia (Porto Alegre, setembro de 1958), comprometendo-
se a anexar copia ao relatéorio desta reunido. O Prof. Ataliba T. de
Castilho ficou de enviar xerocopias do sistema de transcricdo foné-
tica de Lacerda-Hammarstrom. A seguir, procedeu-se a distribuicao
das partes do Cuestionario aos presentes, para adaptacio e distribuicdo
aos demais responsaveis. Os textos dessas adaptagdes serdo discutidos
nas proximas reunides, estabelecendo-se o prazo de até 1. de maio
de 1970 para a remessa do texto por correio aéreo. Em suas adapta-
cbes, deverdo os professéres responsaveis formular gquesitos precisos
quanto ao que se quer averiguar, evitando-se a mera sucessdo dos fa-
tos; poderdo, também, propor outro sistema de paragrafacido, que sera
unificado na redacéo final do Guia-Questiondrio. Eis aqui como ficaram
distribuidas as partes do Cuestionario:

1. Fonética e Fonologia, e itens 8 a 13 do Léxico: Prof. Nélson
Rossi. Cabera ainda ao Prof. Rossi procurar obter do Prof. J. Matluck,
da Universidade do Texas, fitas com articulagées exemplificativas das
notacbes que figuram no Cuestionario, devendo encaminha-las aos res-
ponsaveis, pela execucdo do . Projeto nas demais cidades; devera, tam-
bém, elaborar um anteprojeto de sistema de transcricdo fonética a
adotar, enviando-o juntamente com a adaptacdo da parte que lhe coube.

2. Substantivo e adjetivo, e itens 1 a 3 do Léxico: Prof. Albino
de Bem Veiga.

3. Pronomes, numerais e artigos, e itens 4 a 7 do Léxico: Prof.
Brasileiro Vilanova.

4. Verbos: Prof. Ataliba T. de Castilho.

5. Advérbios e nexos, e itens 14 a 20 do Léxico: Prof. Isaac Ni-
colau Salum.

IV) Deliberacdes varias:

1. Aprovou-se proposta do Prof. Ataliba T. de Castilno no sen-

tido de que se imprimisse um volume para a divulgagdo dos documentos
do Projeto.
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2. Decidiu-se¢ solicitar ao Prof. Aryon Dall'Igna Rodrigues que
inclua no IV Instituto Brasileiro de Lingiiistica, a celebrar-se em Sal-
vador, em janeiro de 1970, um curso sObre técnicas de pesquisa de
dialetologia urbana, e também que destaque bdlsas para cada cidade,
a fim de propiciar a participacdo e treinamento de elementos inte-
grandes das diversas equipes. Foi redigido um documento nesse sen-
tido, assinado por todos os responsaveis, tendo sido portador o Prof.
Nélson Rossi.

3. Por proposta do Prof. Nélson Rossi, decidiu-se que a nova reu-
nido seja em Capivari, Sdo Paulo, em comemoracido ao cingiientenario
de publicacido do Dialeto Caipira, escrito pelo capivariano Amadeu
Amaral.

4. Foi eleito novo Coordenador Geral do Projeto o Prof. Albino
de Bem Veiga.

k% %

GRUPO DE ESTUDOS DE LINGUISTICA DO ESTADO
DE SAO PAULO (GEL)

No dia 29 de janeiro de 1969 reuniram-se na Universidade Sao
Paulo alguns professores de Lingiiistica Geral, Roméanica e Portu-
guésa déste Estado, para discutir a constituicio de um grupo de estu-
dos de Lingiiistica. A reunido tinha sido convocada pelo Prof, Dr. Isaac
Nicolau Salum, que expds a proposta que lhe tinha sido formulada pelo
Prof. Ataliba T. de Castilho, no sentido de que se estudasse a possi-
bilidade de constituicio de um grupo informal de professbéres univer-
sitarios e alunos de pds-graduacido. O grupo objetivaria, por meio de
seminarios semestrais, discutir assuntos de interésse comum, tais como
problemas suscitados pelo estudo e ensino da Lingliistica, meios de
garantir uma colaboracdo mais eficaz entre as Faculdades de Filosofia
no tocante ao ensino da Lingliistica, organizacio do trabalho intelectual,
etc. Aprovada a idéia, resolveu-se eleger uma Diretoria, que ficou
assim constituida: Prof. Ataliba T. de Castilho, Presidente; Prof. Cidmar
Teodoro Pais, Secretario; Prof. Francisco da Silva Borba, Tesoureiro.
O mandato dessa Diretoria seria de dois anos, mas ndo se redigiriam
estatutos inicialmente, s6 o fazendo quando a agremiacio demonstrasse
pelos trabalhos realizados sua necessidade e viabilidade.

O I Seminario do GEL teve lugar na FFCL de Araquara, de 12
a 13 de junho de 1969, tendo sido apresentados e debatidos os seguintes
relatérios: Isaac Nicolau Salum, “O Método de investigacdo histdrica
exemplificado num trabalho sObre os dias da semana’”; Francisco da
Silva Borba, “ A selecdo de um corpus e seu tratamento”; Cidmar T.
Pais, “O tratamento estatistico da matéria lingiiistica”; Ataliba T. de
Castilho e Jodo de Almeida, “O estudo da norma culta urbana: infor-
macdes sdbre um projeto experimental”; Inacio de Assis Dias, “A ana-
lise estratificacional”.

O II Semindario foi realizado na FFCL de Marilia, de 17 a 18 de
outubro de 1969, com a colaboracido financeira do Conselho Municipal
de Cultura local. Nas sessdes matutinas, falaram os seguintes profes-
sores: Ada Natal Rodrigues, “Problemas da Dialetologia no Brasil”;
Erasmo D’Almeida Magalhdes, “O Estado Atual dos Estudos de Lin-
giiistica Indigena no Brasil”; Maria Teresa C. Biderman, “O Conceito
de palavra”; Brian F. Head, “A organizacdo de um guia-questionario
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sbbre a fonologia portuguésa”. Nas sessGes da tarde examinou-se o
capitulo “Fonética e Fonologia” do Cuestionario Provisional para el Es-
tudio Coordinado de la Norma Lingiiistica Culta de las Principales Ciu-
dades de Iberoamérica y de la Peninsula Ibérica, México, 1968, de que
se tinha distribuido préviamente cépias “xerox” aos membros do GEL.
Estas sessdes foram dirigidas pelos Profs. Brian F. Head, F. da Silva
Borba e Paulo A. Froehlich. Participaram do II Seminario professores
das Faculdades de Letras da USP, de Santo André, de Franca, de Assis,
de Sao José do Rio Préto, de Araraquara, de Marilia, bem como do
Museu Nacional do Rio de Janeiro.

F k%

CONGRESSOS E REUNIGES CIENTIiFICAS

De 3 a 8 de janeiro de 1969 realizaram-se em Sdo Paulo os tra-
balhos do II Congresso da Associa¢cdo de Lingiiistica e Filologia da
América Latina, sob a presidéncia do Prof. J. Mattoso Camara Jr., e
tendo como Secretario-Tesoureiro o Prof. Ambrosio Rabanales. Houve
cinco sessGes plenarias em que foram apresentadas as seguintes confe-
réncias: Angel Rosenblatt — “Lengua literaria y popular en Amé-
rica”; Manuel Alvar — “Dialectologia”; J. G. Herculano de Carvalho
— “A significacdo lingiiistica”; Robert Lado — “La ensefianza de len-
guas extranjeras”; Aryon Dall’Igna Rodrigues -— “As linguas indigenas
da América”. Diversos relatorios foram apresentados, agrupando-se em
oito seccdes por temas especificos: Gramatica e Estilistica Portuguésa,
Gramatica e Estilistica Espanhola, Linguas Classicas, Lingiistica e Filo-
logia Romanica, Dialetologia, Ensino do Portugués, Ensino do Espa-
nhol, Teoria da Linguagem e Lingiiistica Geral, Lexicografia e Seman-
tica.

[ S

De 9 a 14 de janeiro de 1969 realizou-se em Sao Paulo o V Sim-
posio do Programa Inter-Americano de Lingitistica e Ensino de Linguas,
tendo-se desenvolvido o seguinte programa geral:

I. Sessoes Plenarias (Auditério Brasilio Machado Neto — Fede-
racido do Comércio do Estado de Sio Paulo — Rua Dr. Vila Nova 228).

Dia 9, 52 feira — 10,00 horas — Abertura. — Autoridades. —
Norman A. McQuown, Presidente do PILEL: boas vindas aos delegados.
— Joaquimm Mattoso Camara Jr.: saudacido em nome dos lingiiistas
brasileiros. — Juan M. Lope Blanch: “Noticia sobre el Estudio de la
Norma Lingiiistica Culta de las Principales Ciudades de Iberoamérica y
de la Peninsula Ibérica”. — Yolanda Lastra: “Resumen de las activi-
dades regionales entre 1964 y 1968”.

Dia 10, 62 feira — Presidente: Angel Rosenblat. 15,00-15,20 hs.
— Heles Contreras: “La revolucién chomskyana”. 15,30-15,50 hs. —
Nelson Rossi: “Os falares regionais do Brasil”. 16-00-16,20 hs. — Nor-
man A. McQuown: “El papel de la lengua materna en la educacion
nacional”. 16,30-16,50 hs. — Brian F. Head: “Pesquisas no campo da

lingiiistica portuguésa”. 17,00-17,30 hs. — Café. 17,30-17,50 hs. —
Juan M. Lope Blanch: “Tareas mas urgentes de la lingiiistica ibero-
americana”., 18-00-1820 hs. — Madeleine Mathiot: “Relevamiento cri-

tico del estado actual de la sociolingiiistica norteamericana”.
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Dia 11, Sabado — Presidente: Joaquim Mattoso Camara Jr. 15,00-
15,20 hs. — Paul Garvin: “La experiencia checa y el trabajo de la
Escuela de Praga”. 15,30-15,50 hs. - Evangelina Arana: “El espaiol
de México en la zonas de contacto”. 16,00-16,20 hs. — Yolanda Lastra:
“La educacion de los nifios de origen mexicano en Los Angeles”. 16,30-
16,50 hs. — Mervin Alleyne: “Las lenguas nacionales y las criollas”.
17,00-17,30 hs. — Café. 17,30-17,50 hs. — Gilles Lefebvre: “La dualité
lingiiistique au Canada: aspects socio-lingilistiques”. 18,00-18,30 hs. —
Alberto Escobar: “El PILEI y las lenguas nacionales”.

Dia 13, 22 feira — Presidente: Robert Lado. 15,00-15,20 hs. —
Joseph E. Grimes: “La computacién en lingliistica” :deshumanizacion
o liberaciéon del espiritu investigador? 15,30-15,50 hs. — Sarah Guds-
chinsky: “O papel do lingiiista na alfabetizacdo”. 16,00-16,20 hs. —
Frederick B. Agard: “O ensino da pronincia e ortografia do inglés a
falantes de espanhol e portugués”. 16,30-16,50 hs. — Richard Barru-
tia: “La ensefianza del espafiol en las universidades norteamericanas”.
17,00-17,30 hs. — Café. 17,30-17,50 hs. — IL.eopoldo Wigdorsky: “Una
investigacion piloto sobre la eficacia comparada del método de “gra-
matica y traduccion” y el “enfoque oral”. 18,00-18,30 hs. — Eric Lenne-
berg: “Aspectos biolégicos da Linguagem”.

Dia 14, 3.2 feira — Presidente: Norman A. McQuown. 15,00-16,45
hs. — Informes das ComissGes. 16,45-17,00 hs. — Café. 17,00-18,00 hs.
— Recomendacoes. 18,00-18,30 hs. — Eleicoes. 18,30-19,00 hs. — En-
cerramento.

II. SessOes Abertas de Comissées (Centro Cultural e Desportivo
Carlos de Souza Nazaré, Rua Dr. Vila Nova 245).

Dia 9, 52 feira — 15,00-18,30 hs. — Comissdo de Ensino de Lin-
guas Estrangeiras. Comissdo de Lingiiistica Computacional. Comissio
de Lingiiistica e Dialetologia Ibero-amrericanas.

Dia 10, 6.2 feira — 9,00-10,00 hs. — Comissdo de Sociolingiiistica
e Etnolingiiistica. Comissdo de Lingiiistica Teé6rica e Aplicada.

Dia 11, Sibado — 10,00-12,00 hs. — Comissdo de Linguas Indige-
nas e Crioulas.

Dia 13, 24 feira — 10,00-12,00 hs. — Comissio de Alfabetizac&o.

* k%

De 25 de janeiro a 28 de fevereiro de 1969, também em Sao Paulo,
ministraram-se os cursos do IIT Instituto Interamericano de Lingiiistica,
realizado conjuntamente com o II Instituto Brasileiro de Lingiiistica.
Eis aqui algumas informacGes gerais sdbre ésse trabalho:

1. Os Institutos Interamericanos de Lingiistica (IIL) sdo o instru-
mento instituido pelo Programa Interamericano de Lingiiistica e Ensino
de Linguas (PILEL) para proporcionar um centro hemisférico de ensino
e intercAmbio de idéias no campo da Lingliistica e suas aplicacdes.
Organizadas de forma periédica e rotativa (I, 27.12.65-28.2.66, Mon-
tevidéu; II, 27.11.67-2.2.68, México; III, 15.1.69-28.2.69, Sdo Paulo;
IV, previsto para 1971, Rio Piedras, Porto Rico; V, previsto para 1972
ou 1973, Ottawa), tém por objetivo principal complementar o preparo
lingiiistico numa escala mais ampla do que é possivel em instituicbes
individuais; paralelamente, tém o fim de promover o preparo lingiiistico
dos professores de linguas nacionais, amerindias, estrangeiras e crioulas.
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2. Os Institutos Brasileiros de Linguistica (IBL), organizados sob
a responsabilidade académica do Programa de Pé6s-Graduacdao em Lin-
giistica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (Museu Nacional)
(PPGL) e a responsabilidade administrativa do Centro de Lingiiistica
Aplicada de Sdo Paulo (CLA), tém caracteristicas e finalidades simila-
res as dos IIL, porém em escala nacional brasileira. O I IBL realizou-
se em Porto Alegre (15.1-2.II1.68) e o III IBL esta previsto para Belo
Horizonte, ainda em 1969).

3. A realizacdo conjunta do III IIL e do II IBL em Sao Paulo
tem o patrocinio da Universidade de Sdo Paulo (USP) e apoio da Pon-
tificia Universidade Catélica de Sado Paulo (PUCSP).

4. Como nas ocasides anteriores, o ITI IIL se realiza também com
o apoio da Associacio de Lingiliistica e Filologia da América Latina
(ALFAL).

5. A Comissdo Organizadora dos Institutos em Sao Paulo é inte-
grada pelos seguintes professores: Dr. Isac Nicolau Salum (USP),
Dra. Maria Antonieta Alba Celani (PUCSP), Francisco Gomes de Matos
(CLA e ALFAL), Dr. Aryon D. Rodrigues (PPGL e PILEL).

6. Sao Diretores do III IIL: Dr. Egon Schaden (USP), Dr. Norman
A. McQuown (PILEL, representado pelo Dr. A. D. Rodrigues), Dr.
Joaquim Mattoso Camara Jr. (ALFAL, representado pelo Dr. A. D. Ro-
drigues).

7. Sao Diretores do II IBL: Diretor Administrativo. Prof. Fran-
cisco Gomes de Matos (CLA).

8. A freqgiiéncia aos cursos é obrigatéria, admitidas somente 4
faltas injustificadas por curso. A justificacio de quaisquer outras fal-
tas devera ser submetida a consideracdo da Diretoria, por escrito,
através da Secretaria.

9. Os professores verificarao o aproveitamento dos alunos mediante
exercicios, testes ou provas, orais ou escritos, cujos resultados finais
serdao entregues & Secretaria, por escrito, até o dia 3 de marco.

10. Os resultados finais de cada aluno em cada curso serao dados
segundo a seguinite escala de qualificacdes (esp. calificaciones, fr. men-
tions, ing. grades): 1. Excelente (esp. Excelente, fr. Trés bien, in. Ex-
cellent), 2. Otimo (esp. Muy Bueno, fr. Bien, in. Good), 3. Bom (esp.
Bueno, fr. Assez Bien, in. Fair), 4. Insuficiente (esp. Insuficiente, fr.
Echec, in. Failure).

Foram ministrados os seguintes cursos: Ivan Lowe — “Morfologia
e Sintaxe”, “Semantica Estrutural”; Heles Contreras — “Gramatica
Transformacional” e “Gramatica Contrastiva Espanhol-Inglés”; Aryon
Dall'Igna Rodrigues — “Gramatica Histérica”; Manuel Alvar — “Me-
todologia Dialetolégica” e “Dialetologia Iberoamericana”; Brian Head
— “Estrutura do Portugués”; Guy Rondeau — “Morfossintaxe do Fran-
cés e Aplicacio da Lngiliistica ao Ensino do Francés”, F. Gomes de
Matos — “Introducio a Lingiiistica Aplicada”, Nélson Rossi — “Dia-
letologia Luso-Brasileira”; John Martin — “Estrutura do Inglés”.

* %k %k

De 23 a 24 de maio de 1969, realizou-se em Campinas o I Semind-
rio de Lingiiistica de Campinas, promovido pelo Instituto de Idiomas
Yazigi de Campinas, com a colaboracdo da Universidade Catélica de
Campinas e da Prefeitura Municipal de Campinas. Do programa cons-
taram conferéncias dos seguintes professores: Francisco Gomes de
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Matos — “Relacbes entre a Ciéncia da Linguagem e o Ensino de Lin-
guas"”; Cidmar T. Paes — “L,ngua Oral e Norma Gramatical: Inter-
feréncias”; Geraldo Cintra — “Uma Fase de Transicio nos Estudos
Gramaticais no Brasil: Perspectivas para o Ensino do Portugués”;
Isidoro Blickstein — “Bases Lingiiisticas para o Ensino do Portugués
na Televisdo”; Adair Paliacio — “A Elaboracio de um Curso Audio-
visual de Inglés para Pré-Adolescentes: Aspectos Lingiiisticos”.

* ok 3k

Promovido pela Sociedade Brasileira de Lingua e Literatura, rea-
lizou-se no Rio de Janeiro de 3 a 17 de julho de 1969 o I Congresso de
Lingua e Literatura, tendo-se desenvolvido o seguinte programa:

Seccdo A — Lingiiistica

1. Estruturalismo e Fonologia — Relator: Leodegario A. de Aze-
vedo Filho — dia 3, as 14 hs. 2. Estruturalismo e Morfologia —
Relator: Olmar Guterres da Silveira — dia 4, as 14 hs. 3. Estrutura-
lismo e Sintaxe — Relator: Jairo Dias de Carvalho — dia 7, as 14 hs.
4. Estruturalismo e Seméntica — Relator: Silvio Elia — dia 8, as
14 hs. 5. A Lingiiistica Gerativa e Transformacional — Relator: Abi-
lio de Jesus — dia 9, as 14 hs.

Seccdio B — Literatura Brasileira

1. Situacao Atual do Romance Brasileiro — Relator: Dirce Cortes
Riedel — dia 3, as 16 hs. 2. Situacdo Atual do Conto Brasileiro —
Relator: Assis Brasil — dia 4, as 16 hs. 3. Situacdo Atual da Poesia
Brasileira — Relator: Eduardo Portella — dia 7, as 16 hs. 4. Situa-
cao Atual do Teatro Brasileiro — Relator: Barbara Heliodora — dia
8, as 16 hs. 5. Situacio Atual da Critica Brasileira — Relator: Afra-
nio Coutinho — dia 9, as 16 hs.

Secgdo C — Filologia Portuguésa

1. A Edicao Critica de Textos — Relator: Antonio Houaiss —
dia 10, 4s 14 hs. 2. A Nomenclatura Gramatical Brasileira e Portu-
guésa — Relator: Celso Cunha — dia 11, as 14 hs. 3. A Ortografia
Brasileira e Portuguésa — Relator: Evanildo Bechara — dia 14, as
14 hs. 4. A Lingua Padrido do Brasil — Relator: Gladstone Chaves
de Melo — dia 15, as 14 hs. 5. O Ensino de Portugués na Escola
Secundéria Brasileira — Relator: Luis César Feijo6 — dia 16, as 14 hs.

8ecgdo D — Literatura Portuguésa

1. Situacdo Atual do Romance Portugués — Relator: Leodegario
A. de Azevedo Filho — dia 10, as 16 hs. 2. Situacio Atual do Conto
Portugués — Relator: Jodo Alves das Neves — dia 11, as 16 hs. 3.
Situacdo Atual da Poesia Portuguésa — Relator: Manuel Tanger —
dia 14, as 16 hs. 4. Situacdo Atual do Teatro Portugués — Relator:
Fernando Mendonga — dia 15, s 16 hs. 5. Situacido Atual da Critica
Portuguésa — Relatores: J(lio Carvalho e Antdnio Basilio Gomes Ro-
drigues — dia 16, as 16 hs.

Sessdo de encerramento e entrega de diplomas: dia 17, as 14 hs.
Leitura de comunica¢des apresentadas.
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Presidéncia :

Secgdo A — Lingiiistica: Jairo Dias de Carvalho; Seccdo B —
Literatura Brasileira: Fernando Barata; Sec¢do C — Filologia Portu-
guésa: Olmar Guterres da Silveira; Sec¢do D — Literatura Portuguésa:
Leodegéario A. de Azevedo Filho.

Os documentos entdo apresentados foram posteriormente enfeixa-
dos em volume: 1. Congresso Brasileiro de Lingua e Literatura, Rio
de Janeiro, Edigbes Gernasa, 1970, 242 pp.

[

NOTICIAS DA CADEIRA DE LITERATURA PORTUGUESA

A Cadeira de Literatura Portuguésa comunica que recebeu as se-
guintes publicacoes:

5. LIVROS: Ler e Depois, Critica e Interpretacdo Literdria, n» 1,
de Oscar Lopes; Modo de Ler, Critica e Interpretagdo Literdria, n® 2,
de Oscar Lopes; A Letra e o Leitor, de Jacinto do Prado Coelho; A
Poesia. da Presenca e o Aparecimento do Neo-Realismo, de Fernando
Guimardes; Um Sino na Montanha, de Fernando Namora; Invocagdo ao
Meu Corpo, de Vergilio Ferreira; Pequenos Burguéses, de Carlos de Oli-
veira; Terra com Séde, de Papiniano Carlos; Poesias Completas, de
Adolfo Casais Monteiro; Para um Hstudo da Expressdo do Tempo no
Romance Portugués Contempordneo, de Maria Alzira Barahona; Cri-
tica e Literatura, de R. A. da Rocha Lima; Convivéncias, de Pedro Paulo
Montenegro; Cantico Suspenso, de José Régio; Descaminho, de Cabral
do Nascimento; 4 Andlise Literdria, de F. Costa Marques; A Ascensdo
de Joaninha, de Gerhart Hauptmann; Gramdtica do Portugués Contem-
pordneo, de Celso Cunha; Estruturas, Ensaio sébre o Romance de Gra-
ciliano, de Rui Mourdo; Graciliano Ramos, Reflexos de Sua Personali-
dade na Obra, de Helmut Feldmann; Fado, de José Régio; Contos Exem-
plares, Sophia de Mello A. Breyner; Giestas da Memoria, de Nélson de
Matos; Noite Recuperada, de Nelson de Matos; O Romance Americano,
de Ronald Weber; Valor e Atualidade dos Estudos Cldssicos, de P. J.
Geraldes Freire; Bibliografia da Literatura Portuguésa, de Massaud
Moisés; Os Melhores Contos de Jodo de Araujo Correia, sel. pref. de
Guedes de Amorim.

II. BOLETINS e REVISTAS: Boletim do Gabinete Portugués de
Leitura, ne 9, 1967; ne 10, 1968; n.° 11, 1968; n.° 12, 1968; n.° 13, 1969;
Diddtica, n.° 3, 1966 e n.° 4, 1967, publicada pelo Departamento de Dida-
tica da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Marilia; Estudos
Histéricos, no 5, dez. 1966, publicacio do Departamento de Histdria da
Raculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Marilia; Revista de Letras,
n.° 2, maio de 1967, publicada pelo Centro Académico de Estudos Lite-
rarios, Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da U.S.P.; Letras,
n.° 15, 1966, n.> 16, 1968 e n.° 17, 1969, publicacio do Departamento de
Letras da Universidade Federal do Parani, Faculdade de Filosofia;
Cadernos da P.U.C., neo 1, 1969, Pontificia Universidade Catdlica do
Rio de Janeiro; Universitas, Revista de Cultura da Universidade Fede-
ral da Bahia, n° 2, jan. 1969; Temas em Foco, revista da Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras de Manaus, n.° 1, 1970; Roteiro, Revista
da Universidade Regional do Nordeste, no 1, 1968, n.° 2, 1968; Univer-
sidade, Faculdade Estadual de Filosofia, Ciéncias e Letras de Londrina,
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n.° 2, 1967 e n° 3, 1968; Letras de Hoje, publicacao da Pontificia Uni-
versidade Catolica do Rio Grande do Sul, n.° 1, 1967, n., 1968, n.° 3,
1969 e n» 4, 1969; Some Problems in the Morpho-Phonological Struc-
ture of Bolognese, de Paulo A. A. Froehlich, Boletim da Cadeira de
Lingiiistica n.° 1, Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Marilia;
As Raizes Eristenciais da Poesia Bocagiana, de Nelly N. Coelho, Es-
tudos, 1966, Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Marilia; A
Sintaxe do Verbo e os Tempos do Passado em Portugués, de Ataliba
Teixeira de Castilho, Estudos, 1967, Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras de Marilia; Introdugdo ao Estudo do Aspecto Verbal na Lingua
Portuguésa, Colecio de Teses, n.° 6, Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras de Marilia, 1968; Palavra e Estrutura, Jesus Belo Galvao, 1968.

Acusamos ainda o recebimento das seguintes publicacdoes da Funda-
cio C. Gulbenkian, através do Centro Cultural Portugués, de Paris:
Nadir Afonso, 1970 (quadros); Cinquiéme Centenaire de la Naissance
de Vasco da Gama, 1970; Bourgeoisic Pombaline et Noblesse Liberale
au Portugal, de Nuno Daupias D’Aleochete, 1969; Eiudes Economiques
sur L’Expansion Portugaise, Frédéric Mauro, 1970.

Aproveitamos a oportunidade para agradecer o envio das publica-
¢bes acima mencionadas e comunicar que nos pronunciaremos mais de-
moradamente sobre elas, & medida do possivel.

Foram publicados pelos professores da Cadeira de Literatura Por-
tuguésa os seguintes trabalhos: Introducdo ao Estudo do Conto de Fialho
de Almeida, de Jodo Décio, Coimbra, 1969, Suplemento da Revista Bra-
silia; Problemas de Literatura Portuguésa, de Jodo Décio, Centro de
Estudos Portuguéses da Faculdade de Filosofia de Crato, Ceara, 1967;
Bibliografia de Fernando Pessoa, de Carlos Alberto Iannone, Departa-
mento de Filologia Roménica da Faculdade de Letras da Universidade
de Coimbra e Instituto de Alta Cultura, 1969; Bibliografia de Florbela
HEspanca, separata de A Cidade de Evora, Evora, 1969.

Nos ultimos trés anos o Prof, Jodo Décio ministrou cursos de exten-
sfo universitaria de Literatura Portuguésa, nos Estados de Mato Grosso,
Rio Grande do Sul, Goias, Paraiba, Piaui, Ceard e Maranhéo, além de
algumas cidades do Estado de Sao Paulo. O Prof. JoAo Décio esta
inscrito para concurso de Livre-Docéncia na Cadeira de Literatura Por-
tuguésa.

* %k ¥k

O ANO DE ERASMO DE ROTERDAO

A Municipalidade de Roterddo escolheu o ano de 1969 para celebrar
o quinto centenidrio do nascimento de Erasmo. Organizando uma sé-
rie de manifestagdes, tentar-se-4 demonstrar a importancia de Erasmo
para sua época e para a nossa. Essas manifestacbes terdo seu apogeu
no congresso cientifico internacional que deve reunir-se nos dias 27,
28 e 29 de outubro, e do qual constario as seguintes conferéncias: S.
Dresden, “Presenca de Erasmo”; Craig R. Thompson, “Contactos de
Erasmo com a Inglaterra dos Tudor”; Marcel Bataillon, “A influéncia de
Erasmo na Espanha”; Robert Stupperich, “A nova orientacdo teologica
de Erasmo”; Abade Raymond Marcel, “A divida de Erasmo para com
a Italia”; C. Reedijk, “A modéstia de Erasmo”; quatro interpretacées
de textos erasmianos, a cargo de Otto Herding, Leon Halkin, Jean-
Claude Margolin e Kasimierz Kumaniecki completardo o congresso.
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Também na Bélgica diversas comemoragdes foram organizadas, com-
preendendo atos publicos em Bruxelas, Gand, Liége, Antuérpia e Lovai-
na (3 a 6 de junho, 17 a 21 de novembro).

* ok %

COMEMORACAO DO 50.° ANIVERSARIO
DE KURT BALDINGER

H. P. Schwake escreveu para a Revue de Linguistigue Romane 33
(1969), 392-405 uma “Notice bio-bibliographique a l'occasion da cinquan-
tiéme anniversaire de Kurt Baldinger”, o extraordinario romanista suico.
A efeméride é particularmente significativa para esta Faculdade, que
ja contou com a colaboracdo do Dr. Baldinger, em 1963, quando aqui
estéve pronunciando conferéncias (publicadas nesta revista: “Semasio-
logia e Onomasiologia”, “Lingua e Cultura”, Alfa 9, marco de 1966,
7-62), tanto quanto nas inimeras vézes que tem assistido cientifica-
mente diversos membros de seu Departamento de Letras.

k %k ok

NOVA PUBLICACAO DE LINGUISTICA ROMANICA

Estd sendo distribuido o primeiro namero (1968) da revista Roma-
nica, editada pelo Instituto de Filologia da Faculdade de Humanidades
de La Plata, Argentina.

O Diretor da revista, Prof. Demetrio Gazdaru, é bastante conhe-
cido por suas publicagcbes ‘“Controversias y documentos lingiiisticos”,
1967, “Ensayos de Filologia y Lingiiistica Romanicas”, 1969.

Uma mensagem de Jérome Carcopino abre o namero inaugural,
seguindo-se artigos de Jorge Diaz Vélez (“Los criterios de correccion
lingiiistica”), Nydia G. B. de Fernandez Pereiro (“La introducciéon de
la lirica de Provenza en Galicia y Portugal”), Demetrio Gazdaru (“Pre-
juicios persistentes en la morfosintaxis romanica”), E. Lovozan (“Ro-
mania y Barbaricum”), Bruno Migliorini (“Dal nome proprio al nome
comune, note per un supplemento”), Juan Octavio Prenz (“Vicisitudes
del judeo-espanol de Bosnia”), César E. Quiroga Salcedo (“Embustes
e invenciones en el lenguaje de Fray Antonio de Guevara, ensayo de
estilistica lingiiistica”. Seguem-se as seccoes de Notas, Resenhas e
Croénicas.

Enderéco para correspondéncia: Casilla de correo, 131, La Plata
(Argentina).

[

COLECOES DESTA FACULDADE
I — Teses

1. Hedwig Luis Dannenberg — O Destino na Obra de Theodor Storm,
1963.

2, Maria Clara Rezende Teixeira Constantino — A Espiritualidade
Germdnica no Pe. Manuel Bernardes, 1963.
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José Roberto do Amaral Lapa — A Bahio e a Carreira da India,
1966.

José Antdénio Tobias — Conceito e Fronteiras da Filosofia da Arte,
1966.

Domingos Viggiani — Alguns Aspectos da Aplicagcdo dos Niumeros
Complexos & Geometria, 1968,

Ataliba T. de Castilho — Introducdo ao Estudo do Aspecto Verbal
na Lingua Portuguésa, 1968.

Salvatore D'Onofrio — Os Motivos do Sdtira Romana, 1968.

II — Boletins

1. Josephina Chaia — A Educacdo Brasileira. Indice Sistemdtico da
Legislagcdo (1808-1889), 3 volumes, 1963.

2. Idem — Financiomento Escolar no Segundo Imério, 1965.
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