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ARTIGOS



ITINERARIO MUSSETIANO NA POESIA DE CASTRO ALVES

Maria Alice de Oliveira Faria

Com Castro Alves, como ocorre com outros autores de
nosso romantismo, a questido de influéncias de escritores estran-
geiros nio vai muito além de contactos superficiais. A inten-
sidade do desejo de imitar e mesmo de superar, nunca chegou
a uma verdadeira penetracio e menos ainda a assimilagio
(positiva ou negativa) desses autores, mal atingindo, em al-
guns casos, o aproveitamento de sugestdes. As causas deste
desencontro foram multiplas e também se manifestam no caso
de Castro Alves: diferenca de formacdo, de sociedades, de
maturidade cultural e outras.

Aquilo que poderiamos chamar de presenca de Musset na
poesia de Castro Alves é um bom exemplo dessa impossibili-
dade de comunica¢io com os roménticos franceses, conforme
ocorreu no Brasil no século XIX.

Trata-se de uma presenca facil de se rastrear e que se
faz sentir na obra num periodo determinado e coerente —
entre 1868 e 1871 —, nos quatro 1ultimos anos de vida do
poeta brasileiro.

Esta presenga revela, por outro lado, uma leitura pessoal
de Musset por parte de Castro Alves, e que o leva a escapar,
parcialmente, aos estereétipos a que Musset ficou prisioneiro
no Brasil. Sio definidos pela interpretacio-traducio de Rolla,
feita por Alvares de Azevedo vinte anos antes e que reduzia
Musset & “sombra mais sublime de Byron”. As diversas alu-
sdes a Rolla, algumas epigrafes tomadas ao poema e também,
em parte, as traductes que fez de Musset (em particular do
poema Octave), atestam na sua poesia a presenca de um Mus-
set desfigurado pelo byronismo brasileiro. Mas, em outros
poemas, epigrafes, tradugdes e algumas sugestdes, mostram
que Castro Alves escolheu temas bem definidos na obra de
Musset, que fogem aos estereétipos mencionados acima.
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Ao lado do indefectivel Rolla e sua descendéncia, parece
que Castro Alves preferiu os poemas de adolescéncia de Mus-
set, onde este estampou certa crueza nas descricbes de cenas
amorosas e alguns poemas de maturidade, onde, com a gracio-
sidade e leveza peculiar aos pequenos poemas, o poeta francés
exprimiu a melancolia do homem maduro e desabusado em
face do amor das “jeunes-filles”. Em lugar de apreciar as
heroinas folhetinescas dos poemas draméticos, as prostitutas
redentoras e inocentes vitimas da sociedade, como Marion (que
também cita, mas sem relevo), Castro Alves contraria as ten-
déncias de seu tempo. Mostra ser o Unico entre os poetas a
preferir as ingénuas mocinhas cujas simplicidade e inexperién-
cia Musset recria com mestria impar na literatura francesa.

Finalmente, o temo associado ao renascimento ciclico da
natureza e do amor interessou Castro Alves, que também
viveu com certa intensidade essas experiéncias. Embora nio
existam documentos sobre as razdes pelas quais Castro Alves
se aproxima de Musset a partir de 1868, algumas hipéteses
podem ser levantadas com possibilidades de corresponderem 2
verdade. A partir da ligacio com Eugénia Camara, a vida
de Castro Alves toma um rumo muito semelhante 3 de Mus-
set quando se torna amante de George Sand. Este fato, alias,
é comumente apontado pelos criticos, mas merece ser retomado
aqui, & vista de sua importancia neste paralelo.

E um periodo da vida de Castro Alves em que facilmente
se podem estakelecer, entre os dois poetas, semelhancas em
experiéncias vitais e vivéncias no terreno do amor. Com efeito,
08 “casos” Musset-G. Sand e Castro Alves-E. Camara se asse-
melham bastante: por um lado, as diferencas de idade, onde
as mulheres sdo mais velhas e os poetas adolescentes, pas-
sando pela grande experiéncia amorosa de suas vidas; a via-
gem do casal em busea de ambiente e prestigio (Veneza e
S. Paulo) ; a situacio econbémica de ambos, deixando-se des-
preocupadamente sustentar pelo trabalho intelectual das aman-
tes; o rompimento brusco, causado pelo cansaco de ambas do
papel complexo de mées, irmés, amantes e... pais de familia.
Reaciio de desespero, de revolta nos poetas, que se voltam
contra aquelas que dias antes era “anjos”, “irmas” etc., e agora
sao “pérfidas”, traidoras”, serpentes”...

Versos que sio desabafos de desespero, periodos de de-
pressio, reencontros insatisfatorios e perddes espetaculares no
mesmo teor, enfim, um quadro muito semelhante nos dois casos.
Em ambos a ligacio publica, ostensiva, com mulheres inteli-
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gentes, escandalizando a sociedade, suscitando comentérios.
Néao faltou nem mesmo a viagem. Para Castro Alves, ela se
Inicia gloriosa com sua revelagdo literaria no sul, a lideranca
no meio académico paulistano. A auréola do caso amoroso
aumenta-lhe o prestigio, que sofreu, entretanto, um certo des-
lustre com o rompimento. Finalmente, o acidente o afasta em
definitivo da vida ativa. Inicia-se entio um longo periodo de
inatividade forcada (como Musset e sua longa doenca). Castro
Alves luta contra o desespero, apoiando-se numa esperanca
quase insensata de restabelecimento, como mostra esta carta
a um amigo, citada por Pedro Calmon:

“Os médicos sondaram a ferida e decidiram que o pé se
podia conservar, O estado do peito é melhor. Nao tenho
tosse e ji durmo sobre o lado esquerdo (...)”

“Eis o que eu vejo, mas tudo pode ser artificial: talvez uma
excitacdo nervosa, uma vida ficticia me anime, porém me
abandone em breve.” (1)

Inativo, o poeta é certamente levado a ocupar o tempo
com leituras, reflexdes, repassando sua vida, os fatos que a
definiram, a ameaca de um iminente fim de carreira. E pro-
vavel que a semelhanca de seu caso amoroso com o de Musset
nio lhe tenha escapado, como ji supds Jamil Almansur Had-
dad (2). E nesta fase que esti documentada a primeira apa-
ricao de Musset em sua obra. Trata-se ainda de uma epi-
grafe tirada de Rolla e do célebre episédio de Marion, posto
em relevo por Alvares de Azevedo:

“Ses longs cheveux épars la couvrent toute entiére.”

O poema “Adormecida”, é uma espécie de réplica brasileira a
imagem da moca adormecida, envolta nos cabelos soltos, que
Ja encantara a geracdo de Musset, na Franca, com Rolla, e
praticamente cegara Alvares de Azevedo com relacio a outros
aspectos mais interessantes do poeta francés. Trata-se, pois,
de uma auténtica sugestio literaria, aqui muito bem aprovei-
tada pelo poeta brasileiro. (3)

As manifestacées seguintes da presenga de Musset na
poesia de Castro Alves nio tém mais esse carater intemporal,

(1) Calmon, Pedro, Histéria de Castro Alves, Rio, José Olimpio, 1947, p. 203.

(2) Haddad, Jamil Almansur, Revisdo de Castro Alves, S. Paulo, Saraiva,
1953, 3 vols., col, “Cruzeiro do Sul”.

{(3) Este poema foi analisado em minha tese de doutoramento, Astarie e a
Espiral, um confronto entre Alvares de Azevedo e Alfred de Musset.
S. Paulo, 1970, U.S.P., p. 253.
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mas se relacionario diretamente com a vida dele. Pressenti-
mos que Castro Alves se aproxima conscientemente de Musset,
que o 1&, relevando apenas temas ou aspectos que coincidam
com seu préprio momento. ¥ assim, pois, que em junho de
1869, no Rio, sem deixar-se vencer pela doenca, Castro Alves
— também com a perspectiva de amar outra vez — vai buscar
em Musset o tema do renascimento ciclico da natureza e do
amor, no poema em que tudo isto estd exaltado da forma mais
dramiatica: o final da “Nuit d’aott”. Trata-se dos versos
finais do poema, onde, dialogando com a Musa sobre suas
penas de amor, o poeta, consolado e exaltado por ela, eleva
um hino ao renascimento da vida em todas as suas manifesta-
coes. O poema finaliza com seis estrofes regulares de cinco
versos cada, numa linguagem de grande tensido lirica e dos
quais Castro Alves toma os trés tltimos para sua epigrafe.
Mas, como ocorrerd em outras sugestdes, ndo vai além do
interesse que o poema levanta em funcio das aproximacdes
biograficas. Fica alheio as raizes filoséficas e religiosas da
tematica do renascimento em Musset, a tal ponto que, em
Castro Alves, ele se revela mais como tema da esperanca do
que como o do renascimento propriamente dito. Jamil Alman-
sur Haddad salienta na Revisio de Castro Alves essa espe-
ranca exaltada. Poderia ele também usar como epigrafe, versos
da “Nuit d’octobre”, em consonincia com esse sentimento que
se manifesta tiao vigoroso em junho de 69:

L’immortelle espérance
S’est retrempée en toi sous la main du malheur.

O itineririo mussetiano continua no poema “A volta da
primavera”, onde ocorre também um fenémeno que se torna
comum no aproveitamento de sugestoes de Musset. Apesar de
a epigrafe dar o tom ao poema de Castro Alves, e adaptar-se
a circunstancias biograficas de sua vida, ele nio aproveita
nenhuma sugestio de ordem estilistica, como imagens, vocabu-
lario, etc. “A volta da primavera” apresenta todo um con-
junto novo de linguagem e comparagées, guardando apenas
o tom e o esquema do poema mussetiano, como ocorrera tam-
bém em outros casos. (4)

Cinco meses mais tarde, uma nova circunstincia biogra-
fica reaproxima os dois poetas e leva novamente Castro Alves
a aproveitar a sugestio de outro poema mussetiano.

Antes de sua partida para a Bahia, ocorre no Rio um
reencontro entre os amantes, como ocorreu também entre Mus-



_ 9 __

set e Sand. Ambos os encontros terminam por uma separacio
definitiva e muito melancélica. Disto resultou o poema auto-
biografico “Adeus”, dividido em duas partes, cada uma enca-
becada por uma epigrafe de Musset.

"“Ha”, escreve Pedro Calmon, “um pesado segredo sobre
as explicacoes ensaiadas ou trocadas nesse encontro envergo-
nhando. O que dele transpira é o “adeus” que lhe manda a
17 de novembro, em forma de uma cesta de flores para a sua
apoteose. O “adeus” pressupoe um principio de conciliacéo,
recriminacbes que abaixam de tom, a “paixfo fatal” soprada
nas cinzas do despeito, novamente a travessura da saudade a
enlacid-los num abraco frouxo, a que responde o bom senso
sublinhado pela tosse impertinente, do poeta tuberculoso, que
precisa escapar ao feitico, do amor insano, para recuperar-se,
a si mesmo, no remanso da familia e no sossego do sertio.
(...) Engénia responde-lhe com quatorze estrofes, as melho-
res que pdde fazer, em que se desdobra na aflicio da amante,
na musa consoladora, na docura do irmio que dissuade e
encoraja.” (5)

Em 25 de novembro de 1869, seguiu Castro Alves para
a Bahia e no dia seguinte o Jornal da Tarde the publicou o
“adeus”, que coincidiu com o festival de Eugénia no Fénix
Dramatico.

O poema de Castro Alves narra o reencontro, resume o
amor passado, os sofrimentos do poeta (os da separacio amo-
rosa e os provindos do acidente). Termina na melancélica e
quase desesperada constatacio da inexisténcia agora do amor
na sua primeira forma, e da reconciliacio impossivel. “Adeus”
se fecha com a resignaciio exemplar do amante que perdoa,
que compreende, conservando porém dentro de si, incomuni-
cavel, o amor antigo. ..

Na primeira parte, a epigrafe é tirada do final da “Nuit
d’octobre”, longo poema retérico, onde Musset repisa o des-
peito de ter sido traido, mas acaba por perdoar a infiel, apds
sete paginas de exaustivos esforgos da Musa para infundir-lhe
o sentimento do perdio. ..

Je te banis de ta mémoire,
Reste d’'un amour insensé,
Mystérieuse et sombre histoire,
Qui dormiras dans le passé!
Et toi qui, jadis d’une amie,

(4) e (5) op. cit, pp. 211 e 212,
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Portas la forme et le doux nom,
L’instant supréme od je t’oublie,
Doit étre celui du pardon.

O que nao coincide nos dois poemas é que Musset perdoa em
face do renascimento futuro do amor junto com o renasci-
mento de toda a natureza, como se vé nos versos finais do

poema:

Viens voir la nature immortelle
Sortir des voiles du sommeil;
Nous allons renaitre avec elle
Au premier rayon du soleil!

Em Castro Alves, o perddo nio é dado em troca de algo:

Quis te odiar, ndo pude — Quis na terra
Encontrar outro amor. — Foi-me impossivel.
Entdo bendisse a Deus que no meu peito
Pos o germe cruel de um mal terrivel.

Sinto que vou morrer! Posso, portanto,

A verdade dizer-te santa e nua:

N&o quero mais teu amor!! Porém minh’alma
Aqui, além, mais longe, é sempre tua.

Estes versos, aproximam-se bastante na sua tematica, dos
que Musset deixou inéditos e que foram escritos no periodo
final da terceira e tltima reconciliagio com George Sand.
Compare-se:

Porte ta vie ailleurs, 6 toi qui fus ma vie;

Verse ailleurs ce trésor que j'avais pour tout bien.
Va chercher d’autres lieux, toi qui fus ma patrie,
Va fleurir, 6 soleil, 6 ma belle chérie,

Fais riche un autre amour et souviens-toi du mien,

Laisse mon souvenir te suivre loin de France;
Qu’il parte sur ton coeur, pauvre bouquet fané,
Lorsque tu l'as cueilli, j'ai connu I'Espérance,
Je croyais au bonheur, et toute ma souffrance
Est de lavoir perdu sans te l'avoir donné.

E este outro:

Il faudra bien t'y faire a cette solitude,

Pauvre coeur insensé, tout prét a se rouvrir,
Qui sait si mal aimer et si bien souffrir,

Il faudra bien t'y faire; et sois sir que Vétude,

La veille et le travail ne pourront te guérir.

Tu vas, pendant longtemps, faire un métier bien rude,
Toi, pauvre enfant gaté, qui n'as pas l'habitude
D’attendre vainement et sans rien voir venir,
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Et pourtant, 6 mon coeur, quand tu l'auras perdue,
Si tu vas quelque part attendre sa venue,

Sur la plage déserte en vain tu l'attendras.

Car c’est toi qu’elle fuit de contrée en contrée,
Cherchant sur cette terre une tombe ignorée,

Dans quelque triste lieu qu’on ne te dira pas.

Estes poemas porém nunca poderiam ter sido lidos por
Castro Alves, pois foram publicados, o primeiro (escrito em
10 de janeiro de 1835) em 1877 e o segundo, datado apenas
de “Venise”, saiu no fim do século, na Revue de Paris, de
1.° de novembro de 1896. Isto nos prova o quanto Castro Alves
estava proximo de Musset ao escrever seu poema “Adeus”.

A segunda epigrafe:

Mon coeur encore plain d’elle, errait sur son visage
Et ne 'a trouvait plus.

é tirada do conhecido poema “Souvenir”, que contém um tema
quase obrigatério no romantismo francés e tratado também
por Lamartine e Hugo: a volta do amante aos lugares em que
viveu com a amada e a melancélica conclusiio de que nenhum
sinal mais existe na natureza do antigo amor. Novamente
uma epigrafe escolhida em fun¢io da biografia de Castro Alves,
mas que coloca agora em consonincia com um aspecto mais
da temética geral do romantismo francés do que propriamente
mussetiano. Este tema alids corresponde em Castro Alves a
um sentimento profundo, pois a ele se refere no prélogo das
Espumas Flutuantes, em fevereiro de 1870:

“S6 e triste, encostado a4 borda do navio, eu seguia com
os olhos aquele esvaecimento indefinido e minha alma ape-
gava-se 4 forma vacilante das montanhas — derradeiras
atalaias dos meus arraiais da mocidade.

“E que 14 dessas terras do sul, para onde eu levara o fogo

de todos os entusiasmos, o vico de todas as ilusGes, os
meus vinte anos de seiva e de mocidade, as minhas espe-
rancas de gléria e de futuro (...) volvia agora silencioso
e alquebrado... (...)

“E tive pena de lembrar que em breve nada restaria do
peregrino na terra hospitaleira, onde vagara; nem sequer
a lembranca desta alma, que convosco e por vOs vivera e
sentira, gemera e cantara...

“O espiritos errantes sobre a terra! O velas enfunadas sobre

os mares! ... V6s bem sabeis quanto sois efémeros...
— passageiros gue vos absorveis no espag¢o escuro, ou no
escuro esquecimento.”
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A chegada a Bahia é seguida de algumas semanas posi-
tivas para sua vida. Recebido carinhosamente pela familia,
empenham-se todos na publicacio das Espumas, que resultara
em sucesso literario. Ao mesmo tempo, o poeta sente-se me-
lhor de sadde e volta a se interessar pelas mocas com um
humor que marca a vitéria temporaria da esperanca, como se
pode avaliar por estas linhas eseritas a um amigo em 28-1-1870:

“Nao tenho sofrido tanto, (...) quanto ai padecia. Julgo
mesmo que notaveis melhoras se tém manifestado, e se as
mocas fossem termoémetros... eu diria que ja estou gordo,
sim, menos magro.” (6)

De fato, novamente a vida de Castro Alves se povoa de
mulheres, agora as mocinhas das familias amigas, em casa de
quem se hospeda em suas viagens pelo interior da Bahia, em
busca de melhoras para a tuberculose. Ai, vé-se rodeado pelas
atencoes afetuosas dessas adolescentes, que se deixam fascinar
pela auréola de amante e de poeta que o envolve. E novamente
um paralelo biografico o aproxima de Musset: Este, apds o
periodo de sucesso literario com o lancamento dos Contes
d’Espagne et d’Italie, seguido pelo fracasso de sua ligacio com
George Sand, de profundas conseqiiéncias em sua vida, culmi-
nando com a doencga incuravel adquirida em Veneza, leva uma
vida solitaria, desencantada, apesar de ser recebido com cari-
nho pelos amigos e sobretudo pelas amigas fidis. Rodeado
quase sempre por mocinhas que se deixavam levar pelo seu
renome de poeta e amante, pelo seu antigo prestigio de “enfant
terrible” da literatura e do amor. Entre essas jovens, esta o
caso extremo de Aimée d’Alton, moca da alta sociedade que
abandonou todos os seus privilégios para tornar-se amante de
Musset, sem entretanto ter conseguido desperti-lo da amar-
gura em que caiu depois do desencontro com Sand e da célebre
crise dos trinta anos. Esti também neste caso, o ocorrido com
aquela mocinha em casa de quem Musset se hospedava e de
quem Mme. Martelet, governante do poeta, conta o seguinte:

“Musset, estando em vilegiatura em casa de seu tio Des-
herbiers, sub-prefeito de Mirecourt, inspirou uma paixdo a
uma mocinha que, durante nfo oito dias, mas oito noites,
veio procurar Musset em seu quarto, tendo este tido o
bom senso e o equilibrio de resistir.” (7)

(6) Pedro Calmon, op. cit.,, p. 215.

(7) Citado por Maurice Allem, nas notas da edi¢cdo Garnier das Poésies
Nouvelles, 1950, nota 357, p. 349. Compds para ela o poema “Adieux a
Suzon”.
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Ora, este desencanto de Musset para com as adolescentes
€ 0 amor, que inspira, serd também experimentado por Castro
Alves no periodo em que vive na fazenda Curralinho e Santa
Isabel. Ai, o carinho das mocas que o cercam, em vez de o
exaltar, o levam antes a um sentimento de desencanto, & me-
lancolia face & impossibilidade de crer no amor como antes;
a revisdo melancélica dos amores passados. Em Curralinho,
€ 0 caso com a prima Leonidia Fraga, que Calmon descreve
assim:

“Leonidia Fraga olhava-o com uma ternura modesta, quase

receosa, de tabaroa inocente. (...) ... tornou-se Leonidia
companheira de suas tardes de quietude, dos improvisados
serdes de D. Joana. E excessivo dizer que amou a “infeliz
serrana”, porém é certo que ela morria por ele. Dedicou-lhe
pelo menos quatro poesias.” (8)

A aproximacio entre os dois poetas se faz maior ao con-
siderarmos os dois casos, Musset-“Suzon” e Castro Alves-Leo-
nidia, a crer-se no que escreveram os biégrafos. Assim, Pedro
Calmon: -

“Se eu te dissesse”..., € uma promessa acolchetada numa
recusa, um dar e negar que tem a ousadia do pensamento
e a prudéncia do recato, o poeta vacilante entre falar e
calar, mais brejeiro do que sincero, principalmente esquivo.
Sente-se que o namoro néo ia além do convivio descuidado,
que as confissGes incompletas alegravam os seus sustos de
romance proibido, ele respeito do gazalhado, seu héspede,
ela arisca e enleada no deslumbramento ou no medo que
lhe causava.” (9)

E nesta fase pois que a presenca de Musset se intensifica
na poesia de Castro Alves. HA com certeza identificacio de
estado de espirito entre os dois poetas. Sao cinco os poemas
de inspiracio mussetiana, diretamente comprovada pelas epi-
grafes e quatro tradugdes. A estes, acrescentam-se outros poe-
mas no mesmo tom, como a série “Anjos da Meia-Noite”, de
agosto de 1870.

O assunto do primeiro em data (2-7-1870, Curralinho),
“A uma estrangeira” nio se liga aos acontecimentos de Curra-
linho, mas & atmosfera amorosa que o cerca e & atmosfera
literaria, impregnada pela presenca de Musset. Dai a epigrafe,

tirada do poema “Suzon”:

(8) Pedro Calmon, op. cit., p. 227.
(9) id., ibidem, p. 230.
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Sens-tu mon coeur, comme il palpite?

Le tien comme il battait gaiement!

Je m’en vais, pourtant, ma petite,
Toujours t’aimant.

Trata-se da recordagio de uma aproximacido amorosa entre
Castro Alves e uma passageira, na viagem de navio, de volta
a Bahia. O amor nio se consumando, limitando-se a momen-
tos de exaltacio de uma noite no tombadilho e a alguns beijos,
encerrou-se no vago dos desejos irrealizados, como em Musset-
“Suzon”. Dai a sugestio da epigrafe e o tom vizinho dos dois
poemas. Observe-se, porém, que no poema de Castro Alves a
epigrafe ndo vai além da sugestdo, ficando o poema muito
aquém de Musset na sua realizacio. Enquanto o poema fran-
cés é perfeito dentro de seus limites — leve, suave, equilibrado,
espontaneo, sem uma nota de mau gosto — o de Castro Alves
se compromete na dureza de sua retérica. Compare-se, por
exemplo, em Musset:

Adieu, Suzon, ma rose blonde,
Qui m’as aimé pendant huit jours;
Les plus courts plaisirs de ce monde
Souvent font les meilleurs amours.
Sais-je, au moment ot je te quitte,
Ou m’entraine mon astre errant?
Je m’en vais pourtant, ma petite,
Bien loin, bien vite,
Toujours courant.

Je pars, et sur ma lévre ardente
Brile encor ton dernier baiser.
Entre mes bras, chére imprudente,
Ton beau front vient de reposer.
Sens-tu mon coeur, comme il palpite?
Le tien, comme il battait gaiement!
Je m'en vais pourtant, ma petite,
Bien loin, bien vite,
Toujours t’'aimant. ete. ..

Em Castro Alves:

Inés! nas terras distantes,

Aonde vives talvez,

Inda lembram-te os instantes
Dagquela noite divina?
Estrangeira peregrina,

Quem sabe? — Lembras-te, Inés?

As vezes estremecias...

Era de febre? talvez! ...

Eu pegava-te as maos frias

P’ra aquenta-las em meus beijos...
Oh! palidez! Oh! desejos!

Oh! longos cilios de Inés.
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Na proa os nautas cantavam;
Eram saudades? ... Talvez!
Nossos beijos estalavam
Como estala a castanhola...
Lembras-te acaso, espanhola?
Acaso lembras-te, Inés?

Meus olhos nos teus morriam...

Seria vida? — Talvez!

E meus prantos te diziam:

“Tu levas minh’alma, 6 filha,

Nas rendas desta mantilha...

Na tua mantilha, Inés! ” ete.

Castro Alves, que no inicio mantém certa simplicidade de
expressio, cede irresistivelmente ao cliché da mulher espanhola,
que Musset ja abandonara desde seu primeiro livro de versos
e totalmente ausente na fase de “Adieux & Suzon”. Assim,
deixa-nos versos de inerivel mau gosto, por exemplo, o dos
beijos estalando no tombadilho... Até a terceira estrofe, o
poema apresenta um tom lirico contido, mas a partir da quarta
enche-se de lugares comuns, alongando-se desnecessariamente
a poesia. O fato de colocar uma espanhola poderia ser expli-
cado como uma influéncia cruzada, Castro Alves juntando num
86 poema o Musset dos 18 anos (“Andalouse” e “Madrid”,
este, poema que traduz na mesma época) e o Musset da
maturidade.

A 27 de julho, Castro Alves traduz dois poemas dos
Contes d’Espagne et d’Italie, que fizeram correr muita tinta
na época da publicacdo. Os classicos escandalizaram-se com
a novidade do estilo: a ousadia das imagens, das descricdes.
Versos como “Elle est belle comme une orange” (“Madrid”),
irritaram os conservadores e as infaliveis “pamoisons” das
amantes — os moralistas. A juventude porém aplaudiu as
ousadias literarias, a desenvoltura do poeta e o tom picante
dos poemas — sobretudo, deixou-se levar pela imagem de uma
Madri e de uma Veneza que Musset conhecia aquela época
tanto quanto Castro Alves. Este, pois, alinha-se com os jo-
vens de 1830, apesar dos 40 anos de atraso, expliciveis dentro
da literatura brasileira da época. E provavel, pois, que a
andalusa do poema “A uma estrangeira”, seja conseqiiéncia
dessas leituras e dessas traducoes de Castro Alves.

A 11 de agosto, traduz o pequeno poema “Chanson” (J’ai
dit & mon coeur), pelo qual parece que s6 Castro Alves, entre
0s contemporineos, se interessou. Embora ele nio sofresse do
dilaceramento interior, comum aos roméanticos, identificava-se
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com Musset no borboleteamento, na mesma aversio ao casa-
mento. Celibatirios por convicgio, ambos fugiam das mocas
bem intencionadas que os atraiam — nio sem uma boa dose
de melancolia. Talvez, por estar Castro Alves saindo do na-
moro com Leonidia Fraga, tenha se identificado tanto com o
poema de Musset, fazendo-lhe uma excelente traducio.

A 15 de agosto, escreve finalmente “Se eu te dissesse”,
caleado diretamente num poema de Musset, “A Ninon”, que
comeca justamente com os versos:

Si je vous le disais pourtant, que je vous aime,

O poema de Musset, foi escrito em 1837, e nido se sabe
quem esconde o nome de Ninon. Sio dez estrofes de cinco
versos alexandrinos cada, num ritmo largo e no tom coloquial
e gracioso, caracteristicos dos poemas intimistas de Musset.
Tudo é natural e fluente, como se o poeta conversasse em
surdina com Ninon.

O poema de Castro Alves ¢ nitidamente calcado nestes
versos “A Ninon”. Falta-lhe porém a naturalidade de Musset,
a espontaneidade de seu ritmo. C. Alves emprega os clichés
grandiosos a que estd habituado e suas imagens diferem bas-
tante das de Musset: sdo pretensiosas e rigidas. Comparem-se:

Si je vous le disais pourtant, que je vous aime,

Qui sait, brune aux yeux bleus, ce que vous en diriez?
L’amour, vous le savez, cause une peine extréme;
C’est un mal sans pitié que vous plaignez vous-méme;
Peut-étre cependant que vous m’en puniriez.

Si je vous le disais que six mois de silence
Cachent de longs tourments et des voeux insensés:
Ninon, vous étes fine, et votre insouciance

Se plait, comme une fée a deviner d’avance;
Vous me réprodriez peut-étre: je le sais.,

Si je vous le disais, que j'emporte dans I'ame

Jusques aux moindres mots de nos propos du soir:

Un regard offensé, vous le savez, madame,

Change deux yeux d’azur en deux éclairs de flamme;

Vous me défendriez peut-étre de vous voir, (etc...)

_——

Se eu te disses que cindindo os mares,
Triste pendido sobre a vitrea vaga,

Eu desfolhava de teu nome as pétalas
Ao salso vento que as marés afaga...
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Se eu te dissesse que por ermos cimos,
Do monte ao vale, da chapada a selva,
Junta comigo vagueou tua alma,
Junta comigo pernoitou na relva;

Se eu te dissesse, bela flor das salas!

Que eu dei teu nome dos sertoes as flores! ...
E ousei, na trova em que os pastores gemem,
Por ti, senhora, improvisar de amores;

Se eu te dissesse que tu és, crianca!

O anjo-da-guarda que me orvalha as preces...;
Se eu te dissesse... — Foi talvez mentira! —
Se eu te dissesse... Tu talvez dissesses...

Parece que aqui se encerra a primeira fase dos poemas
intimistas, influenciados por Musset. Agora, é o Musset
byroniano, tradicional que aparece. A 15 de agosto ainda,
escreve um poema a Byron, “O derradeiro amor de Byron”,
com epigrafe de Musset. Trata-se de alguns versos do poema
“A la Malibran”, alheios ao tema do amor. E, encerrando o
periodo, a traducfio de “Octave”, poema dramatico na linha
byroniana de Musset, feita em 30 de agosto.

Castro Alves volta entdo subitamente a Salvador, apesar
da tentativa dos amigos para reté-lo ainda no interior. Sobre-
vém um novo periodo ativo de vida social, um Gltimo amor,
violento este, por uma cantora italiana. Esmaece a presenca
de Musset em sua poesia e 86 um ano depois ela se faz sentir
novamente, quando volta a mesma atmosfera das fazendas
Santa Isabel e Curralinho. Manifesta-se no poema “Em que
pensas?”’, inspirado, na sua maior parte de “A Pépa”, de
Musset, de onde tira sua epigrafe:

Oh! Pépita, charmante fille,
Mon amour, & quoi penses-tu? (10)

Neste poema, Castro Alves segue de perto o poemeto de
Musset, adotando-lhe o verso curto (8 silabas em Musset, 7 em
Castro), o ritmo fluente e algumas vezes a simplicidade. Tam-
bém alterna rimas masculinas e femininas, como em “A Pépa”.
Mas justamente as principais qualidades destes poemetos de
Musset sdo a economia e o tom coloquial e os principais de-
feitos dos poemas de Castro Alves sio o encompridamento

(10) in: Premiéres poésies. Escrita em 1831.
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indtil (Musset escreve 6 estrofes, Castro, 16) e as imagens
pretensiosas que anulam a singelez do poema brasileiro.

Comparem-se algumas estrofes:

Pépa, quand la nuit est venue,
Que ta meére t'a dit adieu;
Que sous ta lampe, & demi-nue,
Tu t'inclines pour prier Dieu.

Quand le sommeil sur ta famille
Autour de toi s’est répandu;

O Pépita, charmante fille,

Mon amour, a quoi penses-tu?

Qui sait? Peut-étre a l'héroine
De quelque infortuné roman;
A tout ce que lespoir devine
Et la réalité dément;

Peut-étre 4 ces grandes montagnes
Qui n’'accouchent que de souris;

A des amoureux en Espagne,

A des bonbons, & des maris;

Peut-étre aux tendres confidences
D'un coeur naif comme le tien;

A ta robe, aux airs que tu danses;
Peut-étre 4 moi, — peut-étre a rien.

E Castro Alves:

Tu pensas na flor que nasce
Menos bela do que tu!

Na borboleta vivace
Beijando teu colo nu!

No raio de lua algente
Que bebe no teu olhar...
Como um cisne alvinitente
No céalice do nenufar.

Tu pensas, 6 Fiorentina,

No génio de teu pais...,
Que uma harpa soberba afina
Em cada seio de atriz.

Tu pensas n'arte sagrada,
Nesta severa mulher.. .

Mais que Débora inspirada...
Mais rutilante que Ester.



— 19 —

Tu pensas em mil guimeras,
Nos orientes do amor.

No vacilar das esferas
Pelas noites de languor.

No livro que tens no colo!
Nos versos que tens aos pés!
Nos belos gelos do pélo...
Como teus seios cruéis.

. . . . . . . . . . .

Pensas em tudo que é nobre,
Que entorna luz e fulgor!

Nas minas, que o mar encobre!
Nas avarezas do amor!

Tu pensas tudo que invade

O seio de um querubim!

Deus! Amor! Felicidade! ...

... S6 tu ndo pensas em mim! ...

Além das imagens pretensiosas aludidas, o poema de
Castro Alves nio tem psicologia. A mocinha de Musset, como
uma graciosa cabeca oca, pensa apenas em ninharias ou em
nada. A de Castro Alves fica transformada numa florentina,
que medita sobre a Arte e “no vacilar das esferas”. Eis como,
de uma inspiracio auténtica, perdem-se as possibilidades de
aproximacio. Sem divida, hi originalidade em Castro Alves
por ter preferido os pequenos poemas, negligenciados pelos
contemporineos. Isto revela independéncia intelectual e apre-
ciacdo pessoal de Musset. Mas, faltou a Castro Alves a deli-
cadeza, a singelez, a sutileza psicolégica para compreender as
meninas em flor de Musset. O que neste é poesia auténtica
(e é preciso paciéncia para encontra-la nos longos poemas
retéricos mais conhecidos...) em Castro Alves se transforma
em simples mecinica de retérica. Assim, evidencia-se, mais
uma vez, o contacto superficial de nossos roménticos com a
literatura francesa.

As tradugoes
“VENEZA” — de Contes d’Epagne et d’Italie.

“Veneza”, um dos poemas que mais escandalizou os con-
temporineos conservadores, é composto de 15 estrofes de 4
versos cada, sendo 3 versos de seis silabas e o dltimo de 4 sila-
bas, marcando o ritmo da cadéncia. Os acentos se distribuem
de forma variada na 2.* e 6.%, na 4.* e 6. ou na 3.2 e 6.* silabas,
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estruturando diferentemente as estrofes, o que lhes di uma
movimentacio variada e evita a monotonia. As rimas sio
emparelhadas e as duas primeiras em quase todas as estrofes
sao femininas, enquanto que as duas Gltimas sio masculinas,
fato que acentua a cadéncia de fim de estrofe. Somente as
estrofes VIII, XII e XIV apresentam os dois pares de rimas
masculinas. H& predominincia de rimas ricas.

A linguagem é simples, sem inversio na ordem da frase,
nem vocabulario erudito ou considerado “poético”. Poucas
imagens, Musset emprega sobretudo as repeticées de palavras,
seja em anafora, seja em correspondéncia sonora no interior
de estrofes ou entre estrofes.

Quanto ao assunto, apresenta a Veneza de pacotilha, que
os romanticos de 1830 tanto prezaram: gbéndolas, a lua refle-
tindo-se nos canais, o palacio dos doges e a mulher italiana,
misteriosa e sensual. ..

Na sua traducgdo, Castro Alves procurou manter, tanto
quanto possivel, as caracteristicas formais do poema, inclusive
sonoridade, tendo até mesmo cometido um estropiamento total
de sentido, a fim de preservar a mesma vogal da rima do
original. N&o conseguiu porém manter o mesmo arranjo en-
tre rimas masculinas e femininas. Da mesma forma, o que
parece constituir talvez sua maior imperfeicio quanto ao
extrato sonoro, nio obedeceu ou colocou equivalentes as ani-
foras e repetiches assinaladas, o que enfraqueceu bastante o
ritmo de sua traducéo, perdendo-se a fluéncia do original.

A critica maior a esta traducdo, deve ser feita, porém,
no nivel do vocabulario. Castro Alves ni3o conseguiu o natural
de Musset porque, em grande parte, embaragou-se num voca-
bulario erudito, inusitado, algumas vezes ridiculo e que na
maioria pertence & sua retdrica pessoal. Estio neste caso, por
exemplo, estrofe I:

qui bouge por s’esguelha
assis a la gréve por acocorado

O primeiro exemplo é inusitado e a traducio do segundo, em-
bora seja um adjetivo que rima, torna a posicio do imponente
ledo da praca dos doges um tanto vulgar...

E. II: Son pied d’airain por a bronzea planta.



21 —

Manteve a nasal da rima, mas empregou uma adjetivaciio neo-
clissica, que torna a traducido pedante.

E. IV: TYeau qui fume por que espuma

Muda o sentido do verso, mantendo, porém, a mesma sonori-
dade.

E. V: La lune qui s’efface por A lua que esvoaga
Couvre son front qui... por Esconde a testa e passa

Muda o sentido, no primeiro exemplo, por causa da rima e
com isto, d4 ao quadro uma agitacio que nfo existe no origi-
nal, cena melancélica e quase estatica.

No segundo exemplo, nio se encontra justificagio plau-
sivel para substituir front por testa; além de fugir & sono-
ridade, ainda acrescenta vulgaridade & cena, acentuada pela
traducio de demi-voilé por meio meio enrolada.

E. VII: Assinalam-se nesta estrofe as escadas, rimando com
a palavra arabescadas, bem estranha. No original trata-se de
um simples blancs escaliers.

E. VIII: Etles mornes statues por Dos mdrmores as frontes

Novamente Castro Alves foge da atmosfera de recolhimento
empregando um verso de conotacio mais dura, embora man-
tenha a mesma sonoridade do original, ao mesmo tempo que
a inversdo destr6i a naturalidade.

A mudanca de atmosfera também se acentua ao traduzir

le golfe mouvant por golfo turbulento

onde a manutencio da sonoridade nada acrescentou a atmos-
fera geral da descricio, falseando-a por intensificacio de
sentido.

E. IX: Crénaux (ameias) traduzido por poial, apaga o
aspecto medievalesco do verso e nio se adapta ao verbo vigiar.

E. XI: A moca, que afivela a mascara diante da janela, por
efeito de rima, quebra a lgica do original, que emprega miroir
(espelho).

E. XV: Nesta estrofe assinala-se um complicado jogo de
modulaces, mas que transpée mais ou menos fielmente o sen-
tido e conserva uma das vogais da rima.

Finalmente, sdo dignos de maiores reparos as estrofes 111,
X e as duas idltimas, pois as mudancas foram determinadas
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pela personalidade poética de Castro Alves e nio por elementos
estranhos.

Com efeito, na estrofe III, encontramos um grande co-
chilo do poeta ao transpor uma imagem, influenciado pelo seu
condoreirismo, que, em lugar de ver os navios, quietos como
garcas repousando em circulos:

Pareils & des hérons
Couchés en rond.

arremessa-os para os ares como um bando de cisnes levantando
voo. ..

Sem divida, entrou ai a atracio pela sonoridade dos ver-
sos mussetianos, uma vez que a imagem de Castro Alves con-
serva a mesma vogal nasal 6, mas também projetou-se na tra-
ducio a tendéncia irreprimivel do poeta para as imagens que
exprimem uma ascenc¢io vitoriosa pelos grandes espacos.

Esta imagem parece tanto pior, quanto ela é completada
na estrofe seguinte: (os navios)

Dorment sur Peau qui fume

Fica assim a traducdo de Castro Alves sem nexo, pois que os
navios, comparados a cisnes voando, dificilmente poderiam,
ao mesmo tempo, “dormir n’agua, que espuma”!

Da mesma forma, nas duas estrofes finais, a traducio de
comptons por canltemos

cuja literalidade nfo alteraria nem o niimero de silabas nem
a sonoridade, deve estar ligada ao temperamento entusiasta
de Castro Alves que se acomodaria melhor a esse alarde sobre
as qualidades da amada, do que & atitude intimista de contd-las
a dois. ..

Finalmente, as traicoes da estrofe X se devem mais aos
clichés do romantismo brasileiro com relacio ao amor e a
mulher do que propriamente as injung¢bes do ritmo e rima ou
ao temperamento do poeta. Em Musset, sempre mais natural
em seus versos relativos as mulheres, trata-se de uma moeinha
(vestida, naturalmente) que espreita seu namorado de um
lugar favoravel, sendo aquele tratado jocosamente por Musset
de jeune muguet: jovem galanteador.

Castro Alves, incidindo no “complexo de amor e medo”
do romantismo brasileiro o transforma em amanie, a moga
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estd nua, e sua simples espreita se converte em espera toda
arquejante.

Estes exageros sdo comuns nas tradugdes dos romanticos
brasileiros que parecem deformar os originais, através da pro-
jecdo de suas psicologias individuais ou coletivas. No caso,
considerando-se que Castro Alves escapou quase que comple-
tamente do “amor e medo”, pode-se qualificar esta traducio
como uma adesdo i corrente byroniana, tal como se manifes-
tou no Brasil. Talvez também influéncia da traduciio de Rolla,
feita por Alvares de Azevedo, que ai despe as mulheres muito

mais freqiientemente do que o original...

Eis os dois poemas:

Dans Venise la rouge

Pas un bateau qui bouge;

Pas un pécheur dans l'eau
Pas un falot,

Seul, assis a la gréve

Le grand lion souléve,

Sur lhorizon serein,
Son pied d’airain.

Autour de lui, par groupes

Navires et chaloupes,

Pareils & des hérons
Couchés en rond.

Dorment sur leau qui fume,
Et croisent dans la brume,
‘En légers tourbillons,

Leurs pavillons.

La lune qui s’efface

‘Couvre son front qui passe

D’'un nuage étoilé
Demi-voilé.

I

Em Veneza, a vermelha,
Nem um barco s’esguelha. ..
Nem remador no mar

Se vé remar.

1T

Na greve, acocorado

Jaz o ledo dourado,

Que para o mar levanta
A bronzea planta.

III

Em torno se lhe agrupa,.

A godndola, a chalupa,

Quais cisnes, se arrojando,
Em longo bando.

v

Dormem n’agua, que espuma...

E cruzam pela bruma
Em leves turhbilhdes
Seus pavilhGes.

\Y%

A lua que esvoaca

Esconde a testa e passa

Em nuvem estrelada
Meio-enrolada.



Ainsi la dame abbesse

De Sainte-Croix rabaisse

Sa cape aux larges plis
Sur son surplis.

Et les palais antiques,

Et les graves portiques,

Et les blancs escaliers
Des chevaliers.

Et les ponts, et les rues,
Et les mornes statues,
Et le golfe mouvant

Qui tremble au vent,

Tout se tait fors les gardes

Aux longues hallebardes,

Qui veillent aux creneaux
Des arsenaux.

— Ah! maintenant plus d’une

Attend, au clair de lune,

Quelque jeune muguet,
L’oreille au guet.

Pour le bal gqu'on prépare

Plus d’'une qui se pare,

Met devant son miroir
Le masque noir.

Sur sa couche embaumée

La Vanina pamée

Presse encor son amant,
En s’endormant.
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VI

Assim dama abadessa
A capa faz que desca,
Pela sobrepeliz

Em véus sutis.

VII

Os palacios vetustos,

Qs porticos robustos,

Dos nobres as escadas
Arabescadas.

VIIT

As ruas e as pontes,
Dos marmores as frontes,
E o golfo turbulento

Ao tom do vento,

X

Sio0 quedos! ... S6 os guardas
Coas largas alabardas,
Vigiam nos poiais,

Nos arsenais.

X

Ai! quanta moca nua

Agora, a luz da lua,

Espera chegue o amante,
-— Toda arquejante!

X1

Agora, para o baile
Mais de uma larga o chaile,
E a mascara afivela

Junto a janela.

XII

Na cama embalsamada

A Vanina espasmada

O mogo aperta ainda,
Dormindo linda.
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XIIT
Et Narcisa, 1a folle, Narcisa, — a doida altiva —,
Au fond de sa gondole, Na gondola lasciva,
S’oublie en un festin Esquece-se na orgia,
Jusqu’au matin, Até de dia! ...
xXiv
Et qui, dans 1'Italie, E quem na Italia um pouco
N’a son grain de folie? Nao tem (meu Deus!) de louco?
Qui ne garde aux amours Nem guarda para o amor
Ses plus beaux jours? Da vida a flor.
XV
Laissons la vieille horloge, Deixai que ao velho Doge
Au palais du vieux doge, — Do tempo que lhe foge —
Lui compter de ses nuits Conte o relégio a hora,
Les longs ennuis. Que triste chora...
XV1
Comptons plutoét, ma belle, Cantemos nos, 6 louca,
Sur ta bouche rebelle Nesta rebelde boca
Tant de baisers donnés... Beijos aos centos dados
Ou pardonnés. Ou perdoados.. .
XVII
Comptons plutdét tes charmes, Cantemos teus encantos,
Comptons les douces larmes, Cantemos estes prantos
Qu’'a nos yeux a conté Que orvalham-te em languor
La volupté! Meu doido amor.

“MADRID” — Contes d’Espagne et d’Italie.

O poema “Madrid”, composto por Musset pela mesma
época que o anterior, foi traduzido por Castro Alves também
no dia 27 de julho de 1870. S&o poemas semelhantes quanto
ao contetido e ao estilo. Deixamos a Italia de pacotilha para
entrar na Espanha de pacotilha.

Sao sete estrofes de seis versos octossilabos. As rimas
sao emparelhadas nos 1. e 2., e 4. e 5.°® versos, sendo o
3.2 e 6.° versos em rimas entrelacadas. Estas sdo sempre
masculinas, marcando a cadéncia da estrofe. As outras sio,
ora femininas, ora masculinas, sem regularidade.
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Na tradugdo, Castro Alves usa a redondilha maior, mas
as rimas obedecem 4 mesma ordem, com terminacio masculina
nos 3.>* e 6. versos. E uma traducio mais fiel do que a
precedente, mas o original, por sua vez, apresenta linguagem
mais linear.

A célebre imagem que tanto escindalo causou na época:

Elle est jaune comme une orange,
Elle est vive comme un oiseau.

passa desapercebida na traducdo, que, mudando a estruturs,
da frase, destruiu o sabor da imagem, aquilo que os forma-
listas russos chamariam de “estranhamento”. No original, ela
estd no peniltimo verso da estrofe, sendo que o dltimo, em
anafora com o precedente, apresenta uma imagem banal. Como
esta se apaga em face da importancia do verso anterior, sua
funcio parece apenas ressaltar aquela, pois ha entre os dois
versos uma quase total concordancia vocilica.

Castro Alves, ao fraduzir estes versos, possivelmente para
obedecer a rima, colocou a imagem mais importante no fim
da estrofe. Ao invés da frase predicativa, na ordem direta,
que poe em evidéncia o complemento de conotacdo inusitada,
empregou o verbo ter, numa forma transitiva banal, com in-
versdo do adjunto adnominal.

Tem o ardor de um passarinho,
E de uma laranja a cor.

Assim, a ligacio direta entre ELA — AMARELA, do original,
o que cria justamente a modernidade da imagem, perde a
expressividade ao ser vertida na forma mais légica — ELA
TEM A COR DA LARANIJA.

No mais, a traducio é fiel, apresentando apenas algumas
vulgaridades, algumas palavras for¢adas. Assim:

la duégne por «a velha fria
para rimar com gelosia.
Ou intensificacdes romanticas de sentido, como:

Elle se pdme, la foldtre, por FElla se’espasma insana

Bien des mains blanches por Que brancas mdos que
[applaudissent [palpitam.
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Uma incongruéncia total:

Il passe par tes promenades por Lavam-se em tuas cascatas

Bien des petits pieds tous les
[soirs.

Pequeninos pés tafuis.

Finalmente, um aspecto curioso nesta traducio, onde
Castro Alves apelou com graca para a sugest@o de um gesto,
enquanto que este vem descrito integralmente no original:
N’ont valu le bout de son doigt! por Valeram-lhe. .. tanto assim!
(em italico na traducio: tanto assim).

Eis a traducfio integral:

Madrid, princesse des Espagnes,
I1 court par tes milles campagnes
Bien des yeux bleus, bien des
[yeux noirs.
La blanche ville aux sérénades
11 passe par tes promenades
Bien des petits pieds tous les soirs.

Madrid, quand tes tauraux bondis-
[sent,

Bien des mains blanches applau-
[dissent,

Bien des écharpes sont en jeux.

Par tes belles nuits étoilées,

Bien des sefioras long voilées

Descendent tes escaliers bleus.

Madrid, Madrid, moi, je me raille
De tes dames a fine taille

Qui chaussent l'escarpin étroit;
Car jen sais une par le monde
Que jamais ni brune ni blonde
N’ont valu le bout de son doit!

J'en sais une, et certes la duégne
Qui la surveille et qui la peigne
N’ouvre sa fenétre qu’'a moi;
Certes, qui veut qu'on le redresse,
N’a qu’a Yapprocher & la messe,
Fit-ce Iarchevéque ou le roi:

I

Madri, 6 flor das Espanhas,
Correm nas tuas campanhas
Olhos escuros e azuis.

Branca flor das serenatas,
Lavam-se em tuas cascatas
Pequeninos pés tafuis.

I1

Quando os touros mais se irritam,
Que brancas maos que palpitam!

Que charpas voam no ar!
Em tuas noites doiradas,
As senhoritas veladas
Sabem descer um solar.

III

Madri! Madri! eu ndaoc minto...
Quem teve mais curto cinto
Ou mais estreito chapim?

Eu conheco uma pequena,

Que jamais loura ou morena
Valeram-lhe... tanto-assim!

v

Mas, cautela! A velha fria

Que a penteia... a gelosia

S6 abrem a mim... bem o sei!
Quem quiser bater-se ao certo
Na missa passe-lhe perto...
Seja o Bispo, seja o Rei.
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Car c’est ma princesse andalouse!
Mon amoureuse! ma jalouse!
Ma belle veuve au long résau!

C’est un vrai démon! c'est un ange! Mais que um anjo... um demoninho...

Elle est jaune comme une orange,
Elle est vive comme un oiseau.

Oh! quand sur ma bouche idolatre

Elle se pame, la folatre,

11 faut voir, dans nos grands com-
[bats,

Ce corps, si souple et si fragile,

v

Porque ela é minha andaluza,
Minha amante, minha musa,
A dama do meu amor.

Tem o ardor de um passarinho,
E de uma laranja a cor.

A%t

Na minha boca profana
Quando ela se espasma insana
E para ver e pasmar.

Que corpo ligeiro, fragil,

Que uma serpente mais agil

Ainsi qu’une couleuvre agile Em meus bracgos se enroscar!...

Fuir et glisser entre mes bras!
VII

E tao soberba conquista,

Sabeis quem me deu? — A vista
Do meu corcel triunfal...,
Versos a4 sua mantilha. ..

E uns confeitos de baunilha
Em noite de carnaval!

Or si d’aventure on s’enquéte
Qui m’a valu telle conquéte,
C’est Tallure de mon cheval,
Un compliment sur sa mantille,
Puis des bonbons a la vanille
Par un beau soir de carnaval.

CHANSON — (J’ai dit & mon coeur....) — Premiéres
poésies. (1831)

Alguns dias mais tarde, Castro Alves faz sua melhor tra-
ducio de Musset — a de Chanson.

£ um poema de quatro estrofes, contendo cada uma quatro
versos decassilabos. Tem estrutura bem elaborada, pois é
toda construida na volta regular dos mesmos versos ou seg-
mentos deles e na repeticio de mesmos sons em rimas inte-
riores ou em articulagdo com as rimas de fim de verso. Assim,
o 2.° verso, interrogativo, da 1.* estrofe

N’est-ce point assez d’aimer sa maitresse?

é retomado no 2.° verso da 2.* estrofe, agora como resposta a
pergunta e na ordem direta:

Ce n’est point assez d’uimer sa maitresse.

O segmento ce n’est point assez é, por sua vez, posto em relevo
com sua repeticio, pois figura no 1.° verso da 2.* estrofe.
O verso todo volta na 3.* estrofe, novamente como pergunta,
com alguma mudanca de vocabulario, mas conserva o mesmo
som da silaba acentuada:

N’est-ce assez tant de tristesse?
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A ultima estrofe se estrutura como a 2.*:

Il m’a répondu: ce nw’est point assez,
Ce w'est point assez de tant de tristesse.

Da mesma forma, a 1.* e a 3.* estrofe comecam com o
mesmo Verso:

J'ai dit & mon coeur, & MoOn PAUVTE COEUT,

Enquanto que o 3.° verso é repetido em todas as estrofes.
Assim também os 4. versos se estruturam entre si, alter-
nando-se em cada estrofe, apenas com algumas mudangas, e
mantendo 0 mesmo ritmo e a mesma sonoridade.

As rimas s@o entrelacadas. As emparelhadas repetem
sempre as palavras: maitresse, cesse e tristesse. As outras
alternam-se em sons em [cer] e [e].

Este jogo de estrofes, apoiadas numa correspondéncia
cerrada de sonoridade e ritmo, di realce ao aspecto conotativo
das palavras, em si banais, e torna marcantes o borboletea-
mento melancélico, que é um dos temas principais em Musset.

O esquema ritmico e sonoro fica assim organizado: (*)

Acentuagio forte e secunddria [ 1 Sonoridade
5 [8] 10 (5 7 8 10 )
5 10 oer [o] er
5 8] 10 e [e] S
5 [7] 10 a [e] &S
5 10 IR er
5 [T] 10 y fe] e
5 [8] 10 e [e] £S
5 [8] 10 a [1R] €S
5 [81 10 eR [o] e
5 [7] 10 er [a] oer
5 [8] 10 e [e] S
5 [7] 10 a Le] €S
5 [8] 10 a er
5 [7] 10 y [a] e
5 [8] 10 e S
5 [8] 10 a [e] €S

{*) Os dois poemas estdo transcritos mais adiante, wvis-d-vis.
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Ao traduzir o poema, Castro Alves procurou adaptar ao
portugués as mesmas correspondéncias que estruturam o ori-
ginal, bem como o tom coloquial, criado pelo ritmo balan-
ceado, o que conseguiu adotando o verso de nove silabas, uma
vez que o decassilabo portugués se presta para assuntos mais
solenes. Apesar de ter sido obrigado a deslocar os acentos,
obteve uma estrutura quase equivalente, conservando o ritmo
aparentemente trocista, caracteristico do original. Apenas,
sua estrutura ficou um pouco mais monétona quanto ao ritmo,
pois os acentos secundarios recaem sempre na 7.* silaba, en-
quanto que Musset obtém uma pequena variacdo acentuando
ora a 7.* ora a 8.°.

A traducdo ficou porém um tanto solta, pois nfo conse-
guiu organizar todas as rimas interiores com as mesmas cor-
respondéncias.

Assim, as rimas dos versos emparelhados, sio em 4, mas
os outros versos se correspondem em espacos mais largos. Por
exemplo: peito, do 1.° verso, estd apenas em assonincia com
o 1.° verso da 2.* estrofe, em € e ambos se repetem alternada-
mente em seguida. Os 4.°¢ versos sio sempre em OR (amor,

sabor, dor, sabor).
O esquema ritmico e sonoro da traducdo é o seguinte:

Acentuagdo for te e secunddria Sonoridade
4 5 6 7 9
4 [71 9 ei [2] ei
4 (71 9 é [2] a
4 71 9 es [ar] a
4 [71 9 e [er] OR
4 5 6 9 eu ao e
4 [77 9 é a
4 M1 9 es [ar] a
4 (71 9 0 [or] oR
4 [ 9 ei [2] ei
4 7M1 9 é [OR] a
4 (11 9 es [AR] &
4 (71 9 a [a] oORrR
5 6 9 eu a0 &
4 (711 9 é [or] &
4 [71 9 es [AR] &
4 (71 9 a [0R] oR
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Quanto ao vocabulario, excepcionalmente Castro Alves
obteve uma traduciio com palavras correntes, como no original,
destoando apenas um cliché roméntico, gozos, na estrofe IIJ,
que nio chega a prejudicar o conjunto.

CHANSON

J’ai dit & mon coeur, 4 mon pau-
[vre ceceur,

N’est-ce point assez d’aimer sa
[maitresse?

Et ne vois-tu pas que changer
[sans cesse,

C’est perdre en désirs le temps
[du bonheur?

Il m’a répondu: ce n'est point
[assez,

Ce n’est point assez d’aimer sa
[maitresse;

Et ne vois-tu pas que changer
[sans cesse

Nous rend doux et chers les plai-

[sirs passés?

J’ai dit & mon coeur, & mon pau-

[vre coeur:
N’est-ce point assez de tant de
[tristesse?
Et ne vois-tu pas que changer
[sans cesse,
C'est & chaque pas trouver la
[douleur?

J1 m’a répondu: ce n'est point
[assez,
Ce n’est point assez de tant de
[tristesse;
Et ne vois-tu pas que changer
[sans cesse
Nous rend doux et chers les cha-
[grins passés?

Disse a meu peito, a meu pobre
[peito:
Nao te contentas cuma s6 amante?

Pois tu nao vés que este mudar
[constante
Gasta em desejos o prazer do amor?

Ele respondeu: Nio! ndo me con-
[tento;
Nao me contento cuma sé6 amante.

Pois tu ndo vés que este mudar
[constante
Empresta aos gozos um melhor sa-
[bor?

Disse a meu peito, a meu pobre
[peito:
Nao te contentas desta dor errante?
Pois ndo véz que este mudar cons-
[tante
A cada passo sO nos traz a dor?

Ele respondeu: Nao! Nao me con-
[tento,

Nzo me contento desta dor (Erran-
te...

Pois tu ndo vés que este mudar
[constante

Empresta as magoas um melhor. sa-
[bor?

OCTAVE — Premiéres poésies. (1831)

Em 30 de agosto, Castro Alves traduz Octave, um poema

draméatico que Musset classifica como fragmento.

Trata-se

de um poema secundirio, desenvolvendo a teméitica byroniana
e com todos os seus defeitos: exageros, clichés, excesso de
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adjetivos, exclamacdes e interpelacées, empregando ainda
Musset muitas inversdes, o que nao é comum em seus poemas.

Sdo noventa e um alexandrinos, organizados em longas
estrofes irregulares e com séries de rimas emparelhadas se-
guidas de pares alternados ou opostos. De todos estes versos,
apenas quatro apresentam hoje algum interesse pelo jogo de
sonoridade combinando com as conotacdes e acentuando-as:

Sur les flots engourdis de ces mers indolentes,

Le nonchalant Octave, insolemment paré,

Ferme et souléve, au bruit des valses turbulentes,

Ses yeux, ses beaux yeux bleus, qui n‘ont jamais pleuré.

Ha também um verso isolado, que contém uma imagem
expressiva, onde a cabeleira é associada ao tema da Agua e
que, isolada do contexto, adquire certa forca evocadora:

on voit sur sa poitrine
Ruisseler les cheveux ensemble avec les pleurs.

A traducao de Castro Alves, ao contrario das anteriores,
parece nao procurar aproximar-se do original, mas enqua-
drar-se dentro do gosto dominante muito duvidoso e das infi-
delidades sistematicas das traducoes ditas “byronianas”, da
época.

Embora nio chegue a acrescentar arbitrariamente versos
pessoais, sua traducio tem nove versos a mais. N&ao devido
a0 decassilabo, que o obrigou a supressdes, sobretudo de adje-
tivos, mas aos acréscimos voluntarios originados da intensifi-
cacdo e redundéncia, ocorrentes na tradugfo.

As intensificacgdes sfo de trés ordens:

I — acréscimo ou redunddncia:

Pour moi, je ne crois guére a Por mim n&o creio
[ce mal inconnu. No mal extranho que te apaga
[a vida!
Qu’est-ce donc quand la joue — Dizem-me, 0 que seri quan-
[est ardente et plombée, [do febrenta,
Quando le masque lui-méme Chumbada a face, imbebe,
[est inondé de pleurs? [transbordando,

A prépria mascara as caudais
[do pranto?
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Retient, comme César, jusque E no flanco a sangrar retém,

[sous le couteau, [qual César,

De ses débiles mains les plis Mesmo sob o punhal coas méos

[e son manteau. Lque afrouxam,

As débeis pregas do seu manto

[régio.

II — Palavras traduzidas com sentido mais forte que o de
original ;

Este é um dos processos mais comuns de desfiguracao
empregado pelos tradutores “byronizantes”. Nota-se nesta
traducdo a presenca constante de Alvares de Azevedo através
de sua traducio de Rolla: ela se revela, entre outros aspectos,
por certas obsessbes erdticas tipicas do autor da Lira dos
Vinte Anos e inexistente em Castro Alves. Um exemplo co-
mum ¢é a versio de palavras apenas denotativas, comuns na
linguagem pouco poética dos poemas dramiticos de Musset
(pelo menos nos momentos propriamente narrativos) em pa-
lavras de conotacdes especifica do romantismo brasileiro e
mais particularmente ligada ao complexo do “amor e medo”.
Assim, Castro Alves, em lugar de traduzir femme por mulher,
prefere pecadora.

Et voyant une femme en si- A Pecadora que se esvai silen-
[lence s’éteindre [te.

Outro exemplo tipico desse cacoete ja foi apontado na
traducio de Madrid e reaparece em QOctave:

Tu te mires dans l’eau; sur  Miras n’Agua o teu corpo... e
[ce corps si vanté [em vdo procuram

Tes yeux cherchent en vain Olhos teus descobrir nas for-
[ta fatale beauté. [mas nuas

A lindeza fatal dos tempos idos.

Este tltimo exemplo, é também um caso de acréscimo.

III — A dramatizacdo de situagdoes além do que o original
indica :

Este processo também é comum em Alvares de Azevedo.
Em Octave, Castro Alves, em vez de manter a forma narra-
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tiva do original, geralmente neutra, na terceira pessoa, dirige-
se diretamente ao leitor ou i personagem, imitando Musset
em outras passagens do mesmo poema. No exemplo da pa-
gina 29: Qu'est-ce donc quand la joue...... encontra-se um
caso tipico dessa interpelagio dramatica. Também, em todo
o inicio do poema, Castro Alves opera esta transposicio, ge-
neralizando o que no original aparece com menos freqiiéncia:

Elle est frappée au coeur, 1a Feriram-te no peito, 6 bela fria,
[belle indifférente;
Voila son mal, — elle aime. — Teu mal é todo amor!
ete.

E mesmo o poeta coloca-se no poema, num instante que
lhe parece mais dramatico que os outros: e onde Musset ja
havia usado a interpelecao na 3.* pessoa:

Regardez — c’est ici, sous ces Olhei! Foi mesmo ali nesta ala-
[longues charmilles [meda.

Enfim, trata-se de uma traducio carregada dos defeitos
usuais dos contemporaneos, cheia de inversdes que traem a
frase direta de Musset e sobretudo apresentando trechos con-
fusos, como este:

La, cette Messaline ouvrait  Ali, rapace, as pomas apertando
[ses bras rapaces  Seus débeis favoritos que enve-

Pour changer en vieillards [lhecem
[ses fréles favoris; No amor i Messalina, em dou-
Et répandant la mort sous [dos beijos

[des baisers vivaces. A morte distilando...

Considerando, por fim, que o préprio original nio apre-
senta interesse maior para a obra de Musset, achamos nao
ser necesséria a transcri¢cdo da traducio vis-d-vis do original.

CONCLUSAO

Castro Alves como tradutor de Musset alcancou um alto
nivel no poema Chanson, colocando-se no outro extremo com
Octave, onde nio saiu da mediocridade, além da prépria es-
colha do original. Nos outros dois poemas, Madrid e Venise
fica a meio termo.
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Considerando-se que Castro Alves nio determinou em vida
a publicacio destas traducoees, pode-se pensar que nio lhes
dava grande importancia. Elas poderiam ter sido apenas um
exercicio poético, feito num periodo em que lia Musset e
estava impregnado pela sua poesia. Dai o ter deixado talvez
passar os cochilos apontados e outras imperfei¢oes. A publi-
cacido péstuma de nossos escritores, feita sem nenhum ecri-
tério e revelando ao publico coisas que o autor nunca publicaria,
tem prejudicado mais de um poeta do século XIX. E possivel
que Castro Alves se inclua entre eles.



INTRODUGAO AO ESTUDO DA POESIA DE
HERBERTO HELDER

Jodo Décio

1

Herberto Hélder constitui na atualidade poética de Por-
tugal uma das mais profundas vozes, ao lado da de Eugénio
de Andrade. % autor de varios livros que ja comecam a
solidificar sua presenca na moderna Literatura Portuguesa
e que sdo: O Amor em Visita, A Colher na boca, Poemacto,
Lugar, Os Passos em Volta, Electronicolirica, Himus e Retrato
em Movimento. Excecdo feita a Os Passos em Volta que sao
contos, os outros livros sdo todos de poesia.

Na oportunidade vamos analisar Oficio Cantante que
reline poemas compostos no periodo de 1953-1963 e que é
formado dos seguintes livros: A Colher na boca (1953-1960),
Poemacto (1961), Lugar (1961-1962), A Mdquina Lirica
(1963) e A Mdaquina de Emaranhar Paisagens (1963).

A Colher na boca compreende os seguintes poemas:
“Transforma-se o amador na coisa amada”, “Ciclo”, “O amor
em visita”, “O poema”, “Fonte”, “Elegia miltipla”, “As musas
cegas”, “Narracdo de um homem em Maio”, “Poemacto” é
uma Unica e longa composicio. Lugaer insere os seguintes
trabalhos: “Aos amigos”, “Para o leitor ler de/vagar”, “Lu-
gar”, “Lugar udltimo”, “Teoria sentada”, “Retratissimo ou
narracio de um homem depois de Maio”. A Mdquina Lirica
compde-se de “Em Marte aparece a tua cabeca”, “A bicicleta
pela lua dentro — maéie, mie —”, “A menstrua¢io quando na
cidade passava”, “Em siléncio descobri essa cidade no mapa”,
“Mulheres correndo, correndo pela noite...”, “Era uma vez
toda a forga com a boca nos jornais”, “Todas palidas, as redes
metidas na voz”, “Tinha as mdios de gesso”, “Ao lado, o
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” y

mal...”, “Joelhos, salsa, labios, mapa...” e “A porta com
pelos abertos na cal”, “O dia rodava no bico, as...”. A Md-
quina de Emaranhar Paisagens, finalmente, é um longo poema
em prosa.

A leitura de Oficio Cantante bem como dos poemas de
um Eugénio de Andrade, nos mostra que a poesia de um Fer-
nando Pessoa ja comeca a ser superada, para dar lugar a
novas vozes poéticas. Uma delas é a do autor que ora anali-
samos. E quando se enfrenta os poemas de Herberto Hélder,
nos perguntamos, por onde comecar. Pela tematica, pelas
qualidades poéticas a verificar, pelas forcas motrizes, pelo
vocabuliario? Tentando comecar por este ultimo tépico, evi-
dentemente mais facil, convém lembrar que algumas palavras
s&0 mais freqiientes nos poemas de Hélder. Tais sdo: mulher,
amor, poema, primavera, estrela, campos, cancgoes, flores, fo-
lhas, filhos, irma, Deus, siléncio, astro, fonte, luz, palavras,
obra, mundo, vida, pedra, gato, musica, paisagem, inspiracdo,
livros, amigo, sofrimento, arvore, barca, quilha, maquina, no-
vembro, séis, dedos, musica, torre, sangue, cabega, vento, vio-
lino, lua, destino, trevas, jarros, astro, peixe, melancolia,
magndlia, égua, seara, ligrima, coragdo, nevoeiro, simbolo,
miséria, maos, maci, amora, figo, corpo, coracio, colher, onda,
rua, flor, espasmo, almofada, fogo, carne, confissio, guitarra,
citara, alaide, cotovia, pecado, avides, satélites, buzios, har-
monia, reldimpago, verdo, rosto, dgua, visceras, cavalos, gale-
rias, turquesas, janeiro, novembro e outras de menor presenca.

Se quiséssemos enveredar pelo campo da temdtica, pode-
riamos lembrar que o lirismo amoroso e erédtico, a espiritua-
lizacio da matéria, a poetificacdo das coisas menos poéticas
(as da realidade fisiolégica do homem e da mulher), teriamos
campo fértil de trabalho.

Se pensassemos, ainda numa outra direcio temaitica, em
torno da presenca dos aspectos da natureza, poderiamos acen-
tuar o carater elemental da poesia de Herberto Hélder.

Chamamo-la de poesia elemental, porque ela esti repas-
sada dos elementos comuns da natureza; basta atentar para
o vocabulario usado pelo poeta, para confirmar-se esta im-
pressio.

Ainda mais, a presen¢a da preocupacio com relacio coisa-
palavra, num verdadeiro redescoberta do mundo que o homem
e o poeta devem realizar.
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Se nos ativermos ao conceito de Carlos Bousofio para
verificarmos como Herberto Hélder conhece e contempla o
mundo, em primeiro lugar aparece destacadamente o conheci-
mento sensorial, em muitos momentos se encaminhando para
a propria vivéncia erética em torno da mulher. Numa outra
dimensdo, agora a sentimental ou emocional, apresenta a mu-
lher, agora a irma ou a mae. Ainda nesta dimensdo, apare-
cem os filhos num longo poema fora de Oficio Cantante,
“Minha cabeca estremece”.

Assim, a vivéncia sensorial (e erdtica) e a emocional
explicam as dimenstes maiores da poesia de Hélder, apare-
cendo em terceiro lugar (como presen¢a e nio como impor-
tancia) o conhecimento conceptual.

A redescoberta do mundo se pée num tempo vivido ins-
tante a instante, momento a momento, na dimensio erédtica,
repondo a “eterna novidade do mundo” em outros termos, a
problematica proposta por Alberto Caeiro.

O redimensionamento por exemplo, de certas palavras e
lugares se propbe em termos como casa: “falemos agora de
casas”, e em torno de uto que é realidade do cotidiano”, trans-
figurado pelo poeta. A voz de Hélder é evidentemente nova
como poesia embora ainda pese nele algo da poesia de um
Fernando Pessoa. E o caso de interseccionismo ou do sensa-
cionismo, ainda aproveitado pelo autor de Oficio Cantante.

Tematicamente ainda, a exaltacio da infancia, especial-
mente na iltima parte do livro, relembram a dimensio ofere-
cida por um Alvaro de Campos, no poema “Aniversario”.

A preocupacio intensa com o tempo (“Ah, ninguém se
perdoa no tempo”) constitui outra chave importante para se
abrir os poemas de Herberto Hélder.

Uma caracteristica encontrada nos poemas de Herberto
Hélder é a dindmica da agdo, pélo oposto ao lirismo contem-
plativo. A poesia de Hélder é ativa, apresenta o homem e a
mulher em constante movimento a que se acrescenta um indis-
cutivel sentido plastico. Diante dos poemas de Hélder somos
obrigados a visualizar as agbes de “personagens” e de ter
tido as mesmas experiéncias que essas acoes revelam. Enfim,
um sentido plastico e um sentido metaférico (as frutas repre-
sentando partes do corpo da mulher) estio presentes.

A poesia de Hélder é moderna, é atualissima, especial-
mente por ser veiculadora das sensages fisicas e eréticas,
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dnicas possiveis de serem renovadas, porque renovada pode
ser 0 motivo do amor erético. Esti bem situada naquele plano
em que as sensagdes comecam a substituir irresistivelmente
os sentimentos e as idéias. Nesta vivéncia das sensacoes, o
poeta identifica e associa a criacido poética (do poema) com
a vida da carne, do sexo:

Um poema cresce inseguramente

na confusao da carne.

Sobe ainda sem palavras, sé6 ferocidade e gosto,
talvez como sangue

ou sombra se sangue, pelos canais do ser.

Fora existe o mundo. Fora, a espléndida violéncia
ou os bagos de uva de onde nascem

as raizes mintsculas do sol.

Fora, os corpos genuinos e inalteraveis

do nosso amor,

os rios, a grande pa exterior das coisas

— E o poema faz-se contra o tempo e a carne.

Os temas dos poemas de Herberto Hélder muitas vezes
favorecem a construcido de verdadeiros poemas que lembram
as longas composicoes de Alvaro de Campos, longos, com verso
livre, préprio da liberdade proporcionada pelas intensas e
vividas sensacdes, conscientes ou inconscientes.

Herberto Hélder abandona o lirismo contemplativo e
amoroso, caracteristica da poesia de seu contemporianeo Eugé-
nio de Andrade, para expor-se a uma poesia vulcinica, incon-
tida, raivosa, observavel na vivéncia sexual exuberante. Por
outro lado, em alguns momentos, a visio elegiaca da mulher
nunca se abandona a um lirismo esterilizante, mas a uma
vivéneia total sensacio-idéia-sentimento, como se pode notar
nos breves trechos que vamos destacar:

Dai-me uma jovem mulher com sua harpa de sombra
e seu arbusto de sangue. Com ela

encantarei a noite.

Dai-me uma folha viva de erva, uma mutlher,

seus ombros beijarei, a pedra pequena

do sorriso de um momento.

Cantar? Longamente cantar.
Uma mulher com quem beber e morrer.

Em cada mulher existe uma morte silenciosa.
E enquanto o dorso imagina, sob nossos dedos,
os borddes da melodia,
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Dai-me uma mulher tdo nova como a resina
e o cheiro da terra.
Com uma flecha em meu flanco, cantarei.

Comeca o tempo onde a mulher comeca.

Para este poeta, a mulher é o come¢co e o fim de tudo,
e a posse ndo é mais razio de tristeza, mas antes, de intensa
alegria.

£ ainda o poeta que reflete (a dimenséio do conhecimento
conceptual em Herberto Hélder) sobre a palavra e a construcéo
do poema:

“A lavra erguia-se como um candelabro
pa

E o poema cresce tomando tudo em seu regago.
E j& nenhum poder destréi o poema.

Para terminar este capitulo inicial, em sintese e em
conclusio, Herberto Hélder ndo s6 realiza poesia de alta con-
cepcio estética e plastica, como também reflete sobre a prépria
criacdo da poesia.

Continuaremos na préxima oportunidade, na anilise dos
poemas de Herberto Hélder.

11

Herberto Hélder é, em primeira e ultima anilise um poeta
hermético, de linguagem dificil, de imagens desencontradas
e inesperadas, de associacbes imagéticas complexas o que
provoca num critico a necessidade imperiosa de ler, ler, ler,
para que depois se possa abalancar a dizer algo que possa
parecer original, como abordagem.

O fato é que em Oficio Cantante, de Herberto Hélder, ha
duas direcbes paralelas: a da sua prépria poesia, como absor-
c¢do e transmissiod e um mundo a construcio, através da
metalinguagem, de uma arte poética, conforme assinalou e
desenvolveu muito bem, Ruy Belo em seu Na Senda da Poesia.
Afirma este poeta e critico a certa altura: “H4a que pensar em
tépicos como poema refletindo sobre o poema a sua maneira
de erguer-se em poesia, em metalinguagem (ha uma lingua-
gem em torno de uma outra linguagem, que é o poema), o
discurso sobre o discurso.” Acreditamos, pelo visto, que seja
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possivel e vilida uma abordagem estrutural da poesia de Hél-
der, por estas caracteristicas de seus poemas e por aspectos
mais particulares que tentaremos evidenciar. Assim, vamos
tentar ensaiar aqui uma abordagem estruturalista do poema,
nos que, confessamos, fomos educados numa critica puramente
temitica, quase impressionista em esséncia.

Alguém observou que Hélder é um poeta de dificil lei-
tura que ndo é um poeta popular (como o é, por exemplo,
Eugénio de Andrade), na sua tentativa de reerguer em poema,
poesia e a poética. E nesta linha de idéias, desde o primeiro
poema, de Oficio Cantante, Herberto Hélder enfatiza esta idéia
da dificuldade de criar uma nova linguagem e com ela nova
realidade: “Falemos de casas. Do sagaz exercicio de um
poder/ téo firme e silencioso como s6 houve/ no tempo mais
antigo.

Portanto, hd4 uma preocupacio em Herberto Hélder de
construir a poesia e construir uma linguagem. Mas também
curiosissima a referéncia ao fato de que quando falamos de
alguém ou de alguma coisa, emocionadamente, ela se trans-
forma e adquire enorme dimensio, confirmando a posicio de
Ruy Belo que afirma que os poemas de Hélder foram feitos
para ser lidos. Alguns versos de Hélder confirmam a nossa
impressio e a idéia de Ruy Belo:

“As casas sdo fabulosas, quando digo:
casas. S3o fabulosas

as mulheres, se comovido digo:

as mulheres.”

Se fossemos pensar em ler passivamente, ou em voz baixa
tais versos, eles ndo adquiririam a dimensdo real e imprescin-
-divel em torno da emogio e do dizer: “quando digo casas”, se
comovido digo: as mulheres”.

Portanto, é preciso pensar na poesia de Hélder para se
ler e em voz alta. Além disso, a poesia de Hélder também
revela uma preocupacgio artesanal, oficinal que muitas vezes
o leva a uma cria¢ao interseccionista, como ocorre no poema IV
de “As musas cegas”:

Mulher, casa e gato.

Uma pedra na cabega da mulher; e na cabeca
da casa, uma luz violenta.

Anda um peixe comprido pela cabeca do gato.
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Interseccionismo de visivel influéncia pessoana de “Chuva
Obliqua” e “Hora Absurda”, também estd presente em versos
do poema: “Minha cabeca estremece com todo o esqueci-
mento” :

“Caneta do poema dissolvida no sentido
primacial do poema.

Ou o poema subindo pela caneta,
atravessando seu préprio impulso,
poema regressando:”

Igualmente outra tendéncia pessoana, o sensacionismo
(com outras dimensdes, ), estd presente na poesia de Herberto
Hélder: outras dimensdes porque hia aqui a vivéncia intensa
da mulher e a enfatizacio da prépria construcio do poema
como vivéncia altamente erdtica:

“Um poema cresce inseguramente
na confusio da carne.”

Alguns dos poemas de Herberto Hélder se revelam mani-
festamente como poemas de busca, em que o poeta procura
uma solucio para a vida e para o préprio poema. Outros,
revelam que o poeta ji achou e entdo, temos verdadeiros poe-
mas do encontro. Neste caso, estd a composicdo de “O amor
em visita” em que o poeta ja encontrou a solucdo sobre o
significado da mulher: “Em cada mulher existe uma morte
silenciosa” ou “Comeca o tempo onde a mulher comeca”. Como
exemplo de poema da busca destaca-se o poema II de “Ciclo”:
“Porque nio sei como dizer-te sem milagres/ que dentro de
mim é o sol, o fruto/ a crianca, a dgua, o deus, o leite, a mie,/
o amor,/ que te procuram”.

A construcido teméatica e mesmo lingiiistica do poema de
Hélder sempre se constitui num processo alucinatério, para-
normal, e alguns dos seus poemas, revelam, inclusive, o pro-
cesso irracional e subconsciente das imagens poéticas:

“Apalpo agora o girar das brutais,

liricas rodas da vida.

Ha no meu esquecimento, ou na lembrancga
total das coisas,

uma rosa como uma alta cabega,

um peixe como um movimento

rdpido e severo.

Uma rosa peixe dentro da minha idéia
desvairada.

Ha copos, garfos inebriados dentro de mim.”
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Embora a poesia de Herberto Hélder seja fundamental-
mente de ordem sensorial e inimeras vezes erédtica, o fato é
que o poeta chega a momentos universalizantes:

“Eu digo que ninguém se perdoa no tempo.”
ou:

“Porgque o amor das coisas no seu
tempo futuro

é terrivelmente profundo, é suave,
é devastador.”

Contudo, a presenca constante dos termos, palavra, poe-
ma, denota a constante preocupacio do poeta com a reflexdo
sobre sua linguagem :

“Poema nao saindo do poder da loucura.
Poema como base inconcreta da criacdo.”

Inimeros poemas remetem a propria luta do poeta com a
palavra e contra ela:

“Mais uma vez a perdi. Em cada minuto
a perco. Longe revolteilam as palavras,”

ou:

“Recebo humildemente esta desordem
da carne, das palavras,
dos dedos brutos do tempo.”

ou:

“Um poema cresce inseguramente
na confusdo da carne.”
Sobe ainda sem palavras, sé ferocidade e gosto...

ou:

“A palavra erguia-se como um candelabro,”
e

“Penso que deve existir para cada um
uma s6 palavra que a inspiracao dos povos deixasse
virgem de sentido e que,”...

e

“Primavera é uma palavra
numa lingua demasiadamente estrangeira.
Uma coisa enorme e sem musica.”

Entéo, “palavra”, “poema”, “tempo”, “mulher”, “crianca”,
“loucura” e outros explodem nas composicoes de Herberto



— 45 —

Hélder e poderiamos tentar abrir esta poesia, considerando a
dindmica de tais elementos, descobrindo-lhe os varios niveis:
metifora, simbolo, comparacdes. A dindmica de tais elementos
permitiria configurar juntamente com elementos da natureza
(sol flor, estrela, etc.) uma verificacio de uma poética da
linguagem e de uma linguagem poética em Herberto Hélder.

Assim, é que de agora em diante vamos tentar enfocar os
poemas de Hélder com base nas idéias de Gerard Gennette
que aparecem em Figures II, no capitulo “Langage poétique”,
poétique du langage”.

A primeira idéia é a seguinte:

“Q principio maior da poética assim oferecida & discussio
¢é que a linguagem poética se define, com relacio & prosa, como
um desvio com relacdo & norma. Em primeiro lugar, em que
sentido a linguagem de Hélder é um desvio? Num sentido
amplo ela constitui um desvio na medida em que todo seu pro-
cesso sensorial esta estreitamente ligado a uma vivéncia espi-
ritual das pessoas e das coisas. Quer dizer, Hélder consegue
em seus poemas fazer ascender o conhecimento sensorial a
conseptual.

Em segundo lugar, a palavra em Hélder niio é denotativa,
e sim conotativa, caracteristica da linguagem poética. E como
consegue Hélder dar conotagdo, dar niveis & palavra? Inicial-
mente, os niveis, o poeta os consegue, através do processo rei-
terativo ou repetitivo, por exemplo pedra pedra, ou pedrissima.
Quer dizer, ha intensidade, e sabemos que a repeticio da pala-
vra € uma tentativa de intensificar, buscar & palavra ou res-
taurar nela a presenca perdida. Entdo, toda a tentativa de
nomear ou renomear o mundo, de intensifica-lo, de repetindo
cerci-lo de conotagdes, eis a principal caracteristica poética
de Herberto Hélder.

No contexto geral, Gennette fala em linguagem poética
e poética da linguagem. Se lembrarmos que Hélder nio esta
preocupado sé com a mensagem, mas na insisténcia com que
fala da palavra, do poema, da criacdo, do artista, da recriacio,
€ possivel afirmar que o poeta também esti preocupado com
o codigo no relacionamento com a mensagem. Ora, se sua lin-
guagem é poética, como estamos procurando demonstrar, e
como ele se preocupa com a criacio do poema, também se opera
o erguimento de uma poética da linguagem. A propésito, e
muito a propoésito, em Na senda da poesia”, Ruy Belo fala na
“poesia e arte poética” em Herberto Hélder. Portanto, ambos
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aspectos, da mensagem poética e do cbédigo e da metalingua-
gem (o poema e a palavra refletindo sobre si mesma) consti-
tuem elementos bésicos para o entendimento da poesia de Her-
berto Hélder.

Outro aspecto a que Gennette nos leva a pensar é em que
sentido a poesia de Herberto Hélder constitui um género de
linguagem e em que sentido ela configura um novo estilo, uma
nova “escritura”, segundo Roland Barthes. A escritura de
Hélder consiste primeiramente em nomear a palavra nova-
mente, buscando-a na sua origem, procura injetar-lhe novas
acepcoes e através do processo metaférico e simbélico, conse-
gue carregar o mundo sensorial de uma carga conceptual in-
tensa, ou consegue com os elementos da natureza dar nova
dimensdo a4 mulher e & sua vivéncia sensorial e erdtica da
mulher. O processo repetitivo e reiterativo também faz parte
de uma reconstrugio poética. A repeticio de uma palavra
aqui, ao invés de esvaziar o sentido, enche-a de novos signifi-
cados, da-lhe novas dimensdes, novos niveis, novas valéncias,
e note-se que a poematica de Herberto Hélder se esgue através
de palavras-chaves que explodem no texto.

Os aspectos da natureza, as estacées do ano, especialmente
a primavera comparece nos poemas de Herberto Hélder, nunca
com carater passivo, antes ela é dindmica, 8 humanizada, pro-
cesso que o poeta em geral estende a toda a natureza:

“Agora a primavera trabalha nas galerias mais angustas.”
ou:

“E uma coisa estupenda a primavera que trabalha
nas caveiras dos cavalos enterrados.”

Os versos de Hélder em geral, sdo bastante longos, espar-
ramados, as vezes lembrando a linguagem em prosa (hi mui-
tos poemas narrativos) e tal esparramento estd a servico da
forca sensorial e erdtica que ele confere a seus versos, lem-
brando o mesmo processo que ocorre nos poemas de Alvaro
de Campos, nos seus versos sensacionistas. Alids, Pessoa nio
pesou em Hélder s6 neste particular da vivéncia erética e
sensacionista, mas também na tendéncia interseccionista (o
poema que fala do peixe e da méie e das letras) e o poema

que fala do “poema subindo pela caneta” e da “jarra bebendo
as flores”.

As dimensbdes plasticas, visuais, a intensa luminosidade
revelam a imensa alegria, de viver a intensa vivéncia da carne.
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Outro tema importante é o da crianca, e elas aparecem
no poema ensinando o poeta a viver, influindo na sua vivéncia:

“Essa crianca tem boca. Ha tantas finas raizes.”
“Essa crianca dorme sobre os meus lagos de treva.”

ou:

“Essa crianca & uma coisa que estd nos meus dedos”
“Essa crianca tem os pés na minha boca dolorosa.”

Outro aspecto que da dimensido poética a Hélder é o seu
carater repetitivo, anaférico:

“Mexo a boca, mexo os dedos, mexo

a idéia da experiéncia.
N3o mexo no arrependimento.”

CONTINUA



REGRA DE ABRANDAMENTO DA VELAR NO ESPANHOL,
GALEGO E PORTUGUES

Claiz Passos

O presente estudo, traducio do capitulo III de minha tese
de mestrado “Historical Considerations of the Stridents:
Galician, Portuguese, Spanish”, apresentada em maio de 1970
a Universidade do Texas em Austin, demonstra, através de
observacdes feitas sobre o comportamento das velares em
espanhol, galego e portugués, a auséncia de justificativa psi-
colégica para considerar-se a regra de abrandamento da velar
como regra principal (major rule) nas gramaticas das trés
linguas. Propde-se uma nova abordagem com referéncia ao
abrandamento da velar.

1. Allerndncias velares no espanhol, galego e portugués.

O portugués assim como o galego e o espanhol possuem
as seguintes variacdes fonéticas:

Espanhol: ?

) e
a) ] / ——1 0 t alternado com X / 1

ol }/“
o e }/—

(1) James A. Foley — Spanish Morphology, Dissertation (University of
Nebraska, 1960) pp. 41-45.

11



— 50 —

Galego: 2
k u 6 e
a) ——1 0 ¢ alternado com —_—
g s i
a
11 11
k
g }—
g
kw
g}/ v
Portugués: ¢
k u S e
a) ——1 0  alternado com —_— .
g Z 1
a
11 11

SR
) g
kw
O g [
Observa-se o seguinte, nas 3 linguas:

(1) A variacdo do a) acima nido aparece em posicdo
inicial. A dnica excecdo parece ser “cinco” [’siku], “quinto”
[’kitu], em portugués; “cinco” [’dinko], “quinto” [’kinto] em
espanhol, “cinco” [’dinko], “quinto” [’kinto] em galego.

(2) Nenhuma anélise fonol6gica do galego, baseada na Teoria Generativa,
fol feita. Este estudo est4d baseado em fatos tomados de virias graméi-
ticas tradiconais e da informacdo de um falante nativo.

(3) [s] e [©] alternam em galego, dependendo da regiao onde a lingua €
falada.

(4) Lea Andrade Paviani — Brazilian Portuguese Morphophonology, Thesis
(University of Texas, 1969), pp. 73-76.

(5) A vnica razdo para admitir-se um fonema, em vez de dois, é a de
concordar com a proposta de Paviani.
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(2) As formas mais freqiientes séio:
k
(e }[— v
g
{ kw vV i
gw jl + posterior

As formas raras sio:

B v
kw
/ —_— —baixo
gVV .
— posterior

e a palatalizacio das velares nio é freqiiente e tem uma dis-
tribuicio muito especial.

(3) As variagbes, na maioria dos casos, nio ocorrem
em paradigmas flexionais.

(4) Embora uma investigacio mais minuciosa precise
ser feita, parece que, quando os sufixos que ocasionam pala-
talizacio da velar, ainda s3o produtivos, eles ndo mais exigem
palatalizacio em portugués. O sufixo -ismo se alterna em
palavras tais como:

criticismo [Kriti’sismu] criticar [kriti’kah]

os sufixos -tsmo e-iste aparecem nas palavras abaixo, sem
produzirem nenhuma variacio:

empreguismo [eypre’'gismu] empregar [eypregah]
empreguista [eypre’gistd] emprego [ey’ pregu]
entreguismo [eytre’gismu] entregar [eytregah]

entreguista [eytre’gistd]

Harris tenta justificar a falta de palatalizacio diante de
certos sufixos em espanhol pelo aparecimento ou nio do limite
de palavra, antes do sufixo. Mas, como ele préprio afirma:

While the sketchily outlined suggestions obviously have

some merit, they perphaps arise as many questions as they
answer. 6

(6) James W. Harris — Spanish Phonology (Massachusetts, 1969), p. 176.
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(5) A maioria das palavras a que se aplica a regra de
abrandamento da velar sdo vocadbulos eruditos.

2. Tratamentos anteriores dados a regra de abrandamento
da velar.

Uma tentativa de solucdo serid apresentada como uma
alternativa & solucio de James A. Foley’ em sua abordagem
do espanhol e ao tratamento do portugués, de Lea Andrade
Paviani®. Foley propde as formas subjacentes |k| e |g|
para o caso a) com a seguinte regra de assibilacdo:

i
k —>ts/ { e }

Posteriormente, regras da gramatica espanhola convertem [ts]
em [ss] e, finalmente, em [s].

Assimilacio: ts ———> ss
Regra de alongamento: §§ —> 8

Regra de encurtamento: s > s

Foley apresenta argumentos para o aparecimento de cada
uma das regras acima na graméitica espanhola. As trés dlti-
mas regras foram citadas s6 para mostrar a solucdo de Foley;
entretanto, a primeira regra é a linica que tem relacio direta
com este estudo. Com tal solucdo, ele é capaz de explicar as
seguintes alteracbes em espanhol:

médico [’'mediko] medicing [medi’dina]
rigor [ri’gor] rigido [riXido]

fuga [’fugal fugitivo [fuXi’tivo]
sacrificar [Sakrifi’kar] sacrificio [Sakri’fifio]

. k .
O aparecimento de fonéticos antes de qualquer vo-

gal é interpretado como tendo estruturas subjacentes com um
| k| seguido pela semivogal |w|. Uma regra surge, mais
tarde, que faz desaparecer tal semivogal:

Cw - C

(7) Foley -— Spanish Morphology — pp. 41-45,
(8) Paviani, pp. 73-76.
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aqui [a’ki] querer [ke'rer]
que [ke] quince ['kinde]
quitar [ki’tar]

quien [kyen] quilla, [’kila]

kw
Para { w [ fonéticos, as formas subjacentes sio uma

velar seguida por um | u|. Mais tarde, Foley aplica as regras
de sinérese e labializacio a essas formas:

Cu - Cv/ 2%

Cw ——> Cv

Palavras tais como as seguintes sofrem a derivacio acima:

antiguo [an’tigWo]
antiguedad [antigWedad]
cualidad [kwalidad]

A mesma solucdo é dada para o portugués por Paviani.
A tUnica diferenca entre as duas solucbes é como a derivacio
de certas palavras é explicada em ambas as linguas.

As solucées de Foley e Paviani atingem adequacio de
descri¢do no sentido em que sfo capazes de descrever os dados
de ambas as linguas; ndo ha davida que sdo baseadas em
algumas mudancas histéricas do latim para as linguas roméa-
nicas. Além disso, pode-se ver facilmente que o uso do sub-
jacente | w | é uma solucdo ad hoc. Nio ha outro motivo para
a forma subjacente | w| a ndo ser a de fazer com que as
regras funcionem. Pelo menos em portugués, a evidéncia
mostra que a Gnica posicdo onde se precisa uma forma sub-

v k
—posterior ; e depois de { } .
—baixo g

jacente | w| é antes de

3. Tentativa de abordagem da regra de abrandamento
da velar.

O fato de que as velares iniciais palatalizadas nao alter-
nam com velares nido-palatalizadas, pode sugerir uma regra
secundaria (minor rule) relacionada a um processo gramatical.
Os 1nicos exemplos contrarios encontrados sio:
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Espanhol :

cinco [’dinko]
cincuenta [fin’kWenta]
quinto ['kinto]
quinientos [ki'nyentoS]
quince ['kinde]

Galego:

cinco [’finko]
cincuenta [fin’kWenta]
quinto [’kinto]
cincoentos [#in’k¥entoS]
quince ['kinfe]

Portugués:

cinco [’siku]
cingiienta [s’kWétp]
quinto [’kitu]
quinhentos [ki'fi€tus]
quinze ['kizi]

Deve-se decidir se as formas subjacentes das palavras
acima devem ser relacionadas e também se uma regra ad hoc
deveria ser escrita a fim de descrever uma tUnica raiz. Além
disso trata-se de ntimeros e é muito dificil escrever regras
para derivar nimeros. Também a forma subjacente de ‘cinco’
(Latim Kwinque) deve ser reestruturada para dar o resultado
| s| ou | | nas trés linguas.

Williams faz a seguinte observacio sobre a forma de
67 »
c¢mco :

“Quinque ——— cinque ———— cinco. There were two u’s
in this work in Classical Latin; the first of them fell by
dissimilation in Vulgar Latin.” ®

Menéndez Pidal também se refere a essa dissimilacdo que
teve lugar no Latim vulgar:

Comparando los derivados romances de quinque y quinqua-
ginta con los de quindecim y quingentos, se deduce que el

(9) Edwin B, Wwilllams — From Latin to Portuguese, (Philadelphia, 1926),
p. 134,
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latin vulgar en los dos primeros casos esquivaba la repe-
ticion de los dos sonidos qu proximos, convertiendo el pri-
mero en Q o C, y decia cinque, de donde ‘cinco’y cinquegenta,
de donde ‘cincuenta’. 10

Ambos os autores admitem que a forma sofreu o tipo de
mudanca que Foley esti se referindo no latin vulgar. O pre-
sente estudo propde que ‘cinco’ e ‘quinto’ entrem no léxico do
espanhol, galego e portugués com duas formas subjacentes
diferentes, isto é, um morfema supletivo é proposto para eles.

Este trabalho sugere as mesmas formas subjacentes para
(a) e (b), desde que elas tém as mesmas exteriorizacdes
(outputs). Para o caso (c), as formas subjacentes serio as
mesmas usadas por Foley e Paviani.

lku| e |gu]

Ha evidéncia suficiente para essas formas subjacentes,
uma vez hia uma regra muito geral em cada uma dessas linguas

A%
que transforma s +alta } em semivogal, quando seguida ou
( —acento
precedida por outra vogal. Regras serfo aplicadas aos | ku |
e | gu | subjacentes, a fim de produzir os resultados seguintes:
[k%] e [gW¥]. Para explicar a alternancia do caso (a), um
indicador diacritico serd usado, mostrando que as formas que
sofrem alteracio entraram no léxico das linguas com o se-
guinte traco:

[ + regra de abrandamento da velar ]

Essa regra é considerada uma regra secundiria, desde
que, como se mostrou anteriormente, ndo ha justificativa psi-
colégica para converté-la em uma regra principal (major rule)
no estagio sincronico das trés linguas. Mesmo se tal solugido
nio capturar uma maior generalizacdo, fornece uma descrigéo
mais adequada do que ocorre nas trés linguas. Essas alter-
nancias sdo poucas em numero e sio restritas quase s6 a um
grupo de sufixos latinos. Ha muitas palavras derivadas com
varios sufixos que nio sofrem alternincia.

(10) Ramén Menéndez Pidal — Manual de Gramdtica Histérica Espaniolg -—
(Madrid, 1929) p. 149.



Espanhol:

barco [’barko]
politico [po’litiko]
poco [’poko]
ronco [’ronko]
vaca [’baka]

rico [’riko]
franco [’franko]
carga ["karga]

Galego:

barco [barko]

politico [po’litiko]
pouco ['powko]
rouco [rowko]
vaca [’baka]

rico [’riko]
franco [franko]

Portugués:

barco [’bahku]

politico [po’litiku]
pouco ['povku]
rouco [*hovku]
vaca [’vakd]

rico [’hiku]
franco [radku]
carga [ahgo]
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barquero [bar’kero]
politiquero [politi’kero]
poquito [po’kito]
ronquera [on’kera]
vaquero [ba’kero]
riqueza [ri’kefda]
franqueza [fran’kefa]
carguero [kar’gero]

barqueiro [bar’keyro]
barquino [bar’kino]
politiqueiro [politi’keyro]
pouquinio [pow’kifio]
rouquidon [row’kidon]
vaqueiro [ba’keyro]
riqueza [ri’kefa]
franqueza [fran’kefa]

barqueiro [bah’keyru]
barquinho [bah’kifiu]
politiqueiro [politi’keyru]
pouquinho [powkifiu]
rouquidd@o [hovki’dow]
vaqueiro [va'keyru]
riqueza [hi’kezd]
franqueza [fro’kezo]
cargueiro [kah’geyru]

Os exemplos acima provam que muitos sufixos nfo cau-
sam palatalizacio das velares. Embora esse assunto nio te-
nha sido minuciosamente investigado, parece que os sufixos
que levam a palatalizacio das velares nas linguas romaénicas
sS40 0s mesmos que provocam a palatalizacio das velares em
inglés. Essa alterniancia ndo aparece na maijoria dos casos
como uma alternincia paradigmatica.

Galego:

tocar [to’kar] toca [’'toka]

toque [’toki]
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O Galego perdeu o verbo ficar, e adquiriu, por emprésti-

pescar [peS’kar]
sacrificar [Sakrif’kar]

fuzir [fusir]

Portugueés:

tocar [t°’kah]
ficar [fi’kah]
pescar [peS’kah]
fugir [fu’zih]

sacrificar [sakrifi’kah]

Espanhol :

tocar [to’kar]
quedar [ke’dar]
pescar [peSkar]
huir [u’ir]

sacrificar [Sakrifi’kar]

mo, o verbo espanhol quedar, para substituir ficar.

vesca ['peSka]

pesque ['peSki]

sacrifica [Sakri’fika]

sacrifigue [Sakri'fike]

fuxa ['fuba]

foxe ['f28i] ou
[fu'Sew]

toca [’tokd]

toque ['toki]

fica [’fiko]

fique [’fiki]

pesca ['psSke]

pesque [’peski]

fuja ['fuzz]

foge [fo%i]

sacrifica [sakri’fike]
sacrifique [sakri’fiki]

toca [’tokal]

toque [’toke]

queda [’keda]

quede [kede]

pesca ['peSkal
pesque ['peSke]

huye ['uye]

huya ['uyal

sacrifica [Sakri’fika]
sacrifique [Sakri’fike]

H4, entretanto, alguns exemplos-contrarios & suposigdo de

que as velares nfo alternam paradigmaticamente. Os exem-
plos-contrarios diferem entre o portugués e o espanhol. £ im-
portante observar, em relacio & solucio proposta neste tra-
balho, que o espanhol e o portugués tém diferentes exemplos-
contrarios.
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Foley explica a variacio paradigméitica de alguns verbos
espanhéis, determinando que eles sdo | k| e ]g_l subjacentes

i
que sofrem a palatalizacio da velar diante de e (- Nio ha

duvidas que esta solugio determina resultados corretos para
os verbos cuja derivacio é apresentada por Foley. Um destes
verbos é decir [de’dir].

Presente do Indicativo, singular
1.* pessoa — digo [’'digo]
2.* pessoa — dices ['difeS]

Foley estabelece uma forma tematica [dik] subjacente e
chega as formas acima com a aplicacio das regras de assibi-
lacdo e abrandamento. Esta solu¢cdo funciona no caso do
espanhol mas é impossivel ser aplicada ao portugués. Na tese
de Paviani, ha a seguinte afirmacfo: “This velar softening
rule should come after the voicing rule.”

Em portugués, o verbo dizer [di’zeh] apresenta a alter-
nancia seguinte:

Presente do Indicativo, singular:
1.* pessoa — digo [’digu]
2.* pessoa — dizes ['dizis]

Se a regra de abrandamento da velar vem depois da regra
de sonorizacgio, ndo é possivel explicar o aparecimento do [z]
final da raiz, na segunda pessoa do presente do indicativo.

O mesmo acontece com o verbo trazer [tra’zeh].
Presente do Indicativo, singular

1.* pessoa — trago [’tragu]

2.* pessoa — trazes [’trazis]

Antes de continuar com a discussio da palatalizacio da
velar, seria conveniente examinar as relagbes entre varias
formas paradigmaticas de verbos espanhéis e as formas cor-
respondentes do portugués e galego. As formas seguintes
existem nas estruturas superficiais:

(11) Paviani, p. 73.



Espanhol:

crecer [kre'fer]
conocer [kono’fer]
hacer [a’der]
merecer [mere’der]
nacer [na’fer]
obedecer [obedefer]

oferecer [ofere’der]

Galego:

crecer [kre’der]
conocer [kono’fer]
facer [fa'der]
merecer [mere’der]
nacer [na’fder]

obedecer [2bede’der]

ofrecer [°fre’fer]

Portugués:

crescer [kre’seh]
conhecer [kéiie’seh]
fazer [fa’zeh]
merecer [mere’seh]

nascer [na’seh]
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crezeo [krefko]
creces ['kredeS]
conozco [ko’nofko]
conoces [ko’nofeS]
hago [’ago]

haces [’afeS]
merezco [me’refko]
mereces [me’refeS]
nazco ['nagko]
naces [’nadeS]
obedezco [obe’defko]
obedeces [obe'defeS]
oferezco [oferedko]
ofereces [oferefeS]

creso ['kreSo]
cresces ['kre6iS]
conoso [ko’noSo]
conoces [ko'nd9IS]
fago [’fago]

fas ['faS]

mereso [me’reSo]
mereces [me’'re01S]
naso ['maSo]
naces ['nafeS]
obedeso [°be’deSo]
obedeces [°be’d:0eS]
ofereso ['freSo]
ofereces [2frefeS]

cresco ["kresu]
creces [’kresis]
conheco [kd’niesu]
conheces [ko'fiesis]
faco [’fasu]

fazes ['fazis]
mereco [me’resu]
mereces [me’resis]
nas¢o [’nasu]
nasces ['nasis]
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obedecer [°bede’seh] obedego [°be’desu]

obedeces [2be’desis]

oferecer [*fere’seh] ofereco [°fe’resu]

ofereces [°fe’resis]

Todas as outras alternincias tém sido sempre:

{

1

{

1

{

1

8
} alternado com { X }para o espanhol
1 1 1

k 9
. } alternado com { s }para o galego
1 1 1

k s
g } alternado com { z } para o portugués
1 1 1

Depois de observar os exemplos acima e sua falta de cor-
respondéncia de sons com a palatalizacio da velar, parece
razoavel que a alternincia tenha outra fonte que nio a pala-

talizacéo.

Para explicar as alternincias verbais tais como:

merego mereces
ofereco ofereces

Paviani estabelece:

/konieskere/
konieskére
konieskér
koniessér
koifiiessér
kofiessér

kofiesér

This [s] of [me’resul comes from an underlying cluster
sk which still remains in the spelling of (crescer) ‘to grow’
(creco) ‘I grow’ and (nascer) ‘to be born’ (nasgco) ‘I am
born’. This sk cluster becoming ss by the following assimila-

tion rule:
v
k—— s/ Vs — [ ]
+back

and later the geminated simplification rule applies. Thus
(conhecer) and (conhego) have the following derivation:

/koniesko/
koniésko 1. stress rule
B 2. e-elision
e 3. velar softening
koniésso 4. velar assimilation
kofiiésso 5. nasal palatalization
koiiésso 6. i-deletion
kofiéssu 7. vowel closing
koiiésu 8. geminated simplification 12

(12) Idem, pp. 76-77.



— 61 —

A assimilacdo referida acima é uma mudanca histérica
mas nio ha evidéncia que seja também um processo sinerdnico.
[k] néo se assimila no [s] que o precede em palavras tais como:

brusco ['brusku]
busco [’busku] ,
cosca [koska] (vocabulo vulgar)

Para atingir a mesma mudanca, o grupo [sk] sofre a
aplicacdo de regras diferentes na solucio de Paviani, depen-
dendo da vogal seguinte ser posterior ou nio. Uma generali-
zacdo estid faltando na solugio acima.

Nio seria dificil mostrar que o portugués antigo tem uma
velar final [k] na raiz desses verbos e que esse [k] se pala-
taliza antes de vogal anterior. O galego ainda mantém esse
[k] na raiz do verbo facer. Propde-se neste estudo que poste-
riormente, quando a regra de palatalizacio da velar se tornou
sem agdo, as formas foram reestruturadas e, atualmente, elas
nio tém [k] em suas formas subjacentes. Verbos como dizer
e trazer serao considerados como residuos.

Outro exemplo-contrario & suposi¢io da falta de alternan-
cia paradigmatica é:

Espanhol:

médico ["mediko] medicing [medi’dina]
Galego:

medico ['medIko] medicing [medi’dina]
Portugués:

médico ['mediku] medicina [medi’sind)

Essa raiz tem de ser marcada no léxico para sofrer a apli-
caciio da regra de abrandamento da velar.

Os exemplos seguintes confirmam que nio ha razio para
admitir-se a regra de abrandamento da velar como sendo uma
regra principal em Portugués:

fuga [’fugd]
fugida [fu’Zido]
fujdo [fu'Zow]
fugir [fu’zih]
fugitivo [fu’Zitivu]



Na conjugacio de fugir, ndo hi alternancias:
Presente do Indicativo, singular

1.* pessoa — fujo ['fuZu]
2. pessoa — foges ['fofis]

Presente do Indicativo, singular

1.* pessoa — fuja ['fuZd]
2.2 pessoa — fujas ['fuZds]

O verbo mantém a velar palatalizada [%], indiferente a
qualidade -da vogal seguinte. Fuga pertence ao vocabulirio
erudito e a palavra vulgar para fuge é fugida. O problema
de estabelecer-se se a raiz é tnica ou dupla tem que ser resol-
vido. A ‘palavra vulgar fujio que tem um [Z] antes de [a]
sugere a possibilidade de atribuir uma raiz para a palavra
erudita fuga e outra para os demais exemplos.

Se aceitarmos tudo que foi dito anteriormente, restario
poucas palavras que palatalizam [k] e [g] antes de [i] ou [e].
Como se sugeriu anteriormente, o que existe nas gramaéticas
sincronicas das trés linguas é uma regra secundiria que se
aplica aos residuos resultantes de uma mudanca sonora
histérica.

4. Ewvidéncias histéricas

O sistema fonolégico das consoantes do latim classico é
o seguinte:
k kw
g gV

oo
"B S

m
w

Alarcos Llorach afirma:

El elemento labial de ‘que’ y ‘gu’ si era diferente de las
realizaciones de /u/, solo aparece tras ‘q’ y ‘g’ y ante fonema
vocal; en las demds posiciones aparecian otras variantes de
/u/, bien vocélicas, bien consonanticas. Y las posibles va-
riantes [ql] [g], elemento velar de los supuestos fonemas
teniamos [k1 [gl, o bien [k’] [g']l. Parece, pues, que, {gw]
y [gw] no eran maéas que realizaciones de las combinaciones
asilabicas /ku/ e /gu/.13

(13) Emilio Alarcos Llorach — Fonologia Espafiola, (Madrid, 1961), p. 221,
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Como foi sugerido antes, [k"] e [g%¥] sdo melhor tratados
como /ku/ e /gu/ subjacentes nas linguas estudadas. N3o ha
fonemas palatais no latim classico. A palatalizacio de diver-
sos fonemas comeca a realizar-se quando o sistema fonolégico
do latim classico ¢ modificado para dar origem ao sistema do
latim wvulgar.

Varios fonemas sio palatalizados em ambientes especifi-
cos. Estas regras sfo regras de contexto sensitivo e, como
tal, estdo de acordo com a restricio: “Split is in result of
context-sensitive rules”. 4

Para a maioria dos autores, a primeira palatalizacio que
tem lugar no sistema é a de [t] antes de [y]. Tal palatali-
zacio é importante em relacio a este trabalho, desde que ela
se funde com a palatalizacdo da velar [k]. Dai em diante,
os dois sons permanecem juntos e originam um novo fonema.
Neste ponto, as formas que sofreram a regra de palatalizacio,
reestruturam-se nos seus léxicos.

O presente estudo propée uma regra principal em latim
vulgar que palataliza as velares em certos ambientes. Esta
regra torna-se mais generalizada no proto-romance e eventual-
mente faz com que as palavras sejam reestruturadas e entio
a regra desaparece.

Cada mudanca descrita aqui resulta da introducio de
regras sensiveis ao contexto na gramatica das trés linguas.
Alarcos Llorach descreve tal fusio como sendo o resultado de
uma pressio no sistema fonolégico, isto é, um tipo de ‘drift’
de Martinet. **

Desde que os exemplos dessas mudancas sdo controver-
sos, este assunto ficard em aberto no presente trabalho. A
unica afirmacio que se pode fazer é que elas ocorreram nesta
ordem:

a) t - ts/ y
y

b) k -> k' / i ¢
(<]
y

) k—mots/ ——1 i ¢
e

(14) Robert T, Harms — “Split Shift and Merger in the Permic Vowels”,

Ural — Alteische Jahrbiicher, Separatum (Wiesbaden, 1967), pp. 172-173.
(15) Alarcos Llorach — pp. 227-228.
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ALGUNS ASPECTOS ACERCA DO PROBLEMA DO
FOCO NARRATIVO

Suzi Frankl Sperber

Qualquer que seja a definicio que se dé a “foco narra-
tivo” (como por exemplo “é o ponto privilegiado de onde mana
a narrativa”) as varias opiniées concordam que é a figura do
narrador em suas multiplas apresentacbées possiveis, concre-
tizada pelo leitor. Através dela a imaginacdo do leitor en-
contra a ponte para o mundo da ficgdo. Assim sendo, para
interpretacio de uma narrativa devemos levar em conta o
fio desta narrativa, que da nascimento a um mundo ficticio
na imaginaciio do leitor, que a cada palavra da narrativa se
define cada vez mais. O surgimento do mundo ficticio obe-
dece a padrdes definidos que sfo plasmados pela estrutura
do romance. Entende-se por estrutura a colaboragdo, ou acio
conjunta, a dependéncia mitua e a unidade de todos os ele-
mentos de construciio do romance, sendo que a compreensio e
analise da macro-estruturas depende da verificacio a partir
de elementos da micro-estrutura.

A vida, com sua trama miltipla, com sua exuberancia
e a0 mesmo tempo sua mesquinhez, com sua prodigalidade de
situagdes, parece valiosa e merece ser retratada. No entanto,
os romances dos autores que buscam retratar a vida nunca
serio espelhos que refletem essa imagem caética da vida.
Aqui fica evidente a forga coordenadora inerente 4 forma do
romance. Os elementos rudimentares de construcéo, tais como:
comego e fim; divisdo em capitulos; selecio dos fatos apresen-
tados; saltos e jungdes; escolha de ponto de vista etc., impéem
a realidade apresentada uma coordenacdo de contetido que
atua sobre a imaginacio do leitor.

Ora, como nio se pode narrar tudo de uma coisa, na obra
de arte literaria s6 se apresenta aquilo que se deixa concatenar.
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Tomando-se a terminologia de Arnold Kettles (“life”, na obra,
diferente de “pattern”) e ainda segundo o mesmo autor, onde
“life” é narrada sem modificacles visiveis reina abundancia
de observacio, mas falta quase sempre um enrédo concate-
nador, que dé forma e expressio & idéia. Assim sendo, faz-se
necessaria na grande obra (e, na sua andlise, a verificacéio)
de “pattern”. Ora, no dizer de Forster, “pattern” se aproxima
da estrutura do romance como enredo racional na expressio
global, aspirando inteireza e harmonia abrangente do aconte-
cimento.”

Como para se estudar a estrutura de uma obra é neces-
sario o levantamento das caracteristicas da situagio da nar-
rativa (foco narrativo), por se tratar o seu objetivo de ele-
mento determinante, este sera o objetivo deste trabalho. Pois
nio é verdade que a situacdo narrativa (foco narrativo)
impoe a ordem pela qual o autor ou o narrador desenrola o
mundo ficticio diante do leitor? A expectativa do leitor é
motivada pela situacio da narrativa a que o narrador ou o
autor deve corresponder de certa forma. Os elementos estru-
turais e composicionais do romance serao considerados primeiro
do ponto de vista do autor que interpreta, e depois do ponto
de vista do leitor que recebe, imagina e concretiza.

Neste tltimo sentido, teriamos que tomar em conta tam-
bém as funcdes da linguagem. Porém, como pretendemos ligar
este aspecto ao da memoria que nos fica de significantes ou
de significados, em estudo acerca do sintagma, isto ficara para
proxima apostila.

Esquematicamente tomaremos pontos considerados por
LAMMERT (Eberhard LAMMERT, Bauformen des Erzih-
lens, Stuttgart, J. B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1970,
4. ed.). Falaremos do presente do narrador e do presente da
narrativa; da distdncia do narrador; da posicio do narrador;
da perspectiva e do ponto de vista.

Presente do narrador/presente da narrative

Quando contamos um caso, estamos falando em nosso
presente e nos referimos a um acontecimento do passado.
Contudo, desde o momento em que evocamos imagens deste
acontecimento por meio de palavras, desde que o préprio re-
lato instaura um presente, teremos um jogo entre dois pre-
sentes: o nosso e o daquilo que esta sendo relatado. Assim é
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que Rubido, quando fixa a enseada, é observado por um nar-
rador que se coloca em um determinado tempo: o seu presente
de narrador:

“Rubido fitava a enseada, — eram oito horas da manha.
Quem o visse, com os polegares metidos no corddo do cham-
bre, a janela de uma grande casa de Botafogo, cuidaria que
ele admirava aquele pedaco de Aagua quieta; mas, em ver-
dade, vos digg que pensava em outra coisa.’” .

(Machado de ASSIS, Quincas Borba, Rio de Janeiro,

Jackson, 1957) p. 7.

Quem é que diz? £ um “eu” — narrador — no presente:
Porém ele fala de Rubido — personagem, — no passado. Esta-
belecem-se nitidamente dois presentes diferentes: o da narra-
tiva e o do narrador, os quais, ja pela inversio (presente da
narrativa antes do presente do narrador), bem como pela
prépria observacdo, da narrativa toda, de um cotejo critico
entre passado e presente. Mas tenha-se em conta que este
cotejo ndo se estende estritamente & personagem Rubido
diante de si mesma, senfio & narrativa como um todo.
Este processo reforca a modalizacio. Mas, sobretudo leva
os receptores da narrativa — seus leitores, a um distancia-
mento critico, todas as vezes que depararem com uma inter-
vencdo do narrador. O distanciamento referido afasta-nos,
a nos, receptores, da narrativa como presente, como realidade
aceita, para propor-nos ou reflexdes da consciéncia — diferen-
tes da acfio propriamente — ou entdo um distanciamento diante
da proépria estéria, de modo que possamos conltempld-la como
narrativa.

E verdade que o processo de interrupgdes machadianas
implica ainda em outro presente: o do leitor-receptor. O dis-
tanciamento critico é reforgcado, de modo que a conversa com
o leitor corresponde a uma abertura relativa na narrativa,
interrupgio avaliatéria. O processo funciona como se a nar-
rativa fosse uma s6, Unica possivel, pois que corresponde a
uma realidade — e o narrador apodera-se da narrativa, como
de um quadro, e ora se aproxima do leitor para apresentar-lhe
o quadro, ora se afasta para que o leitor veja aquilo que é
enganoso, afastando consigo o quadro.

“Queres o avesso disso, leitor curioso? Vé& este outro
convidado para o almogo, Carlos Maria. Se aquele tem os
modos “expansivos e francos”, — no bom sentido laudato-
rio, — claro é que ele os tem contririos. Assim néo te
assustarf nada vé-lo entrar na sala, lento, frio e superior,
ser apresentado ao Freitas, olhando para outra parte.”

(op. cit., p. 56).
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Este movimento de aproximagio e de afastamento do lei-
tor é dialético e estabelece de imediato uma problematica fun-
damental — que é a do SER e do PARECER, tanto no nivel
das personagens, como no nivel da narrativa.

Para a clara percepcio do presente do narrador diferente
do presente da narrativa, mostra-se Gtil a verificagio dos tem-
pos verbais. Nio 86 poderemos verificar a oposi¢io entre
passado e presente (“Rubido fitava a enseada, |...|.” “|...|
mas, em verdade, vos digo que |...|”), como o emprego de
mais de um passado, o perfectivel e o imperfectivel, os quais,
juxtapostos, interrompem um pouco o curso da narrativa, para
dar-lhe outro rumo, o qual volta a ser corrigido — e assim
por diante. (E o caso de “Afinacio na arte de chutar tampi-
nhas”, de Jodao Antoénio). Trata-se, propriamente, de um
desvio da narrativa, que nido desvia a agdo, porém sim o leitor
— da linearidade da acfo. Tal desvio restringe a plenitude
de atencdo do receptor a um s6 enfoque. Atira-o a outro
enfoque da narrativa, de modo a vé-la com nuances de luz e
sombra que nio implicam em subjetividade ou objetividade,
alias, diferentes. Diferentes porque o sentido de objetividade
ou de subjetividade esti inerente & posicdo do narrador diante
da personagem, enquanto que o problema que estamos pro-
pondo diz respeito 4 posi¢io do narrador diante do receptor
da mensagem.

Ainda contribuem para uma melhor compreensdo da si-
tuacdo do presente do narrador com respeito ao presente da
narrativa, os levantamentos de discurso direto e indireto. O
discurso direto muito claramente aproxima a narrativa do re-
ceptor. Estabelece-se um vinculo mais imediato entre narrativa
(mensagem) e receptor-leitor. J4 o discurso indireto, que volta
o narrador para a narrativa (o emissor volta-se para o con-
texto), dirige o enfoque para a terceira pessoa (que é a nar-
rativa) e nio mais para a segunda (nés-receptores-leitores),
mediante expressido direta da primeira, como no caso anterior.
Conseqiientemente, nés, receptores-leitores, somos relativamen-
te afastados da narrativa. Ela torna-se mais mediata:

“— Vejam como Deus escreve direito por linhas tortas,

pensa ele.”
(op. cit,, p. 7).

“— Bem, mas por que nao lhe deu antes o nome de
Bernardo? disse Rubido com o pensamenio em um rival po-
litico da localidade.”

(op. cit, p. 13).
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“— Para entenderes bem o que é a morte e a vida,
basta contar-te como morreu minha avé.

— Como foi?
— Senta-te.

Rubido obedeceu, dando ao rosto o maior interesse pos-
sivel, enquanto Quincas Borba continuava a andar.”

(Op. cit,, p. 15 — Os grifos todos sdo meus e corres-
pondem ao discurso indireto).

Em principio toda narrativa trabalha com ambos os dis-
cursos. Porém, como o discurso direto tende mais facilmente
para a funcio emotiva, o discurso indireto intercalado (quando
mais extenso) pode funcionar como equilibrador de emotivi-
dade na narrativa. (E o que acontege, por exemplo, com perso-
nagens, de Oswald de Andrade). (E mais: como a juxtapo-
sicdo de diseurso indireto ao discurso direto corresponde a um
afastamento, podemos distinguir quem é personagem (discurso
direto), quem ¢é narrador (discurso indireto) e qual a dife-
renca entre o relato da personagem (eventualmente pretenso
narrador) e o narrador propriamente dito.)

Finalmente temos a considerar a problematica do Tempo,
na narrativa, decorrente da posicdo especifica do narrador e
de seu presente, da narrativa e de seu presente, bem como do
leitor e seu presente, caso ele seja interpelado. Os diferentes
presentes agrupam-se em camadas temporais maiores ou me-
nores. Estas camadas de um modo geral dizem respeito ao
destino individual da ou das personagens. Porém, se vém jux-
tapostos tempos diferentes, espacos diferentes, de forma ime-
diata, com personagens diferentes, ou iguais, reunidos por um
gesto (fumar, por exemplo), nio podemos considerar que haja
nivelamento do tempo, quando o narrador for diferente da per-
sonagem. Existira, isto sim, nivelamento histérico-social: aglu-
tinam-se acbes, de forma a se superporem, mostrando-se a
repeticdo de uma situacio, com pequenas variantes. Repeti-
cdo de um estado sécio-politico. £ o que notamos em Conver-
sacion en la Catedral, de Mario Vargas Llosa. Entdo percebe-
mos que os destinos individuais aglutinaram-se, dando lugar
a0 destino coletivo.

Distancia do narrador. — Posi¢io do narrador.

Quando o narrador esta na posicio de quem viveu ou
assistiu, ou soube de um relato do passado, que nos repete,
os eventos desta narrativa sdo em principio conhecidos e de
conseqiiéncias conhecidas. Neste caso, o que é relatado é cheio
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de significacio para a compreensio do todo da narrativa, ou,
pelo menos, de todo este passado até o momento do presente
inicial do narrador. Em tal situacio, o presente da narrativa
(passado para o narrador), é pleno, ou, se nio o foi para a
personagem, podera ser preenchido por efeitos de ciAmara lenta
(o emprego do imperfeito do indicativo quando deveria ser
empregado um pretérito perfeito, de modo a indicar que a
acio passada, sem ecos no presente e nio continuada pareceu,
pelo seu vazio seméintico, ser acio repetida ou continuada.
Isto ocorre em Madame Bovary de Flaubert,

Na caso de o narrador estar na posi¢do de presente que
encara algo a partir de si, a partir deste ponto presente, o
tempo da narrativa ficara contagiado pela posicio do narra-
dor: poderi ter tempos vazios de significacdo para a acio,
de modo que nos fique patente o vazio existencial, o tédio, a
falta de comunicacio entre as personagens. Conseqiiente-
mente, a acio mais provavelmente contara menos eventos do
que no caso anterior; haveria mais tempo e espa¢o nido apro-
veitado pelas personagens. Nao que este tempo e espaco tam-
bém nio seja aproveitado pelo narrador. O Autor usa do
recurso para mostrar como o narrador, acompanhando aque-
las existéncias, tem pouca coisa a observar.

PRESENTE
PASSADO I ] FUTURO

(da narrativa e do narrador)

tempos plenos ou tempos vazios, ou de
de valores conhecidos valores ignorados

Porém, esta nio é a Unica consideracio que se pode fazer
a respeito da posicdo do narrador. Outra, esta tendo em vista
o conhecimento que o narrador tem da personagem é a da
classificacio basica proposta por Jean Pouillon: o narrador
podera ser maior que a personagem; ou igual; ou menor.
Sendo maior que a personagem, conhece nio s6 os eventos
cognosciveis pela personagem, senfio diversos outros, aos que
ela ndo teve acesso. Tal conhecimento nfio necessariamente
implica em consciéncia dos valores de tais eventos. Estes po-
derdo estar apenas observados e registrados, porém sem um
nexo conhecido de valores. Seria algo parecido com o que
Arnold Kettles explica como “life”, conforme ji explicamos
mais atrds. No caso de ser menor que a personagem, O
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narrador conhece de todo dos eventos ligados a acio, menos
do que a personagem em principio saberia. De que forma
descobrimos nés isto? Quando o narrador conhece da perso-
nagem menos do que a prépria personagem, o que narra apre-
senta vazios — ou modalizacdes. Nao ha certeza acerca nem
de valores dos acontecimentos, nem dos eventos como tais. Os
vazios que existem nio sio mais do fempo, sendo da prépria
acido. O narrador sabe que a moga da casa dos jacintos rigidos
existe, porém nio sabe seu nome. Sabe que surgiram trés
mascarados, porém também nfio sabe seus nomes. Sabe que
algo de fundamental abalou os quatro, porém nio ha os dados
completos. H4, no vazio de conhecimento da acdo, que per-
manece vago, incompleto, para nés receptores, os eventos des-
conhecidos. Como existem elementos da acio e como o narra-
dor desde o principio se coloca menor que a personagem, nés,
receptores, somos levados a suprir o inexistente; porém nio
com dados imaginados (nfo temos o direito de imaginar outra
estérialll), sendo com a apreensido do sentido de mistério que
contamina o conto. No caso especifico falamos de “Mistério
em Sio Cristévio”, de Clarice Lispector.

Sempre que o narrador for igual & personagem, sempre
que souber da vida da personagem tanto quanto ela poderia
legitimamente saber, temos que prestar atenciio a alguns pon-
tos. Em primeiro lugar precisamos verificar se realmente nio
ha senfio os dados do conhecimento possivel da personagem.
Podemos, por exemplo, encontrar casos em que hi um “eu”-
narrador. Em principio o “eu”-narrador sabe tanto quanto
ele mesmo personagem. Porém, apesar de haver primeira
pessoa do songular, apesar de o relato vir sendo contado, em
principio, pela personagem, a narrativa podera trair um nar-
rador por tras deste pretenso narrador-personagem. Este
outro narrador podera saber mais do que a personagem sabe-
ria: poderemos assistir a cenas as quais a personagem em
questio nio estava presente. Caso haja diversas narrativas
aglutinadas num todo, talvez a aglutinacdo corresponda a um
narrador superposto, organizador da narrativa toda. Ou pode-
remos encontrar um outro ingrediente — a consciéncia.

A consciéncia é diferente do conhecimento. Esti para o
conhecimento assim como “pattern” esta para “life”. A pri-
meira implica em aplicacio de escala de valores aos dados
concatenados; a segunda implica em mera observacido. Con-
forme o grau de consciéncia, tanto mais significativos serio os
momentos narrados. Porém, hi uma distincio a ser feita.
Existem dois tipos possiveis de consciéncia em uma narrativa.
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Uma é a consciéncia da ou das personagens; é a consciéncia
que tém da trama (que é, ao mesmo tempo, as suas existén-
ciag). E o caso de algumas personagens de Nove, Novena,
sobretudo de “O Ponto no Circulo”. Sabem como sio e descre-
vem-se (“Sou alta, magra |...|”). Sabem do sentido de seus
destinos. Quando isto acontece, a alusdo a um acontecimento
do futuro podera servir como premonicdo do que vira. Serio
premonicdes certas (e ndo apenas supeitas que, por sua vez,
se configuram como premonicdes incertas, de um futuro in-
certo). Serdo explicitas, porém nio forcosamente de fases:
também podem ser de desenlace. (Cf. Eberhard Limmert).
Em Grande Sertio: Veredas hi um misto do certo e do incerto.
Sabemos que Riobaldo estd vivo, porque nos conta a estéria.
Isto é certo. Portanto, aquilo que diz respeito aos perigos
corridos, se nos configura como emocionantes, porém nio te-
memos a sua morte. HA outras premonicoes, que dizem res-
peito ao que Riobaldo nédo sabia no seu presente da narrativa,
porém que ja sabe no seu presente de narrador. (“Entdo eu
nio sabia. Agora quem sabe sei” diz, com variacdes, apro-
ximadamente, Riobaldo — em diversas ocasides). E hé as
premonicdes camufladas, em que aparecem sintagmas cujo sen-
tido ainda nfo nos é dado conhecer, porque nos faltam ele-
mentos do contexto: nio estio referidos, imediatamente, a
algo conhecido pelo receptor, dentro da narrativa. Neste caso
somos afastados do sintagma, que se mantém aberto e que s6
se preenche de sentido no momento em que o contexto se com-
pleta e o sintagma podera ser a ele referido.

H4 ainda um outro caso possivel. QUANDO o presente
do narrador é igual ao presente da narrativa e igual ao presente
da personagem:

presente do narrador = presente da narrativa = presente da personagem

| | |

Os diferentes presentes, em cada nivel, sio iguais, i.e.,
se correspondem, porque o narrador é igual a4 personagem e
igual & narrativa no sentido de conhecé-la tanto como se co-
nhece a si como personagem. Existe, neste caso, um nivela-
mento temporal, correspondente a um nivelamento de ponto
de vista. Forma-se um grande presente, o que nio é corres-
pondente ao sentido de intemporalidade. £ um grande presente
em que a disposicio dos elementos da narrativa eriam um
dinamismo da acio, porém um estatismo da narrativa. Ela
se nos apresenta como um grande afresco, onde todos os ele-
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mentos da composi¢io ja existem, ja estdo fixados e sdo apenas
0s nossos olhos que se movem para apreender o todo — e é o
todo que, fizado, tem um enredo. £ como “La Liberté guidant
le peuple”, de Lelacroix (A Liberdade guiando o povo). Ou
como “Champ de bataille I’Eylau”, de Gros (Campo de bata-
lha de Eylau). Percebemos, pois, que quanto mais préxima
a perspectiva temporal (e dependente da quantidade de conhe-
cimento do caso, segundo Pouillon, por parte do narrador),
tanto mailor seri a carga pictérica da narrativa para nés,
receptores. Aquilo que é tao intensamente pictérico podera ter
carga simbélica igualmente salientada. Esta consciéncia de
que falamos neste caso ndo é apenas uma consciéncia de si no
tempo (da personagem a si mesma no tempo), sendo de todos
os elementos da narrativa no tempo do relato. Esta perspectiva
nivela também o sentido espacial, de modo que, como no afres-
co, tudo é parte integrante de um mesmo espaco amplo: ndo
hi camadas de espaco que se superpdem, que tém &areas de
coincidéncia ou de oposicdo. Algo disto acontece com o conto
“A Cacada”, de Antes do Baile Verde, de Lygia Fagundes
Telles.

O sentido legitimo de intemporalidade s6 existe quando
as camadas de tempo e de espaco, que se superpbem, de repente
se entrelacam em uma s, grande, fundamental experiéncia —
tanto espiritual, como estética, e vice-versa. % a estatizacio
dentro de um dinamismo. Estatizacdo preciria e facilmente
rompida.

O narrador em primeira pessoa, (como observa Limmert),
assim como o relato que narra coisas vivenciadas, embora
veja, como personagem atuante, as coisas declaradamente a
partir de uma perspectiva limitada, e embora vivencie a in-
certeza do futuro (variedade de apresentacdo da acao: avec),
nio deixa de poder observar como narrador o decurso todo da
acdo, a partir de uma posicio afastada no tempo (variedade
de apresentacdio: par derriére, i.e., narrador maior que a
personagem).

Em ambos os casos, as perspectivas do eu que vivencia e
do eu que narra mudam constantemente. Pois de modo algum
é possivel afirmar, como o faz Kite Hamburger, que o nar-
rador em primeira pessoa estd constantemente por cima do
esquema espago-temporal ficticio de sua narrativa. Como ator
e como narrador, tem uma existéncia dupla, na medida em que
sugere ao leitor o suspense e a espera pelo futuro real do eu
atuante, e, simultaneamente, em outras personagens, se dirige,
diretamente ao leitor. Esta mudan¢a amitide efémera da po-
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sicdo reflete-se numa mudanga do presente da acio e do pre-
sente do narrador. Portanto, a observacio simples e sempre
unanimemente realizivel desta mudanca das camadas tempo-
rais esclarece o carater do trecho de cada narrativa em estudo,
com muito maior precisio do que a determinacio suméiria do
“internal point-of-view, pessoalmente limitado.

Desta observacio surgem duas conclusoes:

»

1 — A mistura das posi¢coes narrativas é independente
da eventual mudanca da posi¢cdo psicolégica de uma persona-
gem para outra (segundo Forster e o Dictionary de Shipley) :
shifting point of view); o reparo levantado caprichosamente
por Forster contra a ditadura do view-point (cap. IV), refor-
ca-se pelo fato de ser praticamente ineludivel a mudanca da
posicio do narrador nas narracboes em primeira pessoa e nos
relatos em primeira pessoa encaixados em narrativas em ter-
ceira pessoa.

2 — A posicio psicolégica confere as personagens e ao
seu ambiente o seu talhe poético. Determina se as personagens
serdo apreendidas nos movimentos secretos das suas almas
ou apenas serfio interpretadas a partir do seu habitus externo;
e de acordo com essa escolha e com a sua realizacfio coerente,
o mundo exterior aparece categoricamente como realidade “vi-
venciada” ou como “ente em si”. Para o encadeamento do
enredo e para a conformacio dos acontecimentos a posi¢io do
narrador é de significacio decisiva. Por exemplo, é s6 através
de uma mudanca de uma situacio vivenciada para uma situa-
cdo narrada que é possivel uma divisio em camadas temporais
e uma recolocacio dos fios da narrativa. Esta mudanca ou a
sua auséncia (no caso das narracoes em terceira pessoa, que
repousam em si) é o que determina, essencialmente, a tectonica
de uma narrativa no seu todo e determina também a direcdo
que serd dada aos acontecimentos.

Quanto a distincia do narrador, talvez seja ela o que
efetiva e claramente marque o enredo, a narrativa como todo.
Porém, nao encararemos a distincia do narrador como sendo
a sua diante da personagem, ou a sua diante da narrativa.
Consideraremos a distdncia como sendo a distincia que nos é
imposta, a nos, receptores, pela estrutura da narrativa. £ o
que percebemos claramente no conto “Mistério em Sio Crist6-
véao”, de Clarice Lispector:

«Numa noite de maio -— os jacintos rigidos perto da
vidraga — a sala de jantar de uma casa estava iluminada e
trangiiila.»
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“Numa noite de maio”, como sintagma, evoca em nés
uma imagem — é externa e noturna. “Os jacintos rigidos
perto da vidraca” aproximam do receptor a casa, de modo a
passar de uma imagem vaga e ampla — externa e noturna —
aos jacintos que estdo junto da casa. Houve uma aproxima-
cao no foco. Isto é o foco é que toma a narrativa e nos
aproxima ou nos afasta dela — dela como imagem possivel.
E isto é possivel gracas aos significantes. S&o os sons e as
interrupcoes, sdo os saltos no relato ou as expectativas frus-
tradas (cf. o que nos diz Jakobson a respeito de Edgar Allan
Poe em seu estudo acerca da poética). Estabelecem-se cama-
das de acdo ndo enlacadas por formas aditivas, correlativas,
ou consecutivas imediatas, de modo que dependera do receptor
a correlaciio ou o enlace. Desta forma, o foco ndo se mantém
uniforme — nem a narrativa mantém-se uniforme em vista
do foco. Ela apresenta-se quer em movimento, dinamica,
como sucessdo de imagens, aos saltos, quer se estatiza, como
em uma fotografia:

“Ao redor da mesa, por um instante imobilizados, acha-
vam-se o pai, a mie, a avéd, trés criancas e uma mocinha
magra de dezenove anos.”

Isto estabelece uma dinamica, que nfio é mais a dinamica
das imagens que se sucedem, porém a dindmica da prépria
narrativa: as personagens, estatizadas, opoem-se a uma situa-
cdo inicial, que, exteriormente (noite de maio), fora dos limi-
tes da casa— daquela casa— uma— iluminada e trangiiila,
apresenta-se-nos em movimento, Deste modo podera ser posta
em questio a propria idéia de movimento e estatismo — ine-
rente & estrutura da narrativa, porém nio tido claramente
colocada em nivel de enredo.

Vemos, pois, que a posicio do narrador importa-nos como
receptores. E tem dois aspectos:

1 — a posigdo do narrador como narrador;
2 — a posicdo da narrativa diante de nés, receptores.

A anilise destes aspectos dependera do reconhecimento
das funcdes da lingnagem. Voltada para o emissor, de fungio
emotiva, a linguagem estabelece um narrador mais préximo
de nés receptores — porém com forca quase ou toda de
personagem. Voltada para o receptor, de funcio conativa, a
linguagem estabelece um narrador que nos apresenta a nar-
rativa, porém que esti mais proéximo da narrativa do que do



— 76 —

receptor. E no entanto invoca, apela o receptor, para parti-
cipar da narrativa. Converte-se o receptor, até certo ponto,
em personagem em potencial, aproveitada pelo narrador? Tal-
vez, talvez, diria Riobaldo, que, justamente, se dirige constante-
mente ao seu receptor — que somos ndés ao mesmo tempo.
Enfim, voltada para a mensagem, a linguagem estara mais
afastada de receptores, desde que nio tenha funcgio poética.
Porque quando as virtualidades poéticas forem aproveitadas,
mais ou menos, segundo este aproveitamento haveri maiores
ou menores possibilidades de reversio de valores — e a narra-
tiva e o narrador voltam a dirigir-se, muito proximamente, ao
receptor novamente.

Perspectiva

A perspectiva, segundo Walzer, implicaria em nocoes de
objetividade e de subjetividade. Sempre sera preciso esclarecer
que ambas as nocdes nada tém a ver com abordagem em pri-
meira ou em terceira pessoa. Pois nio é pelo fato de falar de
si que a personagem ¢é subjetiva. A subjetividade podera ser
medida pelo envolvimento entre o narrador e a narrativa. A
plena subjetividade implica na perda do sentido de perspectiva
diante do que é narrado. Seria o caso do narrador, no capi-
tulo 19 de S. Bernardo:

“Quando os grilos cantam, sento-me aqui 4 mesa da sala
de jantar, bebo café, acendo o cachimbo. As vezes as idéias
nio vém, ou vém muito numerosas — e a folha permanece
meio escrita, como estava na véspera. Releio algumas linhas,
que me desagradam. Né&o vale a pena tentar corrigi-las.
Afasto o papel.

Emocdes indefiniveis me agitam - inquietacdo terrivel,
desejo doido de voltar, tagarelar novamente com Madalena,
como faziamos todos os dias, a esta hora. Saudade? Néo,
nido é isto: é desespero, raiva, um peso enorme no coragio.

Procuro recordar o que diziamos. Impossivel. As minhas
palavras eram apenas palavras, reproducdo imperfeita de
fatos exteriores, e as dela tinham alguma coisa que néo
consigo exprimir, Para senti-las melhor, eu apagava as luzes,
deixava que a sombra nos envolvesse até ficarmos dois
vultos indistintos na escuridao.

L& fora os sapos arengavam, o vento gemia, as &rvores
do pomar tornavam-se massas negras.

— Casimiro!

Casimiro Lopes estava no jardim, acocorado ao pé da
janela, vigiando.

— Casimiro!
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A figura de Casimiro Lopes aparece i janela, os sapos
gritam, o vento sacode as arvores, apenas visiveis na treva.
(Graciliano RAMOS, 8. Bernardo, 7.* ed., S&o Paulo,

Martins, p. 113/4).

Fundem-se tempo e espaco. Presente e passado mesclam-
se, sobrepde-se um ao outro. O enquadramento aproxima do
emissor os fatos. Estes, confundidos, ndo se ddo a conhecer
de forma clara. Por isto apresentam-se também em um ritmo
mais acelerado:

“O tique-taque do relégio diminui, os grilos comeg¢am
a cantar. E Madalena surge no lado de la4 da mesa. Digo
baixinho:

— Madalena!

A voz dela me chega aos ouvidos. Ndo, ndo é aos
ouvidos. Também ja ndo a vejo com os olhos.

Estou encostado & mesa, as maos cruzadas. Os objetos
fundiram-se, e néo enxergo sequer a toalha branca.

— Madalena!

A voz de Madalena continua a acariciar-me. Que diz ela?
Pede-me naturalmente que mande algum dinheiro a mestre

Caetano. Isto me irrita, mas a irritacdo é diferente das
outras, é uma irritacdo antiga, que me deixa inteiramente
calmo. Loucura estar uma pessoa ao mesmo tempo zangada
e trangiiila. Mas estou assim. Irritado contra quem? Contra
mestre Caetano. Ndo obstante ele ter morrido, acho bom
que va trabalhar. Mandriao!”

(idem, ibidem, p. 114/5).

Talvez possamos dizer, pois, que a medida de aproxima-
coes e de distanciamentos salienta a nocdo de perspectiva, que,
moével, se define pela posicdo quantitativamente preferida.
Implica em exame minucioso, atento, da matéria da narrativa
pelo narrador, capaz de deixar espacos em branco, pela am-
pliacéio de certos dados. Isto implica, em si, em uma abertura.
A perspectiva, neste caso, em principio subjetiva, permite
aproximacoes e afastamentos verificados pelo receptor diante
da narrativa, os quais nio s6 determinam um espaco, senio
também a ampliacio deste espaco dentro do tempo diluido,
difuso, mesclado. Aprofunda-se o quadro. Percebemos, entio,
nitidamente, quando ha legitimamente algo subjetivo, ou a
quando a subjetividade é apenas aparente — porque nio bas-
tard que o narrador, eventualmente narrador-personagem,
fale de si.

Pela definicio de subjetividade podemos concluir o que
consideramos como objetivo: a menor quantidade de envolvi-
mento diante da narrativa, por parte do narrador, de modo a



haver um quadro mais fixo, mais distante, com menos desvios
de atencio do que em caso de subjetividade.

Ponto de vista

A nocio de ponto de vista (point of view) tem sido a
mesma de foco narrativo. E seria, portanto, a resultante da
soma dos aspectos apontados — e de outros ainda, estudados
por Percy Lubbock, Tzvetan Todorov, Wolfgang Kayser, Kite
Hamburger e outros. Parece-nos, porém, que poderiamos con-
siderar ponto de vista como sendo a personagem privilegiada
de onde mana o norrativa, diferente, portanto,de foco nar-
rativo. O foco narrativo incluiria o ponto de vista nos demais
aspectos que o caracterizam. E o ponto de vista implicaria
mais especificamente na personagem — ou personagens —
que falam. Delas mana a narrativa, porém o foco narrativo
podera ser outro, pois podera existir, para além da persona-
gem, um narrador que ordena a narrativa. Sabemo-lo através
do estudo das caracteristicas da linguagem e da estrutura geral
da narartiva.

Nao seria o caso de “O Pentagono de Hahn”?

Sio cinco estorias diferentes, cuja ligacio é o geometrismo
da composicdo que as entretece, bem como a figura comum de
Hahn. Talvez a melhor figura para descrever o espaco assim
criado pelo autor seja dada pela sua quinta personagem, a
do personagem que quer ser escritor:

“No instante em que, de subito, concebo o espago em
torno como feito de ofuscantes ldminas de vidro, | ... |”
(Osman LINS, Nove, Novena, p. 60).

A narrativa transcorre como que refletida sobre cinco
dessas ofuscantes laminas. Em cada uma delas ha elementos
de transparéncia, que permitem ver as outras. Elas se distri-
buem no espag¢o, mas niao nos querem dar a ilusido de compo-
rem um vitral. Querem-se apenas “ofuscantes laminas de vi-
dro.” Como a cor e as linhas se confundem, nao temos dife-
rentes quadros de momentos e espacos diferentes, em perspec-
tivas diferentes, compondo a histéria da humanidade, porém
lustracdes diferentes, com a mesma perspectiva, com tracos
e cores que se fundem em um mesmo nivel, de uma histéria
fundamental: a busca da captacdo de irisacdes de uma rea-
lidade maior — intuida pelo autor.



A LINGUA ALEMA NO BRASIL E SEU ENSINO:
ALGUMAS CONSIDERACOES

Zelinda Tognoli Galati Moneta

O titulo em questdo suscita muitas possibilidades de
abordagem, porque os problemas relacionados com o ensino
de qualquer lingua estrangeira sio de natureza muito variada.
No presente caso, parece-nos que valeria a pena o seu enfoque
de duas perspectivas:

1 — os objetivos do ensino do alemio, em face do mer-
cado de trabalho no Brasil, isto é, quais as oportunidades que
se oferecem no Brasil a um licenciado em lingua e literatura
alemi ou qual a aplicacdo, no Brasil, da aprendizagem da
lingua e literatura alemi;

2 — métodos e técnicas de ensino da lingua alemi para
estrangeiros, objetivando uma aprendizagem tdo -eficiente
quanto possivel.

Com relaciio ao item 1 é preciso lembrar em primeiro lugar
aquilo que é inegavel: a funcdo primordial da educacdo, e
portanto da escola, é preparar o homem para a vida. O ensino
universitirio em particular tem duas metas prioritarias no
caso das Faculdades de Filosofia: a preparacio do profissional
para o magistério e a formacio do pesquisador. Portanto,
hoje em dia, entendemos a formacgido universitaria nio mais
apenas como um aprimoramento intelectual, conforme ela era
considerada até ha bem pouco tempo. Mas ela é uma exigéncia
de sobrevivéncia e de desenvolvimento nacional. Isso porque
o pais precisa de profissionais competentes e de homens capa-
zes de propor solucbes apropriadas as nossas necessidades, aos
nossos problemas especificos. Caso contrario, corremos o risco
de necessitar ainda por muito tempo seguir as solugées ditadas
por outros povos mais adiantados. Naturalmente que essas
solucles especificas a que nos referimos nio serido encontradas
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da noite para o dia. Dai a responsabilidade do nosso ensino
universitario.

No que se refere ao ensino da lingua estrangeira, é pre-
ciso lembrar que estamos vivendo um momento em que a
civilizagdo enfatiza o problema da comunica¢do e o seu veiculo
mais importante é naturalmente a linguagem, a lingua, ou as
linguas, quando se trata de comunicagio entre povos diferen-
tes. Portanto é de capital importancia para o desenvolvimento
do pais, cultural, econémica ou politicamente falando, o ensino
superior de linguas estrangeiras, quaisquer que sejam elas,
formando profissionais (professores) que irdo difundir a
lingua e propiciar a existéncia de material humano capaz de
se comunicar. Esse ensino deveri formar também tradutores
e pesquisadores capazes de lidar com textos originais da lingua
estrangeira, interpretando-os corretamente, sem riscos de in-
terpretacoes de segunda mio, deturpadas as vezes até por fa-
tores ambientais.

De nosso ponto de vista nfo existem linguas menos ou
mais importantes. Sio fodas elas veiculo de comunicacio inti-
mamente ligado & cultura de um povo. O que existe é a maior
ou menor importincia de uma determinada lingua estrangeira
para uma determinada civilizacdo. Se ela tem algo a dizer,
a comunicar a um determinado povo, entdo deve ser estudada
por ele. N&o nos esquecamos que, nesse particular, o ensino
universitario deve procurar corresponder as aspiracdes cultu-
rais e necessidades praticas da comunidade, ao lado também
da preservacio dos padrdes universais de cultura.

O que dizer, entdo, da lingua alemi com relacio & comu-
nidade brasileira? X preciso, no Brasil, que se estude alemao,
que se fale alemio, que se leia alemio? Naturalmente que as
respostas a essas questdes poderiam nos conduzir muito longe
— citemos apenas um exemplo a titulo de conducio do pro-
blema: o que dizer das bibliografias propostas e do material
biblografico existente nas nossas Faculdades, para citar apenas
algumas areas mais ligadas a nds, no campo da Filosofia, da
Estética e da Teoria Literaria ou das Ciéncias Fisicas, Mate-
maticas e Biolégicas? Grande parte do material indicado é,
como se sabe, em lingua alemi no original. E o que acontece
com o nosso estudioso? E geralmente obrigado a recorrer a
traducbes em inglés ou francés, linguas que nos sfo mais aces-
siveis, traducoes que chegam até nés com atraso compreensivel,
em relagdo ao aparecimento do original, e em edi¢des muito
caras, porque estamos, de qualquer forma, adquirindo um livro
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estrangeiro. E tudo isso por qué? A resposta estd na carén-
cia de especialistas no Brasil capazes de trabalhar nesse setor
de divulgacio cientifica. Precisamos de técnicos em lingua
alemi. Nossos pesquisadores, que ndo dispéem da lingua alema
como instrumento auxiliar de trabalho, beneficiar-se-iam da
contribuicio de equipes de tradutores dessa lingua. A forma-
cdo de intérpretes também é uma necessidade e essa preocupa-
cdo nao é descabida, ja que as trocas entre Brasil e Alemanha
sdo consideraveis, bastando lembrar que a Alemanha é o se-
gundo maior investidor de capital estrangeiro no Brasil.

A solucdo do problema, temos consciéncia, s6 sera atin-
gida muito lentamente, dependendo da formacio de bons pro-
fissionais para o magistério, em qualquer nivel — seja para o
secundario, para o superior ou para os institutos de ensino de
lingua. De qualquer forma, nossa realidade estd a exigir téc-
nicos nessa area, o que nao deixa de ser um desafio convidativo
ao trabalho para que se cumpra, em tempo tdo curto quanto
possivel, essa fase de nosso desenvolvimento cultural.

Quanto aos métodos e as técnicas para essa aprendizagem,
é preciso lembrar primeiramente a variedade deles. Ji se
ensinou lingua estrangeira através do método dito tradicional:
teoria gramatical, versdo, traducfo. E claro que se adquiriam
conhecimentos, mas conhecimentos passivos, que raramente
chegavam a levar o aluno a fazer uso do idioma aprendido
para a comunicacdo oral. O método direto foi uma reacio a
esse estado de coisas assim como o foram, mais modernamente,
os métodos estruturais baseados nos progressos e pesquisas
da lingiiistica nas ultimas décadas. Por outro lado, também
ja houve época em que o conhecimento da gramatica de uma
referida lingua era ja qualificacio para a atividade docente
daquela lingua. Sem duvida que ela é uma, mas apenas uma,
estando claro que o professor deve ter também a capacidade
de se comunicar, de falar a lingua que ensina. Nio se deduza
dai que todo aquele que fala uma segunda lingua estd em
condicGes de ensini-la. Nio sem um preparo para isso. Além
da formacio profissional ligada a disciplinas pedagégicas, é
fundamental que ele conheca a sua prépria lingua ou a dos
alunos, uma vez que é preciso conhecer a estrutura da lingua
que ensina e a daquela que é falada pelos seus alunos. S6 assim
o professor poderi ter compreensio para problemas especifi-
cos da aprendizagem da segunda lingua, pois sabe-se que ha
nessa aprendizagem grande interferéncia da lingua materna,
que pode perturbar ou auxiliar o processo da aprendizagem.
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O professor precisa conhecer as coincidéncias ou contrastes
dos dois sistemas lingiiisticos para poder utilizar-se das vanta-
gens que as coincidéncias oferecem, ou prescrever exercicios
corretivos no caso da interferéncia negativa, o que pode ocorrer
em todas as camadas da lingua. Exemplifiquemos com o caso
da aprendizagem da lingua alemi por estudantes brasileiros.
£ natural, como ja dissemos, que o estudante transfira habitos
da sua prépria lingua para a lingua estrangeira. Assim, ao
nivel da fonologia, por exemplo, é freqiiente que o nosso estu-
dante transfira a proniincia velar do ! pds-vocalico da fala
brasileira, como em alto, elmo, ltimo, para palavras alemais
nas quais o ! na mesma posicio deve ser palatal, como por
exemplo em alt, elf. O falante brasileiro tem também forte
tendéncia para pronunciar nasais velares como nas palavras
angu, antigo, o que pode ser transferido erroneamente para
vocabulos alemies do tipo Anzeige, Antrag, nos quais a nasal
deve ser linguodental e a vogal é de timbre aberto. Em por-

tugués as palavras s6 terminam em trés consoantes: I, r e s/z
v v

ou s, 2. Nio temos portanto, por exemplo, palavras termina-
das por consoante ¢t ou d como acontece no aleméo (Geschift,
und, Student). Temos, porém, ¢t ou d seguidos do fonema fi-
nal ¢ (oclusivo-fricativo para alguns falantes), como em cidade,
onde, estudante. E comum ouvir o estudante brasileiro de
lingua alem3 transferir para as j4 mencionadas palavras dessa
lingua estrangeira a vogal final inexistente nelas e a mudanca
da consoante. Ao nivel da sintaxe lembremos, por exemplo,
que a posicio dos termos na oragio subordinada alemi obe-
dece um esquema fixo, no qual o verbo flexionado deve ocupar
a posicdo final na oracdo. O estudante brasileiro é tentado,
porém, a colocar os termos dessa oracio na mesma posicio
que os colocaria em portugués. Ao nivel do léxico pode haver
interferéncia auxiliar, gracas ao grande nimero de radicais
comuns (latinos) : studieren, korrigieren, diktieren e seus res-
pectivos correspondentes em lingua portuguesa.

O importante em torno dessas consideracoes é o fato de
ser preciso levar o aluno a criar novos héabitos de linguagem
diferentes daqueles de sua prépria lingua. £, portanto, dessa
perspectiva que o conhecimento da estrutura da lingua materna
do aluno pode ajudar o professor e o pesquisador no campo
do ensino da lingua estrangeira, permitindo-lhe prever difi-
culdades que os estudantes de uma nacionalidade poderiam
ter na aprendizagem de uma determinada lingua estrangeira
e, a partir dai, prescrever exercicios corretivos para cada caso.
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Quanto aos métodos existentes no caso da lingua alema,
é preciso salientar que o seu ensino tem se beneficiado mui-
tissimo das mais recentes pesquisas lingiifsticas. Ha equipes
de especialistas entre as quais a do Instituto Goethe em
Munique, que vem dando atencdo especial aos métodos estru-
turais, elaborando-os e difundindo-os desde 1965.

E essa a orientaciio que a Disciplina de Lingua e Litera-
tura Alemi da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de
Marilia tem procurado seguir, naturalmente adaptando os mé-
todos usados para problemas especificos do estudante brasileiro.
Trabalhamos com trés recursos auxiliares diferentes, preocu-
pando-nos com o ensino da lingua alemid em dois niveis, um
voltado para a lingua culta e outro para a coloquial.

O primeiro desses métodos e o que usamos ha mais tempo
é o de Schulz-Griesbach, Deutsche Sprachlehre fiir Auslinder
(2 volumes). O seu objetivo é dar conhecimentos basicos de
lingua alemi, daquela linguagem usada diariamente pela ca-
mada culta, introduzir conhecimentos gramaticais, proporcio-
nando .fonte rica de comparacio estrutural co ma nossa pro-
pria lingua. Talvez se estranhe que falemos em gramética,
quando parece que a tendéncia moderna é aboli-la. Mas é
preciso levar em conta os objetivos que se tém em mente ao
ensinar uma lingua estrangeira. Podemos e devemos prescin-
dir da gramitica quando se trata de levar o aluno apenas a
falar e entender essa lingua. Mas no nosso caso, lidamos com
estudantes que pretendem a formacido profissional como pro-
fessores de lingua alemi. Nesse caso a gramatica é também
o alicerce para um preparo solido. ¥ claro que ndo estamos
nos referindo & teorizacdo como fundamento. Ela nado é enfa-
tizada e é dada apenas no necessario. Como futuros professo-
res, nossos estudantes precisam também conhecer os detalhes
da lingua. Como estabelecer comparacfes se nido conhecem a
estrutura nova? De qualquer forma, somos de parecer que
para se ensinar bem o pouco, é preciso conhecer o muito.

Esse método deve ser introduzido de forma direta. E nesse
caso é preciso um grande respeito pela progressio de conheci-
mentos. E palavra chave no método direto, isto & é preciso
trabalhar apenas com recursos que o aluno conhece, o que é
muito importante para que ele se acostume ao uso da lingua.
Dessa forma a entende e tem desejo de falar. Assim, por
exemplo: para ensinar um item novo de gramatica, devemos
usar apenas vocabulario ji conhecido, e na introdugio de
vocabuldrio novo usar apenas estruturas gramaticais que o
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aluno ja domine. O método é acompanhado por fitas magné-
ticas, nas quais o texto é falado duas vezes, havendo na segunda
vez pausas para repeticdo por parte do aluno. Nesse método
néo hi mal algum no emprego de uma palavra na lingua ma-
terna, de forma r;pida, onde ela possa ajudar. Naturalmente
que nada de longas exposicdes. A finalidade é economizar
esforcos do aluno e professor e centri-los onde mais necessa-
rios. ¥ preciso libertar o aluno tio depressa quanto possivel
da preocupacido com o sentido do texto. Isto tem que ser
solucionado o mais rapidamente possivel. Dai também a
proliferacio de métodos visuais. A imagem guxilia a com-
preensdo da situacfo, assim como muitas vezes a palavra. As
experiéncias mais recentes com grupos de observacio tém
demonstrado que é extremamente importante o emprego da
lingua estrangeira pelo professor e alunos, mas demonstraram
também nio haver mal no emprego da lingua materna onde
ela possa ajudar a compreensio da situacdo, levando o aluno
mais rapidamente a entender e a repetir estruturas que condi-
cionara. De qualquer forma Schulz-Griesbach da conhecimen-
tos basicos de gramaética, vocabulario de lingua culta introdu-
zidos de forma direta, propiciando ao aluno condicdes de enten-
der, falar e até ler sozinho textos de revistas, jornais e livros.
Podemos afirma-lo com a experiéncia de nosso trabalho em
cursos regulares ou intensivos desde 1964.

O segundo método a que nos referimos, Deutsch als
Fremdsprache de Braun-Nieder-Schmée (2 volumes), funda-
menta-se essencialmente nas mais recentes concepedes de apren-
dizagem de uma lingua estrangeira. Assim como o -anterior,
foi também criado, desenvolvido e experimentado por uma
equipe de especialistas do Instituto Goethe na Alemanha. Essa
equipe estava consciente da necessidade de tornar o aprendi-
zado da lingua alemi ao mesmo tempo ameno e eficiente.
Seu objetivo é também a lingua falada, mas em nivel coloquial.
Para admitirmos a classificagdo do Prof. Aryon Dall’Igna Ro-
drigues, enquanto o método Schulz-Griesbach visa a lingua
falada tensa, este visa a distensa. O método originou-se de
dez anos de pesquisas e experiéncias na Alemanha e fora dela
em centros do Instituto Goethe. Trata-se de um curso para
principiantes ou alunos com pouco conhecimento anterior da
lingua alemi. Segundo investigacdes, usa-se na linguagem
diaria pouco mais de 1000 palavras (1269) em pequeno na-
mero de estruturas padrées. Isso foi demonstrado em 1964,
através de pesquisas para o levantamento do vocabulario ba-
sico alemdo. E esse vocabulirio que o método introduz a
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principio, vocabulario distribuido em estruturas fundamentais
da lingua alemi dialogada. A par disso o livro preocupa-se
também com informacgoes da vida do cotidiano na Alemanha
e informacdes de carater cultural, ja que é também extrema-
mente importante o conhecimento da civilizacio que faz uso
da lingua estrangeira que se aprende.

0 método fundamenta-se nos seguintes principios origi-
nados da pesquisa lingiiistica e da didatica de uma lingua
estrangeira:

1 — ouvir e falar antes de ler e escrever;

2 — no inicio limitacdo do vocabulario e intensificacio da
fonética;

3 — repeticio de modelos de construcio lingiiistica em vez

da exigéncia de construcio de oracoes;

4 — exercicio como parte fundamental, em vez de esclareci-
mentos teédricos.

Portanto, o objetivo é conhecimento e dominio de estru-
turas fundamentais da lingua alema, que conduzam o estu-
dante estrangeiro ao seu emprego ativo. O livro é acompa-
nhado de uma série de recursos d6ticos e acusticos, embora
possa também ser usado sem os mesmos. Os “slides” tém a
funcio de tornar clara imediatamente qual é a situacio em
que o didlogo vai se desenvolver, pois os livros devem estar
fechados a principio. O aluno deve ouvir e entender, para
s6 depois repetir e falar. Ao primeiro didlogo de cada li¢ao
seguem-se exercicios de repeticio (drills) que devem fixar as
novas estruturas morfo-sintaticas. Robert Lado nos capitulos
4, 5, 10 e 11 de Language teaching: a scientific approach é
bem esclarecedor quanto a essa técnica.

Mas mesmo quando o professor dispoe de todos os recursos
acusticos que acompanham o método, ele nio pode ser especta-
dor passivo. Tem exatamente a tarefa de controlar e corrigir,
se tiver a disposicdo todos os meios técnicos que complemen-
tam o método.

A nossa experiéncia em Marilia baseia-se ainda no traba-
tho com mais um livro no ensino da lingua alemi: Guten Tag.

£ um curso de alemio para adultos, preparado em primeira
linha para a televisio, ha pouco mais de quatro anos. Tivemos
oportunidade de vé-lo pela primeira vez por ocasiao do I Con-
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gresso Internacional de Professores da Lingua Alema, reali-
zado em 1967 em Munique. Seu idealizador é o Prof. Rudolf
Schneider, um dos responsaveis pela area de recursos didaticos
de natureza técnica do Instituto Goethe de Munique. As pri-
meiras experiéncias do método para estrangeiros foram feitas
na Grécia e Finlandia e diante da sua receptividade comecou
a haver interesse pelo seu emprego também em salas de aula.
Nio se baseia em nenhum método de forma especial, embora
recorra a principios modernos de ensino de uma lingua estran-
geira: recursos audiovisuais e repeticio de estruturas padroes,
por exemplo. Sido vinte e seis estéorias durante as quais a
acio se desenvolve em lingua alemi, havendo um livro com
0os respectivos textos para o estudante. O filme é apenas
motivacio, de forma alguma substituto do professor. A partir
dele o professor estrutura sua aula com as possiveis repeti-
coes e substitui¢ées e é justamente ai que ele difere de outros
filmes, porque requer a funcio didatica. Hoje os “tapes” sdo
distribuidos em mais de quarenta paises.

Diante da sua aceitagdo saiu recentemente um segundo
livro, além do livro de textos, o manual para o professor
(Lehrerhandbuch zum Sprachfilm “Guten Tag”) de autoria
de Dietrich Kreplin, e um terceiro também de Rudolf Schneider
com material e sugestdes para o desenvolvimento da aula, tais
como didlogos, ditados, testes (Der Sprachfilm “Guten Tag”
im Unterricht). Sabemos que estd sendo preparada a seqiién-
cia do filme sob o titulo: Guten Tag wie geht’s.

Naturalmente esse tipo de trabalho didatico é ainda campo
quase inexplorado. Sé muito recentemente comeca a aparecer
literatura especializada no assunto, pois s6 agora estamos des-
pertando para mais essa facilidade da tecnologia. Repetimos
e enfatizamos porém, que mesmo esse recurso técnico ndo é
substituto do professor. E motivacido a partir da qual se cons-
tréi a aula, é material didatico para o desenvolvimento da
mesma, é o quadro animado, vivo e dialogado diante do aluno,
para que esse seja conduzido mais facilmente & compreensio
da lingua estrangeira. De qualquer maneira, é uma forma
sugestiva como técnica, pois o estudante vé e ouve, observa o
desenvolvimento dindmico do fato apresentado.

A esse propésito gostariamos de fazer uma tltima obser-
vacdo a titulo de conclusdo dessas consideragoes. O professor
de lingua estrangeira que trabalha com recursos audiovisuais
deve ter muito cuidado ao dosar o seu emprego. Nao se deve
permitir que esses recursos técnicos acabem poupando dema-
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siadamente o aluno no esforco para a aprendizagem. O recurso
audiovisual deve ser, isto sim, estimulo. Deve provocar no
estudante uma reaciio que o leve a assimilar conhecimentos
e habitos. E s6 recurso auxiliar ilustrativo de situagdes e
estimulantes, na medida em que leva o aluno & participacio
no processo de aprendizagem. ¥, portanto, meio e ndo fim.
Exageros no seu emprego podem ser tdo nocivos quanto a teo-
rizacio ou longas exposi¢cdes na lingua materna.

Como se pode perceber, os métodos por nds indicados
enfatizam a aprendizagem da lingua alemi de forma ativa,
de tal modo que ela possa ser realmente um veiculo de comu-
nicacdo. Cada um deles dispoe de recursos complementares
ao livro diditico, que constituem rica fonte de material para
uma soélida aprendizagem, a saber:

1 — Braun-Nieder-Schmode — Deutsch als Fremdsprache.
Stuttgart, Klett Verlag, 1970.

Material complementar para o volume 1:

— 4 discos

— 4 fitas magnéticas com a duragio de 222 minutos
velocidade de 9,5 cm por segundo

— 96 “slides”
— Blaasch - Strukturiibungen und Tests
— Lechner - Dialogische Ubungen.

o

Material complementar para o volume 2:

— 3 discos

— 12 fitas magnéticas com a duracfo de 124 minutos
velocidade de 9,6 cm por segundo

— 96 “slides”
— Blaasch - Strukturiibungen und Tests

o

2 — Schneider - Guten Tag, Berlin, Langenscheidt, 1967.
Material complementar:

— 26 tapes relativos a cada uma das ligGes
— 1 disco.

3 — Schulz-Griesbach - Deutsche Sprachlehre fiir Aus-
limder. Grundstufe in zwei B#aden. Miinchen, Hiiber Verlag,
1970.
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Material complementar para ambos os volumes:

— colecdo de cartazes coloridos, tamanho 61 x 86, em
cartolina, com os seguintes temas: “zu Hause”, “Strassenver-
kehr”, “im Hafen”, “auf dem Flugplatz”, “auf dem Bahnhof”,
“im Biiro”, “Hiittenwerk”, “auf dem Schulsportplatz”, “im
Selbstbedienungsgeschift”, “im Restaurant”.

Material complementar para o volume 1:

— 2 fitas magnéticas que reproduzem os textos do livro,
com a duracio de 176 minutos, incluindo pausas para repeti-
¢ao, a velocidade de 9,5 cm por segundo

— Nieder - Sprechiibungen: livro de textos e 5 fitas mag-
néticas com a duracio de 283 minutos incluindo pausas para
repeticdo, 4 velocidade de 9,5 em por segundo

— 24 “slides” reproduzindo quatro pequenas estérias.

Material complementar para o volume II:

— Nieder - Sprechiibungen: livro de textos e 6 fitas mag-
néticas com a duracfo de 320 mintuos & velocidade de 9,5 cm
por segundo

— Willeke - Ubungen fiir das Sprachlabor: livro de textos
e 4 fitas magnéticas com a duracdo de 192 minutos incluindo
pausas para repeticio, & velocidade de 9,5 cm por segundo.

Outros livros didaticos também difundidos no Brasil para
o ensino da lingua alemi a principiantes sido, entre outros,
Kessler - Deutsch fiir Auslinder. Konigswinter, Verlag fiir
Sprachmethodik; Schlimbach: Kinder lernen Deutsch - Die
Familie Schiller. Miinchen, Hiilber Verlag; Schulz-Griesbach-
Lund - Auf deutsch, bitt! Miinchen, Hiiber Verlag, além do
excelente Moderner deutscher Sprachgebrauch, Miinchen,
Hiiber Verlag, para alunos mais avancados.

Estas sfo algumas consideracdes que nos foram ditadas
pela nossa experiéncia na area do ensino da lingua alemi a
brasileiros. Desejariamos que elas pudessem motivar a mani-
festacdo de outros docentes com experiéncia talvez maior do
que a nossa no campo, o que s6 podera reverter em contribui-
cio valiosa para o problema do qual tratamos neste depoimento.
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PROJETO DA DISCIPLINA DE LINGUA PORTUGUESA (*)

Maria Carolina Gallotti Kehrig

O ensino do portugués est4d a merecer nossa atencio, como
Titular desta disciplina e de todos aqueles que se dedicam ao
ensino da Lingua Vernicula e, em especial, das entidades
responsaveis pela formacdo dos professores desta disciplina.

£ um tema que vem preocupando filélogos, lingiiistas,
professores e tem sido objeto de importantes comunicacbes e
debates em simpdésios e coléquios. Como muito bem ja observou
o professor Brian F. Head: quer no Brasil, quer em Portugal,
os estudos de Lingua Portuguesa feitos de acordo com os
principios e métodos da Lingiiistica moderna incidem quase
exclusivamente sobre uma ou duas variedades que se encon-
tram numa ou noutra grande cidade, e dos poucos estudos que
existem quase todos tratam de Fonologia. Os estudos de Mor-
fologia sio poucos e incompletos, os de Sintaxe e Seméantica
ainda mais limitados. .. Quase tudo o que se sabe sobre certos
aspectos de muitas variedades é o produto da observacio im-
pressionistica — muitas vezes tdo precaria, e nio do estudo
cientifico. Estas lacunas na analise lingiiistica refletem-se no
ensino da gramaética. Quase todos os livros para o ensino
escolar e inicial do portugués como lingua materna padecem
de tratamentos muito defeituosos da Sintaxe e da Seméantica,
justamente as areas da lingua menos estudadas.

Urge, pois, que sejam feitas pesquisas lingiiisticas com
o objetivo levantamento de niveis de lingua, vocabulario bésico,
listas de Freqiiéncia e de Disponibilidade. E assim chegare-

(*) Alfa 16 (1970) 384-397 publicou o projeto de pesquisa do Portugués
Fundamental do Brasil, de autoria do Prof. Adriano da Gama Kury. Para
manter nossos leitores informados sobre o assunto, publicamos agora
este relato da Prof.r Maria Carolina G. Kehrig, da Universidade Federal
de Santa Catarina.
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mos ao Portugués Fundamental que nos forneceria a matéria-
prima para os livros didédticos. Outros paises — Franca, Es-
panha, etc. — j4 resolveram, em parte, este problema, organi-
zando vocabuldrio e gramatica basicos — e, em nossa Univer-
sidade, 0 método audiovisual destas duas linguas é fruto de
pesquisas realizadas nestes dois paises.

A selecio de vocabulos e a organizacio das listas de Fre-
giiéncia facilitam a aprendizagem. Nossos livros-texto, porém,
nio se preocupam com este aspecto e o aluno memoriza vocéa-
bulos que jamais utilizarad ou, talvez, esporadicamente, em
circunstancias especiais. Deixa de aprender o que é essencial,
fundamental, indispensavel. O mesmo acontece em relacio as
gramaticas., Quanta complexidade e sutileza, quantas estrutu-
ras arcaicas, quantas formas ambiguas que nos deixam hesi-
tantes na hora de empregi-las! Que distincia entre a lingua
falada e o padrdo escrito compendiado nas gramaticas?

Atualizemos o ensino da lingua materna, simplificando e
racionalizando nossa gramaitica, reduzindo os estudos grama-
ticais ao essencial, automatizando nossas estruturas lingiiis-
ticas, aproximando os varios niveis de lingua, nio nos per-
dendo no emaranhado e labirinto de regras supérfluas. Cons-
cientizemo-nos que aprender uma lingua é formar bons habitos
de linguagem, automatizando formas corretas obtidas em situa-
coes de real comunicacio. Segundo Robert C. Pooley “os pa-
droes da linguagem na vida adulta tém suas raizes na infancia.”

Todo este trabalho ndo resultarad do arbitrio ou do acaso
e sim duma descricao exaustiva e completa.

Para que possamos dar cumprimento ao programa da nossa
disciplina, integrando-a nos modernos e atuais processos de
pesquisa lingiiistica, propomos estas duas atividades priori-
tarias:

1 — Levantamento dos falares catarinenses e niveis de lingua.

2 — Elaboracido do Portugués Fundamental.

I) EXFECUTORES: Maria Carolina Gallotti Kehrig — responsivel
Professores auxiliares — 2

Funcionarios — 2
Alunos e monitores.

Etapas : Preparagdo dos inquiridores
Levantamento bibliografico



— 93 —

Preparacdo do inquérito

Zoneamento lingiiistico — localidades prioritarias
Pesquisa de Campo — Aplicacdo do inguérito
Reuniao dos dados

Transcrigdo

Mapeamento

Atualizacdo de conhecimentos

E necessario que os membros desta equipe se familiarizem com as
técnicas de pesquisa. Para isso dar-se-do cursos rapidos sobre o assunto.

Biblioteca especializada

O acervo da nossa biblioteca precisa ser enriquecido. Oportunamente
serd feita uma relacdo de livros especificos.

Material

Gravadores (4) pilha e eletricidade
Fitas magnetofonicas

Papel, esténcil

Fichas, cartas perfumadas
MAquina de escrever

Papel vegetal para mapas
Maquina fotografica

Rural Willys (condugéo)

Cronograma

5 anos

Cumpre observar que, 4 medida que surgirem os dados, serdo apro-
veitados para fins didaticos.

A importancia e necessidades destas duas pesquisas dispensam maio-
res comentérios e nio pode sofrer delongas, pois atendem & simplificacao
e atualizacdo do ensino do portugués dentro e fora das 4reas em que é
falado, colocando a gramatica no seu devido lugar, porque uma vez ela

atualizada serda a reguladora da lingua-padrao.

II) ORIENTACAO PARA OS ENTREVISTADORES

(Dados validos para os Estados do Rio Grande do Sul e
Santa Catarina)

Que é o “Portugués Fundamental”,
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Trata-se de um trabalho de investigacdo sobre o portugués falado,
baseado na coleta e estudo de 800000 palavras oriundas de duas fontes:

a) 500000 palavras colhidas em fita magnética de conversas reais
que deverdo ser transcritas, estudadas e tratadas segundo processos que
veremos quando chegar o momento, e que nos levardo a obtencdo de
uma série de conclusdes.

b) 300000 palavras obtidas da aplicacdo de questionarios organizados
em torno de 25 centros de interesse.

Vamos tratar da primeira parte do trabalho, isto é da gravacio e
transcri¢cdo de uma série de entrevistas, até chegarmos as 500 000 palavras.

O trabalho do entrevistador consistira na procura de individuos sus-
cetiveis de ser entrevistados dentro da Aarea assinalada para cada um,
seguindo a reparticao profissional aproximada.

Nesta tarefa o entrevistador deve ter em conta uma porcgio de prin-
cipios dos quais dependera:

1.9 a qualidade técnica da gravacdo, da qual dependerdo as pos-
sibilidades de transcricAo do documento obtido, assim como a fidelidade
e a rapidez da mesma;

2.9) a riqueza e a espontaneidade da linguagem no documento em
questao.

Sem entrar aqui em consideragbes sobre a correta utilizagdo dos
gravadores. que depende do conhecimento desses aparelhos e da expe-
riéncia em seu manuseio, a experiéncia ensina que do ponto de vista
lingiiistico, as condi¢des ideais de uma enquete encontram-se nestes
principios:

1) Colocando o gravador em lugar fixo (sobre uma mesa, por exem-
plo), e pondo-o em funcionamento sem que o saiba o informante. Neste
caso é recomendavel que se explique em seguida ao interessado que se
fez uma gravacdo e os objetivos a que se visa com ela.

N&o é necessario dizer que repugna a nossa ética profissional a
gravacido de conversagbes que girem em torno de problemas pessoais
dos informantes, por exemplo, os que se referem A sua vida privada,
convicgdes politicas e religiosas, e que o entrevistador deve estar sempre
disposto a destruir as gravacdes desde que o interessado manifeste o
desejo.

2) Entrevistando ao mesmo tempo duas pessoas que conversem em
torno da finalidade da enquete. Neste caso a personalidade do entre-
vistador pode ir desaparecendo ao longo da entrevista, & medida que os
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informantes falem dos assuntos propostos. Neste caso o entrevistador
se reserva exclusivamente o papel de lancar novos temas de conversa
quando esta paralisar.

3) A entrevista a um s6 informante. A funcido do entrevistador é
de dirigir a entrevista, sem esquecer que o que interessa € a maneira
de o entrevistado expressar diferentes realidades, experiéncias e evoca-
cbes e que os pontos de vista do entrevistador devem estar exclusiva-
mente orientados para guiar a fluéncia da entrevista. Para facilitar o
trabalho do entrevistador, damos a seguir uma lista de temas de conversa
gue redinem grande parte dos que sdo utilizados nas conversas habituais
(Em anexo).

111) TRANSCRICAO DAS ENTREVISTAS

Nesta etapa, o trabalho do entrevistador deve ser presidido pela
preocupacgdo constante de transcrever fielmente e somente o que estad
gravado na fita, e que se refira & conversa do informante, do entrevis-
tador ou até de alguma pessoa presente no momento da entrevista e que
tenha contribuido a dar unidade ao dialogo.

O entrevistador deve igualmente reproduzir os sinais que corres-
pondem Aas variacbes de entonacdo: ora de interrogagio, ora de excla-
macio, do mesmo modo que os pontos, pontos de reticéncia, ponto e
virgula, e virgula.

A transcricio da conversa deve ser encabegcada por uma série de
referéncias, uma com relagio ao entrevistador, outras ao informante.

As que dizem respeito ao entrevistador sio de duas classes:

1. — No centro de cada unidade irio as iniciais de cada entrevista-
dor. Por exemplo: E. K. (Elgin Kurth).

2% — Um numero de codigo correspondente a cada entrevistador
regional. Esse niimero ir4 na primeira linha das referéncias.

As referéncias que dizem respeito ao informante se apresentam
assim:

1.° — A direita das iniciais do Entrevistador ir& o numero corres-
pondente ao Estado (1: RS, 2: SC.), e, separado por uma virgula, o

nimero correspondente a Cidade, conforme relagdo que aparece junto
com a folha de cédigos.

2. — No angulo superior direito irda o nimero que corresponde a
entrevista dentro de cada Estado (Trabalho este que serd feito pela
equipe central).
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3. — Nome e sobrenome do informante, seguidos das iniciais entre
parénteses.

4.° — Jdade — em algarismos

5.° — Sexo — M. ou F.

6.9 — Profissdo — ver cédigo anexo
7.2 — Nivel cultural

8. — Importancia do lugar de residéncia -— ver cédigo anexo
9.2 — Influéncia lingiistica anterior — ver codigo
10.° — Assunto de conversa — ver lista

11.° — Chave do informante: deve reunir, em ordem, todos os dados
referentes ao informante, e transcritos em cédigo, ndo omitindo nenhum
fator.

1V) APRESENTAQAO DOS TEXTOS

a

Uma vez terminadas as referéncias do cabecalho, passamos & etapa
seguinte, a transcricio dos textos. Trata-se de recolher tudo e s6 o que
est& nas fitas magnéticas.

As transcrigbes apresentam-se como segue:

— Na margem esquerda serdo anotadas as iniciais do entrevistador,
do informante ou informantes da entrevista, e assinaladas com uma
cruz (+) as intervencdes das pessoas que intervenham casualmente, e
que néo devem ser consideradas como informantes, o que significa que
suas intervencdes ndo devem entrar na contagem das palavras, contudo
serdo transcritas para garantir a coeréncia dos textos.

— Na mesma margem devem ser colocados os nimeros correspon-

dentes & contagem de palavras: 100, 200, 300, 400, 500, nio esquecendo
de sublinhar a palavra que corresponde a cada uma das centenas.

— A entrevista deve ser transcrita com toda fidelidade, que deve
estender-se até a notacgéo dos sinais que correspondem as diferentes entoa-
¢Oes e cadéncias dos didlogos originais.

— Pode acontecer que algumas passagens dos textos nfo sejam
identificaveis pela ma qualidade técnica da gravacdo ou, simplesmente,
que seu conteido careca de interesse ou de representatividade: por
exemplo, quando o informante se pde a falar do gravador que tem diante
de si, das diferencas lingiiisticas nas diferentes regides, ou quando o
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entrevistador, esquecendo sua fungdo, passa da direcio da entrevista a
uma exposigdo monologada pessoal. Em todos esses casos e outros mais
que aparecerao ao longo da enquete, devem tracar-se nos textos duas
linhas paralelas, para indicar que a conversac¢do foi interrompida, e que
se fez um salto na transcrigdo. Assim:

— Na contagem das palavras de cada unidade ndo devem entrar os
nomes préprios: de pessoas, lugares geograficos, instituicbes, etc., cuja
freqiiéncia e estudo ndo nos interessam.

— Nio contaremos nos textos as palavras pronunciadas pelo entre-
vistador, jiA que, por ser seu nimero muito reduzido, se repetirdio cons-
tantemente empregos de palavras e construgbes de carater pessoal e
pouco representativas. N&ao obstante, pode considerar-se o informante
como entrevistador e vice-versa, numa 86 unidade, aguela em gue o entre-
vistador tenha intervindo o suficiente. Neste caso as referéncias do cabe-
calho devem ser as que correspondem ao entrevistador que faz o papel
de informante.

Posteriormente serdo redigidas e comunicadas novas diretivas, mor-
mente relativas & distribuicdo profissional dos informantes.

V) LISTA DOS TEMAS HABITUAIS DE CONVERSAQAO
Nota: Estes titulos devem servir ao entrevistador para preencher

0 espaco referente ao Assunto de conversa, nas referéncias do Informante
de cada entrevista, ap6s ser transcrita em unidades de 500 palavras.

— Atualidades -— Doencas — Religiao

— Administragio puablica — Educacao — Satide

— Agricultura ~— Estradas — Servigos domésticos
— Alimentos — Estudos — Servigo militar
— Amizades — Familia — Salarios

— Amor - Festas — Tempo

— Animais — Gastos — Trabalho

— Artes (belas) — Gente - Transporte

—— Bebidas — Idade — Turismo

- Casas — Industrias — Férias

— Calcados — Livros — Vizinhos

— Cidades — Modas — Vestudrio

— Carros — Negécios —— Viagens

— Compras — Oposigoes — Recomendacées
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— Corpo humano — Politica
— Dinheiro — Pregos

— Diversbes — Profissoes
V1) CODIGOS

CODIGO DAS PROFISSOES

A — ProfissbGes liberais de nivel universitirio

B — Diretores de empresa

C — Estudantes de nivel superior

D — Estudantes de nivel médio

E — Empregados em servico de nivel médio

G — Donas de casa

H — Empregados de comércio (balconistas)

1 — Pessoas empregadas em trabalhos de industria
J — Criadores

K — Agricultores (fazendeiros)

CODIGO PARA NIVEL CULTURAL

0 — (zero) Sem escola

1 — Curso primério completo

2 — Curso ginasial completo

3 — Curso secundério (2.° ciclo) completo
4 — Aluno de ensino Técnico Superior

5 — Aluno universitario

6 — Nivel de Pés-Graduacio

CODIGO DAS CIDADES DO ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL

0 — (zero) Capital (Porto Alegre)
1 — Sao Leopoldo
2 — Santa Maria

3 — Tjui

4 — Passo Fundo
5 — Pelotas

6 — Caxias

7 — Uruguaiana
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CODIGO DAS CIDADES DE SANTA CATARINA

0 — (zero) — Capital Floriandpolis
1 — Joinville (...)

IMPORTANCIA DAS CIDADES

1 — Até 20.000 habitantes

2 — De 20 a 50.000 habitantes
3 — De 50 a 100.000 habitantes
4 — De 100 a 200.000 habitantes
5 — Porto Alegre

INFLUENCIAS LINGUISTICA

ANTERIORES:

1 — Influéncia alema

2 — Influéncia italiana
3 — Influéncia polonesa
4 — Influéncias outras.

VII) ANEXO

PORTUGUES FUNDAMENTAL

CIRCULAR N.° 1: 24/6/68

Prezados Colegas:

Levamos ao conhecimento de todos as decisGes tomadas na ultima
reunido com H. Rivenc, e de duas reunides posteriores da equipe de

OBS.: Em novembro de 1968 sob a orlentacdo da professora Maria Carolina
Gallatti, alunas da 4.+ Série do Curso de Letras da Universidade Federal
de Santa Catarina, iniclaram as entrevistas para a elaboracdo do Portugués
Fundamental, segundo as determinacdes previstas para os Estados de
Santa Catarina e Rio Grande do Sul.

Foram gravadas 6 entrevistas de 1 hora aproximadamente e feita a
respectiva transcricdo. A falta de apoio financeiro e de um intercambio
maior com uma Comissdo Central fez com que a iniciativa ndo lograsse
éxito.
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Porto Alegre, em torno do assunto Que nos ocupa, o Portugués Funda-
mental.

De momento carecemos ainda de uma visdo mais detalhada dos pro-
blemas. Mas poderemos comegar a trabalhar com toda a seguranca, pois
ndo hé grandes mistérios para os entrevistadores. Cumpre apenas saber
qual a soma de material a levantar.

Ficou assentado que para o levantamento da lingua falada dos dois
Estados do pais que nés representamos, seria bom coletar 500.000 pala-
vras, perfazendo um total de 1.000 entrevistas aceitas, isto é que ndo
apresentem um linguajar demasiado pobre, cheio de repetigbes, de
cacoetes, etc. Devemos lembrar que estamos procurando a norma, o que
nos obriga a selecionar as entrevistas.

As 1.000 entrevistas a que nos referimos, correspondem ao trabalho
total. Até o fim do ano queremos ter 100, das quais sera feito o levanta-
mento dos problemas de codificacdo.

1. As 100 entrevistas ficam assim repartidas:

Porto Alegre — 20
Sao Leopoldo — 13
Caxias do Sul — 10
Passo Fundo — 10
Tjui — 5
Pelotas — 10
Santa Maria — 12
Uruguaiana — 5
Florianépolis — 15

2. Nivel cultural minimo: gindsio completo, podendo haver excecoes
raras).

3. ProfissGes: Todas (recomendamos variar o mais possivel neste comeco).

4. Idade: Preferivelmente jovens, entre 18 e 30 anos. N&o nos parece
itil um informante com menos de 13 anos.

5. Sexo: 50% homens, 50% mulheres.

Em anexo estamos remetendo as orientagbes para os entrevistadores,
bem como os diversos cddigos e uma lista dos principais temas de
conversa habitual.
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Recordamos que cada entrevista nos deve ser remetida em duas
transcricbes: a primeira com a maxima fidelidade & gravacio, a segunda
com o texto corrigido. Para facilitar o trabalho futuro, pedimos que as
gravacoes sejam feitas na rotacéo 9.

Informamos ainda que a PUC fard uma grande encomenda de fitas
magnéticas, que faremos chegar a cada equipe quando de posse das
mesmas. Por enquanto procurem fazer o possivel com o material exis-
tente em cada regiao.

No inicio do 2.° semestre remeteremos igualmente os questionérios
j& impressos para o levantamento do vocabulario disponivel, assim como
o papel para a transcricio das entrevistas, tendo impresso o cabecalho
da 1.* pagina.

Ir. Albino Posser



O ROMANCE DE MARIA ISABEL BARRENO

Jodo Décio

Maria Isabel Barreno, constitui, ao lado de Almeida Faria
(autor de A Paixdo e Rumor Branco), das mais gratas reve-
lagdes da ficcdo nos tultimos anos.

Autora de dois romances — De noite as drvores sdo negras
e Os outros legitimos superiores, j4 comeca a impor-se pelos
inegaveis dotes de ficcionista.

Duas direcoes estdo evidentes nos dois romances: a ten-
tativa de reflexio filoséfica em torno dos problemas das
personagens e posicio antiburguesa de critica, especialmente
a educacio dada as adolescentes e as mulheres em geral, em-
bora as personagens masculinas ndo escapem a feroz e irbnica
analise proposta e levada a cabo por Maria Isabel Barreno.

A posicdo antiburguesa no romance de Maria Isabel Bar-
reno revela-se especialmente em Os outros legitimos superiores
e irradia-se para outros campos da critica social, em parti-
cular na ironia em torno dos problemas de ordem cultural.

A mulher de classe média portuguesa, rotineira, sem
expressdo no contexto social, igualmente merece os maiores
reparos na atitude de contestacdo assumida pela romancista.

Pode-se afirmar, assim, que os livros em questdo dividem-
se entre a ficcao e o ensaio filoséfico, j4 que volta e meia a
romancista faz aflorar a sua cultura haurida nos bancos uni-
versitarios, licenciada em Ciéncias Histéricas e Filoséicas que é.

Constituem os dois romances, De noite as drvores sao
negras e Os outros legitimos superiores, obras de contestagio
a situacio de inferioridade psicologica e social em que se
encontra a média das mulheres portuguesas a que fazem
excecdo as poucas mulheres cultas e independentes, portanto
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formando minoria, a se crer na “facies” real do romance de
Maria Isabel Barreno.

A impressio que nos dio tais obras é de que a romancista
quer arrancar das forcas da obscuridade, o potencial feminino
de Portugal, em especial o de Lisboa. Além de estarmos diante
de obras de contestacio, trata-se de uma posicio de decidida
militincia e reivindicac¢fio, na tentativa de superar todos os
tabus e preconceitos que atingem a média das mulheres
portuguesas.

HA uma evidente continuidade tematica de As drvores de
noite sdo negras e Os outros legitimos superiores, pois naquele
a problemditica centra-se no processo educacional da adoles-
cente criada no meio burgués de preconceitos do que vai re-
sultar a mulher objeto do critica, porque também burguesa e
preocupada com as exterioridades da vida, que aparece em
Os outros legitimos superiores. Os romances giram em torno
da mulher e apresentam uma visdo indiscutivelmente feminina
da vida e de seus valores.

Esta preocupacio que Maria Isabel Barreno apresenta,
relativamente i educacio da menina e da mulher portuguesa,
a nosso ver, limita seu romance a4 discussio de meros proble-
mas locais e de carater burgués, ji abandonado pelos mais
expressivos romancistas da atualidade em Portugal.

Toda esta “jeremiada” em torno da menina portuguesa
e da mulher, respectivamente em De noite as drvores sdo negras
e Os outros legitimos superiores, situam-se dentro do processo
natural e normal da “libertagcdo da mulher”, mas nio sio sufi-
cientes para erguer um grande romance que pretenda alcar
voo mais alto que o simples circular pela limitada atmosfera
burguesa ou pequeno-burguesa de Lisboa. Assim, a militincia
dos romances de Maria Isabel Bareno constitui o seu elemento
mais visivel e diminui o seu valor ficcional. Nos momentos,
porém, em que a romancista realiza a critica social com sua
fina ironia, ai sim, temos os melhores momentos de sua obra.

Por outro lado, tecnicamente falando, parece-nos que na
estrutura narrativa o elemento romanesco acha-se algo desli-
gado das reflexoes filoséficas e da atitude critica de M.I.B.
Trata-se de uma falha que, facilmente podera ser sanada em
futuros trabalhos da romancista. Parece ter interessado mais
nestes dois romances discretear sobre problemas varios que
envolvem a menina e mulher portuguesa do que propriamente
criar um forte ambiente romanesco. De certo modo, ela con-
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tinua a linha do romance social de Eca de Queirdés “O crime
do Padre Amaro, O Primo Basilio”, se bem que com oufras
perspectivas. Mas a eritica social, o romance colado & reali-
dade revela-se evidente em De noite as drvores sdo negras e
Os outros legitimos superiores.

Parece que a maioria das romancistas portuguesas, dentre
as quais, Maria Isabel Barreno, Fernanda Botelho e a prépria
Maria Judite de Carvalho, estio ainda limitadas & uma pro-
blemitica romanesca (no sentido do tema) ji de muito supe-
rada pelo romance, por exemplo, de Vergilio Ferreira, ou de
Almeida Faria, ou de Augusto Abelaira, ou Fernando Namora,
que ja estio num esquema que superou a perspectiva burguesa
ou pequeno-burguesa. Os romances de M. I. Barreno nao
inovam muito ou quase nada. Mas, pode ser que estejamos
num inicio de processo de renovacio tematica e mesmo estru-
tural. Achamos que deve ela superar a limitacio dos seus
temas e em segundo lugar aperfeicoar a sua propria criagdo
literaria.

Na sua faceta de critica social (nem sempre bem imbri-
cada com o elemento romanesco), a atitude de romancista,
contra os preconceitos e provincianismos que atingem a mulher
de classe média portuguesa, é ferina e certeira, o que conscien-
temente toma uma atitude de estudo da sociedade, lembrando
talvez Abel Botelho, nesta consciéncia de estudo social que
deve ser a obra literaria:

“Assim, nos jogos as criancas sdo preparadas para as funcgoes
sociais a que as destinam, os machos brincam as guerras e
as fémeas brincam as maes; por outro lado, esta oposicédo
de brincadeiras cria, desde a infancia, o antagonismo entre
machos e fémeas, que é uma das bases da sociedade hu-
mana que estudamos. Os jogos amorosos, na adolescéncia
e na juventude, sfo permitidos aos machos, e encorajados
como treino para um perfeito desempenho da funcéo sexual;
as fémeas estd vedado este tipo de jogos, pois na sociedade
humana gque estamos foi-lhes retirada a funcéo sexual (o que
nio deve admirar em todas as sociedades humanas tém sido
imposto as fémeas restricbes e limites.”

Os outros legitimos superiores.” (p. 28)

Ou em

“H4 trés sexos — diz o sabio — nesta sociedade humana que

observo. Os machos, as fémeas puras e as fémeas impuras.
Ja atras referi como os machos novos se treinam na emo-
céo sexual, e como todos os machos tem uma funcio sexual
independente da procriagdo; as fémeas impuras servem para
esse fim”. (p. 43)
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Percebem-se claramente dois aspectos: a atitude consciente
de anélise social, aqui proposta em torno dos tabus e precon-
ceitos que atingem a mulher portuguesa, impossibilitada das
experiéncias pré-matrimoniais, concedidas abertamente aos
homens. Em segundo lugar, ela esta “desligada” da ficgéo:
nos trechos que destacamos a autora fala duas vezes em “so-
ciedade humana”; ora o romance como fic¢io, fala em perso-
nagens, em supra-realidade. O ficcional se opera num mundo
de supra-realidade, de supra-humanidade. Percebe-se clara-
mente que o romancista associa dois mundos, o do humano
e da ficcdo, o que constitui um defeito de ética na construgao
do elemento romanesco; o romance nio é a vida mas deve
respirar vida.

Enfim, resta a M. 1. Barreno operar o dominio da técnica
romanesca, inserir naturalmente o elemento ensaistico na
ficcéo, e assim poderi realizar um romance de real atualidade
e interesse.



ALGUMAS NOTAS EM TORNO D'O CRIME DO PADRE
AMARO E D'O PRIMO BASILIO, DE ECA DE QUEIRGS

Jodo Décio

Depois de superar a fase roméantica e dos escritos esparsos
que iriam formar as Proses Bdrbaras e de escrever em par-
ceria com Ramalho Ortigio, O Mistério da Estrada de Sintra,
Eca de Queirés inicia, propriamente, em 1875, com o lanca-
mento da versio definitiva 'O Crime do Padre Amaro, a sua
melhor fase como romancista e que culminaria com Os Maias.
Em 1877, Ec¢a lanca o seu segundo romance, O Primo Basilio.

Os dois citados romances situam-se bem dentro da linha
realista: romance de critica social, de demonstracfo da exis-
téncia de chagas morais na sociedade portuguesa. Romances
com preocupacio evidente de tese, com visivel influéncia da
teoria de Taine, do evolucionismo de Darwin e o pessimismo
de Schopenhauer; romances, enfim, firmemente colocados no
processo de renovacgdo social e humana de Portugal.

O Crime do Padre Amaro constitui o primeiro romance
realista de Portugal e relata a vida do paroco Amaro na pro-
vinciana cidade de Leiria. Fruto de uma educacio errada,
desde os verdes anos, Amaro, por indoléncia e por costume,
acaba cursando o seminirio e se fazendo padre. Transportado
para Leiria, onde campeia a ignorincia e especialmente a
beatice religiosa e por influéncia da vida dissipada do Conego
Dias, vem a conhecer Amélia e por ela se apaixona. O pro-
blema moral que se cria, com Amaro tornando-se amante de
Amélia, explica-se por razoes de dupla ordem: as individuais,
quer dizer, aquelas de Amaro e de Amélia. As do primeiro,
a falta de vocacdo, a sensualidade e a educagfo viciosa; as da
dltima, a ignorancia, a beatice. Em ambos, ainda pesou ine-
xoravelmente, o meio ambiente, quer dizer o espaco mais a
atmosfera. Uma passagem do romance dentre tantas, escla-
rece bem, no tocante ao padre:
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Amaro era, como diziam os criados, um “mosquinha
morta”. Nunca brincava, nunca pulava ao sol. Se & tarde
acompanhava a senhora marquesa as alamedas da quinta,
quando ela descia pelo brago do padre Liset ou do respeitoso
procurador Freitas, ia a seu lado, mono, muito encolhido,
torcendo com as méos Gmidas o forro das algibeiras — vaga-
mente, assustado com as espessuras de arvoredos e vigor das
relvas altas.

Tornou-se muito medroso. Dormia com lamparina ao pé
de uma ama velha. As criadas de resto feminizavam-no;
achavam-no bonito, faziam-lhe cécegas, e ele rolava por entre
as saias, em contato com os corpos, com gritinhos de conten-
tamento. (p. 23).

O texto € ilustrativo de varios aspectos do cariter de Amaro:
sua sensualidade, seu medo e sua indoléncia, aspectos que vao
explicar suas acdes, geralmente negativas, no meio beato de
Leiria. Amaro é visto através de duas perspectivas distintas
mas que se sintetizam no romance: a perspectiva psicolégica,
intima e a perspectiva social. Na primeira, situa-se o drama
intimo de Amaro, que sofria terrivelmente com o fato de,
sendo padre, nfo poder casar-se com Amélia. Contudo, o medo
e a fraqueza vio pesar decididamente nas idéias de Amaro,
que vai chegar ao auge de levar seu filho & tecedora de anjos,
provocando-lhe a morte. Do mesmo modo, Amaro nio mostra
nenhum remorso, nem o minimo problema de consciéncia,
quando Amélia vem a falecer.

Do lado de Amélia, o seu encanto amoroso com Amaro
s6 se explica pela extrema beatice religiosa, que a leva a ver
no padre o simbolo de Deus na terra e que por isso mesmo
acredita que seu amor era abencoado. Amélia era uma beata,
isto porque aceitava piamente as exigéncias da igreja, espe-
cialmente naquilo que era aparéncia, mesmo porque, e igno-
rante, ndo tinha capacidade para refletir e chegar a com-
preensdo da esséncia da religido. Deixa-se cair fatalmente,
cedendo as instdncias amorosas do padre, Além dessas com-
ponentes de ordem individual, outras de ordem extra-indivi-
dual, de sentido ambiental se faziam pesar. Amaro vivia na
mesma casa de Amélia. O conego Dias era amasiado com a
senhora Joaneira, mie de Amélia. Esta atmosfera e este
ambiente corrupto, aliados & educaciio moral defeituosa que
tivera Amaro, explicam claramente o deslize moral em que
Amaro e Amélia vém cair.

Além disso, na sociedade de Leiria mandava o clero e por
isso mesmo acobertava-se tudo o que os seus representantes
faziam de errado. Assim, a influéncia do meio, do momento,



— 109 —

e das circunstancias dificultava enormemente e mesmo impedia
a vitoria dos bem intencionados. Estamos pensando na per-
sonagem Jodo Eduardo, namorado de Amélia, que tentou in-
vestir contra a corrupcio em Leiria e acabou sendo levado de
vencidas pelo clero, ou melhor, por dois de seus representantes.
Aqui cabe uma observacio: Eca nio generaliza a corrupgio
para todo o clero portugués, apenas estuda com mais atencéo
um caso desastroso de falta de vocacdo religiosa, o caso de
Amaro e que também era o caso do conego Dias, amante da
S. Joaneira. Assim, a permanéncia e o0 dominio de dois padres
nio vocacionados e da beatice de Amélia, S. Joaneira e outras
explicam o ambiente de corrupgido moral da cidadezinha de
Leiria. Massud Moisés, em a Literatura Portuguesa, afirma
com muita propriedade:

“0 Crime do Padre Amaro passa-se em Leiria, uma
pequena vila de provincia, beata e soturna, onde um padre
corrupto seduz e leva a morte a infeliz e ingénua Amélia,
sob a protecdo do confessionario e da supersticdo: aqui a
analise impiedosa do clero revela-o deteriorado como, alids,
estava toda a estreita sociedade provinciana, porque erguida
sobre falsos preconceitos e uma moral de ocasifo (p. 283,
quarta edigéo).

Variando um pouco o nosso trabalho e tornando-o ainda
mais pratico e ilustrativo, vejamos em breve andlise do texto
de Eca, a problematica em torno de Amaro.

A idéia primeira que surge e que merece comentirio é
a que se refere ao lugar de nascimento de Amaro. Nascera
em cidade grande, Lisboa, importante para o seu processo
educacional pois vai viver em contacto com as criadas o que
lhe vai desenvolver precocemente a extrema sensualidade. Mais
adiante, Eca fala da descendéncia de Amaro, o pai criado de
marqués e a mie criada de quarto. Amaro é de ascendéncia
humilde, o que de certo modo o levou a buscar, através do
seminario, a ascensdo social do padre. A descricdo fisica e
fisiolégica, dos pais, particularmente da mie (sensualista) é
importante de se notar, porque é um aspecto que vai ser trans-
mitido ao filho. Nas linhas adiante, Eca ja fala da morte do
pai e da mie de Amaro, portanto sintetiza as coisas e os
fatos referentes aos pais (tisica a mdie, apoplexia do pai),
assinala os elementos de ordem cientifica e patolégica do es-
critor realista.

Mais adiante afirma-se que Amaro era estimado pela
marquesa que o conserva em casa. E importante este dado,
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porque se nota aqui que Amaro vai viver num ambiente de
largueza, em contacto com grande nimero de criadas e desen-
volver muito cedo sua sensualidade. No paragrafo seguinte,
Eca se detém em consideracdes com relacdo & marquesa de
Alegros e assinala especialmente sua indoléncia, sua preocu-
pacio constante com a igreja e mesmo sua beatice. Falando
das filhas, o narrador lembra que:

“As suas filhas, educadas no receio do céu e nas preo-
cupacdes da moda eram beatas e faziam o chique falando
com igual fervor da humildade cristd e do udltimo rigurino
de Bruxelas.”

No paragrafo seguinte, descrevem-se as atividades das
mesmas: suas costuras com vistas a religido e a caridade.
Assinalam-se ainda as leituras doces e beatas e as visitas que
recebiam dos padres. E preciso meditar profundamente nesta
ambientagio em que vai viver Amaro: ambiente de beatice
em que o menino vai desenvolver o gosto e o interesse por ser
padre: nio era vocacgao, era desejo de ter a vida facil e o cons-
tante contacto com mulheres, o que ocorria com os padres
que via na casa com a marquesa de Alegros.

No paragrafo seguinte anuncia-se claramente a intencio
da marquesa de encaminhar Amaro para a vida eclesiistica
e tenta explicar a possibilidade da idéia, tendo em vista que o
menino era magro e amarelo e que era afeicoado as coisas da
capela e vivia pegado as saias das mulheres. Nota-se o grau
de ignorancia da marquesa: acreditar que estes fatos explica-
vam a ida do menino para o seminirio. E também a beatice
religiosa por achar natural o contacto do menino (e obviamente
os padres) com as mulheres. Via tdo-somente o exterior e
na verdade a parte negativa da missdo do padre. A marquesa
nio achava imoral que o menino estivesse agarrado as saias
das mulheres e achava que era moral o fato de o menino ir
estudar num colégio de meninos, por causa das camaradagens
imorais. Pode-se ver o conceito da marquesa baseado eviden-
temente na ignorancia.

Mais adiante, Eca detém-se demoradamente na figura de
Amaro, do seu comportamento, da auséncia de exercicios ao
sol, dos seus costumes e hibitos. Em seguida analisa a con-
seqiiéncia e a causa de seu retraimento e de sua timidez.
E nesta altura que se assinala claramente o desenvolvimento
da sensualidade do menino, no contacto com as criadas. Tor-
nou-se o menino de recados, o enredador e com isso tornou-se
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mentiroso. O ambiente, portanto, influencia negativamente
na formacio do carater do menino, agravado com sua fraqueza
fisica e psicolégica.

O Primo Basilio, o segundo romance realista de Eca
dentro de certa ortodoxia realista, especialmente pela intencéo
de tese em torno de um problema social, vem consagrar seu
autor e ampliar o éxito, comparando-o com O Crime do Padre
Amaro. Eca volta-se agora para a anilise do problema moral
do adultério (em contraposicio aos temas sentimentais do
romance romantico, o romance realista centra-se num tema
moral), centrando-os em Luisa. Esta, educada num colégio
de freiras, onde se acostumou logo com a leitura de romances
roméanticos (3 Walter Scott) principalmente e também so-
frendo uma educacio defeituosa da parte da mie, casa-se “meio
no ar” com Jorge, engenheiro de minas. Sua vida preenchida
com os 6cios que proporciona a sua posicio econdmica e social
burguesa, sio preenchidas com serdes, visitas de amigos, como
Leopoldina, o conselheiro Acécio, o Sebastifo, Juliiio e outros.
Especialmente, a primeira personagem, Leopoldina, mulher
desfibrada moralmente, trocando de amantes como quem troca
de roupa, influi, diretamente na cabecinha oca de Luisa. Coinci-
dentemente com a viagem de Jorge para o Alentejo, observa-se
a vinda de Basilio, depois da andanca pelo Brasil e pela
Europa. Basilio havia sido o primeiro namorado de Luisa,
nos seus tempos de adolescentes e haviam se estimado real-
mente. Do encontro entre os dois na casa de Luisa resulta
o adultério, que apresenta causas também de duas ordens:
uma de sentido individual em Luisa: fraca de vontade, roma-
nesca, burguesa de cabeca oca e vida ociosa; outra de ampli-
tude social: a educacio roméintica e a influéncia da maie, e
diretamente a influéncia da amiga Leopoldina. Como conse-
qiiénecia do ato adulterino ocorre o medo e posteriormente a
morte para Luisa enquanto Basilio continua a viver sua vida
de cinico, lamentando, depois da morte de Luisa, nio ter trazido
consigo a Alfonsine, uma francesa. Basilio termina no romance
da mesma forma que ocorre com o Padre Amaro, no romance
abordado anteriormente.

A analise do caso amoroso de adultério n’O Primo Basilio,
permite a Eca apresentar alguns tipos sociais de enorme inte-
resse: o Conselheiro Acacio, o tipo social mais completo de
Eca aparece como sendo o homem formalista, cheio de frases
feitas, de uma linguagem toda especial e caracteristica; Julia-
na, personagem de profundidade psicolégica, Sebastiio e ou-
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tros. Juliana é o tipo de personagem bem criada por Eca e
constitui-se na empregada que odeia a patroa Luisa e espera
o momento para crucifici-la. Apossa-se de umas tantas cartas
de Luisa que assinalam sua ligacio com Basilio e acaba
levando-a & morte.

Como criacio de uma pessoa pisada pela vida, e por isso
‘mesmo invejosa da patroa, pode-se perceber a profundidade
com que Eca a pintou. Completam a galeria o Sebastido,
amigo de Luisa e Jorge e que procura salvar a honra de Luisa,
conseguindo as cartas de Juliana. Jorge, o marido é mais
uma figura decorativa e sem maior consisténcia psicoldgica,
serve apenas de marido traido e bondoso que acaba por per-
doar a esposa.

Em sintese, O Primo Basilio é um romance bem construi-
do, com uma linha principal bem definida (a ligacio entre
Luisa e Basilio), nio obstante o desvio violento quando na
analise da personagem Juliana, pois através de uma persona-
gem secundaria, Eca chega a violentar a estrutura do romance.
No mais, a criacio de alguns bem tracados tipos sociais como
Acécio, Sebastifo e outros. O trecho que agora vamos comen-
tar mostra aspectos da educacio, dos habitos e dos gestos co-
‘muns e permanentes em Luisa. Note-se que mesmo as arvores
e as relvas impressionavam o medroso menino:

a tarde .....altas.”

O paragrafo seguinte é todo ele dedicado ao estudo dos
costumes de Amaro, que vao explicar algumas falhas de seu
carater.

Mais adiante, temos uma narracio das agbes de Amaro
no que refere aos seus interesses religiosos, com os quais o
menino mescla sua sensuaildade:

“Aos onze anos... martires.”

No ultimo paragrafo assinala-se novamente o complexo
fisico e psicolégico de Amaro, bem como sua fraqueza fisica:

“Era preguicoso. . ..padreca.”

z

O texto em tela é ilustrativo, porque aponta as condicGes
¢ situacdes ambientais em que foi criado Amaro e os seus
costumes e habitos bem como sua compleicio fisica.

Passemos agora ao comentirio de um trecho d’O Primo
Bastlio:
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“Luisa espreguicou-se. Que seca ter de se vestir! Dese-
jaria estar numa banheira de marmore cor-de-rosa, em &gua
tépida, perfumada, e adormecer! Ou numa rede de seda, com
as janelas cerradas, embalar-se ouvindo misica! Sacudiu a
chinelinha: esteve a olhar muito amorosamente o seu pé
pequeno, branco como leite, com veias azuis, pensando numasa
infinidades de coisinhas: em meias de seda que queria com-
prar, no farnel que faria a Jorge para a jornada, trés guar-
danapos que a empregada perdera...

Tornou a espreguicar-se. E saltando na ponta do pé
descalgo, foi buscar ao aparador por detrds duma compota
um livro um pouco enxovalhado, veio estender-se na “vol-
taire”, quase deitada, e, com o gesto acariciador e amoroso
dos dedos sobre a orelha, comegou a ler, toda interessada.

Era a Dama das Camélias. Lia muitos romances, tinha
uma assinatura na Baixa, ao més. Em solteira, aos 18 anos,
entusiasmara-se por Walter Scott e pela Escdcia; desejara
entdo viver num daqueles castelos escoceses, que tém sobre
as ogivas os barodes, digo brasées da clid, mobiliados com arcas
goéticas e troféus de armas forradas de largas tapecarias, onde
estdo bordadas legendas herdicas, que o vento do lago agita
e faz viver; e amara Ervandalo, Morton e Ivanhoe, ternos
e graves, tendo sobre o gorro a pena de aguia, presa ao lado
pelo cardo de Escécia, de esmeraldas e diamantes. Mas agora
o moderno é que a cativava, Paris, as suas mobilias as suas
sentimentalidades. Ria-se dos trovadores, exaltava-se por Mr.
de Camors; e os outros heréis. Havia uma semana que se
interessava por Margarida Gautier: o seu amor infeliz dava-
lhe uma melancolia enevoada; via-a alta e magra, com o
seu longo xale de caxemira, os olhos negros cheios da avidez
da paixdo e dos ardores da tisica; nos nomes mesmo do livro
Julio Duprat, Armando, Prudéncia, achava o sabor poético
duma vida intensamente amorosa; e todo aquele destino se
agitava, como numa mausica triste, com ceias, noites deliran-
tes, aflicbes de dinheiro, e dias de melancolia no fundo dum
cupé, quando nas avenidas do “Bois”, sob um céu pardo e
elegante, silenciosamente caem as primeiras neves.”

O trecho é ilustrativo de alguns aspectos da vida de Luisa:
a calma, a ociosidade e a futilidade de-sua vida, seus costumes
e seu espirito sonhador e “reveur”.

Nas primeiras linhas, Eca traca as pequenas chateacdes
da preguicosa e indolente Luisa. Mais adiante, na referéncia
ao desejo de estar numa banheira de miarmore de dgua tépida
e perfumada, mas demoradamente, mostra a inexisténcia de
preocupacdes urgentes na sua vida. Linhas adiante assinala-se
claramente o espirito imaginativo e sonhador de Luisa. Opera-
se em seguida, uma lenta e minuciosa desericio dos gestos de
Luisa, que merece dois reparos: a assinalacio da calma, do
sosségo da vida burguesa de Luisa (pode estar prestando
grande atencéo a seu pé branco, enquanto pensa numa porcio
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de coisas). A despreocupacio, a vida calma e burguesa volta
a aparecer, com a repeticao da expressdo: “tornou a espregui-
car-se”. E depois disto, nfio vai fazer nada de mais 1util, antes,
vai buscar um livro enxovalhado (o detalhe é 1til: o livro
estd enxovalhado, possivelmente pelo grande niumero de vezes
que foi folheado pela jovem). Luisa vai deitar-se calmamente
na “voltaire”, o que confirma em nés a impressio de ser uma
mulher ociosa. Comeca a ler muito interessado o romance,
cujo nome nos é revelado depois: Dama das Camélias, obra do
pior e mais chorio espirito roméantico, o que assinala a pre-
feréncia defeituosa nas leituras de Luisa. Alids, a educacio
romanticamente falsa de Luisa serid a causa maior de sua
desgraca. Em continuacio, Eca observa que Luisa lia muitos
romances e que aos 18 anos havia se apaixonado por Walter
Scott e pela Escécia, autor aquele dos romances histéricos
romanticos e o pais, ber¢co do romantismo. Volta a aparecer
o espirito fantasista e sonhador de Luisa: “desejara entdo...
diamantes.” O trecho revive toda uma época de costumes e
heréis romanticos.

A idéia seguinte prende-se ao fato das preferéncias de
Luisa assinalada em torno dos bons materiais: (a exagerada
preocupacio com as mobilias de Paris). Novamente, a sua
exaltacdo fantasista fa-la sonhar, ela que era burguesamente
casada com um homem ideal. As palavras seguintes nos mos-
tram que nio s6 Luisa era roméntica e sonhadora como exa-
gerada: chegava a se rever, a se colocar no lugar das heroinas
roméanticas, sentindo o que a personagem Margarida Gautier
sentia: “havia uma semana... enevoada. Chega a lembrar
dos detalhes fisicos de Margarida, tal a impressio que a lei-
tura lhe provocara: “via-a alta... tisica... E passava a ima-
ginar as personagens, suas vidas, seus destinos.”

O texto é ilustrativo de comportamento burgués, ocioso e
initil de Luisa, de sua mente imaginativa e sonhadora, de suas
leituras romanticas aspectos importantes que tém carater de-
cisivo no drama moral que a vai atingir, o adultério que a vai
levar a destruicdo fisica, & morte.

Nos dois excertos que analisamos, O Crime do Padre
Amaro e O Primo Basilio, por serem dois romances de critica
a aspectos deteriorados da sociedade, por assinalar dois impor-
tantes problemas morais merecem o cuidado e a reflexdo de
todos quanto se interessam pela Literatura Portuguesa, em
particular a do Realismo.
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ROSA, Faure da — As Imagens Destruidas, 1.¢ edigéo, Lisboa,:
Portugalia, 1966, 236 pp. (Colecdo Contemporéanea, 81)

José de Azevedo Faure da Rosa (nasceu em Nova Goa, 1912—).
Escreveu: Fuga, 1945; Retrato de Familia, 1952; Espelho da Vida, 1955;
De Profundis, 1959; Escalada, 1961; A Cidade e a Planicie (contos), 1962.

E o autor nestas obras mencionadas um implacdvel analista da
sociedade burguesa, por meio da fusdo da andlise psicolégica no estudo.-
das vicissitudes econdOmicas da pequena burguesia citadina.

Este romance tem a sua acdo descrita limitada a quatro dias e os
denominadores dos dias (segunda-feira, terca-feira, quarta-feira, quinta-
feira e sexta-feira) catalogam o desenvolvimento do drama que respeita
as unidades clasiscas de lugar e de tempo.

O discurso é todo ele num clima de tensdo, de uma movimentacéo
impressionante, para realcar a prépria situacdo de desespero em que se
encontram as personagens. O conflito generalizado e intimo, as agres-
sfes mentais, estio relacionadas com a sucessdo narrativa sem pausa,
num todo que terminard quando chegar ac fim a falsidade das relacées,
em que as imagens construidas j4 estiverem totalmente destruidas; numa
seqliéncia dialética assim, talvez, se desfard o vinculo que une os homens:

A — a imagem que se cria da Vida.

B — a imagem que se cria de Si Mesmo (iluséria).

C — a imagem que os outros criam de Nds (iluséria e falsa).
D — a imagem que a vida Destrdéi.

E — a imagem que nés mesmos acabamos de destruir.

Vive-se nesta obra perigosamente o jogo da wverdade através do
flash-back, dos sonhos, do passado rememorado e do futuro antecipado,
além do mondlogo interior que é o reflexo do comportamento das per-
sonagens.

O destino uniu trés casais, que nido deveriam ser unidos peloc matri-
moénio. Quando a achdo se inicia, ha alguns tempos que estdo casados,
e angustiados com a convivéncia.

As segundas-feiras, Gil e Paula, Tito e Célia e Ju e Antonio Manuel
se reinem em casa de um deles para o bate-papo e para deliberar gozar
futuras férias em comum. Gil e Tito sdo engenheiros e Anténio Manuel
€ médico. Neste romance, Gil e Ju se tornam amantes, engquanto gque
Paula provoca um aborto e ao final da histéria hd a separacdo do- pri-
meiro casal. Ela ira voltar para a casa de seus pais em Cotorinho. .

Por que se chamou de Gravitacional a este romance?

Se se der uma olhadela para a gravura estampada talvez se possa
exemplificar melhor.
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Gil é o centro e é rodeado, é gravitacionado por sua mulher, Paula,
uma mulher satélite, porque ndo trabalha, ndo tem filhos (o que lhe
possibilitaria um fortalecimento do vinculo matrimonial, deixard de sé-lo
por ordem e desejo de seu marido) e ndo cuidava da casa. Gil deseja Ju
e esta também o deseja. No mesmo ciclo orbital, hA um platonismo espi-
ritualizante de Tito em relacdo a Paula e uma interposicdo entre Paula
e Gil, que é a presenca do filho, que ainda no estado seminal ser4 uma
das causas do desajuste. Licas, o menino de 5 anos, do apartamento
vizinho, as vezes se transforma em homem aos olhos de Gil e é motivo
de desavenca entre o casal. Interpondo-se e as vezes tomando aspecto
paralelo de posse, a figura de Lia entre Gil e Ju.

Nio se poderd afirmar que as demais personagens sejam circuns-
tanciais, mas para a economia do processo narrativa a sua contribuigao
fica muito mais no plano do discurso.

Alguns recursos estilisticos sdo empregados pelo autor, e € a partir
deles que se tentara fazer a andlise do romance.

A) simultaneidade
B) repetitismo por meio de um cacoete
C) correspondéncia por Oposi¢d@o

D) monélogo interior

A — Simultaneidade

‘——VQE_-F Panla

Ju

Ccélia

e
Tito Antonio Mamuel

Depois que Tito se declara & Paula, a situacdo entre marido e
mulher se torna ilgida e o reldmpago é um processo de que se servem
para, depois de se terem amado sexualmente, desanuviarem o clima que
foi criado com a presenca de Paula (esta caracteristica é uma constante
na obra:- uma personagem telepaticamente vivida, evocada est4d sempre
a interpor-se entre marido e mulher, num como que desejo de abordar
intermitentemente a necessidade de rompimento, pressehtido sempre e
algumas vezes desejado). Também em outra casa a presenca do “fan-
tasma” estd separando o casal Antdnio Manuel e Ju. E o relampago,
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talvez, a Unica coisa que subjuga Ju e a faz submissa ao marido; o anti-
doto & a presenca pre-sentida de Gil. Mas Gil néo estd a pensar neles.
Mas na possibilidade de possui-la, como fruto proibido e em Lia.

Paula

Gil 4 Ju

Consumada a ligacdo entre Gil e Ju estao na cama (que é para onde
vao os casais sempre que haja entre eles qualquer rusga conjugal, mas
a satisfagido fisica nfdo preenche o vazio das personagens; depois da
consumagcgio sexual, uma ndusea fisica contamina as mesmas e as afasta)
nao ha entre os dois a possibilidade de AMOR. Esta palavra estragaria
a unido genital, puramente pelo prazer fisico. Tacitamente, os dois com-
preendem que vivem sob o império do sexo; este mesmo império que
coordena toda a vida de Gil, no seu relacionamento como ser-no-mundo.

Do outrolado da cidade, seminua, num quarto, cuja vidraca é batida
por uma folha de geranio, estd Paula, que acabara de perder o filho.
Este paralelismo situacional estd conforme a ética vivida por Gil: “A
procriacdo é mera conseqiiéncia fisica dum ato meramente fisico, por
mais que nés o sublimemos cheios da nossa sinceridade espiritual”. p. 164.

A
Vazio Antonio Manuel

+
Tito esvaziamento Gil
+ P. 220
Paula

A conotacdo semantica dos cognatos vazio, esvaziamento esta rela-
cionada no plano moral e no fisico. Para Tito (personagem meio si-
suda, sempre com o cigarro ao canto da boca: uma atitude estatico-
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contemplativa, essa contemplatividade é a Paula, por meio da qual temr
sentido a sua vida) perdé-la é o mon sense da vida porque morre o
AMOR. O segundo é a plenitude da vida vivida por Gil — o esvaziamento
uterino a que a mulher se submeteu, ndo lhe diz respeito. A ele s6 lhe
diz respeito viver eroticamente a vida com outras Paulas, num mundo
qualquer.

B — Repetitismo por meio de um cacoete, ou correspondéncia.
por Relacionamento.

Como Paula é a personagem em quem o autor centra grande parte
da narrativa, como é ela que inicia o romance e com ela ele se fecha
como tem ela atitudes condicionantes, para melhor justificar a sua
situacao de mulher-satélite, é ela a mais bem focada, porque terd forcas.
para romper o sistema orbital em que se encontra para gravitacionar em
um outro mundo, em torno de um outro astro, talvez num outro espaco
coésmico.

Por 15 vezes repete-se a expressdo de Paula: a rolar so olhos para
o canto.

E um cacoete que acontece sempre que alguma causa fisica ou
moral a perturbe.

Em casa
de D.148
Célia ao telefone
P.160
Verbete

CRAVIDEZ p.161

Cotorinho
p.136

Conhecimento d
Gil de que ag

"regras" estao
suspeneas p.1l7

Didlogo entre
Gil e Tito p.1l64

o ato de apertar os

S — selos p.199

p.98-tristeza didlogo com Antdn%go
Manuel P
P.45-Ume picada
P.38-£s pastilha Percepgao do cacoete pox
parte de Gil p.23%

Iicas p.31

stia de Paula ao desligar-se
dé Gll e o presentimento da futu-
da

p. 235

Etelvina
p.15

Ha uma correspondéncia neste sistema ciclico que se inicia 4 péagi-
nas 15 e vai até a 235. Etelvina representa a mulher sofrida, injusticada
pela sociedade; ao inicio, ela interrompe o encontro de Paula e Gil (pois:

Paula ird4 esperd-lo a porta do escritério); ao depois a imagem de
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Etelvina serd evocada para compensar um sofrimento moral, quando o
marido lhe pergunta se estd a tomar as “pastilhas”; imediatamente ela
se transporta para o didlogo que havia tido com Etelvina. Esta trans-
feréncia do moral para o fisico sera uma constante nesta obra, como que
a comprovar a definicdo de Kierkegaard a respeito do repetitismo:
exuberante dilatacdo da interioridade, a mesma coisa, e contudo outra
coisa, e contudo a mesma coisa”.

A presenca de Licas alia-se & presenca da crianca que nao deve
nascer; a interposicio de Licas entre Gil e Paula é constante, porque a
crianca representa o desejo de satisfazer a maternidade de um lado, de
outro o impedimento de maiores recursos econémicos; entdo, a crianca
se transforma, as vezes em adulto e passa de inocente a sedutor, a lutar
rela posse da cidadela que é Paula. Ainda a presenga do menino Licas
rememora, em Paula, um passado em que a méie dele o amamentava.
Entdo, quando ela lhe ia dar de mamar, apertava o bico do seio, para
que o leite esguichasse.

Numa como que autoflagelacdo, dada a certeza de que nédo lhe sera
dada a oportunidade de amamentar o préprio filho que ja nédo é, Paula
aperta o bico do seio, aperta-o até doer. Este deserto ldcteo é a resposta
ao seu bergo vazio, criminosamente roubado.

Por um processo de associagdo de idéias, quando Antonio Manuel se
refere a COTORINHO (terra onde moram os pais de Paula), para
14 se dirige Paula num flash-back, e, quando volta, pressente que existe
algo de misterioso e sensual no didlogo entre Ju e Gil, e aquele ndo é
possivel, que ela profere duas vezes, tem um significado seméntico espe-
cifico: como que a dizer da impossibilidade de sua ida até a terra dos
pais, porque o seu marido ndo se sentiria bem em 14 ficar dois dias, sem
tomar banho, longe da civilizag¢do, e por outro lado é o grito dfono de
angustia, de pressentimento da traicdo do marido.

A futuridade antecipada, pressentida por Paula, de que ha um novo
mundo, sem Gil, ao final do romance devera ser relacionado com Haendel:
Aleluia. O estado emocional em que se encontram Paula e Gil néo lhes
permite receber noticias escatolégicas de parusia. A angistia existencial
quer-se imanente e nfo espiritualizante, para preencher o vazio do
homem, p. 123.

Para Paula, a musica Halleluyad desperta-lhe um sentido contrario:
em vez de Ressurreicio dos mortos, Ressurreicio dos Vivos. Para ela
a realidade simbélica da Ressurrei¢ao é absolutamente dominada por um
gesto cerebral que busca num passado remotissimo a resposta das neces-
sidades de sentir todas as coisas. Se Paula conseguiu desvencilhar-se
do poder do marido, deslocando-se de sua Orbita, simbolicamente ela
estd a configurar a possibilidade de composicdo de um novo mundo, sem
os defeitos de estrutura desta sociedade pequeno-burguesa, e de tudo
que a forma.

C — Correspondéncia por oposi¢cdo

Revolta JuU

AMOR

1) HA& um limite de idade para —
Tito

2) o terror purifica _[
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1) A revolta e o amor sio dois temas dados significativos para
a compreensdo da obra. O primeiro é a amostragem da incapacidade
de reag¢do em que se encontram as personagens, em relacdo a situacao
politica, na qual estd emergida a pequeno-burguesia que compde o
mundo romanesco de Faure da Rosa. J4 n&o se revolta mais: aceita-se
passivamente a estrutura sé6cio-econdmica, porque dela se irdo extrair
“meios” para a completa realizacdo material; esta situagdo muito cémoda
é configurada por Gil. Aliado a isto se deve colocar a antitese barulho
da cidade e siléncio politico, p. 88. O pressentimento de que algo esteja
a acontecer, ou ha de acontecer é o prenincio da decomposi¢io de uma
“vivéncia” em vias de faléncia. Também isto estd corroborado no limite
de idade para o amor. Tito, na sua timidez, s6 pode aproximar-se de
Paula, por um platonismo espiritualizante, e entdo sua conquista se
realiza no campo do subconsciente, elaborado telepaticamente.

2) A faléncia da revolta é a mesma faléncia do amor, numa socie-
dade em que uma das fugas é ir para a cama. Isto é um comportamento
de JU e é o espelho de uma educacdo mal elaborada, de uma formacéo
religiosa de repressdo. JU lutando contra o seu mundo fisico, por meio
de atitudes religiosas, externas; para ela o instinto libidinoso tem forca
imponderavel (é uma resposta a uma indagacfo sobre o estar vivo, sem
utilidade ou sem sentido para esta mesma vida), que se arrefece pelo
terror (panico provocado pelos reldmpagos). Também o terror purifica
a Tito: numa polémica com Gil; Tito é moralmente arrasado e desfoca
a imagens da polémica para um passado em que é protagonista de uma
cena em que o pelotdo de armas aperradas avangava sobre a multiddo
desarmada, p. 186.

Ainda neste conflito generalizado, em uma sociedade decadente, entre
pessoas que tém consciéncia de que o destino foi infeliz de colocé-los
juntos, nédo se pode deixar de mencionar uma cena que é significativa
pela sua riqueza de expressio e de antecipagio. E o siléncio a cavocar
um abismo entre dois seres conscientes de que nada mais exista que os
possa manter unidos. JA Paula abortara e estd ela ao lado do marido,
num coléquio tantas vezes repetido, mas agora pedindo urgentemente
(no plano do cérebro) a presenca da criada Leonilde, que antigamente
nio era bem vinda.

Alia-se a esta cena a evocacdo temporal do AMOR dos dois, numa
contagem regressiva, em zigue-zague, 1963-1959-1960-1961. Fatos corri-
queiros de sensibilidade amorosa, frases ditas, sdo a repeticao do que se
deu no tempo, mas que de agora até ao futuro ndo mais se dardo. Esta
correspondéncia por oposigdo comec¢a a dar-se na transformac@o do pre-
sentido na realidade: o aborto de Paula, p. 180.

JU é uma mulher dirigida pelo sexo, (isto serd demonstrado mais
adiante), seu marido chama-lhe loba e a coloca, instintamente inferior
ao animal, pois este ainda se preocupa com suas crias e a mulher sé6 tem
uma necessidade vital, ir para a cama. A oposicdo entre o espiritual e
o carnal estd aqui bem delimitado. Depois daquela cena em que Tito
se escuda num flash-back para fugir a invectiva de Gil, este se recorda
de seu encontro com Lia (uma semiprostituta com quem tem relagdes
sexuais), enquanto que Anténio Manuel, Paula e Tito estido a ouvir
Vivaldi e a falar do Barroco; e Ju trauteia uma letra francesa: “et les
yeux dans les yeux, et la main dans la main ils s’ent vont amoureux...”
E esta mesma Ju que afasta o seu marido dela, quando, espicacado pelo
acicate de sua nudez, a deseja mas vislumbra a figura do Gil, que tam-

bém por ela & pressentida.
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Em relacdo a Gil — JU a palavra AMOR é proibida, também o &
em relacdo a Lia — Gil para este triangulo.

Gil Lia

S6 o erotismo conta. Este erotismo configurado, personificado por
JU por diversas maneiras. O quarto de Ju é totalmente erético. Este
erotismo é uma necessidade de buscar no sexo a “realidade tltima inde-
componivel”; numa sociedade mascarada, massificada, planejada sobre
estruturas arcaicas, esta motivacéo sexual é o preenchimento de um vazio
insatisfeito e que inicia o processo de desagregacao “do estatuto patriar-
cal das relagbes familiares” (Pinheiro Torres).

O império do sexo visto a luz de JU.

Por varias maneiras JU tenta seduzir a Gil, a quem ela nao ama,
mas que representa o macho de quem tem necessidade. Quando néo for
ele, talvez outro, venha a tomar o seu lugar. N&o existe para ela um
critério moral, sua ética terminou quando a educacdo mal alicercada
também acabou. Agora rompeu com as amarras morais e s6 a carne
deve falar e agir.

A abordagem se faz pelo olhar, pelo decote bem pronunciado, pela
repeticio de uma cena de compor as meias compostas, para deixar ver
um pedaco da perna, por um sentido ambiguo do emprego da expresséo:
“Vamos, Gil decide-te”, p. 53, o emprego de perfume com sabor erético,
a postura do corpo, a indiferenca calculada e manifesta, assim como
tocar-lhe somente nos dedos, sem lhe ver os olhos.

Como estd completamente desvinculada de qualquer compromisso
moral, toma a iniciativa e pousa seus ldbios nos de Gil, na presenca do
marido. A sua atitude de fémea é de tal modo ressaltada no romance,
que a presenca de um diva serve para espicacar-lhe o aguilhfo erético.

Se juntarmos a Ju sensual e o Gil utilitarista tem-se o reflexo de
uma sociedade falida, porque perdeu o sentido da vida, e o valor intrin-
seco que esta vida tem, enquanto dom e graca, que deve ser desenvolvido
e nado marginalizado.

D — Mondlogo Interior

E um recurso estilistico muito bem explorado pelo autor; ele néo
deve ser colocado numa estrutura discursiva, mas no proéprio processo
narrativo. Tem a faculdade de apresentar as personagens, vistas por
um prisma subjetivo, que revela todo seu mundo interior e sua situacio
enquanto ser vivendo horizontalmente a vida. N&o ha entre elas um
relacionamento que as cologque em disposi¢do com uma verdade vertical.
O mundo had de ser reabsorvidopelos proéprios valores individuais do
homem, sem vinculagdo com um criador. Quando na obra, aparece a
evocacido da palavra Deus (sempre em situagbes mais ou menos contur-
badoras) isto tem um significado de expressao repetida, mas destituida
de qualquer conotacdo religiosa ou transcendental.
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Veja-se primeiramente Paula:

Subserviéncia ao marido. Nao vai a Cotorinho, porgque o marido
assim o deseja. Seu raciocinio é dependente. O circulo que engloba
Paula-Gil é mais importante para ela. Esta dependéncia, que é econd-
mica e também sentimental, chega ao exagero quando narra ao marido
o contetdo da carta que havia escrito aos pais. Esta carta s6 se escreveu
porque quando ela estava a espanar os livros de Gil, livros estes que nao
leu, nio lera, abriu de Jack London A Lei da Vida e viu 14 uma posicio
semelhante & sua em relacdo aos pais. Isto a faz remontar até um
tempo longinquo no qual assiste a freqiientes brigas, rentncias dos pais
e isto era um motivo para que se mantivessem mais unidos. A situacéo
angustiante em que eles viveram é contriria A realidade em que vive
ela com o Gil. Assim como o terror purifica, a desgraca une.

A consciéncia de que é impossivel conviver com Gil se d4& por uma
desagregacio mental em evolucdo. Todas as pessoas, que lhe sfo caras,
vém a consciéncia, menos o Gil.

Este mesmo Gil que tem uma atitude de superioridade em relacéo
a4 mulher; um profisisonal mediocre que predestinou sua vida para uma
vivéncia erética e um desejo de crescer em relacdo aos colegas. Para
ele é a vida que comanda o homem e ndo este aquela: dai porque na
de sua parte uma entrega total ao instinto sexual que esti configurado
em Ju e Lia. N&o ha, para ele ética de valores; quando se pde a con-
geminar na aventura que lhe trard a posse de Ju, o que o preocupa €&
o fato de vir a formar par com outra mulher, com possiveis prejuizos
de ordem material. Ja se viu que é uma personagem utilitarista, que
nao permite a Paula tenha filho porque os bens materiais estdo em
primeiro lugar. Como sua filosofia de vida estd condicionada pela de-
pendéncia total dos sentidos, corroborada por um deseja de mascarar a
presenca de um passado cheio de privacgbes, juga que pode e deve usufruir
o maximo de oportunidades que a vida lhe propuser. Dai porque existe
nele um desejo de transferéncia emocional, que vai da esfera do inte-
lectual para uma necessidade fisiolégica de ter as duas amantes, a fim
de suprir a sua caréncia de afirmacio humano-profissional.

Também com ele se dd a desagregacio mental, através da cons-
ciéncia que vislumbra nas personagens todas de que estdo a viver cada
uma, de per si, um drama a dois, e que o tempo se encarregard de
afasta-los, e afastar-se cada um para o seu mundo interior.

Significado da obra: — Pela anilise estrutural-estilistica, chegou-se
a4 conclusio de que Faure da Rosa tem em mira criticar a sociedade
pequeno-burguesa, que campeia na cidade de Lisboa (e veja-se que Lisboa
s6 representa uma situacdo geografica com dimensbes imprevisiveis).
A critica se faz a4 sua fundamentag¢io familiar. Segundo ele o matri-
monio nas atuais estruturas estad falido e com ele os membros que o
compdem. Dai a amargura da ficgdo, em que o maior sentido da vida,
ou o Unico, é o apego ao sexo, como se ele fosse “a realidade ultima
indecomponivel”. Mas h4 uma esperanca: é a fuga de Paula, que, de
mulher-satélite, passa a gravitacionar em um novo-mundo (o seu mundo
em que a mulher nio seja tdo dependente do marido e possa ter os seus
filhos, independentes das necessidades materiais para ser-se feliz). Este
novo mundo devera ser isento de vicios adquiridos nos estatutos patriar-
cais, que ja ndo sio, a fim de projetar o homem, na sua necessidade de
crescimento interior, para um horizontalismo de perfeicdo e amor.

JORGE CURY



POTTIER, Bernard — Grammaire de I'espagnol. Paris, Presses
Universitaires de France, 1969.

A obra Grammaire de Uespagnol de Bernard Pottier oferece-nos a
oportunidade de apreciar, para o publico brasileiro, as idéias daquele
eminente professor da Faculdade de Letras da Universidade de Paris.

Além da Introducdo, a obra apresenta quatro capitulos e uma biblio-
grafia sumdéria. Na Introducdo, o autor salienta que escolheu o espa-
nhol do centro da Espanha, o castelhano contemporaneo, e s6, excepcio-
nalmente, ele nos d4 exemplos do espanhol da América. Paralelamente,
lembra-nos que as gramaticas escolares sdo normativas: ddo-nos regras
seletivas, que nao refletem senfo a lingua académica, enquanto que uma
lingua é viva, e se modifica porque se fala. Seu esforgo, nesta obra,
assenta, acima de tudo, na visdo lingiiistica do funcionamento do
espanhol.

Finalmente, acentua que, por cuidado pedagdgico, os termos técnicos
empregados pelo autor sdo pouco numerosos e que “la tache du linguiste
est de tenter d’en rendre compte”.

No primeiro capitulo, reservado aos “meios de expressio”, observa,
de inicio, que sfo quatro os procedimentos utilizados para distinguir os
significantes dos signos lingiiisticos:

— fonémicos: canté / contd
— prosédicos: canté / canto
— tacticos: canto / técan

— graficos: granada / Granada

Ao enfocar “os meios prosddicos”, Pottier os subdivide em: acento,
pausa, entonacédo. Por sua vez, “os meids tacticos” aparecem distribuidos
da seguinte maneira: a co-ocorréncia, a ordem, a concordéncia. ..

No segundo capitulo, o autor desenvolve consideracdes em torno da
“sintaxe do enunciado”. Neste estudo, focaliza inicialmente: o enun-
ciado; os sintagmas; a lexia; a estrutura da palavra; o discurso linear
para, enfim, chegar aos exemplos de andlise sintatica. As coordenadas
basicas desse segundo capitulo sio, indiscutivelmente, “o enunciado” e
“os sintagmas”, agora, sob novo tratamento, enquanto que as demais
constituem, em nossa opinifo, uma revisdo de idéias, anteriormente ex-
postas, em outras obras do autor.

A abordagem é clara, precisa. Ainda que o leitor desconheca outros
trabalhos de Pottier, ndo encontrard dificuldade em acompanhar sua
exposicdo. Parece-nos ainda que, nesta obra, o Prof. Pottier esforca-se
em apresentar a esséncia de sua teoria lingiistica. Nisto consiste, em
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nossa opinido, a originalidade da obra enfocada. Ousamos também dizer
que os exemplos de anélise sintatica escolhidos representam, por assim
dizer, o coroamento desse estudo acerca da “sintaxe do enunciado”.

Em suma, sua andlise t8o0 bem “envisagée”, neste final de capitulo,
“abre uma clareira na floresta do universo lingiiistico”, particularmente,
da sintaxe.

E a velha tecla a que, mais uma vez, retornamos. Suas observagées
sobre sintaxe sfo originais e vio, certamente, trazer nova orientacdo a
esses estudos, que se encontram ainda sufocados pela tradicdo gramatical.

Por isso, nos deteremos um pouco aqui aproveitando um dos exem-
plos analisado.

Seja o enunciado do tipo:

“Como ya estan todos sentados, la camarera entra solemnemente con
la tazas de consomé frio sobre una bandeja”.

Sua analise se reduz a:

Como ya estan todos sentados EN — SC

la camarera SN
entra solemnemente sV
con las tazas... bandeja SN — SC

Enunciado = SC (SN x SV (SC). (cf. pag. 25).

O terceiro capitulo é dedicado as “classes seméanticas”. O autor

aborda o assunto em seis etapas, a saber: 1 — generalidades sobre a
andlise semantica; II — a classe da identificacdo; IIIl — a classe de
relacdo; IV — a classe de formulacdo de assercdo; V — a classe de
formulagdo de locucdo; VI — a classe de designagao.

Este capitulo e o primeiro da obra em pauta, ainda que sejam de
grande interesse lingiiistico, s@o os de menor contribuicdo original, uma
vez que divulgam idéias generalizadas na Linglistica Geral, bem como
em obras anteriores do autor.

Como se trata de um capitulo amplo, cujas diretrizes fundamentais
j& foram exploradas, nos limitaremos apenas as generalidades sobre a
anélise semdintica, porque nos permitem entrar em contacto mais direto
e rapido com este problema de ordem lingiiistica tdo discutido.

1 — Os morfemas gramaticais:

Para Pottier, taxema é a “categoria gramatical” e taxe cada um
dos elementos:

Taxema Taxes
género . ........... masculino, feminino, neutro.
modo ............. indicativo, subjuntivo, imperativo, genérico.

afirmagdo ........ afirmativo, interrogativo.
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Cada taxe serd definido por sua dependéncia a um taxema e por
suas marcas distintivas, especificas ou genéricas.

As marcas genéricas representam possibilidades de aplicagﬁb, no caso
presente, nos dominios espacial (E), temporal (T) ou nocional (N):

Assim:
até a porta (E); até as trés e meia (T);
até seu pai dizer que sim (N).

O conjunto dessas marcas ou semas (tracos seménticos distintivos)
constitui o semema de cada taxe.

Taxema Taxe

Sexo ............. masculino: (/macho/; /humanos, animais/).

O conjunto dos taxemas pode agrupar-se em quatro grandes classes
seménticas:

— a classe de identificagdo (género, modo, aspecto, determinacéo...);
— a clases de relago (voz, complementacéio, comparacio, coordena-
¢ao0...);
— a classe de formulag@o de assergdo (interrogacéio, negachio, én-
fase...);
— a classe de formulagdo (imperativo, vocativo, pessoa déiticos...).
Seja: Id.; Rel; ;F.Ass.; F.Loc..

2 — 08 morfemas lexicais:

Na lingua, este morfema estd ligado a um niimero elevado de zonas
seménticas possiveis. Mas, no ato de comunicacio (em discurso parti-
cular), s6 algumas zonas sdo atualizadas e, entdo, o morfema funciona
num dominio especificado.

Assim, cachorro, “animal” ou injiria a um ser humano.’

Os liames com os outros dominios permanecem subjacentes, virtuais
e sdo fonte, por exemplo, de jogos de palavras.

Dominio Morfemas lericais
(base das lexias)
“vegetacédo” — folha, arvore, ramo...
“toilette” —_ folha, enfeitar-se, agua. ..
“leitura” — folha, livro, imprimir. ..

A significacio de cada morfema lexical, assim concebido, é seu
semema.

Este, compde-se de trés grupos de semas: os semas especificos, os
semas genéricos e os semas virtuais.

Os semas descritivos designam o queé: um cachorro. é um animal;
os semas combinatdérios designam as possibilidades de aplicacéo: pata se
aplica aos animais ou as coisas. Ladrar ¢ um ruido, e se aplica ao céo.
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Os morfemas lexicais formam a clases de designacdo: Des. ..
3 — Relagées enire as classes semanticas:

Uma designacdo é identificada: “Des. (id.)”

Ex.: os grav-ador-es.

Concluindo:

Uma formulacdo de assercdo se aplica:
“F.Ass. (Des. (id.) <Rel.> Des. (id.)"”.

Pedro ndo come.

Uma formulacdo de locucdo se aplica:

Pedro! nao coma!

Donde a férmula maxima da combinacéo:
“F.Loc. (F.Ass. (Des.(id.)<Rel.> Des.(id.))".

Chegamos, finalmente, ao #ltimo capitulo da obra de B. Pottier.

Neste capitulo, encontramos também uma abordagem lingiiistica digna
de registro. O que sentimos pela leitura do segundo capitulo retorna
em “O mecanismo da comunicagdo”: um esfor¢o consideravel no sentido
da sintese de ‘conceitos bésicos. :

E isto pode ser constatado pelas duas Unicas subdivisées: a combi-
naloria semdntica e 08 mecanismos.

Ao lado da combinatdria sintdtica, temos a combinatéria semdntica.
Esta pode ocorrer do seguinte modo:

1. Combinatéria entre morfemas lexicais:
a) As variantes combinatérias contextuais:

Ex.: terial + volume: abrir uma caixa.
. + materia . . ;
abrir { + superficie: abrir um livro.

+ ndo material: abrir um congresso.
Abrir conserva seus semas especificos' de ./comeco de acdo/ e/

distanciacao.

b) As sinestesias — a sinestesia consiste em substituir uma lexia
por uma outra, baseando-se num sema comum:

buscar encontrar
frio quente

Donde o jogo, no qual se diz: “quente, quente!”, quando se esta
prestes a encontrar.

QOutros exemplos dessas transferéncias semaéanticas:
“um -caloroso eco” ————— “precos incendiarios”.

.¢) As “anomalias” semdnticas.
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Lingiiisticamente, a neve nio é obrigatoriamente branca; ‘“a nieve
era negra para é1” (porque ele estava triste). Segundo Pottier, a coe-
réncia do dominio permite admitir-se este reclame de um restaurante
argentino, mesmo se ndo o compreendemos totalmente: “Pechito de robot
con salsa cibernética”.

Poder-se-ia crer que falar supfe um sujeito humano. Diz-se: “Os
rifles falam, ou “Os objetos que se véem na foto, falam”!

E, assim sucessivamente. ..
2. Combinatdria entre morfemas lexicais e classe gramaticais:
A propésito dessas combinatérias, poderiamos lembrar que o modo

é regido por certos semas do morfema lexical (ou do morfema grama-
tical dos auxiliares de modalidade):

Subj. Subj.-Ind. Ind.
querer esperar ver

é impossivel é provavel é evidente
I II III

3. Combinatéria entre classes gramaticais:

Ha um certo numero de afinidades de lingua realizadas no discurso:
Assim:

creio que tem /v/ ndo creio que tenha
+ + — —

O autor, ao final, nos adverte que um estudo atento dos fatos grama-
ticais revela ainda muitas outras afinidades.

1 — Sobre os mecanismos convém n&o esquecer que toda descrigdo
lingiiistica deve levar em conta diferencas de lugar, de tempo, de nivel,
de tecnicidade.

Alguns exemplos respectivos; “no golpee la puerta” / “no tire la
puerta”; “el perro / el can”; “los faroles / los ojos”; “sal/cloruro de
sodio”, etc..

2 — O polimorfismo: num mesmo sistema, um mesmo signo pode
ter vérios significantes em distribui¢gio complementar. ¥ o tnico caso
de homossemia total.

Exemplos (sem conotagéo):
pod/emos — V/amos

pud/emos — fug/imos
pod/e — -iremos
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3 — A escolha onomasiolégica:

E a pesquisa, a partir de um estimulo, da substdncia e da forma,
a mais apropriada, para representé-la.

Cada locutor, a todo momento, pode escolher entre varias solucdes
grosseiramente equivalentes.

Esse tipo de escolha compreende: designagdes (como, “morrer”:
morrer, falecer, perder a vida, perecer...); identificagbes como, “dois
aviGes ndo identificados; dois avides sem identificar”); relagbées (como
em letreiros 4 entrada dos bares e restaurantes, “reservado o direito
de admissdo” (atributivo); “reserva-se o direito de admiss@o” (ativo);
formulagées (como, “pedestre(s) circula, circule, circulem, circular pela
esquerda”); formas (como, “limitagdo de gastos e limitar seus gastos”).

4 — A escolha semasiolégica permite ao ouvinte receber uma men-
sagem Unica, cujos elementos e suas combinagbes sdo suscetiveis de
vérias interpretacoes.

A primeira orientac¢io, para o ouvinte, é a identificacio do dominio
conceitual no qual se situa a mensagem recebida: sfo, pois, raras as con-
fusdes entre “o banco” (dinheiro) e “o banco” (jardim).

Enfim, o autor ainda aceita, neste estudo, a possibilidade da polisse-
mia lexical, da policategoria e da polissintaxia.

Assim, chegamos ao final dessa revisdo lingiiistica.

Tratando-se de compéndio didédtico, em nivel universitdrio, cremos
que o livro nao poderia ser mais completo.

B. Pottier, indiscutivelmente, é uma das principais figuras do estru-
turalismo lingiiistico na Franca.

Por tudo isso, a obra se destina a prestar excelentes servigcos aos
estudos de lingiifstica no Brasil.

LELIA ERBOLATO MELO



FERREIRA, Vergilio — Nitido Nulo, Lisboa, Portugalia Editora,
1971, 316 pp.

Eis novamente Vergilio Ferreira no mundo do romance em que ja
se firmou com obras basilares como Aparicdo, Estrela Polar e Alegria
Breve.

Algumas tdnicas permanecem neste Nitido Nulo, curioso titulo, aliés,
como sdo todos os do romance de V.F.: as tiradas filos6ficas, o ensaismo,
embora bem mais diluido comparativamente a Apari¢do e Esirela Polar,
a preocupacdo com o transcendente mas também com a dimensdo eré-
tica, resolvem o tipo de vivéncia da personagem vergiliana, novamente,

Outro dado que se repete é o foco narrativo em primeira pessoa,
isto é, tudo é projetado de uma personagem que se destaca e dela deriva
a visdo conceptual, sentimental e sensorial do mundo. Jorge, que alias,
vem a ser preso (nfo se sabe no inicio do romance o porqué), revé suas
experiéncias de cariter sentimental erético, especialmente, inicialmente
na praia onde o autor desnuda suas personagens para situar as impres-
sOes, as idéias e as sensagbes da protagonista do romance. E aqui, dife-
rentemente do que ocorre em romances anteriores, o erotismo sobreleva
a tudo, V.F. confirma novamente que a experiéncia no plano erético
revela-se de carater transcendente, alcanga o absoluto (a eternidade da
felicidade no instante). Tal processo o aproxima da poesia de Herberto
‘Helder (de Oficio cantante) das mais puras e primitivas vozes a acentuar
o carater transcendente da experiéncia er6tica, que se fazem ouvir na
moderna e atual literatura portuguesa. Isto os aproxima, por outro lado,
da poesia de Fernando Pessoa para quem toda a matéria é espirito e
todo espirito é matéria.

Mas, retomemos o romance: a linha erética acentua naturalmente a
presenca de algumas figuras femininas. O A., nestes momentos abandona
o refinamento da linguagem ligada as graves reflexdes, operando numa
linguagem despojada para enfatizar a vivéncia erética da personagem
Jorge. A guisa de exemplo, veja-se a relagéo entre o protagonista e Vera.

“Vera tira os O6culos, poisa o livro, escorrega até a posicado
horizontal, os olhos cerrados. Trémulos, os dedos lentos. Mudos
e intensos, s6 neles o frémito fino e 4cido. Na ponta a polpa,
a tina flor das linhas da anca, na linha do cruzamento, na flor.
Na fimbria dos seus dedos, vertigem elétrica da minha pele.

No curveado de mim vibra o ondeado do seu corpo, como uma
hélice o seu corpo. Choro profundo, suave, arranca lento em
espiral, sobe estrangulade até o limite da sufocacdo. Revolu-
teado giro como uma serpente na procura da adesdo total, os
dols corpos em torno um do outro, simétrico enleio, o né fe-
chado. (p. 84)”
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A intensa vivéncia erética das personagens explica o uso de certos
termos emprestados do campo da fisiologia e que parecem definir mais
claarmente a prépria esséncia da vida, ao mesmo tempo que conferem
maior humanidade ao protagonista do romance, aproximando-o da rea-
lidade comum caracteristicas da maioria dos homens.

O importante é que Jorge tem consciéncia da importéncia do despo-
jamento de sua linguagem, como vélvula de escape da imensa concen-
tracdo mental em que est4d metido. De resto, ndo seria natural admitir,
de uma hora para outra, o abandono da extrema lucidez com relacio
as suas acdes e suas palavras. O que acontece é que o romancista da
maior dimensdo a vivéncia fisica e fisiolégica das personagens. Compa-
rando Jorge com outros protagonistas anteriores de V.F., Alberto de
Aparigdo, Adalberto de Estrela Polar e Jaime de Alegria Breve, o que
ocorre? De todas elas o protagonista de Nitido Nulo revela-se mais
homem, mais terra-a-terra, mais igual, e nido tdo idealizado comparativa-
mente aos outros.

Problemas como os da comunhdo humana, da aparicdo, da busca do
auto-conhecimento num sentido limite, tendem a desaparecer. As pala-
vras s@o substituidas pelos atos, isto é, a personagem ja& néo sacrifica
a aridez de viver intensamente & aridez de pensar. Parece que o roman-
cista acolhe a idéia de que as palavras nada mais dizem e cumpre
realizar-se no plano da agéo (que inclui a dimensdo erética), mas sem
se refletir que leva ao cansaco. As personagens agora querem & viver
e intensamente. Jorge parece sentir-se no inicio da velhice, dai o entu-
siasmo em gastar energias no viver erético, que se desgastam antes
daquelas da ordem das idéias ou dos sentimentos e o romance adquire
esta dimensfo curiosa — a do homem gque comeca a envelhecer e a ver
longe o que estid perto ao invés do jovem, que procura ver perto o
que estd longe.

O préprio titulo do romance, Nitido Nulo, assinala que 0 romance
constitui visido total, claridade ampla com relacio ao mundo e as coisas
que o cercam a personagem, mas também de afastamento consciente.

Seria o romance do fim, a encerrar a carreira de Vergilio Ferreira
ou voltard ele & senda de Estrela Polar, reservando-nos novas surpresas
no plano da criagdo literaria?

De qualquer forma, Nitido Nulo constitui rompimento com uma
trajetoria delineada com Aparicdo, Estrela Polar e Alegria Breve.

Enfim, atitude filosofante, embora esmaecida e visdo poética da
realidade ainda permanecem no romance em tela e como se sabe cons-
tituem duas das grandes forcas-motrizes do romancista Vergilio Ferreira.

Como exemplo da visdo poética, destaque-se apenas o momento em
que lemos:

— Porque s6 o ilimitado é o LIMITE de todos os limites, s6 o
siléncio é a VOZ.

Ao fim e ao cabo, este Nitido Nulo, embora nio esteja & altura de

Estrela Polar, Alegria Breve e Aparigdo, constitui, decerto, leitura obri-
gatéria a todos os interessados no grande romance portugués da atualidade.

JOAO DECIO



MIGUEIS, José Rodrigues — Nikalai: Nikalai (romance) e
A Mimia (novela). Lisboa, Estudios Cor, 1971, 251 pp.

O autor, jA consagrado com os romances A Escola do Paraiso, Uma
Aventura Inquietante, Pdscoa Feliz e com os livros de contos, Leah,
Gente de terceira classe, Onde a noite se acaba, depois de alguns anos
rompe o siléncio e agora num mesmo volume nos apresenta o romance
Nikalai Nikalai e a novela A Mumia.

De certo modo, os presentes trabalhos mostram algumas novas orien-
tacdes, da parte de José Rodrigues Miguéis, inovando temadtica e técnica-
mente, em especial no romance Nikalai Nikalai.

Em Nikalai Nikalai, J.R. M. apresenta como figuras centrais, dois
russos miseraveis, lutando pela sobrevivéncia, Bulgogov e Vladimir.

Aqui, embora os tipos sejam sofridos, a atmosfera do romance é leve,
algo humoristica, contrastando por exemplo, nesse aspecto com Pdscoa
Feliz. Em termos técnicos duas inovacgles: a apresentagido de protago-
nistas ndo portugueses, e a preocupacido de R. Miguéis com o processo
da criacdo do romance.

Ainda a presenca de certos temas como a irrecuperabilidade do tempo,
através do processo da memdria, presente em A Mimia, continua sendo
uma das tdnicas do conto de Rodrigues Miguéis. "

Tematicamente e estruturalmente, Nikalai Nikalai difere de A Mumia.
Primeiramente, enquanto aquele evidencia uma linha de problematica
social, embora nfio neo-realista, nio militante, 4 Mumia é uma novela
de dimensdes mais psicolégicas, mais interiores.

José Rodrigues Miguéis, apesar de ter demorado a voltar as lidas
literdrias em Portugal, continua a ser aquele escritor preocupado com
a realidade interior de suas personagens mas também com a realidade
exterior com certa tonica de iragico misto de ironia e humor.

Outra caracteristica de Miguéis que aparece em intimeros de seus
livros de contos é a recuperacédo dos tipos humildes e esquecidos da sorte
(como ocorreu em Gente da terceira classe), (Leah, principalmente).

As duas narrativas aqui inseridas comprovam o valor que Rodrigues
Miguéis d& a linha psicolégica (mais evidente em A Mumia) e a linha
social (destacada em Nikalai Nikalai) e a perfeita associacio entre o
mundo interior e exterior das personagens, ji& comprovada em obras
como Leah e Onde a noite se acaba. Estamos tratando de um romance
e de uma novela, mas parece que o que de melhor nos apresentou José
Rodrigues Miguéis, no momento, foram mesmo seus contos, onde a nar-
rativa se acha repassada de poético, de ironia e de tragico.



— 134 —

Miguéis nas duas narrativas que compdem o livro, continua a ser
o arguto observador do ser no mundo, na sua condigdo precéria, da sua
relatividade. E somente a dimens@o poética, que aparece em A Mumia,
nos da a impresdo de querer reter instantes para torné-los eternos.

Miguéis em Nikalai Nikalai revela sua alta sensibilidade de antenas
que prescrutam os dramas e as misérias, que pululam nas criaturas
andnimas e esquecidas pela vida, ao mesmo tempo que revela a nostalgia
na tentativa de recuperar o tempo irrecuperavel, na sua dimensio psico-
l6gica em A Mumia.

Em nenhum momento contudo, as personagens de Nikalai Nikalai e
A Mumia renunciam a uma visdo extremamente consciente e profunda-
mente angustiosa, da realidade, do que resulta a dor, a compreensdo, a
um apaziguamento final. As personagens de Miguéis, falam e agem e
pensam para se conhecer na sua dimensdo social ou psicologicamente,
invariavelmente trégica e lirica.

Miguéis revela-se contudo o sempre fino e sutil analista do senti-
mento amoroso, no capitulo “A Memoéria”, de A Mumia:

“De longe, as suas cartas eram ternas, repassadas de amor, sé
podiam amarguréd-la mais. Deseperado, ndo podia ou n&o queria
entendéd-la. Era o aliado cego e cruel dos inimigos de ambos:
e nao tinha outro escudo que o amor dela. (“A loucura tem a
sua lucidez; ou talvez a razfo seja a deméncia dos sentimentos.”
(pp. 211-212)

Nikalai Nikalai, ao fim e ao cabo, revela-se como uma obra que
confirma a profunda humanidade com que José Rodrigues Miguéis adere
aos problemas das personagens e da ficcdo que cria.

Embora nido esteja aqui, em momentos melhores do que nos apresenta
em Leah e Onde a noite se acaba (e até certo ponto em Gente da Ter-
ceira Classe), José Rodrigues Miguéis confirma novamente a sentida
adesdo humana nesta tentativa de recuperar num tempo meméria, o
que de mais importante se apresenta no que fol a “vida” da personagem,
especialmente em A Mumia. Livro indispensdvel de resto, aos mais exi-
gentes estudiosos da Literatura Portuguesa.

JO40O DECIO



FERREIRA, Alberto — Diario de Edipo, Lisboa, Seara Nova
Editora, 3.9 ad. 1971, 239 pp.

Sai a lume a terceira edicdo, aumentada e corrigida, e agora pre-
faciada por Maria Lucia Lepecki, deste Didrio de Edipo, de Alberto
Ferreira, dos mais licidos ensaistas da Literatura Portuguesa na atualidade.

B dificil classificar este livro, pois embora ela apresente o titulo de
Didrio de Edipo, indiscutivelmente participa do diario, da ficgdo, da
poesia, de ensaio em variadas direcdes.

Didrio de Edipo compreende os seguintes capitulos: “Prelidio”, “Cor-
ram os mais jovens da tribo”, “Na penumbra da esperanca”, “Quem nao
se espanta com a grandeza do sol”, “Somos os intocaveis de uma nova
era” “Sossega, coracdo desesperado”, “Também hé& horas disponiveis para
0 coragdo”, “O florir do encontro casual”, “Por que ndo ris, cotovia?”,
“Chegaste como uma rosa de harmonia”, “Idilio”, “Até que uma chama
mais leve e ligeira”, “Atravesso a terra carregado de conflitos”, “O bem
e o mal”, “Em nés ressoa o trovio da imensa voz”, “Melhor fora que
néo tivesse nascido”, “N&Ao renuncio & claridade s6 porque escolhes a
obscura via...”, “O verdadeiro deve ser pensado, o bom deve ser feito”,
“O belo deve ser apreciado”, “Vadear com pontes o rio da vida”, “Como
pode responder o que é quem ainda nido é?”, “A Agua do rio ndo torna
a4 nascente”, “Algo se prolonga para 14 da necessidade”, “Com a Europa
em frente”, “A hora da Europa”, “As pequenas visoes do mundo”, “Nin-
guém se descobre na indiferenca”, “Conheceis o pais real”, “Buscando
nos encontramos”, “0O grito licido”, “As pequenas prepoténcias”, “Fuga
e clausura”, “Um pequenino passo para a igualdade civil”, “Elegia”,
“Morrem os filhos da Iuz”, “O lume do prisioneiro brilha na treva esque-
cida”, “A espera alucinada”, “A cidade nio escuta”, “S6 as palavras sio
quase iguais”, “Uma flor para si...”, “Todos fazemos a histéria”, “Eis
que se me perfila o tempo futuro”, “O transito”, e “Epilogo”.

Alberto Ferreira em todos os capitulos se revela excelente pensador
e perfeito analista dos graves problemas que afligem a criatura humana:
a justica, 0 homem, os problemas politicos e sociais, a miséria da guerra,
a mulher, Deus, a poesia de Fernando Pessoa, a relatividade da vida e
da morte:

Porque nédo hei-de aceitar alegremente o provisério da vida
se a morte é irremedidvel? Por que opor 2 alegria a trAgica
inquietacdo da morte? Por que néo hei-de reconhecer o provisé-
rio da infancia se dela algo me fica na recordacdo? S6 a morte
nao recorda a vida... Concordemos entdo que, enquanto vivemos,
hé& sempre um provisério que se perpetua na meméria. (p. 232)

Volta & alegria das origens, 4 infiéncia, & mulheres para Alberto
Ferreira a nossa unica salvacio, & paz, este Didrio de Edipo nos propde
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varios problemas mas também é um livro de um ensaista, que vibrando
com a vida, encontrou a sua verdade e no-la propde.

A certa altura, Alberto Ferreira afirma que seu livro se constitui
em uma nova maneira de ensaiar o ensaio, e na verdade opera-se o
ensaio de um novo humanismo, uma revisdo dos valores, e dos in-valores
humanos, para que ele possa reencontrar-se consigo e com seus seme-
lhantes. Isto nota-se sempre por certas frases conclusivas, que volta e
meia aparecem em O Didrio de Edipo:

“Nada estA escrito, pois somos nés que escrevemos O destino”
(p. 40), “Compreendi que as palavras ndo vencem a soliddo.”
(p. 20), “Ainda que mal saibamos 0 que seja o homem integral,
e por isso mesmo, cumpre interrogar a sua condicdo.” (p. 235).
“Busco. Que busco eu? O erro dos outros? O meu erro? A verdade
dos outros? A minha verdade?” (p. 1.7). “Cada ser humano é
um meio e um fim” (p. 145). “O homem ¢é o meio de se trans-
formar em fim” (p. 145),

Pela agudeza dos observagbées em torno da justica humana, da misé-
da guerra, do grandioso destino do humano, da importancia e da gran-
deza da mulher, do sempre eterno valor da poesia, dos problemas sociais,
é que Alberto Ferreira enriquece enormemente o ensaismo portugués,
num livro que com o mesmo brilho participa do ensaio, da poesia, do
didrio, da ficgdo. Obra indispensdvel para os interessados no ensaismo
e na literatura de hoje e de sempre.
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FERREIRA, Alberto — Realidade e Real, Porto, Editorial Inova,
1971, 255 pp.

Sio muito poucos os grandes ensaistas gerais da Literatura em
Portugal. De relance podemos lembrar os nomes de Alberto Ferreira
(Didrio de Edipo), Eduardo Louren¢o (Heterodoxia), Vergilio Ferreira
(Invocagdo ao meu Corpo, Carta ao Futuro, Espago do Invisivel, Do
Mundo Original), Fernando Guimardes (Do Neo-Realismo & Presenca),
Jacinto do Prado Coelho (A Letra e o Leitor), Anténio José Saraiva
(Para a Histéria da Cultura em Portugal).

Nesta oportunidade, vamos nos debrucar com alguns ensaios filosé-
ficos, que superam o abstrato da abordagem, para se inserir numa per-
feita adesfo a vida, embora de menos intensidade do que ocorre em
Didrio de Edipo. Se aqui, Alberto Ferreira é um ensaista, um poeta,
um criador de ficgho, em Realidade e Real ele &, pelo afastamento frio,
para analisar a realidade, realmente um filésofo.

Se em Didrio de Edipo, havia evidente um “Eu” (muitas vezes poé-
tico) que aderia A realidade.crida, aqui o afasamento é consciente, num
sentido de impersonalizagdo do fato:

Quem h4 hoje, que escute o fil6sofo? Quem h& al que espere a
salvaclio pela filosofia? Quem h4 que procure a verdade tranqui-
lizadora pela vida da filosofia?

O livro enfim, tenta uma renovag¢ido na revalorizacdo da filosofia,
como tentativa de situar o ser como ser no mundo, numa rehumanizac¢éao
de toda necessidade.

Para Alberto Ferreira, a filosofia se mostra como sendo o processo
e integracio no mundo, onde o homem constantemente se interroga na
busca de uma solucdo, e este interrogar-se e responder-se é uma maneira
de evoluir, de crescer.

O homem Iinterroga constantemente, Tem o direito e o dever
de interrogar de vérios modos. S6 ndo interroga, como disse
algures José Marinho, quem se julga senhor absoluto da verdade.
Mas ao interrogar, ao que parece, implica dar um determinado
sentido a Interrogacfio, Por outros termos: joga primacial papel
o0 “sobre que interrogamos”.

No capitulo “A Filosofia, filha do tempo”, Alberto Ferreira tece
consideracdes, que lembram Jean Claude Renard quando afirma “que o
poeta escreve o seu poema” e o “poema escreve o seu poeta”, pois nesta
mesma linha de idéias, podemos afirmar que para A.F. o filésofo escreve
sua filosofia, e a filosofia escreve seu filésofo. Basta assinalar o que
aparece a péagina 157:
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Com inteiro fundamento adverte Feuerbach: “Tal filosofia,
tal filésofo”. E inversamente: “Sao as qualidades do filésofo, as
“condicbes” e o0s “elementos subjetivos da filosofia, que consti-
tuem também as suas condi¢bes e elementos objetivos”, aqui
citando o autor de Manifestes Philosophiques, PUF, 1960, p. 117.

Embora, este seja um livro de ensaios filos6ficos, desde o inicio de
sua leitura, j4 supuinhamos que deveria aparecer alguma aderéncia do
sentimento e da realidade sensorial, como propugnador do conhecimento
filoséfico. Isto pensdvamos, depois de atentar a releituraque nos propu-
semos, de Didrio de Edipo. Era dificil aceitar, que depois desta obra
de franca adesdo A realidade humana no plano do sentimento, das sen-
sacoes, da idéia, em Realidade e Real, A.F. pudesse se tornar um racio-
nalista em esséncia. E nao quero deixar de acentuar a tendéncia geral
do portugués, de que nao foge A.F. de vibrar no plano da emogido com
0 que seja a idéia, ou as idéias. E por isso, que nio nos surpreendemos
com afirmacdes como:

A representacio conceptual dos sentimentos e vivéncias humanas
ndo € a sua representacdo imagistica ou nao corresponde as
formas comuns de expressio imagética da vida afetiva. O con-
ceito ao representar a “afetividade” despoja-se da emocdo para
a poder representar, predominantemente, como forma indicativa.
A conceptualizacdo da vida animica do sujeito é uma forma de
conhecimento e nAo uma forma poética ou mitica. A emocéo
artistica s6 representa, de fato, a vida afetiva quando se despoja
do seu elemento dinamizador: a prépria emocdo. Por isso, em
rigor, a linguagem artistica do drama poético transfigura a
realidade, e simboliza-a. (p. 198-199).

€ como:

A vida humana nfo é somente idéia, nfio é s6 pensamento. Mas
é primacialmente pensamento banhado de paixdo. Ndo ha revo-
lucao de idéias sé porque um filésofo empreende essa revolucéo
na sua cabeca. Ele tem de comunicar paixdo aoc que projeta.
Quando a revolucdo filoséfica comeca, comunica-se a todos as
vertentes da vida. Inspirados, 0s homens movimentam-se, dis-
cutem, acreditam, demonstram, equivocam-se, apaixonam-se. Se a
paixdo é revolucionéria, se nas suas entranhas palpita a vida
futura, nesse cas0 — e s6 nesse caso0 — a palxdo serve &
filosofia. (p. 164)

Outros temas, importantes como o relativo ao que vale e porque
vale o homem, a “consciéncia e o pensamento”, “o didlogo com a imagem
da realidade”, “a razdo e a fantasia”, “a filosofia, filha do tempo”, “filo-
sofia e ideologia”, “conceito, objeto e palavra”, “poética e filosofia”,
“antologia e axiologia”, “transcendéncia”, “ser e dever ser”, “o estavel
e o instavel”, “que nos é o presente?”, e outros de real interesse e ligados
ao ensaismo filos6fico de carater mais aberto.”

O capitulo “ontologia e axiologia”, é talvez dos mais sugestivos,
quando o ensaista se interroga (e também nos interroga) e que afinal,
repbe o problema da finalidade do homem enquanto ser e em “situacio”:

Mas 0 que vale no homem? A sua vida? O seu pensamento?
A socledade que ele préprio constréi, venera ou transforma?
A acdo do homem?
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E aqui estad a minha resposta, ao didlogo que vocé propds no preféacio
do livro, meu caro Alberto Ferreira, ao didlogo que vocé nos propde para
agora e para sempre. K realmente necessdrio repor o homem no
homem, partir para um novo humanismo, que é sempre novo para cada
nova época, repensar nossos valores (se inda o sio para nés). Apenas
uma sugestdo, meu caro Alberto Ferreira: um pouco mais de énfase na
paixdo, no sangue a idéia, que seria enormemente benéfico, sim, porque
a idéia s6 é idéia em ndés (como elemento diferenciador e valorizador
da criatura), enquanto se resolve numa emogio de vivé-la o que resulta
dizer que ela é idéia enguanto é emocéo ou que ela é enquanto emogio-
idéia. Acabada a emocio, também a idéia se esvai. ¥ esta a primeira
parte da minha resposta ao didlogo que tdo enfaticamente vocé propde,
meu caro autor,

Obra fundamental para os que ainda cultivam a verdadeira filosofia
(afinal h& que ter uma pela vida e para a vida). Real e Realidade recoloca
para Portugal, a importante funcéo do pensar, e com ele evoluir e crescer
e superar valores e portanto atualizar-se no que este termo apresenta de
mais expressivo e auténtico, sob pena de morrermos ainda que nos sinta-
mos vivos. Que & urgente a leitura deste livro, me parece afinal o
ébvio. Portanto, paremos por aqui.
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TORRES (et alii), Alexandre Pinheiro — 21 Ensaios Sobre Eu-
génio de Andrade, Porto, Editorial Inova Limitada, 1971,
520 pp.

Eugénio de Andrade, o poeta que ora nos ocupa, é autor dos seguintes
livros de poesia: As mdos e o8 frutos, Os amantes sem dinheiro, As pala-
vras interditas, Até amanhd, Coragdo do dia, Mar de setembro e Ostinato
rigore. Em 1968, tais livros foram reunidos num volume pela Portu-
galia Editora de Lisboa com o titulo geral de Poemas.

Sai agora a lume uma obra que insere 21 ensaios sobre o poeta em
pauta e comparecem como participantes: Alexandre Pinheiro Torres,
Antonio Ramos Rosa, Eduardo Lourenco, Eduardo Prado Coelho, Fernando
Guimarées, Fernando Mendonga, Gastio Cruz, Jodo Gaspar Simdes, Jodo
Rui de Sousa, Joel Serrdo, Jorge de Sena, José Bento, José Fernandes
Fafe, José Pacheco Pereira, Luis de Miranda Rocha, Mario Sacramento,
Nuno de Sampayo, Nuno Teixeira Neves, Oscar Lopes, Vergilio Ferreira
€ Vitorino Nemésio.

Seguem-se trechos da Poética de Eugénio de Andrade, textos anto-
l6gicos da poesia e bibliografia do e acerca do poeta.

Excetuando-se o ensaio de Jorge de Sena, mais preocupado com os
aspectos puramente formais da poesia de Eugénio de Andrade, os outros
ensaistas tentam uma penetra¢cdo na temAitica e nas forgas motrizes do
autor de Ostinato rigore.

O lancamento de um livro dessa natureza parece acentuar que parece
estar passando a enorme (e alids justificada) onda em torno da poesia
de Fernando Pessoa. Levanta-se, trinta e tantos anos apés a morte do
autor da Mensagem uma voz que parece vai apagar um pouco a memoéria
dos criticos em torno de um poeta que parecia ser intransponivel.
‘E observe-se que mesmo em Eugénio de Andrade pesou (na elaboragio
de alguns poemas) a linguagem de um Ricardo Reis o que confirma a
extrema dificuldade na tentativa de superar essa “montanha” literaria
da geracdo do “Orpheu”.

O tom geral dos trabalhos é laudatério e tende a conferir a Eugénio
de Andrade o papel de principal poeta da atualidade em Portugal, muito
embora seja discutivel tal ponto de vista, quando nos lembramos de que
existe também um Herberto Hélder, poeta de grande garra e sangue,
atualissimo como é atual a vivéncia em torno das sensacdes, 0 que mostra
que estd presente ainda a figura de um Alvaro de Campos.

Os autores acentuam particularmente a simplicidade da linguagem
poética de Eugénio de Andrade, néo significando, porém, uma diminuigado
do ténus de suas criacdes. A atitude atinge, evidentemente o vocabulario,
de facil compreensdo o que, contudo, ndo impede a apreensdo, por vezes,
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onirica e subconsciente do mundo. Eugénio de Andrade parte da natu-
reza e a ela volta freglientemente e tanto assim é que termos como
fonte, rosa, barco, jardim, dia, maéaos, frutos sfo constantes em seus
poemas, Tal processo confere & sua criagdo um carater ‘“elemental”
lembrado por Oscar Lopes em seu ensaio.

Elemental ou nio, a poesia de Eugénio de Andrade para Luis Miran-
da Rocha constitui processo de libertagdo e depuragdo, aquela consistindo
na necessidade do poeta escrever, esta, revelando preocupacido com os
recursos técnicos da poesia. De qualguer forma, estd sempre presente
a atitude “d’arréter le temps psicologique” de que fala Georges Mounin
em seu livro La comunication poétiqgue e “a fulguracio do instante”
assinalada por Gaston Bachelard.

Para Eduardo Lourenco, talvez dos estudiosos mais profundos que
comparecem no volume, a luta poética de Eugénio de Andrade se resolve
no fato de que “é entio a Poesia a perpétua liturgia da auséncia da
Palavra a Palavra”, que o ensaista propde de forma interrogativa.

Os ensaios se mantém em nivel elevado, mas forcoso é destacar os
nomes de Eduardo Lourenco Oscar Lopes, Vergilio Ferreira, Fernando
Mendonga e Luis de Miranda Rocha.

De Fernando Mendonga vale a pena destacar algumas palavras que
permitem entender mais profundamente a poesia de Eugénio de Andrade:

“Em Poesia, as palavras nfo sio nomes, séo sinais, motivo por-
que tho poético pode ser um poema simbolista como um poema
semibtico: é ao utilizador que cumpre selecionar a funcio cau-
sativas das palavra-sinais do primeiro, ou das figuras-sinais do
segundo. Ambos devem ser uma realidade absoluta.” (p. 194)

E mais adiante:

“Kugénio de Andrade. Eugénio de Andrade, 0 poeta que recon-
quistou o seu paraiso porque se arroga claramente o direito as
realidades anteriores as palavras, isto & apagando nestas O sen-
tido vocabular inopioso para lhes realcar a realidade atuante
num universo néo menos real — o universo paradisiaco, onde
tudo é o que fol criado na hora original.” (p. 107)

Enfim, estes 21 Ensaios sobre Eugénio de Andrade se revestem de
interesse para quem esteja voltado para os mais inquietantes problemas
da atual poesia portuguesa, porque estdo preocupados com uma das mais
sérias e profundas vozes poéticas, ao lado de um Herberto Hélder de
Oficio cantante.
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NOTICIARIO



DOUTORAMENTO NO DEPARTAMENTO DE LETRAS

Doutourou-se por esta Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, a Prof.s
Zelinda Tognoli Galati Moneta, Titular da Disciplina de Lingua e Literatura
Alema.

A defesa da tese — Introducdo ao estudo da obra em prosa de Wolfgang
Borchert — deu-se a 24 de setembro de 1970 perante Banca Examinadora
nomeada pela Camara do Ensino Superior do Conselho Estadual de Educacéo
e composta pelos seguintes Profs. Drs. Hedwig Luis Dannenberg (orientadora),
Francisco Brandl Hoffmann, Erich Arnold von Buggenhagen, Maria Florinda
Justo Teani, Paulo Augusto Adalberto Froehlich.

O trabalho, aprovado com o grau “distincdo”, consistiu na abordagem
de problemas que permitiram aquilatar as qualidades artisticas de Borchert,
o0 jovem escritor aleméo cuja temética gira especialmente em torno de acon-
tecimentos ligados & Segunda Guerra Mundial, mas cuja atualidade néo se
pode deixar de sentir no mundo de hoje, em que se vive num clima de tensdo
crescente e generalizada.

A tese reconhece no escritor um artista da palavra, cuja obra transcende
a4 pura documentacéo histérica gracas a recursos da imaginacdo e de estilo
apontados e discutidos. N&o admite, porém, ser Borchert um niilista, demons-
trando que h& desejo de vida e de amor, hd a procura de uma nova posicado
para o homem moderno, hd crenca no futuro, h4 a procura de Deus que,
embora negado na sua forma tradicional, é uma constante no desespero e
nas indagacfes do mundo de ficcdo criado por Borchert,

As vérias etapas dessa Introducdo ao estudo da obra em prosa de Wolf-
gang Borchert obedecem ao seguinte desenvolvimento:

Introducéo
I — Wolfgang Borchert — O homem e o escritor

II — A peca Draussen vor der Tiir
1 — Consideracdes sobre o tema e a estrutura
2 — Recursos de estilo

IIT -— Os contos

1 — Consideragdes gerais

2 — Andlise de trés contos bem representativos do conjunto
A — Die drei dunklen Konige
B — Mein bleicher Bruder
C — An diesem Dienstag

3 — Textos indevidamente incluidos na colecfio de contos
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ConclusGes
Bibllografia

Apéndice: Quadro cronolégico e material bibliografico a respeito de Borchert
e sua obra.

Doutourou-se pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sdo Paulo o Prof. Sol Biderman, Titular de Lingua e Lite-
ratura Inglesa e Norte-Americana desta Faculdade.

A defesa se deu a 11 de dezembro de 1970, perante banca composta dos
seguintes Professores Doutores: Alexandrino E. Severino, Nelly Novaes Coelho,
Isaac Nicolau Salum, Jaime Pinsky e Rui Coelho, orientador.

O titulo da tese é Messianismo e Escatologia na Literatura de Cordel, e
constituiu-se numa anélise dos aspectos messidnicos e escatolégicos da literatura
de cordel, focalizando personagens e assuntos tais como o Padre Cicero, Frei
Damido, o fim do mundo, profecias, a besta fera e o0s sinais cosmolégicos do
apocalipse.

PROJETO DE ESTUDO DA NORMA LINGOUISTICA CULTA DE
ALGUMAS CAPITAIS DO BRASIL

Em nossos nimeros 15 (1969), 352-356 e 16 (1970), 381-384 noticiamos os
primeiros passos dados no sentido da execucéio do Projeto NURC: a constituicdo
da comissio dos responsdveis, a Primeira Reunido Nacional (Porto Alegre,
1969) e a Segunda Reunido Nacional (Capivari, 1970). Neste noticidrio, indi-
caremos 0 que se fez nas duas reunides subseqiientes, relativas ao ano de 1971.

Realizou-se em Recife, de 26 a 30 de abril de 1971, sob a presidéncia do
Professor Isaac Nicolau Salum, a Terceira Reunido Nacional do Projeto de
Estudo da Norma Lingiiistica Culta, tendo comparecido os seguintes profes-
sores: José Brasileiro Vilanova, Glécia Benvindo Cruz, Maria Nubia Camara
Borges € Maria da Piedade Moreira de SA, da Universidade Federal de Per-
nambuco; Nelson Rossi, Jacyra Andrade Mota e Suzana Alice Marcelino da
Silva Cardoso, da Universidade Federal da Bahia; Dinah Maria Isensee Callou
e Maria Helena Duarte Marques, da Universidade Federal do Rio de Janeiro;
Isaac Nicolau Salum e Ada Natal Rodrigues, da Universidade de S&o Paulo;
Ataliba Teixeira de Castilho, da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de
Marilia; ¥rancisco da Silva Borba, da Faculdde de Filosofia, Ciéncias e Letras
de Araraquara; e Albino de Bem Veiga, da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul.

Os trabalhos tiveram lugar no Instituto de Letras da Universidade Federal
de Pernambuco, desdobrando-se por onze sessbes num total de quarenta horas
de trabalthos -efetivos, e obedecendo & seguinte agenda:
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I. Relatério da situacdo do Projeto em cada cidade

1. Recife: o Prof. José Brasileiro Vilanova entregou a parte do léxico.
que lhe cabia, e informou sobre as dificuldades que vinha encontrando na
execucdo do Projeto em sua cidade, apesar da acolhida que mereceu da im-
prensa local. Comunicou que enviard para cada cidade e antes da préxima
reunifo, a parte da morfossintaxe (o artigo) que coube a Recife,

2. Salvador: O Prof. Nelson Rossi comunicou que estd ministrando um
curso sobre a norma urbana culta a alunos de sua Universidade e pensa
aproveitar alguns deles como documentadores. Informou que completara a
adaptacdo do capitulo sobre fonética e fonologia e distribuiu aos presentes a
parte que tinha trazido mimeografada (alfabeto fonético e vogais). Comunicou
que recebeu do Prof. J. Matluck gravacdes ilustrativas das realizacdes foénicas
previstas para o espanhol, propondo-se a distribuir, oportunamente, eépias de
gravacdes semelhantes relativas ao portugués. As dificuldades de verba e
pessoal anteriormente relatadas ainda prevalecem,

5. Rio de Janeiro: a Profs Dinah Callou comunicou, em nome do Prof.
Celso Ferreira da Cunha, a proposta para que a préxima reunido nacional
seja realizada no Rio de Janeiro, no pericdo de 6 a 11 de setembro de 1971
Informou que foi concedida, através do Conselho de Ensino e Pesquisa de
Graduados, verba especifica para a execucéio do Projeto destinada a compra
de material e & remuneracéo de colaboradores, tendo sido jA adquiridos trés
gravadores e fitas para cerca de cem horas de gravacdes. Distribuin eo6pias
da adaptacio da morfossintaxe (pronomes e numerais), parte do Guia-Ques-
tionario atribuida aoc Rioc de Janeiro.

6. S#do Paulo: o Prof. Isaac Nicolau Salum apresentou a adaptacido feita
por Sio Paulo relativa a4 morfossintaxe (advérbios e nexos) e a traduclo e
adaptaciio de parte do léxico. Comunicou que a primeira equipe de documen-
tadores, constituida de trés alunos do terceiro ano do Curso de Letras, ja
estd sendo treinada com remuneracdo por hora de trabalho proveniente do
auxilio concedido pela Fundaco de Amparo & Pesquisa do Estado de SAo Paulo.
Novos exemplares do opusculo sobre o Projeto impresso em Marilia foram
distribuidos aos responsidveis por sua execucio.

5. Porto Alegre: o Prof. Albino de Bem Veiga informou que tinha sido
concedido regime de tempo integral e dedicacdo exclusiva a um professor e
regime de vinte e quatro horas a trés professores além das cinco bolsas para
estagiarios (alunos do segundo e terceiro anos do Curso de Letras), partiei-
pantes do Projeto em sua cidade, de acordo com o pedido que formulara
anteriormente. Informou ainda ter reiterado a compra de material de consu-
mo, permanente e equipamentos. Havendo entregue, na II Reunido Nacional
de Capivari, a parte que lhe coubera da adaptacfio do questionario, distribuiu,
a titulo de colaboracdo, cépia das demais partes, isto é, fonética e fonologia,
morfossintaxe e 1éxico,

ll. Discussdo do Guia-Questionario

Retomando a discussdo do Guia-Questionario iniciada em Capivari, passou-se
ao exame do léxico, principiando pelas adaptacbes propostas por Porto Alegre
e, a seguir, examinando as de Recife. Foram discutidos quatro itens do
Cuestionario Provisional num total de 1489 verbetes, nfdo se computando nesse
nimero os varios acréscimos para o portugués.
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Il. Metodologia das gravagdes

Na ultima sessio de trabalhos foram discutidos alguns aspectos da
metodologia das gravacoes,

IV. Sessdo de planejamento

Na sessdo de planejamento foram aprovados local e data para a reali-
zacdo da IV Reuni&o Nacional: Rio de Janeiro, 06 a 11 de setembro de 1971.
O temario do proximo encontro serd o seguinte: 1) Continuacdo da discussio
do questionirio para o léxico. 2) Discussdo do questionidrio para fonética e
fonologia.

Foram aprovadas as propostas do Coordenador, Prof. Isaac Nicolau Salum,
no sentido de registrar os agradecimentos a Recife pela hospedagem e pelas
excepcionais condicdes de trabalho oferecidas aos participantes desta reunido.
Foi eleito o novo Coordenador, Prof. José Brasileiro Vilanova, da Universidade
Federal de Pernambuco.

Realizou-se no Rio de Janeiro, de 27 de setembro a 2 de outubro de 1971,
sob a presidéncia do Coordenador Nacional, Prof. José Brasileiro Vilanova, a
Quarta Reunido Nacional do Projeto de Estudo Conjunto e Coordenado da
Norma Lingiiistica Culta de Cinco das Principais Capitais Brasileiras, tendo
comparecido 0s responsiveis e respectivas equipes.

Os trabalhos foram efetuados no Centro de Letras e Artes da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, e se estenderam por nove sessfes de cerca de
quatro horas cada uma. A sessdo de encerramento foi feita na Faculdade
de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro, com uma palestra do
Professor Nelson Rossi sobre a situacfio do Projeto no Brasil e a leitura, pelo
Coordenador, Professor José Brasileiro Vilanova, deste relatério:

Iniciaram-se as atividades com o estabelecimento do seguinte temadrio:

I. Relatorios dos trabalhos desenvolvidos em cada uma das cidades, desde
a reuniio nacional de Recife,

II. Discussio do Guia-Questionario.
1II. Metodologia das gravacoes.

IV. Sessdo de encerramento.

I. Relatdorios da situagdo do projeto em cada cidade

1. Recife: o Prof, Brasileiro Vilanova comunicou que, apesar de todas as
dificuldades, a equipe de Recife, constituida das Professoras Maria Niubia da
Camara Borges, Glécia Benvindo Cruz e Maria da Piedade Moreira de S4a,
tinha concluido o item seis do Léxico e feito a adaptacdo da parte do Guia-
Questiondrio referente a Artigos definidos e indefinidos. Informou aos pre-
sentes haver remetido ao Magnifico Reitor da Universidade Federal de Per-
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nambuco a carta enviada pelo Professor Lope Blanch, na qual aquele Professor
agradecia 4 Universidade a colaboracdo prestada durante a Terceira Reunido
Nacional do Projeto, em Recife, e manifestava seu desejo de que essa coia-
boracio fosse cada vez mais positiva., Acrescentou s6 poder iniciar os trabalhos
de gravacio no préximo ano, pois pretendia, ao chegar a Recife, fazer um
pedido de verba para a aquisicio do material necessirio e para o pagamento
de pesquisadores. Finalizando, disse que, tendo em vista o trabalho de gra-
vacdo jd iniciado por equipes de outras cidades com auxilio de suas respectivas
Universidades e considerando que o atual Reitor da Universidade Federal de
Pernambuco é um homem dedicado & pesquisa cientifica, acredita que o seu
pedido serd atendido.

2. Salvador: o Professor Nelson Rossi reafirmou que as dificuldades
expostas nas reunides de Capivari e Recife ainda persistem em Salvador.
Explicou que o atraso na remessa da adaptacdo do Guia-Questionario relativo
a Fonética e Fonologia decorreu do compromisso com a preparacdo de comu-
nicacdes para o Congresso da ALFAL e de sua permanéncia em Porto Rico
de 5 de junho a 6 de agosto.

Informou ter trazido a fita com ilustracdes das realizacdes fdnicas pre-
vistas para a transcricdo fonética, com o que saldava 0 compromisso assumido
em Recife,

Acrescentou que, ao enviar a carta do Professor Lope Blanch que todos
haviam recebido, encaminhou, através do Coordenador do Instituto de Letras,
oficio em que solicita seja a préxima reunifio nacional do Projeto realizada
em Salvador. N&Ao houve ainda prazo para a resposta quanto a essa pOssi-
bhilidade. Solicitou lhe fosse concedido prazo para confirmacéio.

3. Rio de Janeiro: a Professora Dinah Maria Isensee Callou informou
que tinha sido feita a revisdo de todo o Léxico e uma leitura da parte relativa
a Fonética e Fonologia. Acrescentou que essa leitura se fez em termos pre-
carios pela dificuldade de apreens@o de substancias fonicas sem as gravacdes
ilustrativas. Disse que no Rio de Janeiro serid possivel dar inicio as gravacoes
ainda este ano e que a equipe responsdvel pelo Projeto foi ampliada com a
inclusdo de malis dois professores com tempo integral de 40 horas, Maria do
Perpétuo Socorro Fonseca de Oliveira Demasi e Maria Nazaré Lins Soares, e
mais dois bolsistas, professores FlAvio de Campos e Maria Christina Motta Maia.
Esclareceu que o Professor Celso Cunha oportunamente forneceria novas infor-
macdes sobre a situacdo do Projeto no Rio.

O Professor Celso Cunha disse nfio ter podido dar maior assisténcia ao
Projeto por ter estado ausente no primeiro semestre do corrente ano, mas
afirmou que pretende, a partir do préximo ano, centralizar todos os seus
esforcos nesse Estudo por estar convencido ser esta inicilativa a mals impor-
tante que se desenvolve atualmente na América Latina, na 4rea do estudo
de linguas. Informou que fol designado membro da Comissdo Nacional insti-
tuida pelo Ministério das Relacdes Exteriores para elaboracdo do Portugués
Fundamental. Esse estudo, uma das metas prioritdrias do Governo, podera
ajudar o Projeto da Norma Culta, e dele beneficiar-se, pois, em verdade, o
Portugués Fundamental s6 retratarA melhor a nossa realidade no dia em que
for publicado o resultado do amplo levantamento do uso culto urbano da
lingua portuguesa. Insistiu na necessidade de preservacdo do cardter conjunto
e coordenado do Projeto e no cumprimento das etapas previstas, sugerindo a
criacdo de um boletim que desse noticia periédica do que se esteja fazendo em
cada uma das cidades,
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4. Sao Paulo: O Professor Ataliba Teixeira de Castilho informou que
a equipe de documentadores de S&c Paulo incorporou mais um elemento, a
Professora Maria Thereza Garcia da Silva, tendo realizado os seguintes tra-
balhos: exame das gravacles experimentais executadas anteriormente em
Salvador; revisio dos itens 14 a 20 do Léxico, que foi mimeografado nova-
mente; estudo da adaptacdo do capitulo de Fonética e Fonologia elaborado
pela Bahia, constatando-se algumas dificuldades por faltar a fita com as
realizacdes; estudo do trabalho sobre os pronomes, a cargo do Rio de Janeiro;
realizacdo de inquéritos experimentais, entre os membros da equipe, com a
preparacio de roteiros prévios. A equipe principiou as gravacdes, tendo reco-
lhido um depoimento de quarenta e cinco minutos com o primeiro informante,
estando previstas para esta semana gravac¢des com mais trés informantes.
Solicitou que se inclua na ficha dos informantes o bairro de que procedem.
O Professor Ataliba Teixeira de Castiltho informou que participara do VI Sim-
poésio do PILEL, celebrado em Porto Rico, em junho deste ano, tendo escrito
aos responsdveis pela execucfio do Projeto, relatando as conclusdes daquele
Simpésio.

Conseguiu-se uma cabine & prova de som do Centro de Educacio e Rea-
bilitacéio dos Distiirbios da Comunicac¢iio — CERDIC — da Universidade Catélica.

varios oficios foram enviados as associacdes de profissionais de nivel
superior, pedindo colaboracfio de seus associados. O Instituto de Engenharia
frangqueou seus ficharios, onde néo consta a naturalidade dos pais nem o
endereco particular. Foram anotados os nomes de engenheiros paulistanos,
com sobrenome portugués. As grandes empresas de engenharia serdo pro-
curadas a seguir.

A Associacdo Paulista de Medicina inseriu no seu jornal bimensal uma
noticia sobre a pesquisa, solicitando a cooperac&o de seus associados. Empres-
tou uma publicacio com todos os nomes de médicos associados, naturais de
SAo Paulo. Al n&do constam os enderecos que estdo sendo procurados na lista
telefénica. Vai-se entrar em contato, também, com 0s grandes hospitais. Os
dirigentes da Associaciio pediram um contato pessoal com o0s pesquisadores,
para maiores esclarecimentos.

O Sindicato dos Odontologistas solicitou, também, um contato pessoal com
os pesquisadores, em dia de reunifo de diretoria, tendo posto & disposicio seus
fichérios. O Jornal do Sindicato se dispée a publicar noticia a respeito do
trabalho.

O recrutamento de informantes tem sido feito até aqui através de relacdes
pessoais de um dos pesquisadores. A dificuldade de horéarios tem impedido
que as gravacbes se acelerem.

5. Porto Alegre: O Professor Albino de Bem Veiga informou que, até
a Reunido anterior, o Projeto mereceu um tratamento satisfatério e, por isso,
atingiu um desenvolvimento razodvel, mas que agora entrou em colapso, pois
a Concretide determinou que 0s professores em regime de 24 horas devem
desenvolver suas atividades em um turno e apenas no magistério. Além disso,
ndo foi possivel renovar as bolsas de alunos estagidrios que trabalhavam no
Projeto. Comunicou que até junho foi possivel estudar parte da adaptacéo
do Guia-Questiondrio e fazer o levantamento indireto de informantes, numa
total de 3.000 fichas, a partir de um inquérito nos colégios. Consultaram-se
os fichérios da Assoclacdo dos Arquitetos — Seccdo de Porto Alegre, Associacio
dos Funcionérios Universitarios, etc.
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A tarefa seguinte, disse o Professor Albino de Bem Veiga, serd o preenchi-
mento direto da Ficha de Selecio de Informantes e amostragens de gravacho
ao vivo, sendo indispensdvel ao cumprimento dessa tltima etapa, a formacfo
de uma equipe de pesquisadores e a aquisicio do material necessdrio (grava-
dores, fitas magnetofdnicas).

Declarou nio ter recebido a carta do Professor Lope Blanch a que fez
referéncia o Professor Nelson Rossi.

Concluindo, o Professor Albino de Bem Veiga insistiu na necessidade de
ratificar a Declaracio de Capivari, em que se reconhece a import&ncia do
Projeto, quer no ambito internacional quer no nacional, sendo-lhe imprescin-
divel a participacao efetiva das Universidades envolvidas no mesmo.

Il. Discussdo do Guia-Questionario

Prosseguiu-se a discussfo do Léxico — dos nimeros 1470 a 1548, Resolveu-se
passar da fase de exame coletivo dos itens lexicais para a criacgo de um
mecanismo de unificaciio de todo o Léxico, uma vez que esta matéria j4 tinha
sido objeto de estudo pormenorizado, em Recife, Decidiu-se que, a partir da
contribuicdo original de cada cidade, da contribuicdo de Porto Alegre e da
revisio feita pelo Rio, depois do Encontro de Recife, 0 Rio de Janeiro ficaria
encarregado dessa unificacdo, comprometendo-se a enviar s demais cidades
as adreas semanticas, & medida em que ficassem prontas.

Passou-se, depols, 2 analise da parte de Fonética e Fonologia do Guia-
Questionario com a audicdo das gravacdes preparadas pela equipe de Salvador.

1ll. Metodologia das gravagoes

Discutiu-se a metodologia das gravacdes, decindindo-se que:

1. os informantes ndo devem ser escolhidos dentro de sua &rea semantica
esgpecifica;

2. serd excluido o licenciado em letras;
3. o informante deverA ser previamente esclarecido a respeito do Projeto;

4, devera ser evitada a gravacdo de duas fitas: uma para o léxico, outra
para fonética, aproveitando-se para o estudo fonético e fonolégico, a fita que
fosse gravada em melhores condicdes acusticas;

5. as fichas experimentais devem ser de material diferente;

6. as bobinas serdo guardadas em pastas suspensas de fichario, uma
ficha em cada pasta;

7. as fichas devem ser perfuradas na parte inferior, para facilitar o
manuseio;

8. serd usado o cédigo escrito na transcricdo datilografica, marcando-se
as hesitacdes com reticéncias;

9. o original e uma cdpia serdo datilografados em espaco trés, contendo
vinte linhas cada folha. A margem deve ter quatro centimetros & esquerda
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e um centimetro & direita. As palavras ndo devem ser divididas no fim da
linha.

IV. Sessao de encerramento
Resolucbes

1. A equipe do Rio fard a revisdo de todo o Léxico, que sera enviado
2 medida em que for sendo realizado, para a apreciacdo dos demais centros
integrantes do Projeto. As alterag¢Ges deverdo ser propostas por correspon-
déncia. Entender-se-4 que a cidade que, dentro do prazo proposto, ndo enviar
as suas sugestOes, considera boa a redacdo apresentada pelo Rio. A aprovacéo
final seri feita na préxima reuniéo.

2. O Professor Ataliba Teixeira de Castilho verificard a possibilidade
de conseguir a impressio de 10.000 fichas de catalogacdo de bobinas e selecdo
de informantes, através do Conselho Municipal de Cultura da Prefeitura de
Marilia.

3. O Professor Nelson Rossi farad consideracbes criticas das gravacdes
cujos resultados enviard a todas as cidades responsadveis pelo Projeto, com
um Indice das transcricées que nio lhe parecerem boas e uma uniformizacéo
da terminologia.

4. A copia da fita com as realizacOes fonicas, contribuicdo de Salvador,
serd enviada pela equipe do Rio a Sdo Paulo, que se encarregard de remeter
uma cépia a Recife a fita original a Porto Alegre, para devolucdo posterior
a Salvador.

5. Os Professores Albino de Bem Veiga, Celso Ferreira da Cunha e José
Brasileiro Tenério Vilanova aceitaram a proposta do Professor Nelson Rossi
de candidata-los a membros do PILEL, levando em conta as vantagens que
dai poderdo advir para o Projeto.

6. Informados pelo Professor Nelson Rossi da possibilidade de criacdo de
uma comissdo Luso-Americana, no PILEL, os responsiveis consideraram-na
muito oportuna para a execucdo do Projeto no Brasil.

7. Tendo em vista o nivel de amadurecimento a que chegou o0 Projeto,
decidiu-se pela conveniéncia de eleger um Coordenador Nacional, por um
periodo de dois anos, sendo prevista a possibilidade de reconducdo, a partir
do préximo encontro em Salvador. Caberd ao Coordenador tomar as provi-
déncias necessirias, no sentido de conseguir um fundo de financiamento
comum, que complemente o auxilio econdmico das Universidades envolvidas
no Projeto, e sem prejuizo de auxillo de outras instituicbes nacionais, a fim
de possibilitar 0 andamento da pesquisa, que tem seu futuro ameacado pelas
dificuldades que vem enfrentando.

8. Foi eleito Coordenador Nacional do Projeto o Professor Nelson Rossi.

9. Ficou decidido aguardar o desfécho das gestles, para que a V Reuniido
Nacional se realize em Salvador,

10. Na préxima reunido apreciar-se-40 as observacdes que as cidades
fizerem por escrito aos autores das adaptacdes da Fonética, Fonologia e
Morfossintaxe, itens 1 a 4 e 6. Igualmente resolveu-se que os relatérios das
atividades serio encaminhadas por escrito.
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11. Decidiu-se que, com antecedéncia de um més da préxima reunifio
nacional, o Coordenador expedir& convite aos responsdvelis pela execuclio do
Projeto, enviando-o através do Diretor de cada Unidade, a fim de formalizar
o afastamento em Processo,

12. Decidiu-se apreciar, proximamente, a tabela de distribuicio de infor-
mantes que se anexa a este Relatério.

Rio de Janeiro, 2 de outubro de 1971,

GRUPO DE ESTUDOS DE LINGUISTICA DO ESTADO DE
SAO PAULO (GEL) ‘

Realizou-se o V Semindrio do GEL na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras de Assis, tendo comparecido cerca de cingiienta participantes, oriundos
do Estado de Sdo Paulo, Parani e Mato Grosso, além de dezenas de alunos
universitarios.

Os trabalhos se desenvolveram de 21 a 22 de maio de 1971, sob o patrocinio
da Faculdade citada e do Instituto de Estudos Vernadculos “Antonio Soares
Amora” da mesma Faculdade.

Houve duas partes distintas: um Curso de Lngiiistica Aplicada, destinado
a alunos dos cursos de graduacio em Letras, a professores secundérios e aos
demais Interessados nos problemas da Lingiiistica Aplicada; mesas-redondas,
destinadas exclusivamente a professores do Ensino Superior e a alunos dos
cursos de Pds-Graduacdo. A abertura dos trabalhos deu-se as nove horas do
dia 21, no Saldo de Atos, sob a presidéncia do Prof. Ataliba T. de Castilho,
Presidente do GEL.

O Curso de Lingiiistica Aplicada contou com o0s seguintes preletorés: Prof.
Francisco da Silva Borba — “Uma ardlise seméintica”; Prof.» Adair Palacios
— “A aplicacdo da Lingiiistica ao ensino do Portugués”; Izidoro Blickstein —
“Comunicacdo de massas e ensino de Linguas”.

As Mesas-Redondas trataram dos seguintes assuntos, indicando-se previa-
mente os respectivos coordenadores: Prof. Jurn Philipson — “A teoria fonolé-
gica e as linguas indigenas”; Profs, Francisco da Silva Borba, Cidmar Teodoro
Pais e Paulo Froehlich — “Transcricdo fonética”; Profs. Isaac Nicolau Salum
e Carlos de Assis Pereira — “O ensino da Lingiiistica no Curso Superior”;
Profs. Ataliba T. de Castilho e Jodo de Almeida — “O ensino da Lingua
Portuguesa no Curso Superior: problemas, programas e métodos”.

A Profs Madre Olivia (Cilia Coelho Pereira Leite) fez distribuir aos pre-
sentes exemplar de seu estudo “Nosso Ensino de Portugués”, numa homenagem
péstuma ao Prof. Joaquim Mattoso Camara Jr. falecido no ano anterior.

Na sessdo de encerramento, foi eleita a segunda Diretoria do GEL, assim
constituida: Izidoro Blickstein, Presidente; Ignacio Assi da Silva, Secretério;
Edward Lopes, Tesoureiro. Essa Diretoria terA mandato de dois anos, e a ela
incumbira transformar o GEL em entidade juridica.
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O VI Semindrio do GEL realizou-se de 15 a 16 de outubro de 1971, sob o
patrocinio da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Franca, tendo
contado com a participacdo de 71 professores e dezenas de alunos universi-
tArios de Letras.

O VI Seminério foi aberto pelo Presidente, Prof. Izidoro Blickstein, e
em seu programa constou a realizacdo de um Curso de Lingiiistica Aplicada
e de algumas mesas-redondas,

O Curso de Lingiliistica Aplicada tratou dos seguintes assuntos: Prof.

Isaac Nicolau Salum — *“Abordagem lingiiistica do texto”; Ataliba T. de
Castilnho — *“Perspectivas da Lingiiistica na América Latina e no Brasil”,
Edward Lopes — “Construciio sintagmaética da narrativa”,

As mesas-redondas versaram o0s seguintes assuntos: Profs. Francisco da
Silva Borba e Paulo A. Froehlich — “Transcricdo Fonética”, tendo-se final-
mente acordado num processo a utilizar pelas Faculdades de Letras do Estado
que a ele aderirem; Profs. Paulo A. Froehlich e José Amaral de Almeida Prado
— “Problemas de identificacBo e classificacBo de morfemas”; Prof. Ignéacio
Assis da Silva — “Programacio do Ensino da Lingiiistica”; Prof. Jodo Alves
Pereira Penha — “Programacio do Ensino da Lingua Portuguesa”.

Na sessiio de encerramento indicou-se uma comissdo para preparar 0s
estatutos do GEL, cuja estrutura foi discutida na mesma ocasiéo,

DEPARTAMENTO DE LETRAS PROMOVE SEMINARIO
SOBRE POS-GRADUACAO

O Departamento de Letras desta Faculdade promoveu de 30 de agosto a
3 de setembro de 1971 um semindrio sobre “A P6s-Graduacdo em Letras”,
situado no contexto da XIIT Semana da Faculdade.

Do programa constaram as seguintes exposicées, seguidas de debates:

Dia 30, Dr. Eduardo d’Oliveira Franca — “A P6és-Graduacdo na Univer-
sidade de S&o Paulo.

Dia 31, Dr. Antonio Caindido — “Teoria da Literatura e Po6s-Graduacio”;
Dr. Massaud Moisés — “Literatura Portuguesa e P6s-Graduac¢do”; Dr. Luis
Alfredo Bosi —- “Literatura Brasileira e Poés-Graduacio”.

Dia 1.9, Dra, Martha Steinberg — “Lingua e Literatura em Lingua Inglesa

e P6s-Graduacho”; Dr. Albert Audubert — “Lingua e Literatura Francesa e
Pés-Graduacéio; Dra, Aida Costa — “Lingua e Literatura Latina e Poés-Gra-
duacho”.

Dia 2, Dr. Aryon Dall’Igna Rodrigues — “A Poés-Graduacfio em Lingiiistica
no Museu Nacional”; Dr. Cidmar T. Pais — “A P¢s-Graduacio em Lingiistica
na Universidade de S&o Paulo”; Dr. Isaac Nicolau Salum -— “Filologia Roma-

nica e P6s-Graduacfo”. Conclusdes.
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O Departamento ofereceu aos participantes um coquetel, por ocasifio do
qual o coral do “Centro de Estudos Germanicos” da Faculdade apresentou um
programa de canc¢des folcléricas sob a regéncia da Prof.s Ruth de Andrade.

Os documentos apresentados durante esse semindrio, bem como um resumo
dos debates constituirdo matéria para um dos préximos nimeros desta revista.

1l CONGRESSO BRASILEIRO DE LINGUA E LITERATURA

A Sociedade Brasileira de Lingua e Literatura promoveu de 5 a 6 de julho
de 1971, no Rio de Janeiro, o IIT Congresso Brasileiro de Lingua e Literatura,
sob a presidéncia de honra do Prof. Antenor Nascentes, e a direcdo geral da
seguinte comissdo: Olmar Guterres da Silveira, Leodegério A. de Azevedo
Filho, Jairo Dias de Carvalho e Ivan Villon, Secretério,

Do programa constaram as seguintes atividades:
PARTE I — CONFERENCIAS:

Dia 5 — 14 horas — Abertura do Congresso com a conferéncia: Funda-
mentos Filoséficos da Gramdtica Transformacional — Silvio Elia;

Dia 6 — 14 horas — A Sociolingiiistica e suas Tarefas — Brian Head;

Dia 7 — 14 horas — Ewvolucdo do Ensino da Lingua Portuguesa — Olmar
Guterres da Silveira;

Dia 8 — 14 horas — O Cdédigo Verbal Portugués — Jairo Dias de Carvalho;

Dia 9 — 14 horas — Clarice Lispector e a Narrativa Aberta — Eduardo
Portella;

Dia 12 -~ 14 horas — Alfredo Margarido e o Romance como Pesquisqa -—
Leodegério A. de Azevedo Filho;

Dia 13 —— 14 horas — A Renovac¢do de Métodos em Critica Literdria —
Afranio Coutinho;

Dia 14 — 14 horas — 7Tecnologia e Literatura — Euryaldo Cannabrava;

Dia 15 — 14 horas — Guimardes Rosa: Criacdo ou Construciof — Nelson
Rodrigues Filho;

Dia 16 — 14 horas — Literatura e Comunicacdo de Massa — José Maria
de Souza Dantas;

Dia 16 — 16 horas — Sessdo Plendria de Encerramento do Congresso e
Entrega de Diplomas aos Congressistas.

PARTE II — SESSOES DE ESTUDO:

A — Lingiiistica e Filologia — Coordenacéio de Olmar Guterres da Silveira
e Jairo Dias de Carvalho — diariamente, &s 16 horas;

B — Literaturas Brasileira e Portuguesa — Coordenacdo de Eduardo
Portella e Leodegério A, de Azevedo Filho — diariamente, as 16 horas.
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Temdrio para comunicacdes:

I — Lingiifstica: Origem e evolucio dos estudos lingiiisticos; As modernas
correntes lingiisticas; e Aplicacdo da Lingiiistica ao ensino de Portugués;

IT1 — Filologia Portuguesa: problemas e métodos; O ensino da lingua; e
Contribuicdo da lingiiistica moderna;

III — Literatura Brasileira: Formacido da consciéncia literdria brasileira;
Possibilidades e obstAculos da linguagem literdria brasileira; e Modelos europeus.
e sua reducdo a Literatura Brasileira;

IV — Literatura Portuguesa: Origens da Literatura Portuguesa; Forma-
cdo de uma consciéncia literdaria em Portugal; e Transposicio e reducdo a
Literatura Portuguesa de técnicas literarias estrangeiras.

NOTICIAS DA CADEIRA DE LITERATURA PORTUGUESA DA
FACULDADE DE FILOSOFIA, CIENCIAS E LETRAS - MARILIA

Durante o ano de 1971, os professores da Cadeira de Literatura Portuguesa
da FAFI, Dr. Joao Décio e Carlos Alberto Iannone, participaram do “V Semi-
nério do Grupo de Estudos Lingiliisticos do Estado de S&o Paulo”, realizado na
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, nos dias 21 e 22 de maio,
do “Segundo Encontro Nacional de Professores UniversitArios Brasileiros de
Literatura Portuguesa”, realizado em Belo Horizonte, em julho, e da “XIII
Semana da Faculdade”, de 30 de agosto a 3 de setembro. Promoveram, ainda,
a realizacdo do “I Curso-Seminério sobre o Ensino da Literatura Portuguesa”,
na Faculdade, apresentando uma comunicacdo conjunta versando sobre “O
Ensino da Literatura Portuguesa na FAFI de Marilia”. O Prof. Jodo Décio
pronunciou, na ocasiio, uma conferéncia abordando os romances “De Noite
Todas as Arvores S&o Negras” e “Os Outros Legitimos Superiores”, ambos
de Maria Isabel Barreno. O referido professor pronunciou também uma con-
feréncia sobre Eca de Queirés, na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
de Adamantina, e ministrou um curso de extensio universitdria em Manaus,
na Academia Amazonense de Letras e na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras daquela cidade.

Dentre as inlimeras revistas e boletins recebidas pela Cadeira, destacam-se:
Revista Camoniana, n.0 3, publicacdo do Instituto de Estudos Portugueses da
U.S.P., Letras, n.0 18, publicacdo da Faculdade de Filosofia da Universidade
Federal do Parana, Boletim do Gabinete Portugués de Leiture, 4o n.° 16 ao
no 21, Littera, no 1 e 2, Diddtica, n* 5-6, publicacio do Departamento de
Educacdo da FAFI, Boletim Informativo, n® 17 a 21, da Fundacfio Calouste
Gulbenkian,

Inumeras as publicacdes que nos foram enviadas por escritores e pelas
casas editoriais do Brasil e, principalmente, de Portugal: O Sol ¢ a Neve e Teia,
de S4 Coimbra, A Leitura e a Critica, de Nelson de Matos, Poesia I e O Mundo
dos Outros, de José Gomes Ferreira, As Boas Inten¢ées e Bolor, de Augusto
Abelaira, O Elemento Pastoril no Teatro de Gil Vicente, de Neil Miller, Somos
Todos Inocentes, de O. G. Régo de Carvalho, Os Fundamentos Filoséficos da
Obra de Fernando Pessoa, de Antonio Pina Coelho, Presenca da Literatura
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Portuguesa, vol. V, de Massaud Moisés, Amor de Perdicdo e A Brasileira de
Prazins, de Camilo Castelo Branco, 4 Poesia da Presenca € o Aparecimento
do Neo-Realismo, de Fernando Guimarées, Teoria Poélica de Fernando Pessoa,
de Georg Rudolf Lind, Fernando Pessoa, Poeta da Hora Absurda, de Mario
Sacramento, Terra do Mar Grande, de Carlos d’Alge, Um Certo Capitdo Rodrigo,
de Erico Verissimo, Chapaddo do Bugre e Vila dos Confing, de Mario Palmério,
Baile de José do EHgito, de Carlos Valle, 2. Congresso Brasileiro de Lingua e
Literatura, da aditora Gernasa, Nitido Nulo, de Vergilio Ferreira, Um Castelo
na Escécia e Torre de Vigia, de Luis Cajao, Os Iddlatras, de Maria Judite de
Carvalho, Cinza do Lar, de Jo&o de Araidjo Correia, Curral dos Crucificados,
de Rui Mour&o, Vida Perigosa, de Urbano Tavares Rodrigues, Nus e Supli-
cantes, do mesmo autor, Liberdade de Pensamento e Autonomia de Portugal,
de Pinharanda Gomes, Poesias Completas, de Anténio Gededo, Memdria Des-
truidae, de Rogério de Freitas, Assembléia de Mulheres, de Natdlia Nunes,
Os Desertores, Augusto Abelaria, 21 Ensaios sobre Eugénio de Andrade, da
Editorial Inova.

Acham-se no prelo dois trabalhos: Introducdo ao Estudo da Bibliografia
dos Maias de Eca de Quirés, no Tomo IV dos Arquivos do Centro Cultural
Portugués da Fundacdo Gulbenkian, em Paris, de autoria do Prof. Jodo Décio;
Bibliografia Critica da Literatura Portuguesa, pela Editorial Inova do Porto,
pelo Prof, Carlos Alberto Iannone,

No periodo de dezembro de 1970 a fevereiro de 1971, o Prof. Jodo Décio
esteve em gozo de bolsa de estudos, concedida pela Fundacdo Calouste Gul-
benkian, para realizar pesquisas no campo da Literatura Portuguesa, em
Lisboa.

V SEMINARIO BRASILEIRO DE LINGUISTICA

O Instituto de Idiomas YAazigi, através de seu Centro de Lingiiistica
Aplicada (Sdo Paulo), promoveu de 12 a 14 de abril de 1971, em Vitéria
do Espirito Santo, o V SeminArio Brasileiro de Lingilistica para Professores
do Ensino Médio e Universitdrio. O Semindrio teve lugar no Instituto de
Letras da Universidade Federal do Espirito Santo, e constou do seguinte
programa:

Dia 12 — 9,30 horas — Conferéncia do Prof. Francisco Gomes de Matos
sobre Da Lingiiistica Teorica as Aplicacdes Praticas da Ciéncia da Linguagem.
10,30 horas — Mesa-redonda sobre “0O Ensino da Lingiistica no Curso de

Letras”, presidida pelo Dr. Aryon Dall’Igna Rodrigues. 20,00 horas — Confe-
réncia do Dr., Aryon Dall’Igna Rodrigues sobre “Lingiiistica Portuguesa”.

Dia 13 — 9,30 horas — Conferéncia da Prof.®* Adair PalAcios sobre “O
Ensino de Inglés a Pré-Adolescentes: Abordagem, Método, Técnicas. 11,00 ho-
ras — Conferéncia do Prof. Francisco Gomes de Matos sobre “Uma Perspectiva
Psicolingiiistica sobre a Aprendizagem de Linguas no Ensino Médio”. 20,00
horas — Conferéncia do Dr. Brian F, Head sobre “Uma Perspectiva Lingiliistica
a0 Ensino de Portugués no Curso Meédio.

Dia 4 — 9,30 horas — Demonstracdo pela Prof.r Therezinha B. Nuneé
Lopes de “Técnicas de Ensino de Inglés a Adultos”. 10,30 horas — Conferéncia
do Prof. MAario Laranjeira sobre “A Elaboracdo de um Curso de Francés para
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Brasileiros — Resultados de uma Experiéncia Lingiiistico-Pedagégica”. 20,00
horas — Entrega de certificados. 21,00 horas — Recital poético: poemas em
portugués e em inglés.

PROGRAMA INTERAMERICANO DE LINGUISTICA
E ENSINO DE LINGUAS

Propésito

O Programa Interamericano de Lingiiistica e Ensino de Linguas é um
conjunto de pessoas associadas com o fim de realizar atividades tendentes a
promover o desenvolvimento e incrementar as boas relacdes entre as entidades
existentes no campo da lingiliistica e do ensino de linguas, e de estaebelecer
mecanismos estdveis e responsdveis para a consolidacdo e o aperfeicoamento
de tais relacdes. (Art. 1.0 de seus Estatutos).

O Programa foi fundado em 1963 pela Assembléla Geral do Simpdsio
Interamericano de Lingiiistica e Ensino de Linguas, na cidade de Cartagena de
Indias, Colombia, no qual se reuniram lingiiistas, fil6logos e especialistas no
ensino de linguas, procedentes de toda América.

O Programa cumpre sua tarefa (a) em forma permanente, através de um
Comité Executivo e de Comissées especials para os diversos ramos da lingiiistica
e do ensino de linguas, em que participam seus delegados; (b) em forma
periédica e rotativa, através da organizacfio de simpdsios e de cursos sobre
lingiiistica teérica e aplicada.

A atividade permanente do Programa jA contribuiu para a formacdo e
desenvolvimento de instituicGes de pesquisa e docéncia e para a execucado de
projetos de estudo concretos,

O Programa funciona sob a direcio de um Comité Executivo interame-
ricano, integrado por sete profissionais de campo da lingiiistica e do ensino
de linguas. De 1963 a 1964 integraram o Comité Executivo:

Angel Rosenblat, Venezuela (Presidente)

Donald F. Sol4, Estados Unidos (Secretario Executivo)
Alberto Escobar, Peru

Robert Lado, Estados Unidos

Luis J. Prieto, Argentina

Aryon Dall’Igna Rodrigues, Brasil

Ramén de Zubiria, Colémbia

De 1964 a 1966:

Angel Rosenblat, Venezuela (Presidente)

Donald F. Sol4, Estados Unidos (Secretdrio Executivo)
Alberto Escobar, Peru

Robert Lado, Estados Unidos

Norman A. McQuown, Estados Unidos

Luis J. Prieto, Argentina

Aryon Dall’Igna Rodrigues, Brasil
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De 1966 a 1968:

Norman A. McQuown, Estados Unidos (Presidente)
Aryon Dall'Igna Rodrigues, Brasil (Secretfrio Executivo)
Robert Lado, Estados Unidos

Juan M. Lope Blanch, México

Angel Rosenblat, Venezuela

Donald F. Sol4, Estados Unidos

Rafael Torres Quintero, Colémbia

De 1968 a 1970:

Norman McQuown, Estado Unidos (Presidente)
Yolanda Lastra, México (Secretiria Executiva)
Juan M. Lope Blanch, México

Rubén del Rosario, Porto Rico

Donald F. Sol4, Estados Unidos

Rafael Torres Quintero, Colémbia

Aryon Dall’Igna Rodrigues, Brasil

Desde 1971:

Paul Garvin, Estados Unidos (Presidente)
Yolanda Lastra, México (Secretdria Executiva)
Nelson Rossi, Brasil

Norman McQuown, Estados Unidos

Alberto Escobar, Peru

Juan M. Lope Blanch, México

Rubén del Rosario, Porto Rico

Donald F. Sol4, Estados Unidos.

Os Simpdsios Interamericanos de Lingiiistica e Ensino
de Linguas

Os Simpé6sios séio reunides periédicas de especialistas que tém por fina-
lidade estimular e programar trabalhos de investigacio e de aperfeicoamento
metodolégico, assim como o intercimbio de informacéo clentifica e a organizacéo
de atividades profissionais. Por conseguinte, 0s Simpésios incluem em sua
agenda trés tipos de sessbes: (1) cientificas, (2) de organizacdo do trabalho
profissional, (3) de administracio do Programa.

Nas reunides cientificas apresentam-se ndo somente comunicacdes mono-
gréticas, sendo também visées panoramicas sobre o estado atual da pesquisa
e do ensino em seus diversos aspectos. Quanto a organizacdo do trabalho
profissional, a finalidade principal, & parte da formulacio de objetivos funda-
mentais do Programa (realizada no Simpésio de Cartagena de 1963), consiste
na promocdo de novos projetos e no apoio dos jA iniciados. ¥Finalmente, no
que respelta a4 administracdo, com base nos Estatutos do PILEL (estabelecidos
no Simpésio de Bloomington de 1964), os delegados participantes nos Simpo6sios
determinam o0 ambito em que o Comité Executivo e as ComissOes especials
devem cumprir as finalidades do Programa. Até aqui foram realizados seis
Simpdsios.
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Os Institutos Interamericanos de Lingiiistica

Os Institutos Interamericanos de Lingiliistica sfo o instrumento instituido
pelo PILEL para instituir um centro hemisférico de ensino e de intercambio
de idéias no campo da lingiiistica e suas aplicacdes. Para facilitar a integracéo
desses Institutos na vida académica do hemisfério e estreitar as rea¢des entre
as instituicdes dos diferentes paises, o PILEL procura obter para a sua rea-
lizacdo o auspicio e o apoio de centros credenciados de ensino superior e de
investigacdes,

Os Institutos se organizam de forma peridédica e rotativa. O primeiro
celebrou-se em Montevidéo (27 de dezembro de 1965 a 28 de fevereiro de 1966),
o segundo na Cidade do México (de 27 de novembro de 1967 a 3 de fevereiro
de 1968: v. noticidrio na Alfe 13/14 (1968), 366-367), o terceiro em Sio Paulo
(de 15 de janeiro a 28 de fevereiro de 1969: v. noticidrio na Alfa 15 (1969),
357-359) e o quarto em San Juan, Porto Rico (de 22 de junho a 5 de agosto
de 1971), estando previsto o préximo para Ottawa, no Canad4, em data a
confirmar.

Participam dos Institutos professores dos paises americanos e de outras
partes do mundo. Os alunos s3o selecionados em distintos niveis de prepa-
racio lingiiistica, segundo critérios adequados as finalidades do PILEL.

O objetivo principal dos Institutos é o de complementar a preparacio
lingiifstica numa escala mais ampla do que a que é possivel em Iinstituicdes
individuais. Por causa disso, os Institutos se esforcam por reunir um corpo
docente internacional de alta hierarquia cientifica, que representa diferentes
correntes lingiiisticas e oferece uma variedade de cursos avancados €
especializados,

Paralelamente, os Institutos tém a meta de promover a preparacdo lin-
gliistica dos professores de linguas nacionais, amerindias, estrangeiras e
crioulas. Para tal fim os Institutos, junto com os cursos gerais de lingiiistica,
oferecem cursos de metodologia do ensino de idiomas e de outros aspectos da
lingiiistica aplicada.

Finalmente, os Institutos cumprem a finalidade de estimular o interesse
e o0 estudo da lingiiistica entre profissionais de disciplinas limitrofes na comu-
nidade clentifica em geral. Em conexdo com isso, os Institutos oferecem
também cursos introdutérios, tanto quanto cursos em matérias interdisciplinares.

Como resultado destes objetivos, os Institutos apresentam uma graduacdo
que vail desde os cursos introdutérios até os mais especializados, e estabelecem
um equlilibrio entre os diversos interesses tedricos e préticos de todos os inte-
ressados, tanto como entre os diferentes enfoques e campos de investigacdo.

Informacdes complementares sobre os Institutos Interamericanos de Lin-
gilistica e as demais atividades do PILEL podem ser obtidas dirigindo-se a
Secretdria Executiva, Dra. Yolanda Lastra de Suérez, Seccién de Antropologia,
Instituto de Investigaciones Histéricas, Torre de Humanidades (primer piso),
Ciudad Universitaria, México 20, DF.
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REVISTA EDITA NUMERO ESPECIAL DEDICADO AO CONTO
LATINO-AMERICANO

A revista Studies in Short Fiction, publicada pelo Newberry College,
Carolina do Sul, E.U.A., anuncia a publicacdo, em janeiro de 1971, de um
numero especial dedicado ao conto contemporaneo na América Latina. Este
numero representa a primeira tentativa em trazer a ptblico, em um s6 volume,
estudos acerca da obra dos contistas latino-americanos mais representativos,
assim como das novas tendéncias do conto e crénica contemporaneos. Colaboram
na secdo brasileira os criticos Anatol Rosenfel, Gerald Moser, Giovanni Pon-
tiero, Mary Lou Daniel, Massaud Moisés e Wilson Martins, A edicdo da sec@do
brasileira estd a cargo do Professor Alexandrino Severino, da Universidade de
Vanderbilt, Nashville, Tennessee, ex-professor de Lingua e Literatura Inglesa
€ Norte-Americana desta Faculdade,

COMEMORADO O CINQUENTENARIO DA CRIACAO DO
ENSINO DO PORTUGUES NA BRETANHA FRANCESA

De 16 a 19 de dezembro de 1971 o “Centro de Estudos Luso-Brasileiros”
-da Universidade da Alta Bretanha comemorou o Cingilientenario da criacdo do
ensino do Portugués naquela Universidade, sob a direcdo de R. Marache, Pre-
sidente da Universidade, e J. M. Massa, Vice-Presidente da Universidade e
Diretor do Centro de Estudos Luso-Brasileiros.,

Dezenas de comunicacdes foram apresentadas, devendo ser editadas no
volume Cinquantenaire de la création en Bretagne de Vemseignement du Por-
tugais 1921-1971, tomo I. O tomo II trard um guia bibliografico sobre as
fontes das relacdes reciprocas entre a Bretanha, Portugal e o Brasil. Os dois
tomos deverdo estar editados entre 1972 e 1973.

DEPARTAMENTO DE LINGUISTICA DA UNIVERSIDADE DE
LAVAL (CANADA) EDITA GUSTAVE GUILLAUME

A Universidade ILaval editou por intermédio do Prof. Roch Valin dois
volumes intitulados Lecons de linguistique de Gustave Guillaume, e ainda
uma. Bibliographie des écrits d’inspiration guillaumienne 1919-1971, compilada
por Christel Veyrat. Esses trabalhos situam-se num grande plano editorial,
voltado para a ordenacio e edicdo dos manuscritos deixados por Gustave
Guillaume, e que orcam por 60.000 foithas. Roch Valin, legatéario desses
inéditos, constituiu uma equipe que, em menos de dez anos, leu, transcreveu
€ preparou o que foi encontrado das aulas dadas por G. Guillaume durante
22 anos de atividades. As pessoas interessadas em obter informacdes sobre
-essa extraordindria empresa podem dirigir-se a Les Presses de YUniversité
Laval, C.P. 2447, Québec 2, Canada.
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