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EMPRESTIMOS LEXICAIS NA IMPRENSA POLITICA BRASILEIRA*

leda Maria ALVES**

RESUMO: Este trabalho tem por objetivo o estudo dos termos estrangeiros empregados em um corpus polfti-
co da imprensa brasileira contempordnea. Por meio do noticidrio polftico nacional e internacional de alguns jor-
nais e revistas publicados no Brasil, procuramos analisar os estrangeirismos e os neologismos por empréstimo
em fase de integragdo 4 lingua portuguesa.

UNITERMOS: Empréstimo; neologismo por empréstimo; esirangeirismo.

I. DEFINIGAO DE EMPRESTIMO

Todos os idiomas vivos se renovam, afirmam com unanimidade os estudiosos. A criagéo
neolégica, particularmente a criagéo lexical, € um fator de renovagéo e de vitalidade das lin-
guas. Além do neologismo vernaculo, formado com elementos da prépria lingua, esta também
recebe termos de outros idiomas, os empréstimos. Tao importante é a parte recebida por em-
préstimo que A. Rosetti chega a afirmar que & “fato pacffico que ndo existe lingua inteiramente
isenta de mistura com elementos de outras linguas” (32, p.78).

Por ser uma forma nova incorporada a lingua, o neologismo por empréstimo é considerado
um neologismo formal. Distingue-se do neologismo conceptual ou semantico, que constitui uma
acepgdo nova incorporada ao campo semasiolégico de um significante (3, p. 158; 6, p. 66). E
também chamado de neologismo extrinseco, em oposi¢éo ao intrinseco, por ndo ser formado
com elementos vernaculares (27, p. 182). Alguns linglistas consideram também empréstimo o
elemento que provém do acervo lexical de um idioma e que passa a ser usado em outro nivel
linglifstico. Temos assim, no dizer de L. Bloomfield (4, p. 420), o empréstimo dialetal — em que
os tragos emprestados provém da mesma 4rea linglistica — e 0 empréstimo culfural — em que
os tragos recebidos sao oriundos de uma lingua diferente. Os empréstimos dialetais e culturais
sao também designados, respectivamente, empréstimos internos e empréstimos externos (11,
p. 67; 20, p. 115). Neste trabalho, usaremos empréstimo de acordo com a definicdo proposta
por U. Weinreich: “Na linguagem, encontramos fendmenos de interferéncia que, tendo fre-
qlientemente ocorrido na fala de_bilinglies, tornaram-se habituais e estabelecidos. Seu uso ndo
depende mais de bilingliismo. Guando o falante de uma Ifngua x usa uma forma de origem es-
trangeira ndo como um empréstimo ocasional da lingua y, mas porque ele a ouviu em outras
frases da lingua x, esse elemento emprestado pode ser considerado, do ponto de vista descri-
tivo, como parte da lingua x” (36, p. 11).

* Este trabalho foi apresentado, de forma resumida, no XIV Congresso Internacional de Lingdistas, realizado em
Bertim Oriental, em 1987.
** Departamento de Lingistica ~ Instituto de Letras, Histéria e Psicologia - UNESP — 19800 - Assis — SP.



1.1. O empréstimo na lingua portuguesa

O empréstimo de elementos estrangeiros é um fendmeno que atinge praticamente todas as
linguas. Mesmo 0s gregos, tao orgulhosos de seu idioma e que manifestaram grande.desprezo
pelos idiomas barbaros, incorporaram atguns elementos estrangeiros & sua lingua.

Na lingua portuguesa, a incorporagéo lexical de unidades estrangeiras tem sido retratada
por vérios historiadores do idioma. Nossos primeiros graméticos, Fernao de Oliveira (1536) e
Duarte Nunes de Ledo (1606), referem-se, em suas obras, a0 empréstimo de elementos es-
trangeiros no portugués.

Na histéria da lingua portuguesa, podemos distinguir entre empréstimos Intimos e culturais,
segundo a classificagdo estabelecida por Bloomfield (4, p. 198). Os primeiros abrangem os
empréstimos de substrato (de origem celta, fenicia, basca), de superestrato (influéncia béarbara)
e de adstrato (origem arabe, africana, tupi) (24, p. 198-200). Os empréstimos culturais nio séo
uma caracteristica do portugués moderno. Desde o portugués arcaico, importamos unidades
lexicais do provencal (trova, trovador...) e do francés (jogral, linhagem...). Do contato com o
espanhol, recebeu a lingua portuguesa numerosos empréstimos (airoso, prenda, carabina, bo-
lero...). A influéncia italiana marcou a era renascentista; dela a Iingua portuguesa recebeu vo-
cabulos relativos & poesia (soneto, tercelo...), & misica (arpejo, contralto...), & nautica (barca-
¢a, fragata...), & milicia (acampar, batalhdo...), ao teatro (arlequim, bufo...). A partir do século
XVIil, os empréstimos culturais franceses passaram a ser bastante importantes, gerando
mesmo a reag¢ao purista que procurou agir contra os galicismos. Modernamente, torna-se cada
vez mais intensa a influéncia inglesa, em varios dominios, sobretudo tecnolégico e cientffico,
mas também nas &reas humanlfsticas (id., ibid., p. 200-1).

1.2. Tipologla do empréstimo

Neste trabalho, trataremos apenas do empréstimo lexical e, sempre que nos referirmos ao
termo empréstimo, estaremos tratando dessa modalidade.

Muitos lingliistas discutiram a respeito dos elementos lexicais importados de uma Ifngua es-
trangeira. H. Bonnard faz uma disting&o preliminar, separando heranga de empréstimo. Assim,
o acervo lexical portugués, como o das demais Ilnguas romanicas, é em grande parte de ori-
gem latina, e essas unidades n&o constituem empréstimo, mas heranga (5, p. 1579). Em L'em-
prunt linguistique, L. Deroy distingue os estrangeirismos ou peregrinismos dos empréstimos.
Os primeiros sdo sentidos como estrangeiros, como uma espécie de citagdo. Os empréstimos
j& sao adaptados 2 lingua receptora ou ndo mais sentidos como externos (8, p. 223-4). H4 a
tendéncia, entre lingliistas alemées, de eliminar a distingao estrangeirismo/empréstimo. A. Kirk-
ness (21, p. 234) escreve que “chega Lutz Mackensen, em 1972, a uma conclusao lapidar,
alids, bem fundamentada em exemplos: ‘ A disting&o entre estrangeirismos e empréstimos &,
em grande medida, uma ficgao’ . Anteriormente, em 1955, H. Gneuss chegara & mesma con-
clusdo: “Por isso é conveniente abandonarmos a distingao entre empréstimo e estrangeirismo.
Basta-nos o conceito tnico de empréstimo...” (id., ibid.).

Em 1950 (17, p. 210-31), E. Haugen prop6e uma tipologia formal dos empréstimos. Denomi-
na modelo o termo ou a expressdo de uma ifngua estrangeira reproduzidos por falantes de uma
comunidade linglfstica. Esse fato pode ser produzido por importagdo ou por substituicdo. H&
importagao guando 0 empréstimo & aceito como parte integrante da lingua receptora e conside-
rado uma inovagdo. Em caso contrario, hé substituigdo, que compreende os decalques e os
empréstimos semanticos. Haugen propde a seguinte terminologia para os empréstimos:
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loanwords, importagdo morfémica sem substituicao; loanblends, substituicdo morfémica e im-
portacéo; loanshifts, substituico morfémica sem importagéo.

Uma outra tipologia, citada por Maurais (26, p. 98-9), foi criada por Vo&adlo tendo por base a
capacidade das linguas em receber empréstimos. Assim, as linguas podem ser homogéneas
(como as de origem indo-européia), amalgamadas (romanicas, grego moderno) e heterogéneas
(inglés, romeno), cuja estrutura reflete diferentes civilizagoes.

Preferimos adotar uma tipologia mais simples e, a exemplo de L. Guitbert (15, p. 92-3), dis-
tinguir os estrangeirismos dos empréstimos propriamente ditos. Utilizaremos estrangeirismo
para designar termo ou expressao sentidos como externas a lingua portuguesa. O estrangei-
rismo que est4 se instalando é um verdadeiro neologismo e somente se tornara empréstimo
quando nao mais for sentido como estranho ao sistema da lingua, mesmo que conserve a orto-
grafia da lingua de que procede.

Neste trabatho, procuraremos estudar os neologismos por empréstimo empregados em um
corpus constituido pelo noticiario politico nacional e internacional dos jornais paulistas Folha de
S. Paulo (F) e O Estado de S. Paulo (E) e das revistas Isto E (IE) e Veja (Ve), inventariados
durante os meses de janeiro a junho de 1986 (amostragem sistematica de 30%). Como ele-
mentos neoldgicos, consideramos os termos e as expressoes ndo atestados no Novo diciond-
rio da lingua portuguesa, de A. B. de H. Ferreira (12).

il. OS ELEMENTOS ESTRANGEIROS EMPREGADOS NO VOCABULARIO POLITICO

1. Estrangeirismos

Grande parte dos elementos estrangeiros empregados no corpus politico que utilizamos
constituem estrangeirismos, ou sgja, unidades lexicais que tém por finalidade dar ao texto uma
cor local, uma caracteristica prépria do pais ou da regido em que tem lugar a ag&o mencionada.
Fazem parte dos estrangeirismos 0s nomes préprios estrangeiros, de pessoas, cidades, pai-
ses ou rios. Também s&o estrangeirismos as unidades lexicais estrangeiras que exprimem
realidades sem correspondéncia na lingua do emissor ou propositadamente integradas a men-
sagem com o intuito de imprimir ao texto a cor local do lugar de que se fala. Tais elementos es-
trangeiros freqiientemente carregam a marca metalingiiistica da citagao (cf. Guilbert, 15, p. 92).

Os estrangeirismos utilizados no vocabulério politico séo bastante freqiientes, sobretudo no
noticiario internacional. Designam pessoas de paises ou regides mencionadas pelo emissor,
tais como kstryas e sikhs, termos dialetais referentes a comunidades da india, e afrikaans,
termo africaner que nomeia os oriundos da Africa do Sul: "Os militares continuam sendo
kstryas (e sikhs)” (F, 23.01, p. 27, c. 2); "Ha quem diga que, sejam quais forem as sangdes
adotadas, os nacionalistas afrikaans teriam condigoes de resistir s pressoes /.../" (E, 22,06, p.
18, c. 4). Nomeiam sacerdotes, soldados, guerrilheiros, dissidentes. No crioulo haitiano, hou-
gan e mambo sdo as denominagdes de sacerdotes do Haiti: “Vinte dias antes de sua fuga do
Haiti, ‘Baby Doc’ chamou ao palécio presidencial nove sacerdotes (hougans) e uma sacerdoti-
sa (mambo) vudu /.../” (F, $5.02, p. 19, c¢.1). No Ir3, o termo persa muld também designa um
sacerdote: “Existem alguns mulas que séo contrarios ao uso da maquina, por acharem que ela
torna a operagao indolor /.../” (E, 29.06, p. 28, c. 6).

No Haiti, os tontons macoutes (termo crioulo) constituiam a policia politica do pais, extinta
com o fim da ditadura de Duvalier: “/.../ com o regime de Baby Doc, e principaimente os 'ton-
tons macoutes’ (policia politica de Duvalier)” (F, 08.02, p. 15, c. 5). Os carabineiros, na Italia,
sdo designados pelo termo italiano carabinieri: “Até onde tinham-se constituido civis apenas
a familia do General C. A. Della Chiesa e dos oficiais dos carabinieri /.../" {E, 13.02, p. 13, ¢c. 2).

Alfa, Sdo Paulo, 32: 1-14, 1988.



Alguns paises, em constante crise politica e social, tiveram ou tém ainda focos de guerrilha.
Seus membros constituem os contras (termo espanhol), na Nicardgua, e mujaheddin (termo
arabe), no Afeganistao: “/.../ os mujaheddin afeganes, os guerrilheiros da Unita de J. Savimbi, em
Angola, ou ‘contras’ (na Nicaragua), lutam pela independéncia de seus paises, /.../" (E, 21.02, p.
3, ¢.2). Durante a Segunda Guerra Mundial, partigiani (termo italiano) e partisans (termo francés,
oriundo do italiano partigiano) lutavam na Iltlia, Grécia e lugosldvia, respectivamente, contra as
forgas nazistas: “Muito do seu prestigio se devia, entdo, ao papel decisivo desempenhado pelos
partigiani (guerritheiros) comunistas na Alemanha nazista” (F, 09.04, p. 22, c. 2); “Foi levantada
a suspeita, inclusive, de que Waldheim teria ordenado a execugao de combatentes da Resis-
téncia grega e iugoslava (partisans) /.../" (F, 05.06, p. 8, ¢. 1). Refusenik é o termo russo que
denomina os “lideres da comunidade de centenas de judeus que desejam abandonar a URSS
mas nao recebem visto de saida — os chamados refuseniks/.../” (E, 13.02, p. 7, c. 3).

O estrangeirismo pode designar elementos proprios de uma cultura. No Japéo, o termo ban-
zai denomina a saudagdo que se costuma fazer em situagdes solenes: “/.../ acenaré aos que
lhe forem saudar com os tradicionais gritos de ‘banzai’ (longa vida e bandeirolas de papel!)” (F,
29.04, p. 24, c. 3). Nos Estados Unidos, o bife de camne conservada em sa! é designado peio
termo inglés de cornbeef: “Lembro-me de um almogo no Charley's, em N. York, famoso pelos
sanduiches de cornbeef, /.../"-{F, 26.01, p. 15, ¢. 1). Nesse mesmo palis, a juventude veste
jeans (termo inglés), calga de brim, utilizada também por jovens de todos os continentes: “Ves-
tindo um jeans surrado /.../, 0 ex-combatente no Vietna deu poucas e evasivas respostas, /.../"
(E, 20.03, p. 6, c. 6). Sachertorte, termo alemao, refere-se a uma famosa torta austriaca. E for-
mado por Sacher, uma confeitaria austriaca, e por torte, termo alemao: “/.../ e depois em linha
reta se pode chegar a um café, atras da Opera, onde esta a melhor sachertorte da capital” (F,
09.06, p. 8, c. 2). O termo chinés dazibao designa os jomais murais caracteristicos da China:
“os jornais nada mencionaram, as ruas tiveram uma movimentacdo normmal, os murais (dazi-
baos) nao fizeram referéncia ao assuntc” (F, 13.05, p. 19, c. 4). Na Franca, sua capital, Paris,
esta dividida em zonas, denominadas pelo termo francés arrondissement: “Uma bomba de po-
téncia média explodiu /.../ produzindo enormes danos materiais, que atingiram outros prédios,
no 112 arrondissement” (E, 25.05, p. 8, c. 3). Nessa parte do velho continente, fabrica-se o
paozinho conhecido pela unidade lexical francesa croissant: “Brilhante e descontraido, capaz
de, por exemplo, se deixar fotografar por chinelos quando pode sair pela manha para comprar
croissants” (Ve, 26.03, p. 55, c. 2). A Méfia, organizagéo clandestina de origem italiana, tem
como chefe Liggio, o capo di tutti i capi (expressao italiana): “Capo di tutti i capi — chefe de to-
dos os chefes —, Liggio esperava tranqgtiilamente o inicio das audiéncias fumando um carissimo
charuto cubano, /.../” (IE, 19.02, p. 52, c. 1-2). O juiz supremo, nos Estados Unidos, é denomi-
nado pela expressao inglesa chief justice: “Aos olhos de Reagan, a maior credencial de
Rehnguist para o lugar de chief justice é o seu conservadorismo, /.../" (Ve, 25.06, p. 52, c. 3).

O temmo estrangeiro denota aigumas vezes o idioma falado no pais em referéncia. Assim, no
Haiti, “a lingua oficial é o francés, mas o povo fala o créole” {(E, 06.02, p. 3., c. 4). A cor local
também se manifesta pelo uso do idioma nativo da pessoa de quem se fala, como no caso da
expressao espanhola seffior comandante: “Trata Fidel Castro por sefior comandante, /.../" (E,
05.01, p. 2, c. 4). Outra referéncia a Cuba ocasiona 0 emprego do termo espanhol hacienda,
equivalente ao portugués fazenda: “Moscou se dispGe a promover ‘haciendas’ pseudo-socia-
listas como Cuba /.../" (F, 29.06, p. 18, c. 4). A meng&o ao idioma de pessoas em referéncia
provoca o emprego do termo inglés brazilianist, registrado no Novo diciondrio da Ilingua portu-
guesa, de A. B. de H. Ferreira (12) como brasilianista: “O gal. Golbery do Couto e Silva con-
corda com o ‘brazilianist’ T. Skidmore, /.../” (F, 22.06, p. 4, c. 1-2).

Alfa, Sio Paulo, 32: 1-14, 1988.
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No discurso politico, € muito freqliente a citagdo de uma unidade lexical estrangeira para
denominar um fato politico. Presidium, termo russo, refere-se ao diretério do partido governa-
mental da Unio Soviética. Atua como a suprema autoridade estatal nos intervalos das ses-
sbes do Soviete Supremo: “Lénin havia previsto outra coisa: que o primeiro secretério seria s6
‘0 executor das resolugdes do presidium” (E, 09.02, p. 9, ¢. 4). Nas Filipinas, as maos levanta-
das formando um “L" com os dedos simbolizam luta e esse gesto & lexicalizado por meio do
termo dialetal laban: “/.../ soldados fortemente armados faziam com o polegar e o indicador o ‘L’
{laban, que significa luta no dialeto tagalog, o principal do pais), /.../” (E, 25.02, p. 18, c. 1) Os
sul-africanos adeptos do Partido Nacional estao divididos. De um lado estdo os verligte e, de
outro, os verkampt (termos africaners): “/.../ o presidente sul-africano tentou ficar no meio da
divisdo entre os ‘verligte’ (iluminados) e os ‘verkampt (conservadores do Partido Nacional)” (F,
16.03, p. 18, c. 1). Os esquerdistas americanos, que se opdem & politica conservadora de R.
Reagan, constituem a new left, expresséo inglesa que significa nova esquerda: “Tanto que a
esquerda viavel nos Estados Unidos da América do Norte é calcada numa totalidade do libera-
lismo, denominada ‘new left’ ” (F, 17.05, p. 2, c. 3). A expressé&o inglesa roll back, ou seja, a
volta, indica o fim da expansao americana, o retorno &s fronteiras: “O objetivo de dltima instan-
cia da chamada Doutrina Reagan é o ‘roll back’, o fim do expansionismo /.../” (F, 22.02, p. 19,
c.1).

Dentre os estrangeirismos empregados no corpus politico que analisamos, muitos n&o ca-
racterizam um pais ou uma regido. Empregados em relacdo a politica, marcam o reflexo de
uma cultura, inglesa ou francesa, na maioria dos casos, sobre a brasileira.

O prestigio &, na verdade, um fator muito citado pelos autores que discutem as causas dos
empréstimos. Hockett (18, p. 389) exemplifica 0 uso do espanhol como fator de prestigio da lin-
gua doadora, ao mencionar os imigrantes europeus que, na Argentina, introduzem em sua lin-
gua expressdes espanholas porque o espanhol é a lingua oficial do pais. O prestigio da civili-
zagéo italiana na época renascentista € citado como a causa dos empréstimos italianos a lin-
gua francesa nesse periodo (Deroy, 8, p. 172). Esse fator pode também levar a criagao, na lin-
gua receptora, de elementos de aparéncia estrangeira. Desse modo o francés, quando nao tem
a sua disposicao termos ingleses da area esportiva, chega a crid-los: footing, por exemplo, é
um falso anglicismo esportivo (9, p. 11).

A cultura francesa reflete-se em nosso noticiério politico por meio de expressées diversas,
que possuem equivalentes no portugués, como os substantivos défaillance e merci (auséncia e
obrigado, respectivamente), os sintagmas fait accompli, faute de mieux, fin de siécle e fourre
tout {fato consumado, por falta de melhor, final de século e que cobre tudo, respectivamente) e
o verbo démarrer (desenvolver-se: “/.../ capaz de substituir, em caso de ‘défaillance’ de O.
Quércia, a candidatura da Alianga Democrética, /.../” (F, 23.03, p. 2, c. 4); " /.../ limitava sua
resposta a um merci, dito em voz baixa, com um sorriso” (E, 09.02, p. 9, c. 2); “/.../ a Fund.
Centro de Preservagao dos Sttios Histéricos de Olinda néo foi consultada, estando diante de
um verdadeiro fait accompli” (F,27.03,p. 2, ¢. 3); “/.../ setores do PMDB, que ‘faute de mieux’, fo-
ram forgados a apoiar Quércia” (F, 09.06, p. 2, c. 3); “Difere do anarquismo fin de siécle, no
século passado, que visava a derrubar govemos /.../” (E, 02.04, p. 13, c. 1); “Voltar-se-ia,
deste modo, ao orgamento monetario fourre touf do passado, que por disfarce, se qualifica de
‘extra’ ” (E, 06.06, p. 3, c. 3); “/.../ mas elas serao erigidas naturalimente na medida em que o
processo demarre e dé certo” (E, 13.02, p. 2, c. 3).

A cultura francesa transparece também no noticiario politico internacional, mesmo que néo
haja referéncia explicita & politica francesa. A respeito da China, é usada a expresséo & la chi-
noise (a maneira chinesa): “/.../ durante o reinado de Deng Xiaoping, seria mais apropriada-
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mente denominada de ‘socialismo & /a chinoise’, /...I" (E, 18.06, p. 3, c. 3). Menaetam, poeta
russo, faz parte dos poetas chamados naifs (ingénuos, primitivos): “De Menaetam, o poeta naif
¢ fulgurante dos anos 30, morto nao se sabe onde, num ponto nervoso da Sibéria, /.../" (E,
2206, p. 9, c. 1). E empregado um termo francés — secrétaire (secretario) ~ para designar o
administrador de antigas coldnias francesas: “/.../ finissimo burocrata, e ‘secrétaire’ do Conse-
lho do Pacffico Sul, a saber, administrador do que resta de colbnias do império” (F, 18.02, p. 3,
c.3).

Em relagéo a politica nacional, a influéncia inglesa transparece por meio dos termos botton,
botdes de campanha, scotch, uisque escocés, e free-shop, loja em aeroporto com produtos
importados isentos de taxas alfandegérias: "Mas quem lesse as faixas, os adesivos, os bot-
tons e outros cartazes de campanha politica /.../" (E, 10.05, p. 4, c. 4); “/.../ e do melhor uisque
(o governador mandou servir 4gua mineral, enquanto o scotch vinha dos camarotes vizinhos),
1.7 (E, 13.02, p. 3, c. 4); “O porta-voz classificou de inveridica a informagdo de que vérios
membros da comitiva entutharam suas bagagens com compras feitas em free-shops” (E,
14.05, p. 2, c. 4). Beautiful people, expressao inglesa equivalente a povo bonito, denomina os
eleitores de tendéncia esquerdista pertencentes ao Partido dos Trabalhadores: “A candidatura
A. Ermirio absorve votos da direita, do centro e do chamado ‘beautiful people’, que vota em Su-
plicy” (F, 16.04, p. 2, ¢. 4). A fim de agradar a varios adeptos, muitos govemantes utilizam
o spoil system, ou seja, o sistema causador de estragos: “/.../ para o mais puro clientelismo e
para o 'spoil system’, dividindo-se 4reas de administragao entre os chefes politicos” (F, 10.01,
p. 2, ¢. 5). Filmes de science-fiction, ou de ficgao cientifica, sdo comparados a fatos da politica
nacional: “Sugerem filmes de science-fiction em que ‘normalidade ¢ invariavelmente igual a hor-
rores surpreendentes’ ” (F, 05.05, p. 23, c. 1).

Temos ingleses também s&o usados em relagao a fatos da polttica internacional. O termo
breakfast, a primeira refeigao do dia servida aos americanos, ¢ mencionado a respeito do ma-
fioso italiano Sindona: “/.../ ja recebeu o primeiro relatério, superconfidencial, sobre os resulta-
dos do estudo dos restos do Ultimo breakfast de Sindona” (E, 28.03, p. 7, c. 3). Os estudantes
espanhdis, durante suas reivindicagdes, tentam derrotar o establishment, o sistema espanhol:
“Os estudantes ja nao querem nocautear o establishment, eles querem um pedaco dele” (E,
22.06, p. 15, c. 1).

O noticiério referente & crescente violéncia verificada nas ruas de Madri ocasiona o empre-
go do termo espanhol drogadicto, que equivale ao portugués viciado: “Nao havia tanta delin-
qiéncia, tantos drogadicios (viciados) /.../” (E, 16.086, p. 9, c. 4).

Em algumas situagdes, o estrangeirismo é empregado de maneira pejorativa. A lingua da
qual provém o empréstimo & falada por uma comunidade nao bem aceita social ou economica-
mente e seus elementos léxicos sd0 empregados pejorativamente em outra comunidade lin-
glistica. U. Weinreich mencionao caso de falantes de iidiche nos Estados Unidos que, quando
empregam anglicismos em sua lingua, fazem-no com inteng&o comica (36, p. 60).

Uma outra causa do empréstimo decorre de um desejo de delicadeza, de refinamento. O
empréstimo torna-se, assim, um eufemismo e evita o0 vernaculo considerado grosseiro (35, p.
243). Nas linguas escandinavas, exemplifica Deroy (8, p. 177), a prostituta é designada pelo
termo baixo-aleméao herge ou herje. O francés pute é encontrado nos compostos do islandés
antigo, putusonr e ptitubam, filhos de prostituta. Outras causas para o empréstimo s&o citadas
por U. Weinreich: a baixa freqiiéncia de algumas palavras pode ocasionar sua substituigio por
elementos estrangeiros; 0 mesmo ocorre quando existem casos de homonimia; a perda do sig-
nificado afetivo de algumas unidades lexicais pode igualmente conduzir ao empréstimo
(36, p. 58-9).
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I1.2. Termos técnicos

Muitos estrangeirismos inventariados no discurso politico constituem tenmos de variadas
terminologias. Na verdade, o vocabulério politico nao apresenta apenas elementos caracteristi-
cos da teminologia politica. O noticirio politica, ao retratar eventos de um pais, refere-se sem-
pre as condi¢gdes sociais e econdmicas de sua gente. Assim, podem aparecer termos oriundos
das mais variadas terminologias.

Os termos técnicos tém sido considerados como estrangeirismos necessdrios, em oposi-
¢do aos supérfiuos (33, p. 222). Também recebem a denominagao de denofativos, em con-
traste com os conolativos (5, p. 1584; 15, p. 91). Os estrangeirismos provém quase sempre da
lingua falada num pais de cultura dominante, como foi verificado no nosso corpus. N. Carvalho
cita alguns exemplos de elementos ingleses inventariados na revista Veja e no jornal Didrio de
Pernambuco. Assim, diz a A., além da intervengéo tecnolégica norte-americana sobre a brasi-
leira, ha também uma intervengao de carater ideoldgico sobre a fingua (7, p. 68-9).

Da teminologia econdmica, o corpus astudado recebe algumas unidades lexicais estrangei-
ras, sobretudo de origem inglesa. Para o pagamento da divida brasileira, nossos governantes
procuram conseguir um crédito auxiliar, o crédito stand by: “/.../ o ministro brasileiro mencionou
a possibilidade de fazer dois stand-by com valores crescentes no superavit das contas publi-
cas, /..I" {IE, 29.01, p. 20, c. 3). A variabilidade dos juros bancérios no Brasil ocasiona o em-
prego do termo inglés float, equivalente a flutuagdo: “/.../ jA que grande parte da receita do pa-
cote provém /.../ do mercado financeiro, ‘float’ bancério, impostos indiretos etc.” (F, 22.03, p. 2,
c.2).

Temmos préprios da comunicagdo de massa aparecem freqiientemente na mensagem politi-
ca. Informagbes & imprensa podem ser transmitidas com a revelagdo da fonte — on the
record — ou em caréater oficioso — em off ou off the records: “/.../ ainda que nenhum deles queira
falar ‘on the record’ de piblico” (F, 19.04, p. 22, c. 5); “Embora esse topico da programagao
nao seja admitido nem mesmo em off, 0 segundo homem na estrutura de defesa norte-ameri-
cana quer ouvir os militares brasileiros /.../" (E, 21.02, p. 2, c¢. 4); “Numa fala ‘off-the-records’
(informacdo dada & imprensa com a condigdo de nao ser revelado quem a prestou), /.../" (F,
10.01,p.5,¢. 1).

Do vocabuiario do comércio, o discurso politico recebe commodity (artigo comercial) e tra-
ding (negécio, comércio): “/.../ Della Torre transferiu seus quatro milhdes de délares para outra
empresa, /.../, para pagamento de transagbes no mercado futuro de commodities™ (IE, 19.02, p.
53, ¢. 1-2); "Uma trading dever4 cuidar da introdugao de novos produtos” (E, 26.06, p. 5, ¢. 2).

Outras terminologias contribuem esporadicamente para a elaboragdo do noticiario polttico.
Do esporte vém os termos cross (tipo de golpe usado pelos boxeadores) e cooper, um tipo de
corrida: “A CGT aplicou um duro cross de direita na mandibula politica do pres. Raul Alfonsin,
1..0" (E, 25.01, p. 8, ¢. 2); “Na quarta-feira, um tenente-coronel da reserva foi assassinado a ti-
ros quando praticava o cooper” (E, 09.02, p. 10, c. 2).

Da terminologia teatral o vocabutario politico recebe show business, o negécio teatral: “Todo

mundo sabe disso, mas o ‘show business’ polftico € uma constante dos nossos dias /.../" (F,
12.02, p. 9, c. 6); e, da terminologia diplomética, agreement*, ou seja, a concordéncia de um

* O Nowvo diciondrio da Ifingua portuguesa, de A. B. de H, Ferreira (12), registra agrément, termo franoés que
possui o mesmo significado do elemento inglés agreement. :
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governo em receber um diplomata estrangeiro: “O Itamaraty concedeu ontem agreement para o
primeiro embaixador de Angola no Brasil /.../" (E, 14.05, p. 5, ¢. 4). Do vocabulario da aviagéo
vem o empréstimo da expressdo jump deck (convés de salto): “/.../ e uma pista com um angulo
elevado — chamada de ‘jump deck’ (convés de salto) — que permite ao Harrier impulso maior na
decolagem e uma economia de combustivel da ordem de 30%” (F, 05.02, p. 4, c. 5). A termino-
logia bélica fornece o termo inglés raid, que significa um ataque-surpresa: “O cel. Muamar Ka-
dafi ndo esperou mais do que 24 horas para responder ao raid aéreo efetuado pela Franga na
manha de domingo, /.../” (E, 18.02, p. 7, c. 1). Igualmente de caréter bélico € o termo molotov,
de origem russa, que denota um tipo de gas usado contra adversarios: “Gardénia acusou os
adversérios de terem municiado os manifestantes com coquetéis molotov e garrafa de gasoli-
na, /...l (Ve, 15.01, p. 33, c. 1). ;

Todos os termos técnicos recenseados no corpus estudado s&o de origem inglesa. Molotov,
termo russo, constitui a Unica excegéo.

Qualquer que seja a causa do empréstimo, denotativa ou conotativa, concordamos com a
afirmacao expressa por Rey-Debove (29, p. 92): “Pode-se considerar que o empréstimo em
relagao & neologia & um enriquecimento da lingua. E geralmente o ponto de vista do lingiiista”.

I1.3. A Tradugéo do estrangeirismo

Algumas vezes, o estrangeirismo é acompanhado de tradugao. Este fato assinala a cons-
ciéncia, por parte do emissor, de que o termo estrangeiro é desconhecido pelo receptor da
mensagem.

A tradugao é geralmente efetuada depois do emprego do termo estrangeiro. O termo ou
sintagma portugués traduz sobretudo empréstimos ingleses: “A Nasa adiou por tempo indeter-
minado os voéos do programa ‘space shuttle’ (dnibus espacial) /.../" (F, 12.02, p. 8, c. 6); “As-
sim, nao teria havido o noticiado ‘'melt-down’ (derretimento dos canos centrais de combustivel),
e sim um ‘burn up’, um incéndio nestes canos” (F, 02.05, p. 11, c. 2); “Publicacées norte-ame-
ricanas especializadas em questoes de defesa /.../, quase s6 falam ultimamente em ‘low inten-,
sity conflicts’, ou conflitos de baixa intensidade” (F, 23.03, p. 13, c. 1); “A tortura e a morte de
presos tém ocorrido também nas ‘homelands’ (‘patrias’), territérios como Transkei, Venda (Afri-
ca do Sul ) /.../” (F, 03.03, p. 3, ¢. 5); " ‘Um briefing’ em deep background, ou seja, em que os
jornalistas se comprometem a ndo indicar sequer a origem da informagao, /.../” (F, 18.02, p. 20,
¢. 1); “O fato & que, desde 1983, se sabia do perigo e, no (ltimo voo, a Nasa teve de emitir um
'waiver‘,‘lsto é, dispensa de cumprir seus préprios regulamentos” (F, 15.02, p. 18, c. 6); “O Mi-
nistro A. C. Magalhaes saiu na frente e garantiu que ISTO E confundira o grampo com os jum-
ps — ligagbes de fios em paralelo, /.../" (IE, 18.06, p. 25, c. 1); "Os fatos séo outros. Castelo
Branco (descrito como ‘our boy’ — nosso cara — pela revista ‘Business Week’) /.../” (F, 26.06,
p. 11, c. 2). A tradugéo pode referir-se a toda uma frase: “Who's running this show? — é o que
se pergunta aqui, equivalente a, em portugués, ‘quem manda nessa porcaria?’ "(F, 06.06,
p.19,¢.2).

Elementos de outras linguas, além da inglesa, sdo também explicados por um termo ou uma
paréafrase do portugués. Expressdes francesas (como jacquerie), russas (blat, na levo), africa-
ners (laager) e italianas (omerta) sao traduzidas para o portugués pelo emissor da noticia: “O
préprio Trotsky, mais simpético aos comunistas chineses do que Stalin, se referia a Mao como
lider de uma ‘jacquerie’, ou seja, revolugido camponesa, /.../" (F, 30.03, p. 3, c. 1); “/.../ os rus-
sos tivessem no seu cotidiano palavras de uso obrigatério como na levo (por baixo do pano) ou
blat (termo aproximado de nosso ‘pistoldo’)” (Ve, 04.06, p. 6, c. 1); "Em africaner, o idioma do-
minante na minoria branca da Africa do Sul, a palavra & laager. Ela serve para identificar o cir-
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culo de carrogas que, no século passado, os primeiros holandeses formavam para resistir aos
ataques das nagdes negras sul-africanas” (IE, 18.06, p. 66, c. 1); “/.../ negocia novas identida-
des e protecado para sua familia e quebra a omerta, a lei do siléncio da Méfia” (IE, 19.02, p.
53, ¢. 2-3).

Mais raramente, o termo estrangeiro explica o termo ou a parafrase portuguesa, como ocor-
re com os elementos franceses cohabitation e le domaine réservé: “A maior parte do debate
eleitoral tem tratado da possibilidade de coexisténcia (ou ‘cohabitation’, como dizem os france-
ses) entre Mitterand e um gabinete de direita /.../” (F, 14.03, p. 21, c. 1); “Embora o PS tenha
perdido o pleito de domingo, dele saiu como o partido isoladamente mais forte (31,4%) en-
quanto Mitterand, dispondo dos poderes presidenciais constitucionais (le domaine. réservé)
1.[7 (E, 20.03, p. 3, c. 1). A tradugao inglesa do elemento portugués ocorre também, exprimin-
do em inglés um fato referente a cuitura americana: “A polftica de Reagan de engajamento
construtivo (‘constructive engagement’) ndo tem, claro, efeito algum sobre o governo de ‘apar-
theid’ de Pretéria /.../” (F, 20.05, p. 19, c. 5); “No mundo real as trocas entre objetivos (‘trade
offs’) sdo inevitaveis” (F, 29.04, p. 2, ¢. 5); "/.../ mede o déficit pelas necessidades de financia-
mento do setor publico (public sector borrowing requirements)” (E, 06.06, p. 3, ¢. 1).

J. Rey-Debove, em Le Métalangage (30, p. 284-6), denomina conotagdo autonimica os tipos
de elementos estrangeiros acompanhados de tradugdo acima citados®. Os elementos do cédi-
. go estrangeiro e do codigo vernaculo s&o empregados simultaneamente, sem a intermediagao
de verbos metalingliisticos. O estrangeirismo constitui um signo auténomo, segundo a A.,
quando entre os dois coédigos existe um verbo metalingliistico intermediario, como chamar,
apelar,.... “le coq de bruyére a ailerons appelé grouse aux Etats-Unis”. No nosso corpus, te-
mos o exemplo: “O principio da liberdade de imprensa deve ser respeitado por todos e origina
aquilo que os americanos chamam de ‘implied rights’ (direitos implicitos)” (F, 03.01, p. 20, ¢c. 6).

Para Rey-Debove, o estrangéin'smo est4 em vias de integrar-se a lingua receptora quando
nao ha mais recurso a tradugao. :

I1.4. A Integragdo do estrangeirismo

Os estrangeirismos podem sofrer diferentes graus de adaptagéo. Essa diferenga ¢ bem ex-
pressa pelo alemdo, que distingue os Fremdwdrter (empréstimos nao assimilados) dos
Lehnwérter (empréstimos assimilados) (13, p. 79). Podemos diferenciar também, com J. Rey-
Debove, duas fases do empréstimo: a integragao e a assimilagao. A integragéo ocorre quando
o elemento estrangeiro é empregado com apenas algumas modificagdes gréficas e fonéticas;
na assimilaco, o termo estrangeiro adapta-se ao sistema da lingua que o recebe, seja gréfica,
fonética ou grafo-foneticamente (28, p. 129).

A fase neolégica do elemento estrangeiro esta situada entre o estrangeirismo e o emprésti-
mo. Nesse estagio, o termo estrangeiro € denominado peregrinismo (8, p. 224) e pode adaptar-
se ao idioma que o recebe. L. Guilbert, em La créativité lexicale (15, p. 96-8), considera trés
critérios segundo os quais uma unidade lexical estrangeira estd em vias de integrar-se a um
idioma.

* No trabalho Metalinguagem e empréstimo na mensagem publicitaria, (1, p. 97-100), estudamos o esirangef-
rismo acompanhado de tradug&o na mensagem publicitaria,
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I1.4.1. Critério morfossintético
Composigao e derivagao
Uma unidade lexical estrangeira pode integrar-se a um idioma se ela constituir a base de
uma derivagao ou composigcao de acordo com as regras morfossintaticas da lingua receptora
(cf. 9, p. 15; 14, p. 64-6). L. Guilbert (15, p. 97) cita os exemplos franceses: lockouter < inglés
lock-out + sufixo — er; sprinter < inglés sprint + suf. — er; gadgétisation < francés gadgétiser
+ suf. — tion < inglés gadget; auberge-express < francés auberge + inglés express; avion-
gadget < francés avion + inglés gadget.

No corpus politico analisado, alguns radicais estrangeiros, que denominam nomes proprios
de pessoas, juntam-se a sufixos portugueses: “A euforia da vitéria sobre a ditadura esté ce-
dendo lugar & triste constatagdo de que o povo haitiano pode viver agora um duvalierismo sem
Duvalier” ( < base francesa Duvalier + suf. -ismo) (E, 13.02, p. 9, c. 2); “Tiroteios esporadicos
foram ouvidos a tarde no bairro de Pétion Ville, em Porto Principe, capital haitiana, onde locali-
zam-se residéncias de conhecidos ‘duvalieristas’” ( < base francesa Duvalier + suf. -ista)
(F, 28.02, p. 22, c. 5); “Também exigiu 0 reconhecimento ‘formal’ da Constituigdo pinochetista
de 1980" ( < base espanhola Pinochet + suf. -ista) (F, 30.03, p. 10, c. 2).

Alguns elementos de origem estrangeira juntam-se a prefixos portugueses, como as unida-
des lexicais neoldgicas antiapartheid e ndo-duvalierista: "Durante a manifestagédo, o pastor A.
Baesak, lider antiapartheid /.../, disse que neste pais, ha poucas pessoas brancas que mere-
cem tanta credibilidade, /.../” ( < prefixo anti- + base africaner apartheid) (F, 03.01, p. 18, ¢c. 2);
“A rentincia de Gourgue, presidente de um organismo de defesa dos direitos humanos e unico
membro ndo-duvalierista do CNG, /.../” ( < prefixo ndo- + base de origem francesa duvalie-
rista) (F, 23.02, p. 14, ¢. 3).

A composigao hibrida também esta presente no corpus politico que estudamos. A unidade
lexical new-caipira € composta pelo adjetivo inglés new e pelo substantivo verndculo caipira:
“O PMDB de S. Paulo vai ter de reunir muita energia ideolégica para justificar a candidatura
new-caipira de O. Quércia” (F, 27.03, p. 2, c. 5). O termo kremlindlogo é composto pela base
russa Kremlin e pelo elemento de composigao vernaculo logo-: “A idéia de simplificar seu tra-
balho de ‘kremlin6logo’ surgiu quando escrevia o importante livro ‘Le pouvoir en URSS’ /.../" (F,
25.02,p. 17, c. 4).

Género e numero

Quando a Imgua doadora possui flexao em género, o elemento estrangeiro tende a seguir o
género original. E 0 caso, em nosso corpus, dos termos espanhdis drogadlcto e hacienda,
franceses arrondissement e fait accompli, italiano omenta e alemao sachertorte: “tantos droga-
dictos” (F, 16.06, p. 9, c. 4); “haciendas pseudo-socialistas” (F, 29.06, p. 18, c. 4); “no 112 ar-
rondissement” (E, 25.05, p. 8, c. 3); “um verdadeiro fait accompli” (F, 27.03, p. 9, ¢. 2); “a
omerta” (IE, 19.02, p. 53, c. 3); “a methor sachertorte” (F, 09.06, p. 8, ¢. 2).

No caso de linguas que ndo possuem flexao em género, como o inglés, o elemento em-
prestado tende a receber o género masculino, 0 ndo-marcado (3, p. 165): “um duro cross” (E,
25.01, p. 8, c. 2); “o roll back’ " (F, 22.02, p. 19, c. 1). Algumas vezes, o termo inglés recebe
a flexao feminina por estar associado a um elemento portugués, do género feminino: “nas ho-
melands” /patrias/ (F, 03.03, p. 3, ¢. 5); “a new left” /esquerda/ (F, 17.05, p. 2, c. 3). A esse
respeito, comenta M. Surridge (34, p. 61) que a associacéo sexual é certamente responsével
pelo género feminino, em francés, dos termos ingleses barmaid, lady, mistress, vamp e ya-
chiswoman. J. Dubois (10, p. 89) cita 0 exemplo de Sauerkraut, palavra neutra alema adaptada
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ao francés sob a forma de choucroute, que adota o0 género feminino por analogia com crodte,
do feminino. Em portugués, os termos ingleses girl, milady e miss sdo também dicionarizados
como pertencentes ao género feminino (cf. 12).

Em relagéo a categoria do nimero, diz-nos M. Barreto (2, p. 104) que os elementos estran-
geiros devem formar o plural de acordo com as regras de nossa lingua.

No corpus politico que analisamos, os elementos estrangeiros conservam a flexao em nu-
mero da lingua de que procedem: “dos carabinieri” (E, 13.02, p. 13, ¢. 2); “no mercado futuro de
commodities” (IE, 19.02, p. 53, c¢. 1-2). J. Dubois (9, p. 14) afirma que o neologismo por em-
préstimo tende a guardar a flexao em nimero da lingua doadora por um periodo limitado. O A.
exemplifica por meio do termo italiano dilettante que, no francés, guardou por certo tempo o plu-
ral dileffanti e em seguida adaptou-se ao plural francés difeftantes.

Classe gramatical

A grande maioria dos elementos neolgicos recebidos por empréstimo no portugués consti-
tui-se de substantivos. Nas outras linguas, ocorre 0 mesmo fendmeno (cf. 19, p. 211-2; 3, p.
165). L. Guilbert (16, 1581) relata uma pesquisa a respeito da classe gramatical de emprésti-
mos relativos ao noruegués e ao sueco da América: cerca de 75% sao substantivos; 10%
constituem verbos; 3 a 4% sao adjetivos e as demais classes gramaticais preenchem a por-
centagem restante.

No corpus que analisamos, além de uma maioria de elementos substantivos, inventariamos
alguns elementos estrangeiros adjetivos: “nacionalistas afrikaans” (E, 22.06, p. 18, c. 4); “poeta
naif’ (E, 22.06, p. 9, ¢. 1); verbo: “o processo demarre” (E, 13.02, p. 2, c. 3); sintagmas nomi-
nais: “fait accompli” (F, 27.03, p. 2, c. 3); “fin de siécle” (E, 20.04, p. 13, c. 1); sintagma verbal:
“fourre tout” (E, 16.06, p. 3, c. 3); sintagma preposicional: “a la chinoise” (E, 18.06, p. 3, c. 3).
Algumas mudangas de classe gramatical ocorreram com os sintagmas fin de siécle e fourre
fout, empregados adjetivamente: “anarquismo fin de siecle” (E, 20.04, p. 13, c. 1) “orgamento
monetario fourre tout” (E, 06.06, p. 3, c. 3).

11.4.2. Critério fonoldgico

Ao ser empregado num outro sistema lingtiistico, o termo estrangeiro tende a adaptar-se ao
sistema fonoldgico desse idioma. Mattoso Camara Jr. (25, p. 262-3) cita alguns casos de em-
préstimos adaptados fonologicamente ao portugués. O inglés snooker torna-se em portugués
sinuca, com a sflaba inicial si. Em foilette, embora muitas vezes ainda grafado 4 francesa, emi-
timos o grupo vocalico escrito 0i, nao como ditongo crescente / wa /, 4 moda francesa, mas /u/
e /a /, em hiato.

Na linguagem escrita, a adaptagdo fonolégica do termo estrangeiro mostra-se por meio de
uma adaptagéo ortografica. No corpus politico que analisamos, ndo temos exemplos desse tipo
de integrac@o. Ao contrario, registramos alguns casos de unidades lexicais de origem estran-
geira adaptadas fonologicamente ao portugués e ja dicionarizadas, que séo grafadas de acordo
com a ortografia da lingua de que procedem: “Uma pesquisa recente realizada entre os afrika-
ners (populagéo sul-africana de origem holandesa) /.../" (F, 16.03, p. 18, c. 2); “Fébrica oficial
da elite, da nomenklatura, da nova classe, da aristocracia comunista cubana” (E, 20.03, p. 3, c.
5)”"; "Na semana passada, por exemplo, a Policia Federal empreendeu uma razzia na confla-
grada regido do Bico do Papagaio, /.../” (IE, 18.06, p. 22, c. 2). O Novo diciondrio da lingua
portuguesa, de Ferreira (12), registra as formas mencionadas respectivamente como: africaner,
nomenclatura e razia.
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W. Mackey (23, p. 312-3) considera que o fato de um termo estrangeiro integrar-se, morfo-
I6gica ou fonologicamente, a um outro cbdigo lingiiistico toma-o0 um elemento integrante desse
cédigo e tal processo deixa de ser, conseqlientemente, um fator de interferéncia lexical.

11.4.3. Critério semantico

Uma unidade lexical estrangeira integra-se a um outro idioma, de acordo com o critério se-
maéntico, se for introduzida nessa Iingua com um significado e chegar a adquirir outros. No cor-
pus que estudamos, observamos tal procedimento com o termo de origem alema bunker, muito
usado em portugués com o séntido original de quartel, lugar abrigado & prova de balas: "Foram
registrados também combates corpo a corpo em torno do ‘bunker’ utilizado por Hobeika como
quartel-general” (F, 16.01, p. 28, c. 3). Além desse significado, bunker pode referir-se a outros
tipos de locais: “E, com a maior naturalidade, postos publicos tornam-se ‘bunkers’ eleitorais”
(F,12.02,p.2,¢.3).

11.4.4. Recursos visuais do estrangeirismo

A conotagao autonimica do termo estrangeiro, a que se refere J. Rey-Debove (cf. Il. 3), re-
vela-se também com os estrangeirismos que, embora empregados sem a concorréncia do ter-
mo vernaculo, aparecem com marcas gréaficas como aspas, mailsculas e grifos: “/.../ se deixar
fotografar por chinelos quando pode sair pela manha para comprar croissants” (Ve, 26.03, p.
55, ¢. 2); “/.../ acenara aos que lhe forem saudar com os tradicionais gritos de ‘banzai’ (longa
vida e bandeirolas de papel)” (F, 29.04, p. 24, c. 3).

O mesmo termo estrangeiro pode ser empregado em diferentes contextos com distintas
marcas gréficas: “/.../ segundo algumas estimativas, chegaria a 400 mil /judeus/ sendo 30 mil
‘refuseniks’ " (F, 15.02, p. 2, ¢. 1); “Ora, esse destemido refusenik carregava duas ‘culpas’ im-
perdodveis, /.../” (E, 13.02, p. 3, ¢. 1-2); “No idioma crioulo /.../ ‘tonton-macoute’ significa lite-
ralmente bicho-papéo /.../” (F, 02.02, p. 12, ¢. 3); “/.../ um convite levado de porta em porta pe-
los temiveis tonton macoute, a policia paramilitar do ditador ” (E, 06.02, p. 8, c. 1).

lll. CONSIDERACOES FINAIS

A descricao dos elementos lexicais estrangeiros empregados hum corpus polftico revelou-
nos que as mais variadas linguas (russo, alemao, inglés, italiano, 4rabe, espanhol, persa,
crioulo haitiano, dialetos indianos e das Filipinas) contribuem para sugerir a cor local em um
texto. Os termos técnicos empregados em nosso corpus politico sdo quase todos de origem
inglesa, o que atesta o poder econdmico e tecnolégico dos Estados Unidos. Como termos vei-
culadores de cultura, s&o os de origem inglesa e francesa os mais freqtientes.

Dessas unidades lexicais estrangeiras, algumas serdo certamente integradas & lingua por-
tuguesa, como bunker, que ja se tornou polissémica, e antiapartheid, incorporada morfologica-
mente ao idioma portugués. Outros elementos dependem da evolugéo dos acontecimentos po-
Ifticos. Termos como afrikaans, sikhs, mujaheddin, ... poderdo ser integrados & lingua portu-
guesa se a situagdo politica favorecer seu emprego. Eo que aconteceu com aiafold, registrado
na 22 edigéo do Novo diciondrio da lingua portuguesa, de Ferreira (12). Termos veiculadores de
uma cultura prestigiosa, como jeans, scotch, fait accompli, ... e alguns termos técnicos poderao
ser incorporados 2 lingua portuguesa se continuarem a ter um emprego freqiiente,

Se aceito pela comunidade, o elemento neolégico por empréstimo torna-se um empréstimo.,
J& nao é mais empregado com marcas gréficas e, ndo mais sendo desconhecido para os fa-
lantes da lingua em que é utilizado, adquire 0 mesmo estatuto das outras unidades lexicais
desse idioma (31, p. 120). Deve, entéo, ser.inserido no dicion&rio.
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13

Q dicionario constitui o critério final, segundo o qual a comunidade linglifstica considera o
neologismo integrado ao Iéxico da lingua. E a partir da inserg&o no dicionério que o neologismo
por empréstimo, que infringe o sistema e a norma da lingua, passa a infringir apenas seu siste-
ma (30, p. 281).

Y. Lebrun (22, p. 831) relata as controvérsias surgidas em 1961, por ocasido da publicacio
do Webster’'s third new international dictionary of the english language. Os lexicdgrafos do di-
cionério americano foram reprovados por ndo “terem sido censores da lingua e por néo terem
prescrito seu bom uso”. Felizmente, outras vozes foram ouvidas. Defenderam a iniciativa dos
editores do Webster’s, partindo do ponto de vista de que o lexicografo ndo deve ser o censor,
mas o recenseador do vocabulario de uma comunidade lingiiistica.

Observa L. Guilbert (15, p. 54) que, por causa do poder concedido ao lexicdgrafo, ele se
cerca de garantias. Trabalha em equipe, a fim de evitar uma responsabilidade pessoal quanto a
aceitagdo ou rejeicdo de um neologismo. Baseia-se em obras lexicograficas anteriores e daf
resulta um certo parentesco enire os dicionérios. A defasagem observada entre o emprego de
um neologismo na imprensa ou pelos escritores, cuja notoriedade na comunidade constitui uma
espécie de julgamento de aceitabilidade, e seu registro num dicionario, decorre da prudéncia do
lexicografo, Essa prudéncia pode ser diferentemente manifestada. O Novo diciondrio da lingua
portuguesa, de Ferreira (12), antepbe as expressdes estrangeiras recentes o signo —. P. Wij-
nands (37, p. 19) sugere que os diciondrios, ao invés de negligenciar os termos neolégicos,
devem colocar esses elementos com indicadores especfficos de seu caréter neoldgico. Tais
vocébulos estariam, assim, numa espécie de purgatério, & espera de serem definitivamente in-
tegrados 2 lingua.

ALVES, i. M. — Lexical borrowings in the political Brazilian press.  Ala, Sdo Paulo, 32: 1-14, 1988.

ABSTRACT: This paper is a study of foreign words employed in a political corpus of the contemporary Brazi-
" lian press. By means of the national and international political news published in some Brazilian newspapers and
magazines, we lried to analyse the foreign words and the neologisms in process of integration into the Portuguese
language.

KE Y‘-WOFIDS: Borrowings; neologism; foreign words.
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TRADUGAO E COMUNICAGAO: ASPECTOS LINGUISTICOS _
DA TRADUGAO LITERARIA DO ITALIANO PARA O PORTUGUES

Letizia Zini ANTUNES*

RESUMO: A luz de questdes gerais relativas & tradugdo Iiterdria sdo analisadas diferentes traduges do ita-
liano para o portugués de trechos de contos que compGem a obra de Alberto Moravia intitulada Racconti surrea-
listici e satirici Sdo levantados alguns aspectos sintdticos e morfoldgicos que diferenciam estas duas linguas, a
portuguesa e a italiana, aparentemente tdo semelhantes.

UNITERMOS: Tradugdo literdnia; lingUistica contrastiva: ftaliano-portugués.

Em um artigo de 1965 intitulado L antilingua, o escritor italiano ltalo Calvino, ao comentar a
situacdo das linguas européias em relacao as exigéncias da sociedade contemporanea, faz a
seguinte colocagao: g

“A nossa época é caracterizada pela seguinte contradi¢do: de um lado te-
mos a necessidade de que tudo aquilo que é dito seja imediatamente tradu-
zfvel em outras linguas; de outro, temos consciéncia de que cada lingua é
um sistema de pensamento autdnomo, intraduzivel por definicdo. Minhas
previsbes sdo as seguintes: cada lingua irA concentrar-se em torno de dois
pélos: um pélo de tradutibilidade imediata para outras Iinguas com as quais
serd indispenséavel comunicar-se, tendendo para a realizagdo de uma espé-
cie de interlingua mundial de alto nivel; e um pdlo em que sera destilada a
esséncia mais peculiar e secreta da lingua, intraduzivel por exceléncia,
abrangendo diferentes modalidades de expresséo linglistica, como o argot
popular e a criatividade poética da literatura™ (1, p. 125)**.

Em outro artigo de 1965, Litaliano una lingua tra le altre, um pouco anterior a L'antilingua,
Calvino j4 tinha tratado do tema da tradugéo, distinguindo a lingua da comunicagéo da lingua li-
teréria. Quanto & lingua.da comunicag&o, e especialmente da comunicag&o cultural, Italo Calvi-
no parte da constatagéo de que toda questio cultural é imediatamente internacional, e por isso
ele afirma que quem escreve para comunicar “deveria estar constantemente atento ao grau de
tradutibilidade, isto &, de comunicabilidade das expresses que usa” (2, p. 119).

Calvino néo faz aqui, evidentemente, um simples apelo & clareza, ja que h4 idéias e coisas
complexas ou ainda n3o esclarecidas que se tenta dizer com os recursos concretamente dis-
ponfveis. E preciso, todavia, ter consciéncia dos limites da linguagem que se usa e das razbes

* Departamento de Letras Modernas - Instituto de Letras, Histéria e Psicologia — UNESP — 19800 — Assis — SP.
** Atradugio dos trechos de Italo Calvino é nossa.
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de sua tradutibilidade ou ndo para as outras linguas. Calvino faz uma colocagdo que pode pa-

recer paradoxal ou irbnica, mas que nao deixa de ser pertinente:
“Se conseguirmos ler-nos enquanto escrevemos (j& que ha muitas pessoas,
inclusive escritores, que nao conseguem ler-se .nem durante nem depois...),
se conseguirmos desdobrar-nos e multiplicar-nos em leitores diferentes e
acostumados a usar outros ‘c6digos’, entdo poderemos fazer discursos difi-
cilmente traduziveis, mas sabendo o que estamos fazendo. Sé assim, a
complexidade linglistica, em lugar de ser uma limitag&o, poderé transformar-
se em riqueza, em capital acumuldvel da lfngua” (2, p. 119-120).

A fim de deixar mais clara a questdo que Calvino levanta a respeito da lingua da comunica-
¢a0 e da contradicdo inerente as Iinguas da nossa época, é interessante conhecer o que ele
diz a propésito do artigo que esta escrevendo:

“Por exemplo: suponhamos que eu resolva traduzir para o francés ou para o
inglés esse meu escrito. Deveria reescrevé-lo do comego ao fim, talvez re-
pensa-lo, consultando uma pessoa da outra Iingua. E eu sou uma pessoa
prudente no uso das palavras (e isso, alids, complica, porque tenho mil ma-
neiras de nuangar uma afirmagao, quando ndo me sinto totalmente seguro, e
na tradugdo todas essas precaugdes se perdem: acaba saindo uma expres-
sd0 ou muito genérica ou muito precisa)” (2, p. 118-19).

Segundo Calvino, portanto, a questdo da ifngua da comunicagéo estaria intimamente ligada
a discussdo sobre a tradugao, em fungao do quadro mundial da sociedade atual e de suas exi-
géncias de intercambio.

Sobre a tradugéo literéria, Calvino afirma que “quem & literatura em tradugéo sabe de ante-
mao que est4 fazendo uma operago aproximativa” (2, p. 117), mas considera isso uma coisa
inevitavel, j& que “a escritura literaria consiste cada vez mais em um aprofundamento do caré-
ter mais especffico de uma lingua (...) e, enquanto tal, ela se toma cada vez mais intraduzivel”
(2, p. 117). Ele acha também que no campo da tradugio literaria a situagéo favorece o italiano
por se tratar de uma lingua que apresenta grande dutilidade e que ele define como “uma lingua
gue parece feita de borracha, com a qual parece que se pode fazer tudo o que se quer” (2, p.
119).

Por causa dessa caracteristica, a Iingua italiana, segundo Calvino, “permite-nos traduzir as
outras linguas um pouco methor do que se pode fazer em qualquer outra lingua. Naturalmente &
uma vantagem que apresenta também algumas desvantagens bastantes sérias: o italiano &
uma lingua isolada, intraduzivel” e, especialmente, ele conclui, “no campo onde tudo & mais di-
ficil: a literatura™ (2, p. 117).

A partir dos problemas relativos & traducéo literaria apontados por italo Calvino, um dos
maiores escritores italianos deste século, organizei algumas observagbes relacionadas com a
minha experiéncia de tradugdo de textos literdrios do italiano para o potugués.

Traduzindo do italiano para o portugués, percebi que h& nesta lingua uma tendéncia a sim-
plificar as construgdes sintaticas, a endireitar os periodos, pelo menos em comparagao com a
fngua italiana, que apresenta grande dutilidade. Como vimos, Calvino diz que com ela se pode
fazer tudo o que se quer. Muitas vezes, ao propor uma tradug&o para o portugués que reprodu-
zia a ordem do perfodo existente em italiano, ouvi comentérios do tipe: “Mas isso em portugués
nao se pode dizer, ndo se diz!". A questdo & relativamente simples quando se trata da lingua
falada, coloquial. A tradugao de um texto liter4rio, entretanto, levanta uma série de questdes
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mais complexas, j& que a manipulagao da frase original ndo deve resultar em uma simplificagdo
que, ao transmitir o sentido literal da frase, anule seu valor estético literario. Trata-se, em suma,
de como conservar o estilo do texto original, sabendo que esta operagdo nao é nem objetiva
nem mecanica. Necessariamente a tradugéo de uma obra literaria estaré impregnada da inter-
pretagdo do tradutor, mesmo que ele tente usar a fingua com competéncia apenas técnica.
Como se pode observar, a tarefa de traduzir um texto literério ndo & realmente facil quando se
pretende manter a “magia” do texto original, apagando porém a sombra lexical e sintdtica da
lingua de partida. Talvez por isso na ltdlia as obras literérias sejam geralmente traduzidas por
escritores ou por estudiosos que conhecem profundamente o assunto, tendo, portanto, grande
familiaridade com a obra, o autor e a lingua literéria.

Embora ler literatura em tradugéo seja, segundo Halo Calvino, uma operac¢éo apenas apro-
ximativa, é também verdade que a grande maioria dos leitores tem acesso aos produtos literé-
rios apenas através de traducdes. Cada um de nds pode verificar sua dependéncia da tradu-
¢do em inimeras linguas. 1sso apenas confirma a importancia e a gravidade do problema,
mostrando que a tradugdo é necesséria e inevitavel.

Na lingua italiana e na lingua portuguesa existem palavras idénticas, construgdes sintaticas
semelhantes, normalmente usadas e gramaticalmente corretas em ambas as linguas. Entre-
tanto, ocorre que muitas vezes os iguais se repelem, desfazendo a aparente especularidade. A
fim de que a imagem de uma lingua seja refletida na outra serd preciso, s vezes, jogar uma
pedra no espelho de dgua, pondo a imagem em movimento, de forma a adquirir feicbes pro-
prias. Vou dar um exemplo com um trecho extraido do conto A sanddlia de bronze, o primeiro
da coletanea de Alberto Moravia intitulada Contos surrealistas e satiricos, escritos entre 1935 e -
1945 (4). '

TEXTO 1

“Poi per le vie non rintracciabili di un’esaltazione durevole e paziente, Empedocle era arri-
vato a penetrare con perfetta certezza segreti che non si lasciano dire con parola umana*“ (5, p.
7).

Uma tradugéo possivel e que poderfamos chamar especular é a seguinte:

Tradugdo 1:

“Depois, pelas vias ndo encontraveis de uma exaltacdo duravel e paciente, Empédocles ti-
nha chegado a penetrar com perfeita certeza segredos que ndo se deixam dizer com palavra
humana”.

O texto ndo apresenta erros em portugués, mas percebe-se que esté preso & matriz fingtifs-
tica do original. Uma outra tradugao aceitavel seria essa:

Traducéo 2:

“Depois, pelas vias inacessiveis de uma exaltagdo duradoura e paciente, Empédocles tinha
chegado a penetrar com perfeita certeza segredos que n&o podem ser ditos com palavras hu-
manas”.

Parece-me gue nessa segunda redacéo se verifica um distanciamento sauddvel do italiano,
mas talvez exista outra possibilidade de redigir o texto:

Alfa, Sdo Paulo, 32: 15-23, 1988.
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Tradugéo 3:

“Depois, pelos caminhos desconhecidos de uma exaltagdo duradoura e paciente, Empédo-
cles chegou com perfeita certeza a penetrar segredos que ndo podem ser ditos com palavras
humanas” (4, p. 7).

Na minha opinio, essa Gitima redagao apresenta maior autonomia da Ifngua portuguesa em
relagao ao texto italiano, ou seja, maior adequagao a fluéncia especffica e a identidade seman-
tica e sintatica do portugués.

A frase inicial do mesmo conto, A sanddlia de bronze, também foi manipulada na tradugéo
final, por razbes anélogas. Com efeito, em italiano, ela apresenta um ritmo lento, solene.

TEXTO 2
“A Empedocle, molto presto, gesti e parole si erano ammantali di rituale solennita” (5, p. 7).
Uma op¢ao de tradugéo poderia ser a seguinte:

Tradugéo 1:

“Para Empédocles, desde muito cedo, gestos e palavras tinham-se revestido de ritual sole-
nidade”.

Como se v&, trata-se de tradugao literal, que transporta inteiramente para o portugués a fra-
se italiana. Na verdade, & uma frase italiana ‘revestida’ de sons portugueses, com a diferenga
de que ela comeca bruscamente devido A preposigao “para” colocada logo no infcio em lugar
do “a” do italiano.

A redagédo que foi adotada por fim afasta-se da organizagao sintética do original, mas tenta
reproduzir seu ritmo e sua fluéncia, ou seja, busca criar uma frase que nao produza estranha-
mento no [eitor:

Tradugéo 2:
“Empédocles, desde muito jovem, revestia gestos e palavras de ritual solenidade” (4, p. 7).

Voltando ao primeiro trecho considerado, observa-se que ele apresenta alguns casos tipi-
cos que ocorrem no processo de tradugéo do italiano para o portugués.

Em primeiro lugar, a busca do sin6nimo, ou seja, de uma palavra que conserve o sentido ori-
ginal sem ficar atrelada a ele. Assim, le vie non rintracciabili foi traduzido por “as vias inacessf-
veis” com o inconveniente de fazer julgar de dificil acesso aquilo que apenas nao se deixa lo-
calizar, e finalmente optou-se por “caminhos desconhecidos”, expresséo que, além de conser-
var o sentido do italiano, ndo produz nenhum estranhamento no leitor por ser o termo caminhos
mais comum do que vias.

Efetivamente, devido a seu cardter artificial, a expressdo “vias ndo encontraveis” surgiria
como obstaculo na leitura, contrariando o estilo fluente, embora requintado, do texto italiano. Is-
so influi, obviamente, também na escolha de duradoura em lugar de durdvel.

Outro caso que podemos considerar t{pico e que no exemplo apresentado aparece no esta-
gio de maior distanciamento do texto italiano é a tendéncia a trazer o objeto direto para perto do
verbo. O trecho ‘(...) era arrivato a penetrare con perfetta certezza segreti (...)" pode ser tradu-
Zido, como vimos, por “tinha chegado a penetrar com perfeita certeza segredos”. Essa tradu-
¢ao0 nao apresenta incorregdes em portugués; & perfeitamente aceitavel. Entretanto, durante a
revisdo, sem ter debaixo dos olhos o texto italiano, & bem provével que a caneta do tradutor
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intervenha eliminando resquicios do italiano e produzindo uma frase como essa: “chegou com
perfeita certeza a penetrar segredos”.

Outro caso interessante presente no mesmo exemplo é a tendéncia a usar tempos verbais
simples em portugués, sempre que possivel, ao contrério do que se observa em italiano. As-
sim, “tinha chegado a penetrar” torna-se definitivamente “chegou a penetrar”.

Quanto & mudanga feita na oragao final, 0 motivo foi a preocupagédo em reproduzir em portu-
gués a fluéncia do italiano. A “segredos que n&o se deixam dizer com palavras humanas” pre-
feriu-se entdo “segredos que n&o podem ser ditos com palavras humanas”. A passagem que
esti sendo examinada apresenta em italiano uma fluéncia normal e até mesmo certa beleza
e intensidade estillstica, elementos que se tentou conservar na tradugao.

Com essas observag8es nio pretendo julgar a qualidade da tradugdo, mas apenas levantar
alguns procedimentos que me chamaram a atenga@o durante o processo de tradugdo, pela
consténcia com que foram utilizados. A seguir, serdo abordados alguns desses procedimentos.

Como se pode observar, o tradutor deve ter cuidado na escolha dos sindnimos em portu-
gués, de forma a empregar 0 mais sugestivo ou funcional, j4 que nem sempre 0 mais parecido
com o italiano é o mais adequado. Vejamos uns exemplos. Se “verso il tramonto” (5, p. 13) for
traduzido por “na hora do pdr-do-sol”, perde-se, a meu ver, a harmonia da expresséo. Sem du-
vida & preferivel “ao entardecer” (4, p. 14).

TEXTO 3
“e il ramarro dalla pancia palipitante sta fermo sulle crete” (5, p. 33).
Poderia ter a seguinte tradugao:
“e o lagarto com a barriga palpitante fica imével nas gretas”.
Ou entdo:
“e 0 lagarto com o ventre palpitante fica imével nas gretas” (4, p. 35).

TEXTO 4

“e il mistero é simile a quello di certi baracconi da fiera, avanzi degli antichi barnum” (5, p.
54).

Avanzi poderia ser traduzido por sobras, restos, mas nessa passagem fica mais bonito e
adequado resquicios:

“e seu mistério & semelhante ao de certos barracdes de feira, resqulcios dos antigos bar-
num” (4, p. 59).

TEXTO 5

“pitr lontano l'orizzonte é sbarrato da una fila di case diroccate e sventrate, quali bianche,
quali gialle, quali rosa” (5, p. 66/7).

As casas “diroccate e sventrate” podem ter seu correspondente em “desmoronadas e des-
truidas”, mas adotou-se outra solugo:

“mais adiante o horizonte & barrado por uma fileira de casas em rufnas, umas brancas, ou-
tras amarelas, outras cor-de-rosa” (4, p. 74/5).

Todo cuidado & pouco com os falsos cognatos ou com palavras que tém um sentido proxi-
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mo nas duas linguas, mas nao equivalente, sobretudo em certas expressdes. O exemplo & ex-
trafldo do conto Fuga in Spagna (5, p. 13).

TEXTO 6

“e allontanandosi dal porto in cui era sbarcato, como disperato, prese a camminare lungo il
litorale” (5, p. 14).

A traducdo literal seria:

“e afastando-se do porto em que desembarcara, como que desesperado, comegou a andar
ao longo do litoral”.

Entretanto, preferiu-se substituir a palavra fitoral por praia:
“(...) comegou a andar ao longo da praia” (4, p. 14).

No dicionério litoral é definido como “regido banhada pelo mar, ou situada & beira-mar; cos-
ta” (3). O vocébulo aparece também como sindnimo de “praia”, mas no Brasil a expressao
“andar ao longo do litoral” ndo é usada no sentido de “andar ao iongo da praia”. O mais comum
é dizer: "passo as férias no litoral”, “passeio ao iongo da praia”.

Outro procedimento levantado é o que consiste em aproximar o objeto direto do verbo.

TEXTO 7

“Egli aveva appena ventanni, ma da quando era nato si pud dire che le lotte civili non aves-
sero rallentato un momento i loro tumulti” (5, p. 12).

Uma traducao que poderiamos chamar especular;

“Tinha vinte anos, mas desde que nasceu pode-se dizer que as lutas civis nao tinham dimi-
nuido em momento algum seus tumultos”.

A tradugdo adotada foi a seguinte:

“(...) as lutas civis ndo tinham diminuido seus tumultos em momento algum” (4, p. 13).

Observe-se que aqui conservou-se o tempo composto tinham diminuido para expressar a
idéia de repetigao da agao no tempo.

Solugao bastante freqliente na passagem do italiano para o portugués é o uso do geriindio
para traduzir oragdes coordenadas ou subordinadas relativas do italiano. Alguns exemplos po-
derdo mostrar a funcionalidade deste recurso.

TEXTO 8

“Si credera che Milone sia un congiurato, un ladro, un uomo deturpato in viso, che va in luo-
go proibito 0 pericoloso, che si sappia sorvegliato, per camminare a quel modo e con quelle
precauzioni. Niente di cid: Milone si reca al caffe dove I'aspettano un paio di amici” (5, p. 50).

Uma tradugdo possivel seria a seguinte:

“Pode-se pensar que Mildo seja um conjurado, um ladrdo, um homem de rosto desfigurado,
que esta indo a algum lugar proibido ou perigoso, sabendo-se vigiado por caminhar daquela
maneira e com essas precaucdes. Nada disso: Mildo estd indo ao bar onde o esperam uns
amigos”.

Relendo o texto em portugués como se fosse um produto lingiifstico autbnomo, fizeram-se
alteracdes que resultaram na seguinte redagao:
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“Por caminhar dessa maneira e com essas precaugbes pode-se pensar que Mildo seja ai-
- gum bandido, algum ladrao, um homem de rosto desfigurado, dirigindo-se a algum lugar proibido
ou perigoso, sabendo-se vigiado. Nada disso: Mildo esté indo ao bar onde o esperam alguns
amigos” (4, p. 56).
Além do gerindio dirigindo-se e sabendo-se, observa-se a mudanga na seqiiéncia das ora-
goOes, elemento que seré analisado logo adiante.

O segundo exemplo mostra 0 emprego do gerindio para substituir uma orag&o coordenada.

TEXTO 9

“e il ramarro dalla pancia palpitante sta fermo sulle crete e fissa com pupille che non tremano
il bianco incendio del sole” (5, p. 33).

A tradugdo foi a seguinte:

“e o lagarto com o ventre palpitante fica imével nas gretas, fixando com pupilas que néo
tremem o branco incéndio do sol” (4, p. 35).

Selecionei também um exemplo da funcionalidade do gerindio em construcdes diferentes
das duas mencionadas.

TEXTO 10
“Robinson nella sua isola, incerto se adoperare il tridente o le frecce per procurarsi il cibo,
provo di sicuro il medesimo brivido” (5, p. 61).

“Robinson em sua ilha, hesitando se deveria usar o tridente ou a flecha para conseguir ali-
mento, experimentou certamente o mesmo arrepio”.

A “incerto se usar o tridente ou as flechas” preferiu-se “hesitando se deveria usar o tridente
ou a flecha”.

Ocorre com freqliéncia alterar-se a ordem dos sintagmas e das oracdes de um periodo para
dar ao texto de chegada, em portugués, uma organicidade independentemente do texto de par-
tida, ou seja, para expressar em portugués, da melhor maneira possivel, 0 que estd expresso
em italiano.

TEXTO 11

“Cosi, a differenza di tanti altri che in quel periodo andarono, per stanchezza della vita insi-
diata o per disprezzo del pericolo, a darsi in braccio ai sicari, appena una nuova ondala di quella
furiosa tempesta si profild all'orizzonte, Crasso prese la fuga” (5, p. 12).

Uma tradug3o literal ou especular:

“Assim, ao contrario de muitos outros que, naquela &época, entregaram-se s maos dos si-
cérios pelo cansago de uma vida cheia de insidias ou pelo desprezo do perigo, téo logo uma
nova onda daquela furiosa tempestade perfilou-se no horizonte, Crasso fugiu”.

O texto esta gramaticalmente correto e corresponde ao italiano, mas, se se deixar de com-
para-lo com o original, ocorre um processo interessante que altera a redacao na parte final:

“(...) téo logo perfilou-se no horizonte uma nova onda daquela furiosa tempestade, Crasso
fugiu”.

Outro caso semelhante & o seguinte:
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TEXTO 12

"“Gli pareva che il mondo, violento e fpocrita com’era, guardalo con occhio di moralista stoico
o di lodatore del tempo passato, fosse insopportabile” (5, p. 32).

Um primeira tradugéo afigura-se da seguinte maneira:

“Parecia-lhe que 0 mundo, corrupto, violento e hipécrita como era, observado com olhar de
moralista estbico ou de louvador do tempo passado, fosse insuportave!”.

Entretanto, as duas oragdes tendem a unir-se em uma s6:

"O mundo corrupto, violento e hipdcrita como era, observado com olhar de moralista estéico
ou de louvador do tempo passado, parecia-he insuportavel” (4, p. 34).

Esse tipo de alteragéo pode parecer insignificante, de importéncia secundéria. Entretanto, o
tom geral da tradugao depende muito desses retoques que, como ja foi observado, séo feitos
durante as revisbes que j& néo levam em consideragéo diretamente o texto original, uma vez
que seu sentido j4 esta presente na redagao. Essas leituras servem, em suma, para melhorar a
redagdo em portugués e aprimorar o estilo, mantendo de maneira original as caracteristicas es-
tilsticas do texto de partida, especialmente quando se trata de textos literarios.

Os casos de alteracdo na ordem das partes que compdem um pardgrafo ou um perfodo
complexo estdo entre as mais freqlientes, revelando as discrepancias notéveis que existem,
nesse ponto, entre o italiano e o portugués. Vejamos mais dois exemplos.

TEXTO 13

“Ma Lucrezio, oppresso dalla grave noia di tutto questo vano agitarsi umano, era ferma-
mente deciso a non parteggiare, a non lascirasi prendere dalla prurigine deprecatoria o eulogi-
ca. Abbastanza, pensava, si era parlato delle cose umane da storici, poeti, oratori, teatranti, sa-
tirici, filosofi: ora era venuto il tempo grave e deluso di sollevarsi nella luce perpetua del cosmo”
(5, p. 32).

“Lucrécio, porém, oprimido pelo profundo tédio que tinha por toda esta agitagdo humana,
estava firmemente resolvido a ndo participar, a néo se deixar tomar pelo comich&o deprecatério
ou eulégico. Falara-se muito, pensava, das coisas humanas por parte de historiadores, poetas,
oradores, dramaturgos, satfticos, filésofos; chegara o momento grave e desiludido de elevar-se
na luz perpétua do cosmos”.

Na tradugéo considerada definitiva fizeram-se as seguintes alteragées no segundo perfodo
do trecho:

“Historiadores, poetas, oradores, dramaturgos, satfricos, filésofos, pensava ele, j& tinham
falado bastante das coisas humanas: chegara agora 0 momento grave e desiludido de elevar-
se na luz perpétua do cosmos” (4, p. 34).

Por Gltimo, eis um trecho do conto La follia oi Eustachio (5, p. 139).

TEXTO 14

“A questa vista, il primo impulso di Eustachio, a quel che pare, fu di precipitarsi dentro il pa-
lazzo. E gia era sotlto il portone, quando una subita illuminazione, secondo le sue stesse parole,
lo inchiodd come folgorato, il battente sospeso nella mano, e quindi lo fece ritirare” (5, p. 148).

Uma possibilidade de tradugéo:
“Ao ver aquilo, parece que o primeiro impulso de Eustaquio foi precipitar-se dentro do pala-
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;
cio. E j4 estava debaixo do portdo, quando uma sibita iluminag&o, segundo suas préprias
palavras, paralisou-0 como se tivesse sido atingido por um raio, com a aldrava na méo; e logo
se retirou”.

No entanto, considerou-se mais adequada esta outra tradu¢zo:

“Ao ver aquilo, parece que o primeiro impulso de Eustaquio foi precipitar-se dentro do pala-
cio. E j4 estava debaixo do portdo quando, segundo suas préprias palavras, uma sibita ilumi-
nagdo paralisou-0 com a aldrava na mao, como se tivesse sido atingido por um raio, fazendo-o
desistir” (4, p. 162).

As reflexes apresentadas no trabalho tém um objetivo essencialmente didatico, uma vez
que contém a andlise de um processo que, no momento da tradugéo, ocorre, na maioria das
vezes, de maneira esponténea.

Traduzir é uma experiéncia belfssima e um desafio, especialmente quando se trata de textos
elaborados na dimensao linglifstica literaria que o escritor Italo Calvino definiu como “a essén-
cia mais peculiar e secreta da Iingua, intraduzivel por exceléncia” (1, p. 125). E esta esséncia
que da a cada lingua possibilidades e limites exclusivos e faz da tradugcao uma atividade insti-
gante e criadora.

ANTUNES, L. Z. — Translation and Communication: linguistic aspects of literary franslation from falian into Portu-
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APONTAMENTOS PARA O ESTUDO DA ESTRUTURA DA FRASE

Telmo Correia ARRAIS*

RESUMO: Neste trabalho se esboga uma critica as concepgdes correntes nos estudos da frase, apontando-se
as dificuldades de delimitacdo dos componentes, as inadequagdes dos niveis estruturais e as controvérsias de
questbes como criatividade, primazia da sintaxe e universalidade, Descarla-se a identificagdo das estruturas con-
ceptuais com as representagbes seménticas, ressaltando-se o papel da codificagdo na determinagdo da forma
em que as estruturas conceptuais devem ser moldadas na manifestago lingifstica. Enfim, destaca-se a relevan-
cia da “perspectiva” na estruturagcdo da frase e a semantica como componente bdsico da gramdtica.

UNITERMOS: Componentes fonoldgico, sintdtico e semdntico; pragmdtica; estrutura profunda; estrutura de
superficie; transitividade; sujeito; objeto; tragos seménticos; restricbes seletivas; insergdo lexical; criatividade;
universalidade; representagdo semdntica; estrutura conceptual; codificacdo.

1. 0S COMPONENTES ESTRUTURAIS DA FRASE: DIFICULDADES DE DELIMITACAO

Distinguem-se comumente, pelo menos nas vérias versdes da escola gerativista, trés com-
ponentes estruturais na andlise de frases: o fonolégico, o sintatico e 0 semantico™*. :

Do ponto de vista do componente fonol6gico, a frase constitui-se de uma segiiéncia de fo-
nemas mais um certo nimero de tracos suprassegmentais que a ela se sobrepde. Assim, ha
na lingua um conjunto limitado de padrdes de acento e de entonagio, cabendo ao emissor es-
colher um desses padrdes ao usar uma frase em sua lingua oral. Admite-se comumente a pos-
sibilidade de que a mesma seqliéncia possa apresentar vérios padrdes prosédicos diferentes,
sem que o analista sinta necessidade de justificar metodologicamente a decisdo de tomé-la
como uma Unica frase.

Bem mais embaracoso é tentar definir a estrutura sintitica de uma frase, j& que qualquer
conceituagio envolve controvérsias tedricas de natureza variada. & que o limite entre sintaxe e
seméntica, na estruturagdo da frase, tem sido, até hoje, assunto de disputa entre diferentes
correntes de pensamento linglilstico. Observe-se que os lingliistas nunca sentiram o mesmo ti-
po de problema ao tragar a distingdo entre fonologia e sintaxe. Conforme argumenta Lyons (21,
p. 375), poder-se-ia, em principio, mudar a estrutura fonolégica de cada palavra numa lingua

* Departamento de Lingiifstica — Instituto de Letras, Ciéncias Sociais e Educagdo — UNESP —~ 14800 —
Araraquara — SP,

** Na verdade, esses trés componentes sfio comumente apresentados, nos textos de teoria gerativa, como es-
truturadores da gramética. Entretanto, como a fungfio primordial da gramética é descrever todas as frases de
uma Ilingua, por meio de um conjunto de regras que permitem formar e explicar todas as frases percebidas
como gramaticais pelo falante dessa Iingua, estudo gramatical e estudo da frase acabam por confundir-se.
Daf serem plasmados na frase os mesmos componentes atribufdos A gramética.



26

sem afetar de qualquer modo a distribuicdo das palavras resultantes nas frases da lingua ou o
significado dessas frases. O que n3o se pode fazer é mudar a distribui¢ao de todas as pala-
vras na estruturagdo da frase numa lingua, mantendo constante o significado de cada lexema
ou mudar o significado dos lexemas sem afetar sua distribuigéo na frase. A conclusao teérica
daf decorrente é que hd uma relagéo intrfnseca entre o significado das palavras e sua distribui-
¢80 na frase; e, por essa razéo, torna-se dificil tragar um limite entre sintaxe e seméantica.

Mas ainda n3o definimos a estrutura sintdtica de uma frase. Provisoriamente, podemos pen-
sar na estrutura sintatica, conforme sugere Lyons (21, p. 375-6), como constitulda de um con-
junto de regras responséveis pela distribuicdo das palavras na frase, em termos das combina-
¢Oes possliveis de classes de palavras. Observe-se que tal postura nada diz quanto & natureza
das regras, como também nao esclarece se elas implicam o significado dos lexemas. Apenas
estabelece que uma frase. sintaticamente aceitavel € uma cadeia de palavras que satisfaz as
duas seguintes condigdes: (1) cada uma das palavras é um membro de uma classe de pala-
vras; (2) as palavras ocorrem em Posigbes definidas como aceitiveis para as classes das
quais elas sd@o membros. Dessa forma, pode-se dizer que 0 & membro da classe dos Artigos;
garoto & um membro da classe dos Nomes; chegar, um membro da classe dos Verbos e tarde,
um membro da classe dos Advérbios; e que as regras sintaticas do portugués definem como
possivel a seguinte cadeia de classes

Art + N + V + Adv
como um frase sintaticamente bem formada.

Com certeza, ndo estamos diante de toda a informag&o necesséria para gerar a frase poriu-
guesa com aquela seqiéncia de lexemas. Nada se disse, por exemplo, quanto ao nimero de
garotos, nem quanto ao tempo em que decorre a a¢ao, ou ainda quanto ao aspecto perfectivo
ou imperfectivo do processo verbal. Ao verbo faltou alguma referéncia quanto A transitividade,
pois s6 os chamados intransitivos poderiam entrar nesse tipo de estrutura frasica. Conforme
fossem precisadas tais informagdes, poderfamos ter frases como:

(1) O garoto chega tarde.

(2) Os garotos chegam tarde.
(3) Os garotos chegaram tarde.
(4) Os garotos chegariam tarde.
(5) O garoto chegar4 tarde.

Por outro lado, n&o se fez meng&o 3 natureza da modalidade frasal, se declarativa, interro-
gativa, imperativa ou desiderativa, de que poderiam resultar frases como:

(6) Os garotos chegam tarde.

(7) Os garotos chegam tarde?

(8) Garotos, cheguem tarde.

(9) Que cheguem tarde os garotos!

Enfim, um terceiro tipo de informag&o poderia revelar aspectos de natureza pragmética as-
sociados &s possiveis emiss8es de uma frase bésica com essa estrutura. Lembramos aqui o
caso tipico em que o falante assume que parte da informagéo que ele esta transmitindo é nova
para o ouvinte. Pode-se ter, portanto, numa frase, oposi¢do entre informacao nova e velha,
modernamente rotulada com os termos tdpico/comentdrio ou tema/rema. Dal as diferencas
percebidas entre as frases (10) e (11), e entre (12) e (13):

(10) O garoto, ele chegar4 tarde.
(11) Chegara tarde, 0 garoto.

Alfa, Sdo Paulo, 32: 25-46, 1988.



27

(12) Mério chorou,
(13) Mério chorou*.

As frases (10) e (11) devem pressupor diferentes indagagGes prévias por parte do interlo-
cutor; “Onde esté o garoto?” pode ser a interrogagdo que pressupde a frase (10) (na qual ga-
roto &, portanto, a informagéo velha) e “Qual deles vai chegar tarde?” pode ser a que pressu-
pbe (11) (na qual chegaré tarde é a informagéo velha). O fato novo transmitido em (12) é que
Mério, personagem conhecida dos interlocutores, chorou, fato que surpreende os interlocuto-
res; ja (13) assinala que foi Mario quem chorou, e ndo nenhuma outra personalidade conhecida
dos interlocutores. Certamente, nessas quatro frases, reconhecem-se diferentes padroes enfa-
ticos de acento ou certas pausas demarcadoras, que realgam o fato novo assim destacado.

Deve haver, portanto, alguma correlagéo entre estruturas frasicas, tipos de significado e
fungdo situacional. Com isso queremos dizer que s6 para fins metodolégicos se pode separar a
estrutura sintatica da estrutura seméntica e pragmaética da frase. Se se toma a frase como uni-
dade mhima de comunicagao, elemento virtual da relagao sentido-referéncia, cabe ao lingiiista
determinar as condi¢des de sua triplice adequagéo A realidade circundante — mental (semanti-
ca), flsica (pragmética) e operativa (sintatica).

A estrutura frésica apresenta, pois, complexidade bem maior do que pode parecer & primeira
vista. Primeiramente, porque ndo se reduzem tao-somente a trés os componentes estruturais
na andlise da frase: ao fonolégico, sintatico e semantico ha de se acrescentar o pragmético™*.
Em segundo lugar, porque ha de se pensar na inter-relacéo desses componentes, como tam-
bém na possivel hegemonia de um deles sobre os demais.

A gramética gerativa, preocupada em formular as leis gerais do funcionamento da lingua-
gem, chegou a postular a centralidade da sintaxe como premissa para toda investigacado dos
sistemas linglifsticos. Mas essa posi¢&o privilegiada da sintaxe foi perdendo terreno com o ré-
pido desenvolvimento da chamada semantica gerativa: a adequag&o l6gica de uma teoria sint4-
fica s6 ser4 possivel se a estrutura profunda incorpora tragos seménticos ou se se prescinde
por completo da nogao de ‘estrutura profunda’ e se parte diretamente de um estrato logico-se-
méntico.

A pragmética, por sua vez, sempre manteve estreito vinculo com a sintaxe e a semantica,
em formas bem variadas: ndo s6 as circunstancias do ato de comunicagio so determinantes
para o foco frasal, mas também a construcdo da frase esta condicionada por situagbes abs-
tratas ou concretas que acarretam a manifestagao linglifstica real. Por outro lado, é preciso le-
var em considerag&o a pragmética na hora de interpretar o sentido de uma frase. Enfim, que a
linguagem condiciona as atuacdes do homem & uma verdade que se evidencia com mais in-
tensidade a cada dia.

* A énfase maior dada na fala a este ou aquele item & fundamental nesses exemplos e, a falta de melhor recur-
80, estamos assinalando aqui com um grifo a palavra em cuja sfiaba t8nica recai o acento mais forte e a ento-
nag&o mais alta.

H4 autores, como Lépez Garcfa (20, p. 9-15), que acrescentam ainda o plano ou componente l6gico, 0 que
alids é comum entre os semanticistas gerativistas americanos (Cf. Lakoff, 18; McCawley, 22; Haman, 12). De
nossa parte, n40 vemos como separar mais um componente que aparece integrado & sintaxe e 4 seméntica,
H4, como veremos no item 4 (“Estruturas conceptuais e Representagbes semanticas”), um plano conceptual
ou cognitivo sobre o qual opera a codificagfio ou fungdo semidtica, plano que deve ficar, portanto, fora da teo-
ria da linguagem,

-
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Se a Intima relagdo entre os planos sintatico, semantico e pragmético & incontestavel, cabe
entretanto indagar se ha algum tipo de evidéncia de que um deles ressalte em importancia so-
bre os demais. Estudos psicolinglifsticos relacionados & aprendizagem da lingua, ao armaze-
namento e processamento da informagao verbal e & representagéo do significado na meméria,
embora ainda pouco desenvolvidos, t&m chegado a resultados que mostram a importéncia de-
cisiva do significado nesses aspectos psicolingiilsticos. Embora nao se saiba, por exemplo,
como o significado é representado na meméria, hd pesquisas que apontam para o fato de que
os tragos semanticos da frase desempenham papel importante na reten¢@o dos comunicados
lingifsticos. Sem duavida, na produ¢ao ou audi¢do de uma frase, estrutura sintética e significado
$30 como que verso e reverso de uma mesma moeda, ja que este ndo se realiza sem aquela, o
que, alids, torna mais f4cil reté-la na meméria que © mesmo conjunto de palavras dispostas ao
acaso. Mas uma frase é um pequeno elemento de discurso na comunicagdo real e, se lem-
brarmos algo dela de modo absoluto, lembramos antes seu sentido que sua sintaxe (Cf.
Johnson-Laird, 14, p. 267 e segs.). Assim, a sintaxe, tdo importante na transmissao de signifi-
cados, passa a um plano secundario no processo de amazenamento do significado na memé-
ria. Segundo Johnson-Laird, tanto a retengdo na meméria quanto o esquecimento devem en-
volver antes os tragcos semanticos amalgamados em conceitos que os constituintes gramati-
cais ou palavras.

H4 também alguma evidéncia psicolégica, segundo Herbert Clark (7, p. 273-4), a sugerir
que a compreens&o de uma frase envolve o conhecimento das relagdes de estrutura profunda
" entre seus itens lexicais. Na produgéo da frase, por outro lado, o falante pode comegar com
uma caracterizagdo semantica abstrata do que ele tenciona dizer, e daf construir uma estrutura
de superficie conservando tal caracterizag&o. A evidéncia psicolégica comprovadora dessa vi-
s&o provém de experimentos que exigem dos individuos que recordem frases apresentadas
antes. O resultado tipico é que as pessoas vém a reconstruir as frases de outra forma, a partir
~ de certos fragmentos da estrutura profunda e tragos semanticos que retiveram da frase origi-
nal, ndo de fragmentos da estrutura de superficie.

Assim, a posi¢éo da seméntica em relagéo & sintaxe e & pragmatica se revela central: o que
0 homem pensa, diz ou faz encontra sua conformidade precisamente no mundo do significado.

2. 0S NIVEIS ESTRUTURAIS DA FRASE: ALGUMAS INADEQUAGOES

A teoria lingiifstica normalmente relaciona os componentes fonolégico, sintatico e seméntico
a determinados niveis de estrutura frésica. A relagéo entre componentes da linguagem e niveis
estruturais, ou seja, a localizago relativa de cada componente, é importante para aprofundar o
problema da proje¢éo do significado lexical no significado da frase e o problema da interdepen-
déncia da sintaxe ¢ seméntica, Como é bastante controvertida a relagio entre sintaxe e se-
méntica, comecemos por tragar uma visdo crftica do modelo sintitico de Chomsky nos As-
peclos™.

2.1, De acordo com o modelo desenvolvido nessa obra, cabe ao componente sintatico ca-
racterizar para cada frase uma estrutura profunda, que determina sua interpretagio semantica,
e uma estrutura de superficie, que determina sua interpretagao fonética. A sintaxe &, pois, o
componente central e basico, sendo os outros dois — seméntico e fonol6gico — apenas compo-

* Por economia, sempre que nos referimos a Aspectos, temos em mente a obra de Noam Chomsky, Aspects of
the Theory of Syntax (5).
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nentes interpretativos. Mas o objetivo fundamental dos Aspectos, que se ocupa sobretudo do
componente sintatico, é reelaborar e desenvolver refinadamente os elementos fundamentais
que constituem a estrutura profunda. Lembre-se de que o estabelecimento deste nivel surgiu da
consideragdo de como uma graméatica deve ser formulada para apresentar formalmente os di-
versos tipos de informagao (categorias, nogOes funcionais e tragos sintaticos) numa descrigéo
estrutural — essencial a todo o tratamento que responde ao modo como a lingua é empregada
ou adquirida — e explicar como tais descri¢bes estruturais podem ser geradas por um sistema
de regras explicitas. Chomsky argumenta que, enquanto as gramaticas que contém apenas re-
gras de estrutura sintagmética séo em princlpio capazes de descrever um conjunto infinito de
frases de uma lingua, hé4 certas generalizagdes que tais graméticas nao podem captar (Cf.
Chomsky, 5, p. 21 e segs.). Por exemplo, certas relagdes estruturais e funcionais ficam enco-
bertas pela seqiiéncia real dos itens lexicais na frase, como ilustra o par abaixo:

(14) Prometo a Deus proteger esta famflia.
(15) Pego  a Deus proteger esta famflia.

Do ponto de vista da estrutura sintagmética, estas frases s@o idénticas na medida em que
contém um sintagma nominal sujeito (Eu, subentendido), um verbo principal, um sintagma pre-
posicional objeto indireto € uma oragao reduzida de infinitivo. Diferem, entretanto, quanto as re-
lagbes estruturais entre esses elementos: na frase (15), o sintagma preposicional (a Deus) é
entendido como o suijeito da frase infinitiva que o segue, 0 que néo ocorre na frase (14), em que
0 sujeito da reduzida é o mesmo da principal (Eu).

Outra generalizac¢ao dificil de captar numa gramética que apresenta apenas regras de es-
trutura sintagmética é a que diz respeito a transitividade. Tradicionalmente, os verbos transiti-
vos tém sido descritos como verbos seguidos de um nome complemento direto. Daf afirmar-se
que s6 as frases com verbo transitivo admitem transformacao passiva. Em primeiro lugar, ha
de se observar que tal generalizagdo pode ndo estar de acordo com a tradigdo gramatical
desta ou daquela lingua, como ocorre com.o portugués. Nesta lingua, a tradicao gramatical tem
associado a classificagéo de transitivo a todo verbo que exija complemento, seja ele direto, in-
direto ou de outro tipo. Daf a subclassificagdo em transitivo direto, indireto, etc., sendo que os
do primeiro tipo podem admitir construgdo passiva. Mas, mesmo entre esses, ha de se distin-
guir os pseudotransitivos ou ‘médios’, ou seja, aqueles que, embora seguidos de um comple-
mento direto, ndo admitem transformacéo passiva: € o caso de custar ("Este material custa
muito dinheiro™), valer (“A casa vale um bom prego”), pesar (“Isto pesa vinte quilos™; mas: “Eu
pesei o feijao"/*O feijio foi pesado por mim”), medir (“A peca mede dois metros”; mas: “O
agrimensor mediu as terras”/As terras foram medidas pelo agrimensor”). Merece também repa-
ro a afirmagao de que “... sdo seguidos de um nome...”, pois que pressupde uma colocagao fi-
xa desse complemento, 0 que ndo se d& necessariamente, pelo menos no nivel superficial da
frase. Cf. em portugués a variagdo mais livre dos argumentos nas frases, como ilustram os
exemplos em (16):

(16) a. Os alunos eu atendo sempre.
b. Eu n&o o compreendo...
¢. Que alunos vocé relacionou?*

* Também na sintaxe de superficie do ingl8s, lingua cuja ordem dos elementos na frase é bem mais fixa, obser-
va-se a anteposi¢do do objeto, especialmente em certas estruturas interrogativas:
— “Which book did James buy?”
- "Which book did Sue want James to buy?” (Cf. Kempson, 17, p. 107).
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O que Chomsky sugeria € que, enquanto as regras de estrutura sintagmatica captam um
aspecto essencial das linguas naturais, elas s6 poderao captar fatos como os ilustrados acima,
e muitos outros, em um nfvel mais abstrato chamado estrutura profunda, nfvel em que néo per-
manece oculta nenhuma relagéo, em que todas as propriedades estruturais podem ser explici-

- tadas. A aceitacdo deste nivel mais abstrato de descri¢cdo, para fazer generalizagdes sobre a
estrutura de uma frase, leva a requerer um meio de estabelecer a rela¢ao entre este nivel, es-
trutura profunda, e a frase tal como é realizada. Tal relagdo é captada pelas regras transforma-
cionais. Assim, para estabelecer a distingao entre as frases (14) e (15) quanto as relagdes en-
tre sujeito e objeto, langa-se mao de um nivel mais abstrato do que o da prépria frase realizada,
no qual as configuragbes sintagméticas nos marcadores de frase vao apresentar tracos estru-
turais distintos, conforme ilustram as Figuras 1 e 2, onde est4 estruturaimente especificado
que o sujeito de proteger difere nos dois casos.

Se s6 esse nivel permite captar tais diferengas, cabe entdo a gramatica estabelecer a rela-
¢@o precisa entre esse nivel estrutural e a frase realizada, o que & possivel gracas as regras
fransformacionais, que levam ao apagamento do sujeito de frase encaixada quando represen-
tado por SN equivalente que aparece na frase matriz.

Assim, de acordo com o modelo padrdo, o nivel de estrutura profunda é definido como
aquele em que se estabelecem as relagdes de sujeito e objeto, as restrigdes do tipo transitivo
vs. intransitivo, a formag&o das regras de estrutura sintagmética, o ponto de partida para as re-
gras transformacionais; como também é o nivel em que s&o inseridos 0s itens lexicais do vo-
cabulario da lingua. Em suma: é a estrutura profunda de cada frase que permite dar uma ca-
racterizacdo explicita de relacbes como sujeito e objeto e dar informagao sobre as proprieda-
des semanticas e sintaticas de cada item lexical da frase.

F

/O\\
SN Aux. 51% FIG. 1
T \' F
SP /‘\
Prep. SN SN SV
v SN

N

Det N

(Eu) Pres. Ind. prometer a Deus (eu) proteger esta famflia
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Fo
FIG. 2
SN Aux. SV
T \ F
SP /‘\
Prep. SN SN Y
v SN
PN
Det N
(Eu) Pres. Ind. pedir a. Deus Deus proteger esta famflia

2.2. E de grande importancia, nesta altura, assinalar o que o nivel de estrutura profunda do
modelo chomskiano ndo proporciona; ele ndo d& uma representagao do significado da frase,
mas apenas uma representagcdo componencial do significado de cada item na frase (junta-
mente com os tragos fonolbgicos e sintaticos) e uma andlise sint4tica dessa frase. Alguns ge-
rativistas pensaram em combinar essas duas fontes de informagéo para obter a representacéo
semantica da frase, mas as vezes o fizeram de forma excessivamente grosseira ou simplista.
Uma das formulagbes mais engenhosas parace-nos a de Bierwisch (1). O modo pelo qual o
autor propde que a relagéo entre o significado lexica! e o significado da frase possa ser esta-
belecido envolve restrigbes das varidveis que fazem parte da representacdo semdntica dos
itens lexicais. Assim, ao invés de ser distinguida com as letras X e Y, a representacdo seman-
tica de uma palavra como matar, por exemplo, deve estabelecer explicitamente que: (a) o su-
jeito profundo de matar deve ser interpretado como o individuo que é a causa do matar; (b) o
objeto profundo de matar deve ser interpfetado como o individuo que foi submetido & morte.
Como a forma de indicar, no modelo padrao, as fungdes de suijeito e objeto € a relagio estrutu-
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ral [SN, F] e [SN, SV}, respectivamente, Bierwisch sugere que as entradas lexicais corres-
pondentes as varidveis X4 e X, sejam indexadas com respeito as fungdes sintaticas requeri-
das (Cf. Bierwisch, 1, p. 163 e segs.). Dessa forma, a entrada lexical para matar seria:

[CAUSA] Xgy ¢ (ITORNAR] (- [VIVO] Xg gv))

Ainda como parte de sua estrutura profunda, cada SN tem uma matriz de tragos que permite
distingui-los entre si. Assim, a especificagdo da estrutura profunda da frase O homem matou a
mulher seria como mostra a Figura 3:

F
SN, Aux. sV
Det N T
A SN>
Det N
0] homem  Pret. Perf. matar a mulher
+INI +ivl +INI

[MACHO | X, + |- SN | FEMEA | X,
| HUMANO | X, [ HUMANO | X,
IADULTOIX, ICAUSAI Xgy g (IMORRERI Xgygy)  |ADULTOIX,
[ANIMADO | X, | ANIMADO | X,
| CONCRETO I X, | CONCRETO I X,

Bierwisch sugere que uma regra seméntica de interpretagéo, chamada “regra de projegéo”,
executa entdo duas operagdes: (i) ela substitui a entrada lexical com as indicagdes sintaticas
pelo indice de referéncia (matriz de tragos); (i) ela junta todos os complexos semanticos re-
sultantes através de & (operador correspondente ac coordenativo €) para formar um conjunto
nao-ordenado. Por exemplo, o marcador de frase na figura acima ¢é interpretado como:

* A transcri¢do de um sfmboio na forma J b, a ! reporta-se a um nédulo b que € imediatamente dominado por a,
como se observa nas configurag6es em arvore:

I N

SN Y
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[MACHOJX; & [HUMANOI]X; e [ADULTOJX; & [ANIMADO]X; ¢[CONCRETOIX; e
[FEMEA]X2 ¢ [HUMANOJX, e [ADULTO]X, & [ANIMADOIX, & [CONCRETOIX, e
[CAUSAIX (IMORRER]X,).

Contudo, tal interpretagao falha por ser incompleta em dois aspectos: primeiro, pela ausén-
cia de especificacdo dos determinadores dos argumentos e suas implicacdes quanto a refe-
réncia; segundo, pela falta de indicacdo de tempo e/ou aspecto. Como decorréncia, a interpre-
tagéo acima tanto pode ser vélida para a frase da Figura 3, como para as frases seguintes:

(17) a. Um homem matou vérias mulheres.
b. Aiguns homens matam mulheres.
¢. O homem est4 matando a mulher.

Em virtude disso, num trabalho posterior (Bierwisch, 2) o autor concentra-se nesses e nou-
tros aspectos que dizem respeito & natureza dos elementos semanticos béasicos, desenvol-
vendo mecanismos formais que levam & especificagdo dos tragos de delimitagdo dos argu-
mentos e & indicagao das relagdes abstratas de tempo.

2.3. O aparato semantico com que Bierwisch prové a estrutura profunda esta, sem dvida,
ligado & representagéo sintatica, na medida em que o estabelecimento das propriedades se-
ménticas de uma frase depende de nogdes sintaticas como sujeito, objeto, sintagma nominal.
Em outros termos: o estabelecimento de propriedades semanticas de uma frase depende da
andlise preliminar da constru¢ao sintatica dada no nivel da estrutura profunda. Além disso, se-
guindo a colocagdo do modelo chomskiano de 1965, também aqui a seméntica é tomada como
um componente interpretativo, dependente das construgdes definidas pelas regras que des-
crevem as estruturas sintaticas. Voltamos, assim, ao problema da interdependéncia entre sin-
taxe e semantica, sendo que nesta visdo a representagao da estrutura semantica de uma frase
depende apenas da informacéo fornecida pelo nivel de estrutura profunda (sintética). Serd
plausivel tal dependéncia? :

Para argumentarmos com maior propriedade, tomemos o problema das restri¢des seletivas
dos itens lexicais inseridos nas diversas posicdes da frase, conforme expusera Chomsky. Em
1965 ele propde a colocac¢do de condigGes apropriadas — a que d& o nome de restrigées seleti-
vas — para a inser¢ao dos itens lexicais na estrutura profunda, a fim de poder explicar o desvio
de frases do tipo:

(18)? A verdade quebrou a janela.
(19)? Meu irmao ficou gravido.
(20)? As pedras tém bebés.

Chomsky sugere que as frases deste tipo ndo sdo frases bem formadas da lingua e como
tal devem ser excluidas do modelo de competéncia como agramaticais. Cabe s restrigbes
seletivas determinar, por exemplo, para quebrar um nome da classe concreto como suijeito, pa-
ra ficar grdvido um nome da classe animado feminino como suijeito, e assim por diante.

Tal formulagéo ndo nos parece correta, pois nao tem a generalizagao que seria de esperar.
Basta observar que em outros contornos frasicos tais expressées podem aparecer como ple-
namente bem formadas, conforme atestam os seguintes exemplos:

(21) Sera que a verdade quebrou a janela?

(22) Meu filho de trés anos, ao ver a foto, perguntou se meu ir-
maéo ficou gravido.

(23) Meu filho de quatro anos disse & empregada que as pedras
tém bebés.

(24) As pedras néo tém bebés.
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De modo geral, pode-se observar que: (i) em contornos interrogativos e/ou negativos sao
perfeitamente naturais (aceitaveis) certas coocorréncias que seriam estranhas em frases de-
clarativas (Cf. frases (21) e (24)); (i) quando encaixadas como complementos de verbos do ti-
po perguntar e dizer, tais frases podem ter as restricdes seletivas violadas sem causar estra-
nheza 2 frase total em que ocorrem (Cf. frases (22) e (23)). Na realidade, a determinagéo de
um sentido natural ou extravagante na frase é mais de natureza légica e pragmatica do que
sintética. Pode-se dizer que as frases (18) e (20) s&o estranhas devido & impossibilidade do
evento que elas retratam, ao passo que de (21) a (24) aquelas mesmas expressdes se tornam
naturais por estarem relacionadas quer ao modo de efetivacao do ato de fala (frases (21) e
(22)), quer aos pressupostos sobre o sistema de crengas do sujeito (frase (23)), quer aos crité-
rios de verdadef/falsidade (frase (24)).

Tais evidéncias indicam que a proposta de Chomsky é inadequada: qualquer que seja a ba-
se desse tipo de restricdo, ndo se trata de uma restrigdo de coocorréncia dos verbos com os
argumentos selecionados, antes depende de outros fatores.

24. Algumas consideragbes criticas merecem ser feitas com relagdo ao léxico como um
dos componentes da estrutura de base da gramética. Sem divida, no modelo de 1965, a es-
frutura profunda é também o nfvel em que os itens lexicais se inserem de modo que as genera-
lizagdes sintaticas na forma de regras de estrutura sintagmaética e regras transformacionais di-
zem respeito tanto a itens lexicais complexos (grupos compostos, por exemplo) quanto a itens
lexicais unitarios (e &s vezes morfemas), mas ndo a unidades miimas tais como os compo-
nentes seméanticos. Ora, como vimos em 2.2 ao analisarmos a proposta de Bierwisch, a entra-
da lexical para matar deveria ser ((TORNAR] (-[VIVO))), o que indica uma decomposi¢&o, na
estrutura profunda, dos itens lexicais em componentes semanticos. Nesse caso, matar nao se-
ria um item inserido em estrutura profunda, mas possivelmente um elemento derivado e inseri-
do em um nivel mais préximo da estrutura de superficie. Com efeito, é relativamente grande o
ndmero de unidades lexicais da lingua que possuem estrutura seméntica bem complexa, so-

-bretudo aquelas que se apresentam como verdadeiras condensagdes de predicagdes. Lem-
bramos, a fftulo de ilustragcdo, nomes indicadores de agentes, como vendedor, diretor, profes-
sor, condutor, faciimente entendidos como “aquele que (vende, dirige...)"; nomes indicadores
de lugar, como bebedouro, dormitdrio, cuspideira, entendidos como “o lugar em que (se bebe,
se dorme...)"; verbos que trazem embutidos um complemento, como descascar (“tirar a cas-
ca"”), tampar (“pbr a tampa”), enlatar (“por em lata”), ordenar (“dar uma ordem”), cobigar (“ter
cobi¢a”™); e assim por diante. Pode-se, pois, argumentar que deve haver regras de formagio ou
de transformagd@o especfficas na caracterizagdo semantica dos itens lexicais e, por essa ra-
zd80, a estrutura profunda, como ponto de partida para as regras transformacionais, ndo pode
ser ao mesmo tempo o ponto em que s&o inseridos os itens lexicais como unidades sintiticas
minimas, antes deve corresponder a uma representacio estrutural mais abstrata, préxima a
representagdo semantica.

Colocado o problema da insergédo lexical desse modo, pode parecer que questionamos a
posicao de Chomsky para ficarmos com uma das solugdes correntes entre os chamados se-
manticistas gerativistas (p. ex., MacCawley, 23). N&o é exatamente o caso, mesmo porque o
objetivo até agora foi tomar como alvo de critica o modelo dos Aspectos, obra em que a ques-
tdo do tratamento do léxico estd mal desenvolvida e pouco aprofundada. Poderfamos focalizar,
entretanto, o trabalho de Chomsky de 1970, Remarks on Nominalization, em que ele desenvol-
ve a hipdlese lexicalista, e examinar a adequagao dessa proposta para o tratamento dos itens
lexicais numa gramética. Nesse estudo, Chomsky considera uma entrada lexical (nica, por
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exemplo, para recusar e recusa*, de modo que toda a informagao relevante para ambas as
palavras é armazenada em conjunto e também insernda em conjunto em quaiquer estrutura fra-
sica. Assim, sempre que um verbo apresenta uma forma nominalizada (do tipo recusar - recu-
sa), as duas devem ser cobertas por uma Gnica entrada lexical, que conteria pelo menos uma
disjungao de tragos: /nome/ ou /verbo/. De acordo com o trago escolhido, a forma fonoldgica
seré recusar ou recusa; se assim for, deve haver um modo de eliminar tanto /nome/ como
/verbo/ da entrada lexical, daf suprimindo também uma das duas formas fonol6gicas (com suas
peculiandades morfoldgicas, sintaticas e semanticas), mas ndo ha em sua proposta nenhuma
previsdo de tal mecanismo. Além do mais, ndo hé4, que saibamos, qualquer regra que faga dis-
tingéo entre palavras que podem ser tanto nomes como verbos e palavras que podem ser ape-
nas um ou outro.

A dificuldade em tratar adequadamente os problemas da insergio lexical provém, a nosso
ver, da prépria complexidade formal dos itens lexicais, como elementos que apresentam es-
trutura fonolégica, morfol6gica, sintitica e seméntica. Enquanto, no modelo de 1965, Chomsky
propunha que o léxico contido na gramética consistia em uma lista ndo ordenada de entradas
lexicais, cada uma delas incluindo toda a informagao fonoldgica, morfolégica, sintatica e se-
mantica do item, j4 antes Katz e Fodor (15, p. 399) e Katz e Postal (16, p. 161) tinham conside-
rado a possibilidade de dois Iéxicos separados, um para a informagao sintitica e semantica, o
outro para a informagao morfoldgica e fonolégica®*. Mas hé ainda outra possibilidade de tratar o
éxico como componente de uma gramatica gerativa, indicada por Hudson (1976): traté-io como
um léxico Gnico que contém todos os tragos lexicais, 0s quais s3o considerados em dois dife-
rentes estaglos na denvagao. No primeiro estadgio consideram-se apenas as propriedades sin-
taticas e semanticas; no segundo, as propriedades morfolégicas e fonolégicas. No tocante as
regras de insergao lexical, cada regra devera insenr apenas tragcos de um nivel definido. Assim,
uma regra nserina tragos sintaticos e semanticos compativeis entre si e com o contexto da
estrutura profunda em que sdo inseridos; a outra regra inseriria tragos fonolégicos e morfolég-
cos compativels com os tragos sintaticos e semanticos desse mesmo Iéxico na estrutura de
superficie. Desse modo, a insergao lexical tem duas etapas: 12) no nivel da estrutura profunda,
estabelecem-se os tragos sintaticos e semanticos; 22) no nivel da estrutura de superficie, os
nds terminats carregam os conjuntos de tragos sintaticos e semanticos devidos tanto 4 pnmei-
ra etapa como as transformagdes subseqiientes, devendo ser incluldos aqui os tragos morfol6-
gicos e fonolégicos. Essas etapas podem ser visualizadas no quadro abaixo:

COMPONENTE
SINTATICO- TRAGOS
SEMANTICO SINTATICOS

£ SEMANTICOS
v TRAGOS
A0 | MORFOLOGICOS
COMPONENTE E FONOLOGICOS
MORFO-
FONOLOGICO

* Estamos apenas dando um tradug&o paralela aos itens analisados por Chomsky (6, p. 21) refuse e refusal.
** Cf. também a extensa discuss&o sobre o fratamento desses autores, desenvolvida por Weinreich (26, p. 400 e
segs.).
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2.5. Enfim, nossos (itimos comentérios criticos a0 modelo de Aspeclos dizem respeito as
limitagbes de uma estrutura profunda em que a sintaxe de relagdo (sujeito, predicado, objeto,
etc.) praticamente nao tem lugar, em face de toda a aten¢ao dada 2 sintaxe de estrutura frasica
(SN-V-SN). Note-se que a questio que estamos colocando & diferente da critica formulada ini-
cialmente por Fillmore (8, p. 361-5), segundo a qual o nivel de estrutura profunda do modelo
chomskiano néo corresponde as exigéncias de generalidade e universalidade: trata-se, antes,
de um modelo heterogéneo, onde nogdes sintaticas como ‘Sujeito’ e ‘Objeto Direto’ aparecem
ao lado de nogbes seménticas como Tempo’, ‘Lugar’, ‘Modd’, etc.” O que queremos ressaltar &
que falta ao modelo de Chomsky uma anélise da natureza relacional dos constituintes, sendo
as frases geradas com o auxflio apenas de nogbes categoriais. A expresséo de relagdes é dei-
xada A associag&o ordinéria dos simbolos das vérias categorias na base; por exemplo, 0 su-
jeito vem expresso na forma [SN, F]. Chomsky ndo representa formalmente no¢des intrinse-
camente relacionais, como as fungdes de sujeito, objeto, etc., argumentando que seriam re-
dundantes e propiciariam confusao inttil com as nog¢des categoriais expressas no Indicador
Sintagmético (Cf. Chomsky, 5, p. 68-9). E de se perguntar, entretanto, se essas ou outro tipo
de relagdes ndo simplificariam notavelmente a gramética, tornando mais direta a interpretagio
semantica. Que as classes relacionais tém papel importantissimo na explicag&o de fatos gra-
maticais ndo pode deixar dlividas: toda a sintaxe da subordinagao ou complementagdo se fun-
damenta sobre as fun¢des relacionais; toda a sele¢do deve partir do verbo — ndo do nome,
como sustenta Chomsky — e, portanto, os outros constituintes da frase, selecionados conforme
as regras de subcategorizacao do verbo, podem ser especificados tendo em conta as nogdes
relacionais.

Especificamente, na sintaxe-semantica, as categorias de relagdo mostram grande impor-
tancia: pense-se no papel das relagdes na gramatica de casos de Filimore, em que as préprias
nogbes de ‘relagdo’ e ‘caso’ se confundem (Cf. Fillmore, 8, p. 363-5); ou na diferenga semantica
entre o sujeito e os complementos, inteiramente devida a natureza do verbo e a relagéo parti-
cular que ele estabelece com cada nome. Observe-se, por exemplo, que um grande niimero de
verbos transitivos tem um componente causativo ‘fazer’, podendo ter também um componente
evenencial ‘acontecer, como demonstram as seqliéncias abaixo:

(25) a. O garoto derrubou os livros e o irméo fez 0 mesmo.
b. O garoto fez os livros cafrem e o irméo fez acontecer o0 mesmo.
¢. (O que fez o garoto?) O garoto derrubou os livros.
d. (O que aconteceu aos livros?) Os livros cafram.

(26) a. O garoto quebrou a vidraga e o irmé&o fez o mesmo.
b. O garoto fez a vidraga quebrar e o inmao fez acontecer o mesmo.
¢. (O que fez o garoto?) O garoto quebrou a vidraga.
d. (O que aconteceu & vidraga?) A vidraga quebrou.

H4 de se reconhecer que, se o verbo estd marcado pelo componente ‘causativo’, o sujeito
selecionado ndo seréd outro sendo a pessoa ou agente que ‘faz’; mas se € o componente eve-

* Fillmore ressalta, notavelmente, que tais nogdes sintéticas tém um papetapenas secunddrio na caracterizago
das frases: a nogéo de sujeito, por exemplo, sé intervém nas questbes relativas & cofocacdo dos constituintes
na frase e & concordéncia gramatical do verbo em pessoa e niimero, ou seja, diz respeito de fato aos fenéme-
nos préprios da estrutura de superficie. Aiém do mais, & impossivel conferir &s nogdes de Sujeito e Objeto
qualquer pertinéncia seméantica; em outras palavras: estas fungdes ndo tém um sentido constante (Cf. Fillmore,
8, p. 361-2).
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nencial que est4 em primeiro plano, o sujeito seré a entidade ou ser a que ‘acontece’ algo. As
frases (25-d) e (26-d) apontam ainda para outro aspecto importante: enquanto uma ou outra
forma verbal foi empregada em (25-d) exclusivamente com ¢ sentido evenencial (cair), mas em
correspondéncia com a forma causativa {(derrubar), em (26) temos a mesma forma verbal
(quebrar) com sentido causativo em primeiro plano em (26-c) e com sentido evenencial em
primeiro plano em (26-d). Assim, a sele¢ao deste ou daquele argumento como sujeito, em de-
corréncia quer de tracos de subcategorizagdo (‘transitivo’/intransitivo’) quer de tragos compo-
nenciais {‘causativo’/'evenencial’) no verbo, & determinada pelas variadas possibilidades de
relagbes do verbo com os nomes, em funcédo do que se pode caracterizar a estrutura e inter-
pretacao semantica da frase.

3. CRIATIVIDADE, SINTAXE E UNIVERSALIDADE: QUESTOES CONTROVERSAS

No que diz respeito ao significado da frase e sua representagdo semantica, os gerativistas
tém partido, muitas vezes, de suposicbes gratuitas e assergdes excessivamente simplistas.
Isso talvez se deva a radicalizagdo no tocante a alguns principios, notadamente o da criativida-
de, o da centralidade da sintaxe e o do racionalismo universalista.

3.1. A énfase na criatividade — a habilidade do falante de uma lingua para produzir € com-
preender um conjunto potencialmente ilimitado de expressdes ou frases novas — tem levado os
gerativistas a descuidarem de aspectos importantes da linguagem humana. Embora a lingua
n&o possa ser reduzida a um inventario de expressdes linglisticas fixas ou padronizadas, sem
divida nao se pode negar que 0 estoque de tais expressbes & um componente importante da
lingua. A gramética transformacional tem subestimado a prevaléncia e importancia das expres-
sbes lingiifsticas fixas ou semi-fixas, mas é possivel em principio sustentar que a lingua deli-
mita e canaliza o pensamento mesmo ao proporcionar um ilimitado conjunto de frases novas. A
flngua & uma mistura de liberdade produtiva e convengéo ndo-produtiva, tendo a gramética ge-
rativa enfatizado mais a liberdade que a convengao (Cf. Langacker, 18, p. 314).

3.2. A énfase que os gramdticos transformacionalistas colocaram na sintaxe levou & virtual
exclusao do léxico em seus interesses. Certamente alguns estudos e muitas observagdes so-
bre o léxico tém sido feitos por um ou outro lingliista da corrente gerativa®, mas o fato é que a
teoria transformacional & basicamente uma teoria de sintaxe. E mesmo dificil encontrar na teo-
ria gerativa alguma concepgéo do léxico, com base empirica e adequacgéo descritiva, que o re-
lacione com outros aspectos da gramatica. Certamente as linguas diferem tanto no léxico como
na sintaxe, e o léxico & precisamente o dominio em que a convengéo predomina sobre a criati-
vidade.

Esta preocupagao com a sintaxe, porém, deve ser entendida como um interesse pelas re-
presentagbes formais abstratas das frases, antes que por suas formas superficiais; isso por-
que as representacdes subjacentes sdo mais uniformes do que as manifestacdes. de superfi-
cie, além de estarem mais diretamente relacionadas com o significado da frase. A postulacao
de representacdes subjacentes, por sua vez, coloca o problema de sua universalidade, sua
relagao com o0 pensamento e a conceptualizagéo e sua caracterizagao formal.

* De fato, sdo bem poucas as obras de maior f8lego devotadas ao estudo do Iéxico na comrente gerativista; entre
elas destacam-se as de Gruber (11) e de Botha (3).
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3.3. A forte predisposi¢do racionalista e universalista do gerativismo tem levado os lingiis-
tas desta corrente a minimizar as diferencas entre as linguas e a enfatizar seus pontos de si-
milaridade. Mas & preciso convir que essa énfase é resultante da prépria atengdo dada a es-
trutura profunda sintatica, cujas representagoes abstratas sdo bem mais uniformes que as rea-
lizagbes de superficie. A forma da sintaxe, na medida em que relaciona sintagmaticamente
simbolos categoriais, é tao geral que ndo chega mesmo a ser especffica de qualquer lingua. Os
gerativistas comumente compartilham da hipétese de uma base universal, segundo a qual as
estruturas basicas das frases de todas as Iinguas s3o idénticas e podem ser geradas por um
pequeno conjunto universal de regras de estrutura sintagmatica. Um possivel candidato & base
universal seria o conjunto de regras F >V + N(N) (N),N > F, N » x, onde F representa Fra-
se, V representa Verbo, N representa Nome e x um Indice referencial. Os proponentes da
chamada semantica gerativa chegaram a conclusdo de que quanto mais altamente abstratas
forem as estruturas basicas propostas, mais préximo chegariam das representagbes seménti-
cas; dal o uso de uma terminologia mais geral e abstrata, como argumento (termo nao-relacio-
nal), predicado (termo relacional) e proposigcdo (combinagéo de argumento(s) e predicado) para
reinterpretar a hipftese da base universal como uma hipbtese de representacdes semanticas
universais. Se acrescentarmos a esses termos os quantificadores e os operadores i6gicos,
temos a lista completa do vocabulério requerido para as representagdes semanticas. Observe-
se que esta ndo deixa de ser uma forma de sintaxe, embora mais abstrata, ja que os termos se
apresentam também em relagbes de concatenagdo e de hierarquia; ha relacao de concatena-
¢4o entre argumento e predicado (cf. a mesma relacao entre sujeito e verbo), como ha relagéo
hierérquica entre proposigdes (cf. a relac@o entre frase matriz e frase encaixada). Daf a justifi-
cagado dos semanticistas para ndo se estabelecer distingdo entre estrutura profunda e repre-
sentagao semantica, renunciando assim & distingao entre sintaxe e semantica.

Mas h4 duas assergdes relacionadas com a hip6tese da base universal que s&o apontadas
por Langacker (19, p. 318 e segs.) como incompativeis: uma & a da ‘exaustividade’, a outra a
da ‘geratividade’. A primeira defende que um pequeno conjunto universal de regras de estrutura
sintagmatica & suficiente para caracterizar plenamente as estruturas bésicas das frases que
elas descrevem. A segunda diz que a prdpria gramética caracteriza completa e explicitamente
essas frases, incluindo suas representagbes semanticas, e diferencia de algum modo as fra-
ses bem formadas das mal formadas. Se a assergdo de exaustividade é feita no contexto de
uma teoria em cujas regras de base s&o inseridos os itens lexicais, entao ela ¢ falsa, uma vez
que as lfnguas diferem quanto ao Iéxico e tém um ndmero enorme de itens lexicais, muitos de-
les sem a exata correspondéncia de uma lingua para outra. Um pequeno conjunto universal de
regras de base poderia gerar as estruturas de base até o nivel dos itens lexicais, mas ndo po-
deria realizar a insercdo lexical e, portanto, caracterizar as estruturas de base em sua totalida-
de. Mesmo no contexto da semantica gerativa, onde as &rvores da base terminam em primiti-
vos semanticos e nao em itens lexicais, 0 conjunto de regras universais sera suficiente para
caracterizar as representagdes semanticas apenas até o nfvel dos primitivos seméanticos, com
a exclusdo desse nivel. Se a gramética deve ser gerativa, as regras de base devem ser entdo
complementadas por outro conjunto de principios capazes de especificar as estruturas parti-
culares semanticamente bem formadas. Tais principios devem equivaler, quanto ao efeito, a
uma teoria da cognicdo; daf ndo ser pequeno o conjunto de regras requeridas, ainda que sejam
universais.
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4, ESTRUTURAS CONCEPTUAIS E REPRESENTAGCOES SEMANTICAS

Certamente a faculdade de linguagem no homem tem estreita relagdo com sua capacidade
de pensar, estando pois envolvida com todo 0 processo cognitivo humano. Por isso, na descri-
¢do semdntica das frases da lingua, devem ter real importdncia os princfpios que caracterizam
as estruturas cognitivas. Comecemos com algumas definicdes. Langacker (19, p. 319 e segs.)
refere-se A expressao “representa¢cdo semantica” como uma estrutura bem abstrata da frase,
lingliisticamente determinada, ou seja, a mais abstrata representagao caracterizada por princl-
pios linglifsticos quanto ao grau de significagéo. Por “estrutura conceptual” entende as estrutu-
ras manipuladas na cognigZo, sejam elas de natureza lingiifstica ou nao-linglfstica. Os princl-
pios de cognigdo estabelecem limitagbes quanto as estruturas conceptuais que as pessoas
podem formar e manipular. Se se postula que a cognigdo — ou estrutura conceptual — & essen-
cialmente a mesma para os falantes de qualquer lingua, ndo quer isso dizer que os falantes te-
rao os mesmos pensamentos, mas apenas que as estruturas conceptuais tém o mesmo cara-
ter geral para todos os falantes, sao construidas a partir do mesmo inventario de conceitos pri-
mitivos, obedecem As mesmas restricdes e sd0 bem mais similares em contelido do que seria
de esperar. Nao obstante a imprecisdo e a natureza controversa destas colocagdes, e embora
nao disponha de definicdes mais rigorosas e precisas, Langacker considera-as a base de im-
portantes questdes relacionadas a significagao da frase.

A primeira questao a colocar é se representagdes semanticas e estruturas conceptuais sdo
a mesma coisa. Os semanticistas gerativistas comumente admitem, implicita ou explicitamente,
que as estruturas conceptuaimente manipuiadas sdo as mesmas estruturas semaénticas subja-
centes a frase”. Para eles, as representagdes semanticas se identificam com as estruturas
conceptuais na medida em que podemos exprimir lingiiisticamente o que quer que conceba-
mos, ainda que tal expressio possa ocasionalmente ser dificultosa, prolixa ou canhestra.

E necessario avaliar os riscos e conseqiiéncias desta concepgéo, antes de uma tomada de
posigao diante do problema. Pode ser ou ndo verdade que possamos exprimir lingliisticamente
0 que quer que concebamos, mas mesmo admitindo que isso seja verdadeiro, ndo se segue
dal necessariamente que haja absoluta correspondéncia entre representagdes semanticas e
estruturas conceptuais, e, mesmo admitindo que haja, ndo se segue necessariamente que elas
sejam idénticas na forma. Se assim for, chegaremos & peculiar conclusao de que a gramética,
com todo o seu aparato de regras, é responsavel pela descricdo completa das estruturas cog-
nitivas, ou seja, a gramatica é uma teoria da cognigéo e ndo uma descri¢ao explicita da lingua.

Pode-se conceber, pois, que as estruturas conceptuais tenham caracteristicas diferentes
das estruturas requeridas para propésitos lingiifsticos. E possivel que a cognigéo em estado
puro deva ser processada e moldada em formas especiais antes de se qualificar como repre-
sentagdo semantica suscetivel & operagao de regras linglilsticas. Em outras palavras: para
converter em termos linglifsticos uma situagdo concebida, o falante deve selecionar os aspec-
tos pertinentes de suas estruturas conceptuais e langé-los numa forma apropriada para opera-
¢Oes linglfsticas. Este processo pode ser chamado de “codificacéo”. A ilustragio desse pro-
cesso é dada na figura a seguir, tomada de Langacker (19, p. 323).

Certamente, tal idéia ndo constitui novidade no &mbito da linglfstica contemporanea: é bem
conhecida a metéfora de que se serve Hielmslev (13, p. 57) para explicar as diterentes formas
de estruturagdo que linguas como o dinamarqués, o inglés, o francés, o finlandés e o esquimé
dao ao sentido expresso em portugués pela frase Eu ndo sei, O trecho ¢ digno de transcrigéo:

* Especialmente os trabalhos de George Lakoff e de James McCawley sdo exemplo claro de tal concepgao.
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CODIFICACAO

REPRESENTAGAO
SEMANTICA

“Cada uma dessas linguas estabelece suas fronteiras na ‘massa amorfa do pensamento’
ao enfatizar valores diferentes numa ordem diferente, coloca o centro de gravidade diferente-
mente e d4 aos centros de gravidade.um destaque diferente. E como os gréos de areia que
provém de uma mesma mao e que formam desenhos diferentes, ou ainda como a nuvem no
céu que, aos olhos de Hamilet, muda de forma de minuto a minuto. Assim como 0s mesmos
gréos de areia podem formar desenhos dessemelhantes e a mesma nuvem pode assumir
constantemente formas novas, do mesmo modo é o mesmo sentido que se forma ou se estru-
tura diferentemente em diferentes linguas. Sao apenas as fungdes da lingua, a fungao semiéti-
ca e aquelas que dela decorrem, que determinam sua forma. O sentido se torna, a cada vez,
substancia de uma nova forma e ndo tem outra existéncia possivel além da de ser substancia
de uma forma qualquer”.
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O comentério de Hjelmslev sobre a relacdo entre forma do conteldo (estrutura semantica
lingliisticamente definida) e substancia do contetido (estruturas conceptuais)se aplica também
ao fato de o mesmo sentido poder assumir, em cada lingua particular, formas diferentes (Cf. em
portugués Eu ndo sei/Eu ignoro/Desconhe¢o). De qualquer modo, a forma corresponde ao
sistema linglifstico, que projeta uma organizago nos aspectos selecionados da realidade ex-
tena (substancia), os quais sdo chamados de zona de sentido. Com relagdo as frases indivi-
duais, a zona de sentido & equivalente ao circulo menor da figura anterior. A seguinte metéfora
de Hjelmslev explica bem esses conceitos:

“... & em razdo da forma do contetdo e da forma da expresséo, e apenas em razao delas, que
existem a substancia do conteldo e a substancia da express&o, que surgem quando se projeta
a forma sobre o sentido, tal como um fio esticado projeta sua sombra sobre uma superficie
continua” (Hjelmslev, 13, p. 61).

O sistema lingiifstico imp&e uma organizagéo no nfvel conceptual, na medida em que 0s es-
quemas gramatical e lexical de uma lingua facilitam a expressdo de certos conceitos (por
exemplo, aqueles para os quais existem itens lexicais) e determinam a forma em que as estru-
turas conceptuais devem ser langadas na manifestagdo lingifstica. Assim, a lingua categoriza
deste ou daquele modo as conceptualizagdes para propésitos de expresséo, mas néo restringe
ou determina a conceptualizagéo de modo absoluto.

5. BALANGCO FINAL: A “PERSPECTIVA” NA ESTRUTURAGAO DA FRASE

Nos tépicos precedentes, procuramos analisar, 0 mais criticamente possivel, algumas das
concepgoes correntes que subjazem, de modo implfcito ou explicito, aos atuais estudos da fra-
se. Com certeza uma critica no define uma posigdo, ou melhor, define-a negativamente, ao
mesmo tempo que insinua algumas alternativas possiveis. Nossa intengao, neste topico, é re-
tomar sinteticamente as questdes levantadas para firmar posigoes.

Uma das disputas mais acrimoniosas dos fins da década de 60 e da década passada, entre
os gerativistas, envolveu basicamente trés aspectos lingiiisticos intimamente relacionados: o
estatuto tedrico da estrutura profunda, o componente bésigo da gramética (sintatico ou semén-
tico?) e o papel do léxico na formacao da frase. Nosso propésito neste trabatho foi examinar a
extenséo desses aspeclos e as conseqiiéncias descritivas que a adogdo desta ou daquela
perspectiva pode acarretar.

A estrutura profunda foi originalmente concebida como um nivel destinado a refletir as regu-
laridades sintaticas que presidem & geragdo das frases. Com a inclus&o dos itens lexicais na
estrutura profunda, que sdo inseridos simultaneamente nos nés terminais dos “esqueletos de
arvores™ em correspondéncia as especificagdes de tragos, tem-se um nivel que serve de en-
trada tanto. & operagéo das regras transformacionais (obtendo-se as estruturas de superficie)
como as regras de interpretagao semantica (dando as representagdes seménticas). Daf dizer-
se que esta é uma gramdtica centralizada na sintaxe, premissa basica dos gerativistas segui-
dores de Chomsky.

J& os semanticistas gerativistas, ao abordarem o problema da inserg&o lexical, vao esfor-
car-se por demonstrar gque as estruturas subjacentes as frases de superficie sfo verdadeiras
representagbes semanticas. Seu argumento principal: certos itens se comportam na superficie
como unidades complexas, tanto do ponto de vista sintatico (possibilidades transformacionais,
por exemplo) como do ponto de vista semantico (ambiglidade, por exemplo); conseqiiente-
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mente, eles mesmos provém de estruturas complexas e somente transformagébes pré-lexicais
sdo capazes de fazer um elemento de superficie Gnico corresponder a um compiexo de ele-
mentos semanticos subjacentes (Cf. Postal, 24 e McCawley, 23). Assim, a presencga de trans-
formagdes anteriores a insergdo lexical destri a nogdo de uma estrutura profunda que serve
de ponto de partida & operagédo de regras transformacionais e, além do mais, a presenga de
elementos seménticos em estrutura subjacente favorece a ado¢do de uma base de natureza
semantica.

Entre as criticas esbogadas no tépico 2 ao modelo chomskiano, centralizado na sintaxe,
apontamos a possivel falta de generalizagdo que se requer de uma teoria. Mas o préprio
Chomsky, no capitulo IV de Aspeclos, reconhecia a falta de mecanismos para estabelecer
centas relages de significado de acordo com o modelo proposto. Ele admitia a necessidade de
uma nogéo mais abstrata de funcéo e relagéo gramatical do que a que acabara de desenvolver,
e que pudesse explicar a relacao de significado entre pares de frases como os de (27) a (30).

(27) a. Jodo parece-me orgulhoso.
b. Eu considero Joao orgulhoso.

(28) a. Eu gostei do filme.
b. O filme me agradou.

(29) a. Joao comprou o livro de Bento.
b. Bento vendeu o livro a Joao.

(30) a. Jodo esbofeteou Bento.
b. Bento recebeu umas bofetadas de Jo&o.*

N&o ha duvida de que tais frases compreendem uma variedade de paréfrases, mas a rela-
¢a0 entre cada par ndo é expressa em termos transformacionais. As no¢des funcionais tam-
bém se revelam insuficientes para explicar tais relagbes de significado. Dal concluir Chomsky
que “além das nocdes de estrutura da superficie (tais como ‘sujeito gramatical’) e estrutura
profunda (tais como ‘sujeito 16gico’), h& alguma nogao ainda mais abstrata de ‘fungdo semanti-
ca’ ainda inexplicada” (5, p. 162-3).

E exatamente no sentido de maior poder de generalizag&o que alguns gerativistas comeg¢am
por postular a semantica como componente basico da gramética. Observe-se que um dos ar-
gumentos de Chafe em favor de um modelo de base seméantica se assenta em sua capacidade
de explicar o uso da Ifngua. Passemos-lhe a palavra:

“E obviamente muito mais f4cil explicar o uso da lingua como base no modelo semantico.
Quando usamos a lingua, comegamos com algo que temos a dizer — com significados. Se va-
mos comunicar estes significados, eles devem ser estruturados de um modo que se conforme
& estrutura semantica de nossa lingua. A lingua entao passa a dar-nos um modo de converter
esta estrutura seméntica em som. E evidente que 0 modelo sintaticista no tem nada a ver di-
retamente com o uso da lingua. Por essa razdo seus defensores -foram forgados a usar como
uma racionalizagao a distingdo entre atuagdo e competéncia, entre o que acontece quando a

Procuramos dar em portugués construgdes bastante aproximadas as do inglés referidas por Chomsky (5, p.
162), que séo:
i John strikes me as pompous — | regard John as pompous.
i I liked the play — The play pleased me,
iiizJohn bought the book from Bill - Bill sold the book to John,
iv: John struck Bill — Bill received a blow at the hands of John.
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lingua ¢ usada e o sistema subjacente do qual se faz uso. Est4 tudo muito bem — eu nao pre-
tendo negar a validade da distingdo competéncia-atuagao, e vejo o0 modelo aqui defendido co-
mo igualmente de competéncia. Mas uma teoria da competéncia deve ter uma relagdo com o
uso da lingua, e nao ha razao para supor que é uma virtude para esta relagdo ser tao obscura
quanto possivel. Ao contrario, se tudo mais for igual, uma teoria da competéncia que esta mais
proximamente relacionada & atuagao é preferivel aguela que esta mais distantemente relacio-
nada” (Chafe, 4, p. 66).

Assim, parece haver, de:um lado, necessidade de nogdes mais abstratas, de natureza se-
mantica, que expliquem certas relagdes de significado entre os termos de uma variedade de
parafrases que o modelo sintatico ndo consegue explicar; de outro lado, as significagdes a se-
rem comunicadas devem ser estruturadas de modo a conformar-se & estrutura semantica ¢ ao
uso da lingua. A questao que se coloca é esta: seré suficiente estabelecer uma base seménti-
ca para explicar a estrutura de toda e quaiquer frase da lingua e a relagao entre frases de signi-
ficagdo préxima ou podera pensar-se numa outra hipbtese?

Voltamos assim ao problema da natureza da estrutura profunda. Certamente, a distingédo
entre estrutura de superficie e estrutura profunda — qualquer que seja a natureza desta (ltima —
deve ser aceita em qualquer estudo de descrigdo gramatical, gerativo-transformacional ou néo.
Uma hipdtese plausivel de ser pensada & que a estrutura profunda é um complexo de estratos,
de natureza pragmética, semantica e sintatica, correlacionados a outro complexo de estratos
na estrutura de superficie, de caréter morfo-fonolégico e linear.

Nao h4, pois, como sustentar uma nftida demarcag&o entre sintaxe e semantica, ou consi-
derar o estudo.de uma subseqientemente ao estudo de outra. Philip Tartaglia, depois de apre-
sentar como meta de uma teoria completa das Illnguas naturais a explicagdo do mecanismo
pelo qual os falantes de uma lingua s&o capazes de produzir e compreender as elocugdes com
significagéo, estabelece que a meta da semantica, em particular, & continuar a explicacdo des-
sa capacidade do falante a partir do ponto em que a gramética para (Cf. Tartaglia, 25, p. 137 e
segs.). Fica a impressdo de existéncia de uma rigida fronteira entre sintaxe e seméntica, como
se a estruturagdo gramatical desencadeasse a significag&o... Ora, a produgdo ou compreen-
sdo do significado nao se d4 apds a estruturacao gramatical; no plano da elocugéo, significa-
¢ao e estruturagdo gramatical operam conjunta e simultaneamente. Mas se ha algum sentido
de direcionalidade anterior & elocugao realizada, esse nos parece que vai do significado ao
som, uma vez que o falante sabe o que quer dizer antes de dizé-lo; como afirma Chafe, “o fa-
lante cria uma estrutura semantica e a converte em som” (4, p. 59). Nao nos parece vélida a
afirmag&o de que outra seria a direcionalidade se se tomasse a perspectiva do ouvinte. Como
argumenta 0 mesmo Chafe, “o ouvinte ndo cria uma estrutura fonética e converte-a em signifi-
cado. Normailmente o ouvinte assume que 0 som que ele ouve tem um significado subjacente,
anteriormente produzido pelo falante” (4, p. 59).

Tal questéo, entretanto, ndo se encerra al. Vimos, no tépico anterior (Estruturas conceptuais
e Representagdes semanticas), que se deve estabelecer distingéo entre estrutura conceptual e
representacdo semdntica, j& que ndo existe estrita correspondéncia entre uma e outra. O papel
da ‘codificagao’ & exatamente selecionar uma detenminada perspectiva da conceptualizagéo e
~r-lhe uma expresséo lingiifstica. Nomalmente n&o aparece expressa a totalidade da con-
ceptuaiizacao do falante ou, em outros termos, o contetido do pensamento n&o se restringe ao
contetido da frase que expressa o pensamento. Como ilustragao deste aspecto, vamos servir-
nos da nogao de “perspectiva” que norteia a estruturagdo de uma frase, tal como argumenta e
exemplifica Fillmore (9, p. 25 e segs.; 10, p. 72 e segs.). Para ele, “os significados sdo relacio-
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nados a cenas”, ou seja, as pessoas associam certas cenas com certas formas semanticas,
entendendo-se cena num sentido tdo amplo que abrange ndo apenas o visual, mas também os
tipos comuns de transacOes interpessoais, cenéarios-padrao definidos pela cultura, estruturas
institucionais, experiéncias ocorridas, imagem do corpo e, em geral, crengas, agdes, senti-
mentos e imaginagéo. A estruturagao de uma frase ndo compreende a descrigdo de todos 0s
aspectos relevantes de uma situagéo ou cena, mas apenas uma pega ou se¢ao particular da
situagdo, ou seja, apenas certos elementos ou entidades da cena é que sao postos “em pers-
pectiva” na estruturacéo da frase.

Um exemplo de forma cognitiva é o domfnio seméntico relacionado a um tipo-padrao de
evento comercial. Tal evento tem a forma de um cenério em que se podem identificar o com-
prador, 0 vendedor, a mercadoria e o dinheiro, bem como toda a seqliéncia de atos (e pressu-
postos) envolvendo o papel de cada um. Qualquer uma das muitas palavras portuguesas que
se relacionam a este quadro é capaz de dar acesso ao quadro, total. Assim, todo o cenério co-
mercial é “ativado” na mente de qualquer falante do portugués que ouve uma das palavras
comprar, vender, pagar, custar, gastar, prego, barato, caro, etc., mesmo que cada uma destas
ponha em primeiro plano apenas parte do quadro. Digamos que cada uma destas palavras traz
consigo simultaneamente um conjunto e a pega desse conjunto para a qual a palavra aponta.
Um evento comercial tipico envolve tanto vendedor ¢ comprador como mercadoria e dinheiro,
mas qualquer frase que construimos falando sobre tal evento impde que escolhamos uma
perspectiva particular do quadro. Assim, quaiquer verbo que identifique algum aspecto particu-
lar do evento comercial nos obrigara a trazer uma ou mais entidades em perspectiva, corres-
pondendo em portugués & escolha das entidades que serdo selecionadas para as fungdes
gramaticais de sujeito e objeto direto. Por exemplo, se desejamos tomar a perspectiva do ven-
dedor e a mercadoria, empregamos o verbo vender (“Jodo vende livros™); se devéssemos to-
mar a perspectiva do comprador e o dinheiro, usarfamos o verbo gastar (“Paulo gastou cem
cruzados”); se quiséssemos trazer em perspectiva tanto o comprador e o dinheiro como o
comprador e o vendedor, usarfamos o verbo pagar (“Paulo pagou cem cruzados a Jodo™); se
desejdssemos tomar a perspectiva da mercadoria e o dinheiro, empregarfamos o verbo cus-
tar (“O livro custou cem cruzados”). Certamente, a ativacdo de outras fungbes gramaticais em
tais predicados expandird o nimero de argumentos, com conseqiiente ampliagao do cenério:
*Jodo vendeu a Paulo um livro por cem cruzados™; “Paulo pagou cem cruzados a Jodo pelo Ii-
vro™; “O livro custou cem cruzados a Paulo naquela livraria”; etc.

O importante a ressaltar é que diferentes perspectivas de uma mesma cena determinaram
formas frasais diversas. Estamos aplicando o termo forma a qualquer tipo de selegéo linglifsti-
ca — desde o conjunto de palavras até a escolha das regras gramaticais e categorias morfo-
funcionais — que pode ser associada as instancias prototipicas de cenas. Quando se usa um
dos verbos relativos ao evento comercial, a cena inteira desse evento & “ativada” em nossa
mente, mas o verbo particular escolhido impde a esta cena uma perspectiva particular, de tal
modo que este nome assume tal papel e fungéo, aquele assume outros, diversamente dos pa-
péis e fungbes que assumiriam com outro verbo particular. Assim, para produzir ou para com-
preender uma frase, é preciso saber o significado de suas palavras constituintes, as proprieda-
des combinatérias dessas palavras, 0s principios sintaticos de construgéo da frase e & preciso
ser sensfvel a0 modo pelo qual a informagéo esta sendo transmitida.

Desse modo, pode-se dizer que elementos lexicais, sintaticos e pragméticos se amalga-
mam todos numa perspectiva lnica, que & a da significagdo.
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ABSTRACT: This paper outlines a criticism on the current conceptions of the sentence structure studies,
pointing to the difficulties of delimitation of the components, the inadequacies of structural levels and the contro-
versies about questions such as criativity, centrality of syntax and universality. The identification of the conceptual
structures with the semantic representations is put aside, underlining the role of codification for the determination
of form in which the concepitual structures have fo be decoded in the linguistic manifestation. In fact, what stands
outis the “perspective” of the sentence structure and semantics as the basic component of grammar.
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VERIDICGCAO: UM PROBLEMA DE VERDADE

Maria de Lourdes Ortiz Gandin BALDAN*

RESUMO: A teoria semidlica greimasiana provocou, com a definigdo de veridicgdo, um avango considerdvel
nas teorias que tratam do texto. O presente trabalho fornece algumas reflexdes, principalmente no sentido de re-
pensar o problema da referencialidade nos discursos através do estatulo cientffico que a teoria greimasiana pro-
pbe no seu procedimento descritivo.

UNITERMOS: Veridicgdo; verdade; modalidades veridictdrias; modalidades epistémicas; comunicagdo; ma-
nifestagdo; imanéncia; enunciaggo; enunciado; referente.

Para definir 0 termo veridic¢do, considerar a sua utilizagao na teoria semibtica greimasiana
e conseqliente aproveitamento na teoria literaria, faz-se imprescindivel um esfor¢o na tentativa
de definir o termo verdade, ndo para decidir definitivamente o assunto, mas, ao menos, para
delimitar o campo de atuac&o.dos dois termos.

A Filosofia- nos legou vérias definigbes de verdade. Os filésofos gregos comecaram por
buscar a verdade, ou o verdadeiro, frente a falsidade, 2 ilus&o, & aparéncia, etc. A verdade era,
neste caso, idéntica i realidade considerada como permanéncia, no sentido de “ser sempre”,
em contraposicdo & mutabilidade, que nao era considerada como falsa, mas como aparente-
mente verdadeira, sem o ser “em verdade”. Para os hebreus, a verdade era sindnimo de con-
fianga, de fidelidade e por isso Deus era o Unico verdadeiro porque o (nico realmente fiel. Aris-
tételes foi quem primeiro concebeu a verdade como propriedade de certos enunciados: “Decir
de lo que es que no es, o0 de lo que no es que es, es lo falso; decir de lo que es que es, y de lo
que no es que no es, es lo verdadero” (Mora, 5, p. 884). Ndo h4, pois, verdade sem enunciado.
Para ele, no entanto, isso nao bastava, pois um enunciado refere-se sempre a alguma coisa; a
verdade era verdade do enunciado enquanto correspondesse a alguma coisa que se adequas-
se ao enunciado e conviesse com ele. Os escolésticos trataram a verdade como a adequagéo
da mente com a coisa, “adequatio rei et intellectus”. Santo Agostinho postulou que sé h& ver-
dade porque h& uma fonte de verdade, que é Deus. E, como eles, filésofos modernos e con-
temporéneos definiram a verdade ou como “verdade l6gica” (adequagao do entendimento e da
realidade) ou “verdade ontolégica” (realidade como algo distinto da aparéncia). Ainda que estes
sentidos sejam diversos, ha algo de comum entre eles — a existéncia de uma relagéo entre a
expressao verdadeira e a situag@o a que ela se refere.

As definicbes que os dicionarios fornecem para o conceito de "verdade” fundamentam-se,
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via de regra, na afirmacgéao sub-repticia dos dois postulados que d&o uma pseudosustentacéo
teérica as teses do realismo positivista: o primeiro, pressupondo, camufladamente, que conhe-
camos de antem&o aquilo mesmo que queremos conhecer, afirma que o conhecimento da rea-
lidade & um “a priori” do intelecto, que 0 homem sabe, desde sempre, o que é que constitui a
realidade do mundo. Desse modo, sendo um dado inquestionével, a natureza do mundo néo
constitui nenhum problema. O segundo pressuposto positivista afirma a existéncia de uma cor-
respondéncia possivel entre as “coisas” do mundo extrassemibtico e 0s signos que os deno-
minam no interior de dado sistema semibtico; aqui, tomam-se estes Gitimos como referéncias e
aqueles como referentes “naturais” para, a seguir, produzir a definicdo positivista-realista da
“verdade” como adequacgdo para-semidtica entre a coisa e o signo que a nomeia (“adequatio
rei et intellectus”).

Falacias como essas sdo as responséveis pelo entendimento de que as linguas se caracte-
rizam, sobretudo, por sua fungao representativa, 0 que se converte em idéia abusiva quando,
priorizando-a, nos esquecemos de que os discursos e 0s sistemas semibticos se caracterizam
por sua produtividade: longe de se referir a um mundo flsico que possua “en propre” o “seu”
sentido, que ja “esta al” pronto e organizado muito antes do aparecimento do discurso que,
“exprimindo-0”, vira “representé-lo” para nés, a lingua tem como primeira fungdo — lembremo-
nos da licao do Génesis — construir a realidade enquanto experiéncia cognitiva inter-subjetiva
de uma comunidade. Ela o faz recortando 0 mundo pragmaético nos dominios contrapostos da
natureza e da cultura e convertendo, desse modo, 0 mundo extrassemibtico em uma macros-
semibtica do mundo natural. Assim, o mundo sé comega a ser “real”, no sentido de existir para
cada um de nés como o “seu mundo”, quando corresponde ao modelo de mundo da nossa
comunidade. E é unicamente assim que ele existe; “porém, realidade é ‘aquilo que encontro, tal
como a encontro’. Isso quer dizer que a realidade & inseparavel de mim, que eu sou um ingre-
diente da realidade, que & uma quimera omitir o eu sub-repticiamente quando se fala da realida-
de. (...) a realidade sempre se organiza na perspectiva da vida, de cada vida” (Marfas, 4, p.
167).

Se nossa refagdo com o objeto-mundo € mediatizada pela idéia que temos desse mundo,
nossa percep¢éao do mundo & mediatizada pela linguagem. Trata-se de uma relagao imaginaria,
sfgnica, que, pelo fato de o ser, é aprendida: aprendemos a ver 0 mundo e a falar dele cem a
linguagem do nosso grupo. “Ao aprender a lingua do seu grupo, cada individuo assimila tam-
bém a sua ideologia” (Lopes, 3, p. 17). Desse modo, a relagdo homem-mundo se faz através
dos signos aprendidos: mesmo a definicao do natural € cultural.

E o sentido da frase de Benveniste: “"homme ne natt pas dans la nature, mais dans la cul-
ture” (Benveniste, 1, p. 24), como alids, ele proprio explica: “...le langage a toujours été inculqué
aux petits des hommes, et toujours en relation avec ce que 'on appelle les réalités qui sont des
réalités comme éléments de culture, nécessairement” (idem, ibid.).

Em conseqiiéncia, verdade e mentira j& ndo poderédo ser entendidas nos termos da corres-
pondéncia/incorrespondéncia dos sentidos do homem na sua relagado com o mundo, fonte da
informag&o, mas terdo de ser compreendidas, antes, como correspondéncia/incorrespondéncia
do saber particular contido em:

a) dado segmento de um discurso por referéncia a outro segmento, seu correlato diaférico,
anterior ou posterior, dentro do mesmo discurso; ou

b) dado discurso, quando o confrontamos com o macro-saber constituldo em “cultura” nos
discursos coletivos de uma comunidade.
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Ao deslocar-se do eixo “individuo-mundo ffsico” para o interior do eixo a (segmento, vs.
segmento,, do discurso d) e do eixo b (discurso ocorrencial d4 vs. macrodiscurso coletivo d2),
o problema da verdade se transpde nos termos de um problema de veridic¢ao — fendmeno que
se insere nos dominios de uma problematica unicamente semibtica.

S6 poderemos entender as nogbes de verdade ou mentira reportando-as a textos como
efeitos de leitura de qualquer prética social, tanto as representadas pelas condutas pragmaéti-
cas, no dominio do fazer, quanto as representadas pelas condutas cognitivas, no domfnio do
saber sobre o fazer. S6 vai haver sentido para um sujeito na medida em que ele estiver em re-
lagdo com enunciados que lhe fornecam, uma segunda vez, ao modo do ser, aquele mesmo
sentido que ele apreendeu, uma primeira vez, a modo do parecer.

Verdade e mentira sdo, portanto, integrantes dos efeitos de sentido de todo e qualquer ato
de interpretacao discursiva. Nesses termos, interpretar implica apreender um sentido enquanto
saber produzido pelo discurso-enunciado, tal como ele emerge da cooperagéo dos dois fazeres
implicados no ato da enunciago: o do enunciador e o do enunciatéario; desse modo, a mensa-
gem surgird como o fugar de uma prética significante, 0 espago em que ocorre um ato enuncia-
tivo que, visto do p6lo do enunciador, produz o discurso, a unidade semiética dotada de um fa-
zer informativo — um fazer saber —, mas que, quando visto do pblo do enunciatario, se mani-
festa como um texto, unidade semiética dotada de um fazer interpretativo, produtora de um fa-
zer saber sobre aquele fazer informativo.

S6 assim, acreditamos, restituiremos ao discurso — para I& da condi¢cdo simuladora da sua
funcdo representativa, a cuja luz ele aparece como “imitagdo de uma realidade”, espago do
“referente”, do “sentido dado” — a sua fungdo verdadeiramente semibtica, que & a produtiva,
aquela através da qual ele faz 0 mundo existir, ndo para o mundo, que j4 estd desde sempre
feito, mas faz, isto sim, 0 mundo existir para nés, como um discurso sobre 0 mundo.

O procedimento interpretativo implica, contudo, a apreenséo dos sentidos n&o-verbais da
significagao, isto &, a compreensao das diferentes utilizagbes que as pessoas d&o para o sa-
ber, extraldo ou derivado dos discursos que elas manipulam de infinitas maneiras, converten-
do-0s em instrumentos (ieis para os seus propésitos. E, ali&s, em fungao dos propésitos que
pretendem realizar em cada ato de fala, no interior da complexa rede de manobras manipulaté-
rias, que os enunciados sao programados pelo enunciador como significante de um saber ao
modo do ser/ndo-ser ou ao modo do parecer/ndo-parecer.

Para que os usuérios do discurso se compreendam em torno dos mesmos “efeitos de ver-
dade”, & preciso que se firme um prévio entendimento, implicito ou explicito, entre os dois pblos
da comunicagdo: o do enunciador e do enunciatéario. Tal entendimento se constitui, na realida-
de, de auténtico “contrato veridictério”, pressuposto epistémico basico de todo e qualquer ato
enunciativo,

A ndo ser que receba expressa indicagdo em contrério, a interpretagdo que o enunciatério
dé ao discurso-enunciado se fundamenta na crenga de que o enunciador Ihe transmite um sa-
ber e que este saber é da ordem do ser, ou seja, é “verdadeiro”. O ouvir, enquanto ato inten-
cional, ato de “pOr-se & escuta de”, deriva seu sentido dessa verdadeira “suspension of misbe-
lief” em que Coleridge fazia residir a condigéo de racionalidade e inteligibilidade da ficgdo. Nes-
sa presungao da verdade que funda o “a priori” veridictério da comunicagao, tem-se, no en-
tanto, unicamente um postulado ndo-provado: o enunciador beneficia-se sempre do fato de
produzir um discurso que o mero ato da -enunciacdo faz parecer verdadeiro, fendmeno que ele
pode manipular para atingir objetivos diversos.
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Todo discurso, portanto, parece ser verdadeiro, a menos que o enunciador indique, por meio
de um protocolo de abertura apropriado, que vai produzir um discurso nao-verdadeiro: proto-
colos de abertura do tipo “Era uma vez...”, “Vocé ja ouviu a altima...?”, por exemplo. Diante
desses protocolos, o enunciador adverte 0 enunciatario de que vai produzir um discurso mara-
vilhoso ou uma piada. Eles costumam, por si sés, requalificar o contrato veridictério pressu-
posto, explicitando-o na instancia do enunciatario como, respectivamente, discursos ao modo
do nao-ser e do ndo-crer verdadeiros.

O contrato de veridicgéo insere-se, implicita ou explicitamente, no enunciado, mas se rein-
terpreta na instancia do enunciatario, para quem toda mensagem recebida, seja qual for seu
estatuto veridictério, apresenta-se em nivel de manifestagao afetado pelo sinal do “parecer”. E
a partir desse parecer que o enunciatario tera de interpretar o ser/ndo-ser inscritos no nivel de
imanéncia. O enunciatario € chamado a sancionar o contrato de veridicgdo, a modalizar, por-
tanto, aquele parecer/nao-parecer, sobredeterminando-o por um ser/nao-ser.

A modalizag&o é uma interpreta¢do do enunciador, inserida no enunciado, para qualificar as
relagdes sujeito-objeto, enunciador-enunciado, fixando-as no nivel da manifestacao como ver-
dadeiras ou falsas, secretas ou mentirosas.

Manifestacdo e imanéncia ndo sdo valores em si, mas termos correlatos, indicadores de
que um discurso pode sempre ser definido em dois niveis, e que a verdade dele se produz arti-
culando-0s como dois niveis de definicdo modal de um saber declarado. A veridic¢ao de um
discurso nao exprime, portanto, uma “verdade em si”, mas sim, e sempre, uma “verdade em
relacdo com outra verdade” — a verdade do metadiscurso que declara o primeiro “falso” ou
“verdadeiro”. Do grau dessa dependéncia n3o nos damos conta habitualmente, a ndo ser
quando nos deparamos com discursos que, de caso pensado, a problematizem. Assim ocorre,
por exemplo, quando Cervantes, desejoso de fundar a verossimilhanga do Don Quixote, atribui
a autoria da narrativa a Cide Hamete Benegeli, pretenso historiador. Fazendo-o “historiador”,
papel intratextualmente definido como “autor de relatos de acontecimentos verdadeiros”, Cer-
vantes atribui & sua obra a condigdo de “relato de acontecimentos que realmente acontece-
ram”; mas, tendo assim estabelecido, o narrador problematizara essa condigao ao particulari-
zar, em relacdo a sua pretensa “verdade”, que “si a esta historia se le puede poner alguna ob-
jeccibn, cerca de su verdad, no podrd ser otra sino haber sido su autor arébigo, siendo muy
propio de los de aquella nacién ser mentirosos” (Cervantes, 2, p. 57). Pondo em discussab o
estatuto veridictério do metadiscurso sancionador, fica desqualificado o veredicto que ele pro-
nuncia para o discurso objeto.

Mas a veridiccdo que se estabelece dentro dos limites do discurso €, sempre, relativa a um
sujeito modalizador, pertencente ao texto, sujeito observador intradiscursivo. E a partir do seu
ponto de vista que cada enunciado vira a definir-se, ali, segundo o ser e o parecer. Apreender o
discurso ao modo do ser/nao-ser é apreender 0 seu componente ideolégico, ou seja, apreendé-
lo como um efeito das manipula¢des modais que o engendram.

Esse componente ideolégico apresenta-se como uma dimensao significante de todo e qual-
quer discurso, ha medida em que nossa cultura classifica o universo dos conjuntos significan-
tes nas classes dos “discursos cientificos” e dos “discursos nao-cientificos”, a partir da sobre-
determinagao do seu componente semantico, efetuada por duas diferentes espécies de moda-
lizagbes:

a) modalizagdo em nivel de manifestacdo — determinadora do parecer/hdo-parecer dos dis-

Cursos;

b) modalizagdo em nivel de imanéncia — determinadora do ser/ndo-ser dos discursos.
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Interpretar ideologicamente um discurso significa estabelecer o seu estatuto veridictério,
mediante o desvendamento da peculiar intertextualidade intradiscursiva que ele institui.

Falar em intertextualidade intradiscursiva leva-nos a postular a existéncia de, no minimo,
dois textos no interior de cada discurso:

a) um texto que conta a estéria, o conjunto de acontecimentos que se supdoem operados pelo
fazer do sujeito enunciado, que vamos chamar de texto figurativo; o relato do texto figurativo
manifesta um saber ao modo do parecer (e do ndo-parecer);

b) um metatexto que parafraseia o relato figurativo declarando ao modo do ser (e/ou do néo-
ser) 0 mesmo saber que aquele produzira ao modo do parecer; o lexto veridictério é mani-
festado por meio de um relato interpretativo.

E entre estes dois textos que se situa a veridicgdo (e ndo em um deles isoladamente): da
sua articulacdo fundamenta-se o ser do saber, a significagao constituida pelo texto e que se
deixa apreender sobremodalizada pela veridicgdo projetada no quadrado semiético, para pro-
duzir diferentes modalidades veridictérias de textos (que dizem a verdade, a falsidade, a menti-
ra, o segredo...):

Verc;ade
I 1
Ser Parecer
(¢}
g S
& E
3 8
Nao-parecer Néo-ser
L j
Falsidade

FIG. 1 — ArticulagGes Veridictérias sobre o Quadro Semidtico.

A relagéo estabelecida entre dois pontos diferentes do quadradq permite-nos estabelecer as
seguintes definicoes: -
a) verdade — “aquilo que é e que parece ser isso que é” (produgéo do saber auténtico).

b) falsidade — "aquilo que nem & (o que &) nem parecer ser (isso que é)” (produgédo do nao-sa-
ber).

¢) mentira — “aquilo que parece ser (o que é) mas néo &” (produgao de simulagio do saber —
parecer saber).

d) segredo — “aquilo que é (0 que é) mas nao parece ser” (produgao de dissimula¢éo do saber

— parecer nao-saber).

Produto de coordenagéo desses dois textos, a interpretagéo se processa tomando o texto
figurativo (plano de conteido do componente semantico, tal como ele se acha interpretado ao
modo do parecer/ndo-parecer pelo cédigo) e depois articulando o texto obtido com um meta-
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texto subjacente {plano de conteido do componente veridictério, tal como ele se acha inter-

pretado ao modo do ser/nao-ser pelo discurso), que tera a fungao de sancionar, de modo posi-

tivo ou negativo, a interpretagdo anteriormente produzida. '
Temos, entao, dois tipos de interpretagao:

a) interpretagdo seméntica — conseguida através da articulagdo de um texto escrito ou falado
com o seu significado lingliistico, de modo a revelar o contedo ao modo do parecer/nao-pa-
recer;

b) interpretagdo veridictdria — articulada através de um metatexto sancionador, afirmando o
significado ideolégico do discurso, de forma a revelar o contelido ao modo do ser/nao-ser.

Deste ponto de vista, a funcéo do texto sancionador consiste em reinterpretar o nivel de
manifestag@o do texto-objeto (texto figurativo), transpondo-o, agora, do modo do parecer/néo-
parecer — inerente a manifestagao — para o modo do ser/ndo-ser — inerente a imanéncia.

Essas reflexdes nos convencem de que a verdade de um discurso, sempre definida pela
adequacao a “realidade” referencial, deva, agora, ser pensada como veridicgao, ou seja, como
resultado da articulagéo ideoldgica dos procedimentos através dos quais construimos esse
discurso. E uma andlise, nos nossos dias, que se pretenda séria, ndo pode ignorar 0 avango
que a teoria semidtica greimasiana trouxe para o entendimento do assunto.
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AS FIGURAS DE PENSAMENTO: ESTRATEGIA DO ENUNCIADOR
PARA PERSUADIR O ENUNCIATARIO

José Luiz FIORIN*

RESUMO: Este trabalho pretende estudar as figuras de pensamento da retdrica cldssica como uma das es-
tratégias empregadas pelo enunciador para persuadir 0 enunciatério, para fazé-lo crer em seu discurso. Essas fi-
guras reldricas dividem-se em dois grupos: as que se constroem a partir de procedimentos da sintaxe discursiva e
as que se produzem a partir de mecanismos da seméntica discursiva. As primeiras 1ém sua origem num desacor-
do entre as instincias do enunciado e da enunciagdo, quando, por exemplo, se afirma algo no enunciado e se
nega na enunciagdo, enquanto as sequndas resultam de uma combinacéo, na sucessividade do sintagma, de fi-
guras do discurso em disjungdo. Com as figuras de pensamento, o enunciador diz sem ter dito, simula modera-
¢do para dizer de maneira enfética, finge énfase para afirmar de maneira atenuada, apresenta uma nova combi-
nacgdo de figuras do discurso para levar o enunciatério a assumir o que lhe esld sendo comunicado.

UNITERMOS: Figuras de pensamento; contrato enunciativo; processo de comunicagdo.

“A retérica é uma técnica, isto é, uma ‘arte’ no sentido classico da palavra:
arte da persuasao, conjunto de regras, de receitas, cuja realizagao permite
convencer o ouvinte do discurso (e, mais tarde, o leitor da obra), mesmo se

aquilo que se pretende incuicar for *falso’.
Roland Barthes

1 - COMUNICAGAO E MANIPULACAO

A comunicagao néo deve ser entendida apenas como um fazer informativo, mas também e
principaimente como uma estrutura complexa de manipulag&o, em que o enunciador exerce um
fazer persuasivo e o enunciatario, um fazer interpretativo (4, p. 45-48). O primeiro, dotado de
um querer/saber/poder fazer-crer, faz o segundo crer em seu discurso. Se o ato comunicativo
é, ao mesmo tempo, um fazer persuasivo e um fazer informativo, deve ser descrito como um
programa narrativo complexo, que comporta um programa de base e programa(s) de uso.

Informar é transmitir um objeto cognitivo, um saber. Esse valor acha-se inscrito num enun-
ciado. No entanto, para transmiti-lo, & necessario que o sujeito operador desse fazer o possua.
A posse de um objeto pode ocorrer por meio de um PN de dom, um PN de troca ou um PN de
producao (3, p. 161). No nosso caso, o sujeito deve produzir o enunciado. O fazer enunciativo,
programa de produ¢ao do enunciado, consiste num programa de uso em relacao ao da infor-
macao. Ea posse do objeto que torna o sujeito operador da informagao competente para reali-
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z4-la. O programa da enunciagdo faz parte da aquisicdo da competéncia no programa da in-
formagao. '

Diana Luz Pessoa de Barros propbe descrever a enuncia¢ao no interior do percurso gerati-
vo de sentido. No nivel narrativo, o fazer enunciativo apresentaria os percursos.do destinador-
manipulador, do destinatério-sujeito e do destinador-julgador, que seriam tematizados, no nivel
das estruturas discursivas, como produgao ou comunicagao (1, p. 278-279). Embora fique evi-
dente que produgdo e comunicagdo constituem tematizacdes, sdo temas que recobrem pro-
gramas narrativos que se encaixam e ndo um (nico programa narrativo. Além disso, o fato de
se considerar produgdo e comunicagdo como duas possibilidagdes de tematizar um mesmo
programa obriga a deixar vazios certos percursos narrativos em cada uma das tematizagoes, 0
que ndo ocorreria se se analisasse 0 ato comunicativo como um programa narrativo complexo.

Manar Hamad propbe considerar o0 conjunto enunciativo que engloba todas as marcas de
enunciagdo disseminadas no texto-objeto como uma totalidade estrutural. Esse processo
enunciativo, visto como um microuniverso semantico completo, seria analisado de acordo com
0 percurso gerativo. Esse processo da enuncia¢o enunciada seria metalingilistico em relagao
ao processo do enunciado enunciado. Isso significa que uma relagao hierdrquica se estabelece
entre esses dois processos, que dependem de dois sistemas. Hamad coloca a oposicao/e-
nunciagao enunciada/ vs /enunciado enunciado/ em paralelo com a oposigéo /estabelecimento
e validagao do contrato/ vs /performance/. Tal contraposi¢do permite ver o enunciado enuncia-
do como uma performance, o que modifica seu estatuto de mero objeto-valor que se transfere
do enunciador para o enunciatario. Se a enuncia¢ao enunciada desempenha em relagao ao
enunciado enunciado o papel que as sequéncias contratuais exercem em relagao a performan-
ce, ela participa do estabelecimento do enunciado enunciado, uma vez que este sera desen-
volvido de acordo com o contrato enunciativo firmado (5, p. 35-43).

Tomando essas idéias como ponto de partida, poder-se-ia descrever o programa narrativo
da enunciagdo. Um destinador transmite ao destinatario-sujeito da enunciagdo um querer e/ou
dever-enunciar. H& um querer-enunciar, se destinador e destinatario estiverem em sincretismo,
e um dever, se 0s dois papéis actanciais forem manifestados por atores distintos, como, por
exemplo, quando um professor determina que seus alunos fagam uma disserta¢do. No pro-
grama o destinatéario-sujeito ja possui uma competéncia (um saber e um poder-enunciar ja ad-
quiridos) para executar a performance ou deve adquiri-la. O saber-enunciar compreende um
saber semidtico, ou seja, saber-gerar sentidos, e um saber-textualizar, o que inclui saber utili-
zar a semiética em que o sentido sera veiculado. A performance é a construgio do enunciado,
isto é, a passagem de nao-enunciado a enunciado. O objeto produzido vai portar as marcas da
enunciagao, que vao decorrer do contrato enunciativo que o enunciador vai firmar com o enun-
ciatario numa fase logicamente pressuposta do ato de comunicag&o. O destinador-julgador ve-
rifica se a performance foi ou ndo executada. Este actante pode ou ndo estar em sincretismo
com o destinatario-sujeito. O segundo caso ocorre, por exemplo, quando um professor apenas
verifica se o estudante fez ou ndo sua dissertagdo. Resta, nesse programa, um problema que
discutiremos posteriormente: como se escolhe o tipo de texto a enunciar.

O programa da enunciagao constitui a fase da competéncia de um programa de informagao.
Com efeito, s6 pode informar (transmitir enunciados) quem é detentor do objeto (enunciado) a
ser transmitido. Analisemos as outras fases desse programa. Um destinador transmite a um
destinatario um querer e/ou dever-informar. Esses dois papéis podem ou nao estar em sincre-
tismo. Na performance, o destinatario-sujeito, que exerce o papel tematico de emissor, faz um
sujeito de estado, que desempenha o papel tematico de receptor, entrar em conjun¢ao com um
Jvalor “saber” inscrito no objeto “enunciado”, que engloba a enunciagao enunciada e o enuncia-
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do enunciado. Trata-se de um fazer emissivo que pode ser figurativizado como fala, exibigido
de um filme, etc. Esse fazer inciui-se na categoria da comunicagao participativa, pois, ao fazer
o sujeito, entrar em conjungéo com o objeto, o sujeito n@o se torna disjunto dele (4, p. 47).

E do ponto de vista da manipulagao desse programa que se deve pensar a questdo do que
Jakobson chamou “funcgao fatica” da linguagem. Quando se faz circular um enunciado, pode-se
inscrever nele um dos seguintes valores: “saber” ou “querer estabelecer ou manter uma rela-
¢ao de solidariedade inter-subjetiva ou a coesao social” (4, p. 276). No primeiro caso, temos
a informacao stricto sensu; no segundo, o ato fatico. A transmissao desse valor corresponde a
satisfacao de uma necessidade individual (por exemplo, afugentar a solidao) ou social. No se-
gundo caso, o destinador “grupo social” estabelece situagfes em que se deve falar e em que
nao se deve falar. Nao aceitar essas injungdes € estar em oposigao ao destinador, o que con-
duz a uma san¢ao negativa. Considerada sob esse prisma, a chamada fung3o fatica da lingua-
gem nao tem 0 mesmo estatuto das outras fungdes, pois ela nao é propriedade especifica de
um enunciado, mas uma caracteristica basica de todo processo comunicacional. Se, por um
lado, hé situacdes em que nao se transmite a rigor nenhum saber, o que caracteriza um ato fa-
tico por exceléncia, por outro, no momento em que se faz circular um objeto “saber”, transmite-
se também o “querer estabelecer ou manter uma relagao inter-subjetiva”. Um comentério fre-
qiente a respeito de casais em que o relacionamento se deteriorou € que eles nem mais bri-
gam, o que significa que todos percebemos que o simples fato de fazer circular enunciados
pressupde um desejo de estabelecer ou manter uma relacao inter-subjetiva.

A fase da san¢ao desse programa de informacao é preenchida por um programa de uso, 0
da interpretacao. Nele o sujeito produtor do enunciado ocupa 0 papel de destinador-manipula-
dor, que transmite um querer-interpretar a um destinatario-sujeito, que desempenha o papel te-
matico de enunciatério. Aquele transmite um querer que o enunciado X seja interpretado como
X. Isso estabeiece um dever para o enunciatario (modalidade deéntica) e uma necessidade
(modalidade alética), pois se determina como o enunciado deve ser lido. E esse o contrato
enunciativo proposto por um enunciador. O destinatario-enunciatario possui uma competéncia
ja adquirida para realizar a performance ou vai adquiri-la. A competéncia constitui-se de um sa-
ber semidtico e textual, que inclui o conhecimento da semidtica em que se manifesta o enun-
ciado. Na performance, o enunciatério atribui ao enunciado o estatuto veridictorio determinado
na “convencao fiduciaria” firmada entre destinador (enunciador) e destinatario-sujeito (enun-
ciatario). Aquele ocupa o papel de destinador-julgador, sancionando positiva ou negativamente
a performance deste.

Todo o programa complexo analisado até agora, na realidade, nao é senao um programa de
uso que se insere na fase de manipula¢ao de um programa de base, o de fazer o outro crer no
discurso que se produz e se transmite. De fato, h4 uma distingao entre comunicagao recebida
e comunicacao assumida (4, p. 76). Todo o programa de produg2o e de transmissao de enun-
ciados visa a fazer o destinatério-sujeito aceitar o que esta sendo enunciado, crer no que rece-
be, assumir como seu o enunciado do outro. O enunciador quer fazer-crer e constroi seu dis-
curso com o objetivo de que o enunciatério nele creia. A performance do enunciatario a que vi-
sa o enunciador é a realizacao do crer, “ato cognitivo sobremodalizado pela categoria modal da
certeza” (4, p. 76). Assim, a comunicagao tem como fim Gltimo nao um fazer-saber, nem mes-
mo um fazer-fazer, mas um fazer-ser, pois o enunciador deseja modificar a relacéo que se es-
tabelece entre os dois parceiros do processo de comunicacdo. Esta sé ¢ eficaz quando o des-
tinatario cré no enunciado que the foi transmitido, o que significa que, no ato comunicativo, efi-
cacia é igual a aceitacdo do contrato, e ineficacia corresponde a polémica. Esse contrato &,
entdo, precedido de um fazer-crer do destinador da comunica¢do ao qual corresponde um fa-
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zer interpretativo (crer) da parte do destinatéario. O querer fazer-crer determina, a partir de um
simulacro do destinatario construido pelo destinador, as estratégias discursivas a serem usa-
das nesse processo de modificagdo da competéncia do destinatario: jogos de implicitacoes, fi-
guras de retérica, estratégias argumentativas, etc. Esse querer de nivel hierarquico superior
determina, no programa de produgéo do enunciado, o tipo de texto a enunciar, os efeitos de
sentido a serem criados com a enunciagao enunciada e com 0 enunciado enunciado.

A comunicacdo é um processo extremamente complexo em que diversas instancias estao
em jogo, nao podendo, portanto, reduzir-se a um mero fazer informativo. A linguagem é sempre
comunicagado, mas ela 0 é na medida em que é produgdo de sentido.

Poderia causar estranheza esse programa narrativo complexo, uma vez que se poderia
afirmar que o fazer produtor, o fazer informativo e o fazer crer sao concomitantes. Na realidade,
essa estranheza esta enraizada em dois equivocos: um empirico e um tedrico. O segundo re-
laciona-se com o fato de nao se compreender que o modelo narrativo aqui utilizado é formulado
como uma “seqiiéncia de implicagcdes logicamente necessarias a realizagéo do PN de base” e
nao como uma seqiiéncia temporal. A introducao de uma temporalidade, no seio de relagdes de
implicagéo, transforma os programas em processo (3, p. 161-162). Sé neste nivel pode ocorrer
ou n3o a concomitancia de processos. O primeiro equivoco decorre do fato de que, quando se
fala em processo de comunicag&o, pensa-se na comunicagdo verbal oral que se d4 numa con-
versa, em que o fazer produtor, o fazer informativo, etc. sao simuitaneos. Basta, porém, que se
pense na comunicagao por carta, em que a produgdo precede a informagao e a interpretagéo,
ou num filme, em que a feitura precede a exibigao, para que o equivoco se desfaga. Mesmo na
comunicagao verbal ¢ freqliente que o enunciatario explicite 0 contrato enunciativo depois da
produgdo e da informagao, indicando a0 enunciatario como deve ser lido o enunciado com que
entrou em conjungao. Por exemplo, em Memorial de Aires, de Machado de Assis, diz o narra-
dor:

“A descrigdo que ela (Fidélia) me fez da impressao que teve 14 fora com a
entrada da primavera foi animada e interessante, ndo menos que a do inver-
no com seus gelos. A mim mesmo perguntei se ela ndo estava destinada a
passar dos gelos as flores pela agao daquele bacharel Osério... Ponho aqui
a reticéncia que deixei entdo no meu espirito” (Obras completas. Rio de Ja-
neiro, Nova Aguilar, 1979, vol. |, p. 1124},

Nesse texto, o narrador indica como deve o narratério interpretar o enunciado: a reticéncia
tem um significade que o narratario deve apreender. Assim, s6 depois de produzir e de trans-
mitir o enunciado, o enunciador explicita 0 contrato enunciativo. A aparente concomitancia dos
processos nao deve levar a misturar e confundir os programas narrativos que compdem o pro-
cesso da comunicagao.

il - OS PROCEDIMENTOS RETORICOS

Dissemos anteriormente que as chamadas figuras de retérica constituem um dos mecanis-
mos empregados na estratégia de persuasdo do enunciatério pelo enunciador com a finalidade
de fazé-lo crer. O querer fazer-crer do enunciador determina a produgao discursiva e impde o
estabelecimento de um dado contrato enunciativo. Para explicar melhor esse fato, desejamos
estudar algumas figuras de retérica dentro da perspectiva narratoldgica esbogada no item ante-
rior.
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A retdrica, durante muito tempo, pretendeu-se a “ciéncia da persuasdo”, a “arte do discurso
eficaz” (ars bene dicendi). Constitui, da época classica até a ldade Média, com a gramatica e a
dialética, o trivium, base de todo um projeto pedagdgico. Depois, cai no quase tota! esqueci-
mento, perde o prestigio de que desfrutava, e é relegada a segundo plano.

Se, de um lado, é verdade que a retérica foi tomada do que Genette denominou “furia de
nomear”, 0 que a conduziu a elaboragao de taxionomias cada vez mais exaustivas de casos
particulares, de outro, é também certo que buscou estudar, com bastante preciséo, os meca-
nismos discursivos que permitem “provocar ou incrementar a adesao dos espiritos &s teses
que lhes sé@o apresentadas”. Hoje, embora concordemos integralmente com o enunciado que
expde o objetivo da retorica, apresenta-lo-iamos com outra linguagem: estuda os mecanismos
discursivos que possibilitam ao enunciador produzir efeitos de sentido, que permitem fazer o
enunciatario crer naquilo que foi dito. E preciso, pois, estudar a retérica a luz de uma teoria da
geragdo do sentido, para descobrir as operagdes basicas de producgéo de efeitos de sentido,
de que as figuras ou tropos s&o casos particulares,

Neste texto, pretendemos apresentar algumas operagdes geradoras de efeitos de sentido
englobados pela retdrica na ciasse denominada figurae sententiae. Deixaremos, pois, de lado
as figurae elocutionis, bem como as figurae in verbis singulis (7, p. 141-257).

Devemos, antes de analisar alguns mecanismos produtores de efeitos de sentido, tecer al-
gumas consideragdes gerais:

a) A retorica trata de “figuras vazias”, ou seja, estuda formas fixas que geram determinado
efeito de sentido, e ndo os investimentos semanticos particulares nessas “formas va-
zias”. Em outras palavras, opera sobre a forma do contetdo e nac sobre sua substancia.
Como a sintaxe discursiva tem carater conceptual, uma vez que trata das variedades do
plano do contetdo, alguns efeitos a serem estudados s&o criados por operacdes sintaxi-
cas. Outros, porém, pertencem ao componente semantico do discurso.

b) Todos os manuais de retérica aludem 2 dificuldade de sistematizar as figuras de pensa-
mento (Cf. 8, p. 190). Lausberg e o grupo de Liege (2, p. 174-201), por exemplo, apesar
de suas diferengas, partem do mesmo fundamento para estabelecer uma sistematizagéo
dessas figuras: a quadripartita ratio, que se compunha de quatro operagdes, adiectio,
detractio, immutatio e transmutatio (Cf. 9, 1, 5, 38). No entanto, assim que comegam a
sistematiza-las, diversas dificuldades se apresentam. Uma delas é o fato de que uma fi-
gura pode ser constituida de outra ou outras figuras. Por exemplo, uma antitese pode
constituir-se de duas hipérboles (Cf. 2, p. 191), o que significa que essas figuras nao
pertencem & mesma ordem de fendmenos, mas a ordens distintas de fatos. E possivel,
pois, distinguir dois tipos de figuras que seréo detalhadas: as que se constituem a partir
de relagbes estabelecidas entre o enunciado e a enunciagéo, que sao relagdes sintaxi-
cas; e as que se produzem a partir de relagoes estabelecidas entre as figuras do discur-
S0, que séo relagfes semanticas.

il - FIGURAS QUE SE INSTAURAM A PARTIR DAS RELACOES ESTABELECIDAS
ENTRE O ENUNCIADO E A ENUNCIAGAO | |

O grupo de Liége, em sua Retdrica geral, parte do principio de que as figuras constituem
desvios (2, p. 62-64). Ao estudar os metalogismos (as chamadas figuras de pensamento), de-
fende que o critério para percebé-los ¢ uma referéncia necessdria a um dado extralingiistico,
pois eles se fundam no espaco exterior que se estabelece entre o signo e o referente. Sé o co-
nhecimento do referente permite apreendé-los. O metalogismo consiste numa “falsifica-
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¢do ostensiva” da correspondéncia entre o signo e o referente, “transgride a relagdo normal
entre o conceito e a coisa significada”, “contesta a verdade dos fatos”. A norma em relagao a
qual o metalogismo é um desvio constitui a verdade do referente (2, p. 174-187). Além disso, 0
metalogismo & sempre particular, estad sempre ligado a um circunstancial egocéntrico e, por is-

S0, nunca aparece dicionarizado (2, p. 174-177).

E preciso admitir que os efeitos de sentido produzidos pelos chamados metalogismos sdo
sempre circunstanciais e, portanto, nunca dicionarizados. Isso ocorre porque pertencem a
performance discursiva, estando ligados, portanto, ao ego-hic-nunc da enunciagao. Nao alte-
ram o contetido sémico de uma figura do discurso, como a metafora e a metonimia, mas se
afirmam como uma maneira de construir o discurso.

Nao é possivel, no entanto, aceitar que os metalogismos constituam um desvio em relagao
a um referente, a um dado extralingiiistico, e que sua norma seja a verdade dos fatos, pois todo
referente é semiotizado, e cada discurso constréi sua verdade. Fica dificil falar em verdade
neutra dos fatos, pois a verdade dos fatos consiste na verdade construida pelo enunciador.
Além disso, a prépria nogao de desvio é extremamente problemética, na medida em que pres-
supbe uma norma dada como algo natural. Na verdade, tanto norma como desvio séo efeitos
de sentido gerados pelo discurso. E preciso, pois, pensar de outra maneira a questao das figu-
ras de pensamento.

Manar Hamad (6), em seu artigo a respeito da ceriménia do cha, mostra que h& casos em
gue enunciado e enunciagdo estao em desacordo. A idéia de Hamad pode parecer surpreen-
dente a primeira vista, porque, num primeiro momento, pensa-se no enunciade como substan-
cia fisica e na enunciagao como agao destituida de contetido. No entanto, é falso considerar o
enunciado como substancia, pois tanto o enunciado como a enunciagao sao apenas um entre-
lagado de relagoes. O enunciado, por oposic&o a enunciacao, deve ser concebido como “esta-
do que dela resulta, independentemente de suas dimensfes sintagmaéticas” (4, p. 123). A
enunciagao é “a instancia linglistica, logicamente pressuposta pela prépria existéncia do enun-
ciado (que comporta seus tragos e suas marcas)”’ (4, p. 126). “A enunciagéo € um enunciado
cuja fungao-predicativa & chamada ‘intencionalidade’ e cujo objeto é o enunciado-discurso” (4,
p. 127). Na medida em que a enuncia¢do pode enunciar-se deixando no enunciado suas mar-
cas (por exemplo, pronomes pessoais e possessivos, adjetivos e advérbios apreciativos, déiti-
cos espaciais e temporais, verbos performativos, etc.), torna-se impossivel considera-la um ato
vazio de conteldo. Subjacente ao dito ha o dizer que também se manifesta.

O enunciador pode, em funcéo de suas estratégias para fazer-crer, construir discursos em
que haja um acordo entre enunciado e enunciagao ou discursos em que haja um desacordo
entre essas duas instancias. A discordancia entre enunciado e enunciagio nado € um desacor-
do entre um conteldo manifesto e uma intengao comunicativa inefavel, pois as Onicas inten-
¢bes do sujeito que se podem apreender sao as inscritas no discurso. Assim, esse conflito se
estabelece entre a enunciagio enunciada e o enunciado enunciado. Aquela nao deve ser en-
tendida meramente como a construgao de um simulacro da enunciagdo no enunciado, mas sim
como o conjunto de marcas que remetem a instancia da enunciagao (por exemplo, adjetivos e
advérbios avaliativos). E evidente que se nao pode tomar, por exemplo, qualquer adjetivo ava-
liativo como elemento da enunciagao enunciada, pois, hum discurso, ha aqueles que participam
do enunciado enunciado, uma vez que ndo remetem a instancia da enunciagdo. Mais adiante
esse fato sera exemplificado.

Essas duas maneiras de construir o discurso impdem dois contratos enunciativos diferen-
tes. No caso de acordo entre enunciado e enunciagao, ele se explicita como “o enunciado X
deve ser lido como X”; no caso oposto, como “o enunciado X deve ser interpretado como néo
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X”. Esses contratos determinam a atribuigdo de estatutos veridictérios distintos aos dois tipos
de discurso. Trata-se, com efeito, de um jogo que se estabelece entre o ser (dizer) e o parecer
(dito)*. O enunciatério atribuird aos discursos em que haja acordo entre o enunciado e a enun-
ciagao o estatuto de verdade] (/ser/ + /parecer/)[jou de falsidade[}(/ndo-ser/ + Indo-parecer/)
e aqueles em que se manifeste um conflito o estatuto de mentira (/ndo-ser/ + /parecer/) ou de
segredo (/ser/ + /n@o-parecer/). Esses diferentes mecanismos discursivos fazem parte de
distintas estratégias de persuasao, que visam a revelar um fato (verdade ou falsidade) ou a
dissimula-lo (mentira ou segredo), a desvelar um significado ou a vela-lo. Com esses meca-
nismos, o enunciador consegue dois efeitos de sentido distintos: a franqueza ou a dissimula-
¢o. Esta deve ser aqui entendida como a reunido de dois modos de ver um fato, como a ma-
neira de mostrar a ambigiidade de alguma coisa e as multiplas maneiras de interpreta-la.

Porque essas figuras retéricas sdo usadas como estratégias de persuasio, ndo ha nenhum
interesse em apreender exemplos isolados delas, como faziam os antigos manuais escolares.
O que importa é mostrar qual sua fungao na economia geral de produgdo do sentido de um
texto.

O confiito entre enunciacdo e enunciado pode ser gradual ou categorico. Sera gradual
quando a oposi¢éo entre as duas instancias consistir numa diferenga que se expressa como
mais ou menos. Serd categdrico quando a oposicao se fizer tom dois termos polares de uma
categoria sémica.

A partir dessa base, podem-se compor algumas relagdes que produzem diferentes efeitos
de sentido.

1 — No ambito das oposigdes categodricas:

1.1 — Quando se afima no enunciado e se nega na enunciagao, temos a figura que a retdri-
ca denominou antifrase.

No conto “Negrinha”, de Monteiro Lobato, o narrador comega a construir seu discurso a
partir da oposi¢ao entre o ser de Dona In4cia, mostrado pela narragao de seu fazer (maltratar a
Negrinha), e seu parecer, ou seja, a imagem que dela tinham as pessoas (“dama de grandes
virtudes apostdélicas, esteio da religido e da moral”). Vai pontuando o texto com antifrases, co-
mo por exemplo: “A excelente (grifo nosso) Dona Inécia era mestra na arte de judiar de crian-
cas”: O adjetivo “excelente” pertence ao enunciado enunciado, pois ndo remete a instancia da
enunciagdo, uma vez que reflete a opinidao das pessoas com quem Dona In4cia convivia e ndo
do enunciador. A expressao “mestra na arte de judiar de criangas” pertence a enuncia¢ao
enunciada, porque revela uma avaliagao do enunciador. No conflito entre enunciagao enuncia-
da e enunciado enunciado, depreende-se que o elemento “excelente” do enunciado deve ser li-
do como “péssima’. A antifrase, nesse texto, tem a fungdo de chamar a atengao do enunciaté-
ro para a oposigao entre o ser e o parecer de Dona Inécia, fazendo-o crer no que diz o enun-
ciador. O que se afirma no enunciado se nega na enunciagao para mostrar que Dona Inécia se
situa no ambito da mentira. Ela parece excelente, mas nao é, assim como o que se diz ndo éo
que se diz.

1.2 — Quando se nega no enunciado e se afirma na enunciagdo, constréi-se a figura que a
%.0rica chamou fitotes. :

* Lembramos que a categoria modal /ser/ vs. /parecer/ néo esta correlacionada as categorias /verdadeiro/ vs.
/falso/ ou /profundo/ vs. /superficial/, mas sim & /imanéncia/ vs. /manifestacdo/, 0 que significa que esté rela-
cionada & existéncia ou néo de uma instancia interpretante.
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Quando se diz “Vocé nédo parece estar passando bem”, deseja-se dizer “Vocé esta pas-*
sando mal”. Quando se afima que alguém nao é nada bobo, pode-se estar querendo dizer que
e esperto.

Sempre se definiu a litotes como atenuagédo. Com isso, estabelece-se uma confuséo entre o
mecanismo sintaxico que produz um dado efeito de sentido e esse efeito. O mecanismo cons-
titui um jogo de afirmagéo e negagéo, enquanto o efeito produzido é de atenuag&o. O grupo de
Liége, em sua Retdrica geral, distingue dois tipos de litotes: um, em que se diz menos para di-
zer mais (por exemplo, diz-se “Eu tenho afei¢do por vocé” em lugar de "Eu a amo”), que se
fundamenta num deslocamento ao longo de uma série intensiva (2, p. 188), e outro que € re-
sultante de uma negagéo gramatical (2, p. 196-197). Na verdade, tiveram os autores da Retdri-
ca geral necessidade de distinguir os dois tipos de litotes, porque um est& no ambito das oposi-
¢bes graduais e o outro, no das oposigbes categéricas. Por isso, propomos denominar litotes
s6 o segundo tipo, enquanto o primeiro sera englobado no chamado eufemismo.

Tomemos um exemplo em que o emprego da litotes participa da organizagao geral do texto
e ndo constitui apenas um exemplo isolado. Em Esau e Jacd, de Machado de Assis, o narrador
diz que o Conselheiro Aires fora excelente diplomata, pois tinha agugada vocagao para “des-
cobrir e encobrir " e " toda a diplomacia esta nestes dous verbos parentes " (Op. cit., cap.
XCVIII, p. 1070). Vemos, nos dois romances em que aparece, que o conselheiro é acatado,
ouvido e respeitado. Isso decorre de sua estratégia persuasiva, em que diz sem ter dito. Em
Memorial de Aires, ocorre a seguinte passagem:

“Tem agradado muito o Tristao, e para crer que 0 merece basta dizer que
a mim nio me desagrada, ao contrario. E ameno, conversado, atento, sem
afetagdo nem presungao; fala ponderado e modesto, e explica-se bem. Ain-
da nao lhe ouvi grandes cousas, nem estas s&o precisas a quem chega de
fora e vive em familia; as que Ihe ouvi sao interessantes” (Op. cit., p. 1134).

O narrador, o Conselheiro Aires, nega no enunciado enunciado que Tristdo o desagrade; em
seguida, numa seqiiéncia da enunciag@o enunciada, afirma que ocorre o contrério € enumera
as qualidades de Tristdo. Do ponto de vista lingliistico, a frase "a mim nao me desagrada” nao
pressupde que Tristdo lhe agrade. A afirmag¢ao sé surge da oposigao entre enunciado enuncia-
do e enunciagao enunciada. No entanto, o emprego da litotes em lugar da afirmagao clara pro-
duz um efeito de atenuacao. Embora Tristdo nao desagrade aoc conselheiro, este nao revela
grande entusiasmo pelo rapaz. E para essa ambigtidade que o narrador chama a atengio do
narratério.

Poderia causar estranheza o fato de termos considerado a frase “a mim niao me desagrada”
como parte do enunciado enunciado, uma vez que ela esta em primeira pessoa. No entanto,
cabe lembrar que ndo estd exatamente no dito a opinido do enunciadbr. Num primeiro momen-
to, Aires coloca essa afinagao como prova de que Tristdo merece a simpatia que todos lhe
dedicam. Enunciagao enunciada e enunciado enunciado sao elementos pertencentes ao plano
do conteddo e nao da expressao.

1.3 — Quando se afirma no enunciado e se nega explicitamente na enunciagéo, estabelece-
se a figura que a retérica denominou preterigéo.

Diferentemente da antifrase, na pretericdo o enunciador afirma na enunciacdo reportada
(simulacro da enunciagdo) que nao pretende dizer 0 que disse, simula nao querer dizer o que,
contudo, disse claramente.

Em Memorial de Aires, o conselheiro narra o seguinte:
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“Eram felizes, e foi o marido que primeiro arrolou as qualidades novas de
Tristao. A mulher deixou-se ir no mesmo servigo, e eu tive de os ouvir com
aquela complacéncia, que é uma qualidade minha e nio das novas. Quase a
trouxe da escola, se nao foi do ber¢o. Contava minha mae que eu raro cho-
rava por mama; apenas fazia uma cara feia e implorativa. Na escola ndo bri-
guei com ninguém, ouvia 0 mestre, ouvia 0s companheiros, e se alguma vez
estes eram extremados e discutiam, eu fazia da minha alma um compas-
$0, que abria a ponta aos dous extremos. Eles acabavam esmurrando-se e
amando-me.

Nao quero elogiar-me... Onde estava eu? Ah! no ponto em que os dous ve-
Ihos diziam das qualidades do mogo” (Op. cit., p. 1151).

E particularmente complicada, nesse texto, a determinagdo do enunciado enunciado, uma
vez que ele é narrado em primeira pessoa. Inicialmente, o narrador instala uma anterioridade
em relagdo ao momento da enunciagdo por meio de uma debreagem temporal enunciativa. Ao
dizer que a complacéncia é uma qualidade sua e nao das novas, enuncia o tempo da enuncia-
¢éo e em relacgéo a ele articula uma‘segunda anterioridade, anterior a primeira. Por esse proce-
dimento de debreagens, o narrador constr6i, como num jogo de espelhos, duas instancias do
eu, e a segunda enunciagdo enunciada torna-se um enunciado enunciado em rela¢éo a enun-
ciagao do primeiro eu. O narrador, depois de fazer um elogio a si mesmo, afirma, na enuncia-
¢ao reportada, que ndo quer elogiar-se e, entéo, volta a retomar o primeiro eu com a pergunta
“Onde estava eu?”. Ao usar a preteri¢ao, o narrador quer criar um efeito de sentido de objetivi-
dade que leve o narratario a ver a enunciagdo enunciada do segundo eu como um enunciado
enunciado -de um outro eu, aceitando, assim, como verdade, a descrigdo que Aires faz de si
mesmo.

1.4 — Quando nao se diz no enunciado e se diz na enunciagao, constitui-se uma figura apa-
rentada daquela que a retérica chamou reticéncia.

Nesse caso, suspende-se o enunciado enunciado, e é a enunciagéo enunciada que nos in-
dica o que seria dito se o enunciado fosse construido.

E em Memdrias pdstumas de Brds Cubas, de Machado de Assis, que encontramos o mais
radical exemplo desse procedimento. Na enunciagao enunciada, diz o narrador: “e os dois va-
dios ali postos, a repetirem o velho didlogo de Addo e Eva” (grifos nossos). Em seguida, apa-
rece o titulo do capitulo seguinte: O velho dialogo de Adao e Eva. O texto do capitulo é:

“Bras Cubas ............. rereeneeesiserrenens erveeinen ?

Virgiia ....cocoovvervcmmmnrirene s

Bras Cubas ........... Jerterueeenresaetesaestese st e ne e s ashaae s re st e R e entera s
Virgilia .........cco....
Bras Cubas .... .
VIGIA ..ottt et sa st

Bras Cubas ...........cccovvnen.
Virgflia .............
Bras Cubas..
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RV L (1 OO UPOTPOTN ?

Bras Cubas ........cccceveeennee
Virgilia ..o e

(Op. cit., p. 569-570).

O narrador apenas remete o narratdrio a memdria intertextual e utiliza-se das indicagdes
dos interlocutores e de sinais de pontuagao, de brancos e de ndo-brancos. Assim, diz sem di-
zer, criando forte sugestéo de erotismo.

2 — No dominio das oposigdes graduais:

2.1 — Quando se atenua no enunciado e se intensifica na enunciagao, ocorre a figura deno-
minada eufernismo pela retérica.

Essa figura ocorre quando se afirma, por exemplo, em determinado contexto, que alguém é
pouco delicado para dizer que é francamente grosseiro. Abaixo exemplificaremos o procedi-
mento eufemistico num texto.

2.2 — Quando se intensifica no enunciado e se atenua na enunciagao, tem-se a hipérbole.

Em Os Lusiadas, por exemplo, léem-se os seguintes versos: “Agora sobre as nuvens os
subiam/ as ondas de Netuno furibundo,/ agora a ver parece que desciam/ as intimas entranhas
do profundo” (VI, 76, 1-4). Lausberg afirma que a hipérbole ¢ “um sobrepujamento gradual do
verbum proprium et univocum para além da credibilidade” (7, p. 157). Admitir a afirmagao de
Lausberg da forma como foi feita acarreta um problema, o de definir os limites da credibilidade.
Na verdade, essa categoria resulta de um contrato estabelecido entre enunciador e enunciata-
rio, o que significa que & ela definida no interior do discurso. Com efeito, num texto fantastico
ndo seria hiperbdlico dizer que as ondas levavam os marinheiros das nuvens s profundezas
do mar. No entanto, esses versos sao hiperbélicos na epopéia camoniana.

No romance O coronel e o lobisomem, de José Candido de Carvalho, o narrador relata, em
certa passagem, seu encontro com um lobisormem:

“Num repente, relembrei estar em noite de lobisomem — era sexta-feira.
(..) J& um estirdo era andado quando, numa rog¢a de mandioca, adveio
aquele figurdo de cachorro, uma pega de vinte paimos de péio e raiva. {(...)
Dei um pulo de cabrito e preparado estava para a guerra do lobisomem. Por
descargo de consciéncia, do que nem carecia, chamei os santos de que sou
devocioneiro:

—~ Sé&o Jorge, Santo Onofre, Sdo José!

Em presenga de tal apelag@o, mais brabento apareceu a peste. Ciscava o
ch&o de soltar terra € macega no longe de dez bragas ou mais. Era trabalho
de gelar qualquer cristao que ndo levasse 0 nome de Ponciano de Azeredo
Furtado. Dos olhos do lobisomem pingava labareda, em risco de contaminar
de fogo o verdal adjacente. Tanta chispa largava o penitente que um cagador
de paca, estando em distancia de bom respeito, cuidou que 0 mato estivesse
ardendo. Ja nessa altura eu tinha pegado a seguranga de uma figueira e |4
de cima, no galho mais firme, aguardava a delibera¢éo do lobisomem. Gar-
rucha engatilhada, sé pedia que o assombrado desse franquia de tiro. Sabi-
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dao, cheio de voltas e negagas, deu ele de executar macaquice que nunca
cuidei que um lobisomem pudesse fazer. Aquele par de brasas espiava aqui
€ 1a na esperancga de que eu pensasse ser uma sucia deles e nao uma pes-
soa sozinha. O que o galhofista queria é que eu, coronel de animo desen-
freado, fosse para o barro denegrir a farda e deslustrar a patente. Sujeito es-
pecial em lobisomem como eu n&o ia cair em ammadilha de pouco pau. No
alto da figueira estava, no alto da figueira fiquei” (Rio de Janeiro, José Olym-
pio, 8. ed., p. 178-179).

No decurso do romance, percebe-se uma oposicdo entre o fazer e o dizer do narrador, co-
ronel Ponciano de Azeredo Furtado. Nessa passagem, o narrador, que afirmara que iria en-
frentar o lobisomem, foge dele. Com um jogo de hipérboles (por exemplo, “uma pec¢a de vinte
palmos de pélo e raiva”, “ciscava o chao de soltar terra e macega no longe de dez bragas ou
mais”) e eufemismos (por exemplo, “Por descargo de consciéncia, do que nem carecia, cha-
mei 0s santos de que sou devocioneiro”), 0 narrador simula uma coragem que nao teve, oculta
seu medo. Mas ao vela-lo, desvela-o. .

Em relagéo ao lobisomem, o enunciado intensifica 0 que a enunciagao atenua; em relagao
ao coronel, ocorre o contrario: “ciscava o chao de soltar terra e macega no longe de dez bra-
¢as ou mais” vs. “aquele par de brasas espiava aqui e |4 na esperanga de que eu pensasse
ser uma stcia deles e ndo uma pessoa sozinha”; “Ja nessa altura eu tinha pegado a seguran-
¢a de uma figueira, e 14 em cima, no galho mais firme, aguardava deliberagio do lobisomem”
(Os grifos indicam os elementos da enunciagao enunciada).

IV - FIGURAS RETORICAS QUE SE PRODUZEM A PARTIR DE RELACOES
ESTABELECIDAS ENTRE AS FIGURAS DO DISCURSO

O enunciador pode combinar figuras do discurso de tal maneira que chame a atengdo do
enunciatario para aspectos novos da “realidade”. Instaura, dessa forma, uma nova maneira de
analisar a semidtica do mundo natural, uma vez que, para criar esses efeitos de sentido, tra-
balha com figuras do discurso, que criam uma ilusdo de referencialidade. Ao estabelecer uma
“surpresa”, o enunciador pretende levar o enunciatario a aceitar seu discurso. Essas figuras
retéricas, em geral, transformam relagdes ou...ou em relagoes e...e.

1 — Quando se proclama uma relagao de disjungdo sémica na sucessividade do sintagma,
constréi-se a figura que a retérica denomina antlese. E indispensavel lembrar que sé podem
opor-se elementos semanticos que tiverem algum sema em comum.

Em Memo6rias pdstumas de Brds Cubas, de Machado de Assis, ha o seguinte texto:

"Gastei trinta dias para ir do Rocio Grande ao coragéao de Marcela, ndo ja
cavalgando o corcel do cego desejo, mas 0 asno da paciéncia, a um tempo
manhoso e teimoso. Que, em verdade, h4 dous meios de granjear a vontade
das mulheres: o violento, como o touro de Europa, e o insinuativo, como o
cisne de Leda e a chuva de ouro de Danae, trés inventos do padre Zeus,
que, por estarem fora de moda, ai ficam trocados no cavalo e no asno”

(Op. cit., cap. XV, p. 534).

Nesse texto, o narrador opde duas figuras: “o corcel do cego desejo” vs. "o asno da pa-
ciéncia, a um tempo manhoso e teimoso”. Em seguida, explicita a oposicao temética que sub-
jaz a elas: conquista violenta vs. conquista insinuativa. Com uma outra figura de retérica, a
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comparacéo, que estabelece uma identidade sémica parcial, figurativiza esses percursos te-
maticos de uma outra maneira, instaurando nova antitese: “touro de Europa” vs. “cisne de Le-
da” e “chuva de ouro de Danae”. O texto mostra que a figurativizagao ¢ a varidvel em relagéo
ao nivel temético que é a invariante, uma vez que figuras retiradas do universo mitologico grego
equivalem as do corcel e do asno. Revela ainda que cada cultura consiste num repertério de
.temas e de figuras. O narrador proclama a disjun¢ao na sucessividade do sintagma.

2 — Quando se transforma, na sucessividade sintagmatica, uma disjungzo (termos sémicos
contrarios ou contraditérios) em conjungao, temos as figuras que a retdrica denominava para-
doxo e oxfmoro. Nesse caso, ha negacéo da antitese, uma coincidentia oppositorum.

N&o é necessério estabelecer sutis distingdes entre o paradoxo e o oximoro, como faz o
grupo de Liége (C . 2, p. 170-171 e 199-200).

Vejamos um exemplo em que o0 oximoro € elemento central na constituicéo do discurso:

“Amor é um fogo que arde sem se ver,
é ferida que doi e nao se sente;

é um contentamento descontente,

é dor que desatina sem doer.

E um ndo querer mais que bem querer;
é um andar solitario entre a gente;

é um nunca contentar-se de contente;
€ um cuidar que ganha em se perder.

E um querer estar preso por vontade;
é servir a quem vence, o vencedor;
é ter com quem nos mata, lealdade.

Mas como causar pode seu favor
nos corag¢des humanos amizade,
se tao contréario a si é o mesmo Amor?”
(Luis de Cambes. Rimas, Coimbra, Atlantica, 1973, p. 119).

Nos onze primeiros versos do soneto, o poeta procura definir 0 amor. Usa, para tanto, a es-
trutura sintatica da definicao. Estabelecem-se onze metéforas nessa tentativa. Cada uma delas
encerra em seu bojo um oxfmoro. A disjuncao transformada em conjungao inviabiliza o ato defi--
nitério, pois cada uma das defini¢des do amor apresenta uma contradi¢éo interna. O poeta utili-
za, nas metaforas, diferentes classes de palavras: primeiro, substantivos concretos; em segui-
da, substantivos abstratos; depois, infinitivos substantivados; ap6s, infinitivos. Por serem as
definicbes internamente contraditérias, o poeta parece ir sucessivamente abandonando-as. No
ditimo terceto, o poeta renuncia a definir 0 amor e explicita sua perplexidade por meio de uma
interrogagao. E o oximoro que permite mostrar a inviabilidade de precisar esse sentimento.

O paradoxo pode resuitar da conjungéo de disjungdes manifestadas por semibticas distin-
tas. E o caso, por exemplo, do quadro de Magritte, em que a semiética pictérica apresenta uma
maga, enquanto a semibtica verbal afirma “Isso ndo é uma macga”.
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3 — A combinacédo de qualificagbes ou fungbes que possuam um determinado classema
com um ator que apresente um classema contrario ou contraditorio produz diferentes figuras. A
mais conhecida pela retérica é a prosopopéia (fictio personae, personificagao), em que se atri-
buem qualificagdes ou fungdes que possuem o classema /humano/ a um ator que tem o clas-
sema /ndo humano/. Em Os Lusiadas, aparece: “e os temidos/Almeidas por quem o Tejo sem-
pre chora” (ll, 49, 1-2). No entanto, pode-se ter também a animaliza¢éo (/humano/ + /animado
ndo-humano/) ou a reificagéo (/humano/ ou /animado nao-humano/ + /inanimado/). Observe-
se, por exemplo, a animalizagéo dos atores humanos operada no capitulo Ill de O cortigo, de
Aluisio Azevedo, quando o narrador descreve o despertar. “Dai a pouco, em volta das bicas
era um zunzum crescente; uma aglomeragao tumultuosa de machos e fémeas”. Ha, nesse
momento, no cortico, “uma fermentagio sangiiinea, naquela gula vigosa de plantas rasteiras”,
“um verminar constante de formigueiro assanhado” (Rio de Janeiro, Martins, 1968).

4 — Podem combinar-se figuras que ndo possuem qualquer identidade sémica no ambito dos
semas nucleares, mas gque tém classemas comuns. Com isso, instauram-se surpreendentes
efeitos de sentido.

Na frase “Gastei trinta dias para ir do Rocio Grande ao coragéo de Marcela” (Machado de
Assis, Memdrias pdéstumas de Brds Cubas, cap. XV), ndo ha conjungéo sémica entre “Rocio
Grande” e "coracao de Marcela”. No entanto, ambas as figuras tém a mesma base classema-
tica: /espacialidade/. Num caso, tem-se o lugar fisico do primeiro encontro; noutro, o lugar do
sentimento amoroso.

No capitulo XVII do mesmo romance aparece: “Marcela amou-me durante quinze meses e
onze contos de réis”. Embora ndo haja qualquer identidade, no nivel dos semas nucleares, en-
tre as duas figuras, existe uma identidade classematica, pois ambas tém o classema /durativi-
dade/. Uma apresenta a duratividade temporal e a outra, a duratividade do estado de conjungao
com o dinheiro.

A base classematica ndo se define a priori, mas é instaurada pelo discurso.

" V-FIGURAS DA IMANENCIA E FIGURAS DA MANIFESTAGCAO

Ao longo deste estudo, estamos utilizando o termo “figura” em dois sentidos diferentes: fi-
gura do discurso significa “figuras de contetdo que correspondem as figuras do plano de ex-
pressao da semidtica natural (ou do mundo natural)” (4, p. 149); figura retdrica so certos me-
canismos discursivos de construgao de efeitos de sentido. A retérica estudou estas figuras e
ndo aquelas. Num trabalho de recuperagéo da antiga retérica, é preciso levar em conta algumas
das descobertas da semibtica, como, por exemplo, a de que existe um percurso gerativo de
sentido.

E necessério, pois, perceber que ha figuras que pertencem ao nivel da imanéncia e figuras
que fazem parte do nivel da manifestagao. Assim, por exemplo, enquanto a antitese é uma figu-
ra da imanéncia, o quiasmo constitui uma das maneiras de manifestar a antitese. Por ser uma
disposigdo entrecruzada dos elementos em oposigéo, trata-se de um dos recursos da disposi-
tio para exprimir a antitese. No verso de Garcilaso “cestillos blancos de purpureas rosas”, a
oposi¢do entre o vermelho das rosas oferecidas a ninfa morta e a brancura dos cestinhos é re-
criada na manifestagao pela ordem quiéstica das palavras.

Assim, também, parecem pertencer ao nivel da manifestagao figuras como a anéfora, a gra-
dacao, etc., formas de manifestagéo das figuras e dos témas. Observe-se, por exemplo, que a
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enumeragdo caética das figuras gera efeitos estilisticos de expressao no seguinte poema de
Whitman:

“Sex contains all, bodies, souls,
meanings, proofs, purities, delicacies, results, promulgations,
song, commands, health, pride, the maternal mistery, the seminal milk”.

No poema “Quadrilha”, de Carlos Drummond de Andrade, é a organizagéo sintatica das fi-
guras que recria no plano da expressao o desencontro dos pares afirmado no plano do contel-
do, uma vez que o objeto de uma oragao é sempre 0 sujeito da outra:

“Jodo amava Teresa que amava Raimundo
que amava Maria que amava Joaquim que amava Lili
que nao amava ninguém”,

Na manifestagéo, ha figuras do nivel fénico e do nivel morfossintatico. Ao segundo nivel
pertencem as figuras como o quiasmo, a gradagao, etc. Ao primeiro, figuras como aliteragéo e
outras.

VI - EFEITOS DE SENTIDO GERADOS PELOS PROCEDIMENTOS RETORICOS

No seu fazer persuasivo, o destinador procura criar efeitos de estranhamento com a finali-
dade de chamar a atengao do enunciatério para sua mensagem. Por isso, utiliza-se de recur-
so0s retéricos. Assim, o enunciatario, por meio de uma percep¢ao inédita e inesperada, pode
atentar melhor para certos elementos que estdo sendo comunicados e aceitar mais facilmente
o enunciado. Dizendo sem ter dito, simulando moderagao para afirmar de maneira enfatica, fin-
gindo énfase para dizer de maneira atenuada, apresentando uma nova combinagao de figuras,
0 enunciador mostra outras maneiras de ver o mundo. Deixa de trabalhar no campo da verdade
(/set/ + /parecer/) ou da falsidade (/ndo-ser/ + /nao-parecer/) enunciativas, para manipular o
segredo ou a mentira. Com efeito, esses procedimentos retoricos operam no ambito da simula-
¢ao (/parecer/ + /nao-ser/) ou da dissimulacéo (/ndo-parecer/ + /ser/). Cabe ao enunciatario
perceber o segredo ou a mentira no seu fazer interpretativo. A verdade e a falsidade no dominio
da sintaxe e da semantica do discurso constituem o reino da caompeténcia, da previsibilidade,
da certeza, da normalidade, da nao contraditoriedade, enquanto o segredo e a mentira fundam
a imprevisibilidade, a incerteza, a anormalidade, a labilidade, a contraditoriedade.

Desse ponto de vista, 0s mecanismos retéricos ndo sdo ornatos que se. possam suprimir,
mas constituem uma maneira insubstituivel de dizer. Fazem parte dos recursos de persuasao
do enunciatério pelo enunciador, pois, instaurando o segredo e a mentira no discurso, desve-
lam uma nova verdade, produzem um novo saber, descobrem significados, encobrindo-0s. E a
finalidade do ato comunicativo ndo é outra senao fazer que o enunciatario sobremodalize esse
saber, essa verdade, esses significados com a certeza, que ele creia no ‘enunciado produzido.
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FIOI'RIN, J. L. - Les figures de pensées: stratégies de I'énonciateur pour persuader I'énonciataire.  Alfa, S&o
Paulo, 32: 53-67, 1988.

RESUME: Ce texte prétend étudier les figures de pensées de la rhétorique classique comme I'une des
stratégies employées par I'énonciateur pour persuader I'énonciataire, pour le faire croire & son discours. Ces
figures rhétoriques se divisent en deux groupes: celles qui sont construites & partir de procédures de la syntaxe
discursive et celles qui sont engendrées & partir de mécanismes de la sémantique discursive. Celles-Ia ont leur
origine dans une discordance entre les instances de I'énoncé et de I'énonciation, quand, par exemple, quelque
chose est affirmée & I'énoncé et niée a I'énonciation, tandis que celles-ci résultent d’'une réunion, dans
l'enchainement du syntagme, de figures du discours en disjonction. En utilisant ces figures, I'énonciateur dit sans
avoir dit, simule modération pour dire emphatiquement, feint emphase pour dire de maniére attenuée, présente
une nouvelle combinaison de figures du discours, pour faire I'énonciataire assumer ce qu’on lui communique.

UNITERMES: Figures de pensées; contrat énoncialif, processus de communication.
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O “ALFONIC”, UM PRE-ALFABETO QUE DEU CERTO

Rafael Eugenio HOYOS-ANDRADE*"

RESUMO: Preocupagles semelhantes as dos alfabetizadores brasileiros de hoje levaram, anos atrds, os
seus colegas franceses a uma proposta singular: a utilizagdo de um sistema de escrita néo-ortogréfico que permi-
tiria as criangas reproduzir liviemente a linguagem oral prépria. Esse sistema, de inspiragdo fonoldgica, chamado
ALFONIC baseia-se no critério da biunivocidade entre letras e sons (*fonemas”) e na necessidade de possibilitar
ds pessoas ndo alfabetizadas, sem o constrangimento e incongruéncias da ortografia tradicional, a comunicagéo
gréfica, como substituto direto da comunica¢do oral. Um dos primeiros resultados constatados foi “uma explos&o
de produgdo escrita”. Ndo poderia esta experiéncia ser aplicada ao portugués?

UNITERMOS: Alfabetizacdo; ortografia; “alfonic”; alf6nico; escrita; oralidade.

Os assuntos relacionados com a ortografia ocupam hoje, no nosso meio, um lugar de des-
taque, pelo menos por duas razdes:

12) a mudanga ortografica em discussao, por parte ndo somente dos estudiosos da lingua
portuguesa, mas também dos governos dos palses onde o portugués é a lingua oficial, e

2%) a crescente preocupagcdo com os problemas ligados & alfabetizagéo por parte das ins-
tancias educacionais em geral.

As reflexdes, discussdes e propostas relacionadas com a alfabetizagdo produzem-se em
todas as partes do mundo e, com maior intensidade, em palses onde se falam Iinguas cuja or-
tografia se distancia muito de uma eventual transcrigdo fonético-fonolégica, como, por exemplo,
na Franga.

Dado que, segundo psicélogos como Vygotsky, “a linguagem escrita € uma fungao linglifsti-
ca separada, que difere da linguagem oral tanto na estrutura quanto na forma de funcionamen-
0" (5, p. 137), ndo se deveria ensinar primeiro a crianga a escrever a variedade de lingua que
ela traz para a escola (2, p. 261-263)? Isto facilitaria, como repetiremos mais adiante, a dificil
transicdo do mundo da oralidade ao da leitura e da escrita.

Nesse contexto, o conhecimento da experiéncia encetada na Franga, na década de 70, po-
deré estimular os interessados a pensar em eventuais aplicagdes ao portugués de um “pré-al-
fabeto que deu certo”. .

1. O “ALFONIC”

Trata-se de um “alfabeto para o aprendizado da leitura do francés”. Foi idealizado por Char-
les Peignot, tipbgrafo, a pedido de professores que “desejavam reagir contra a tira-
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nia da ortografia mediante um sistema que lhes pemmitisse liberar as criangas dos bloqueios
que elas encontram por causa dessa ortografia” (3, p. 19).

Os alfabetizadores franceses pediram que se criasse "nao uma nova ortografia, mas efeti-
vamente aquilo que ela & uma grafia fonolbgica para o francés” (3, ibidem). Trata-se, portan-
1o, de “um instrumento de notagio que é muito claramente, pois para isso foi construfdo, um
sistema substitutivo da fala” (3, p. 19-21). E, pois, um sistema que facilita ao interessado (em
geral, uma crianga em vias de alfabetizagdo) a comunicacao gréfica das experiéncias que ele
j4 sabe comunicar oralmente. “Baseia-se, portanto, este sistema na equivaléncia letra-fone-
ma: a um fonema dado corresponde uma letra, e sempre a mesma; a uma mesma letra atri-
buem-se sempre os mesmos valores fonematicos” (3, p. 21).

O ‘alfonic’ destina-se em primeiro lugar as criangas francesas no intuito de que possam “co-
municar-se por escrito como o fazem oralmente” (3, ibidem). Seu “primeiro objetivo &, pois, li-
bertar as criangas da opresséo ortogréfica. Um segundo objetivo, ao qual se apegavam muito
os docentes franceses, & a liberagdo da expressao escrita”... 0 ‘alfonic’ libéraria a expressao
escrita “ao suprimir o temor do erro”... “Portanto, desde 0 momento em que a crianga [...] es-
tiver em possessao dos caracteres idealizados para o ‘alfonic’, e isto podera ser feito rapida-
mente, desde aquele momento, ela estar& em condigbes de estabelecer uma correspondén-
cia termo a termo entre seus hébitos fnicos, articulatérios e auditivos, de uma parte, e seus
habitos gréaficos, motores e visuais de outra” (3, ibidem). Convém insistir em que os cultores
do ‘alfonic’ defendem o direito & diversidade: cada crianga “deve pois poder manifestar seu
préprio sistema fonolégico” (3, p. 27), 0 que nado constitui um empecitho na comunicacéo es-
crita, assim como as diferengas de pronlncia também ndo o constituem na comunicagao
oral.

Num segundo momento a crianga passara do ‘alfonic’ & ortografia, ou seja, de um cédigo
grafico a outro cédigo grafico. Por exemplo: da palavra escrita em ‘alfonic’ como wazo passaré
a sua forma ortografica OISEAU. Essa passagem acaba sendo realizada quase espontanea-
mente pelas criangas quando elas percebem de que se trata: “a partir du moment ol I'enfant
. gait de quoi il est question, il effectue le passage” (3, p. 23).

Embora se aconselhe que nos estagios iniciais se usem tipos de letras ou cores diferentes
para distinguir a escrita em ‘alfonic’ da escrita em ortografia regular, numa etapa posterior, “a
partir do momento em que a crianca sente a ambi¢ao de escrever como 0s adultos, deixar-
lhe-emos, durante o tempo que for necessério para preencher as suas necessidades, a liber-
dade de escrever em ‘alfonic’ as palavras cuja ortografia ela desconhece, mas entre colche-
tes quadrados, no meio de textos j4 escritos em ortografia regular. Nesse momento os pro-
fessores que se queixam sempre da pobreza de vocabulério das criangas, ficam admirados
diante da riqueza real desse vocabulario” (3, p. 24).

Os resultados desse alfabeto-ponte na Franga parecem encorajadores. O ‘alfonic’, entre ou-
tras coisas, ocasionou "uma explosao de produgao escrita” (3, p. 25).

No ensino do japonés escrito — afirma o lingiiista Don Stuart ~ também se utiliza um sistema
especial para os que comegam. Desse modo o aprendizado torna-se “répido e a passagem
deste primeiro sistema & grafia em caracteres chineses [que constituem a base da ortografia
japonesal... se faz facilmente” (3, p. 25).
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2. FUNDAMENTAGAO TEORICA DE UM PRE-ALFABETO

A escrita ortogréfica é duplamente arbitraria. Como escnita, em primeiro lugar, na medida em
que com ela se pretende nada menos do que “desenhar” o som, o que ndo deixa de ser uma
curiosa pretensdo. Como ortografia, que etimologicamente significa “escrita correta”, jA que
esté cheia de incongruéncias. Essas incongruéncias variam em ndmero e gravidade de uma
lingua para outra.

Nao seria, portanto, benéfico tentar aliviar essa dupla arbitrariedade da escrita, de uma for-
ma gradativa, de modo que primeiro as criangas aprendessem a “desenhar o som”, segundo
um sistema coerente, e depois passassem a aprender o sistema incoerente e mais artificial que
&, por muitissimas razdes, a escrita ortogréafica?

Configura-se, conseqiientemente, a necessidade de uma “mediacéo” entre a oralidade (Uni-
ca forma de linguagem que a crianga nao alfabetizada conhece e utiliza) e a escrita. Esta néo
constitui um simples reflexo dessa oralidade. De uma “fase de mediagéo entre oralidade e es-
crita” fala a professora Yéda Maria da Costa Lima Variotta (4, p. 95), ao lamentar a “forma
traumética” como se processa o aprendizado da escrita “em nome da corregéo ortogréafica”;
com esse pretexto “destréi-se o texto, fragmenta-se o texto” que a crianga produz. Na Franga,
segundo os professores que utilizam (ou utilizavam) o ‘alfonic’, este sistema de notagao subfo-
nolégico nao normativo parece funcionar com sucesso, como fase de transi¢ao que se afigura
necesséria.

“.. a crianga — acrescenta a mesma autora (4, p. 96) — precisa de espago para vivenciar,
experimentar” nessa busca da chamada ‘norma padrao’, nessa busca da corregao ortogréfica.
“Se |he for assegurado tempo, a preocupagdo com a ortografia ocupara seu devido lugar”. A
transigdo do ‘alfonic’ ndo poderia constituir a garantia desse espacgo, desse tempo necessério
para que a crianga consiga aprender a “pensar em termos de lingua escrita”? Com efeito, “de
repente”, como diz Cagliari, “na escola, o aluno tem que usar uma lingua sem palavras (a lfin-
gua escrita na qual ele sé pode usar as palavras cuja ortografia j4 aprendeu!), quando poderia
usar milhares delas que s&o do seu conhecimento como falante e ouvinte da lingua” (1, p. 104).
O autor citado insiste na idéia de que a crianga deve ser conscientizada sobre a possibilidade
de escrever de diferentes modos, segundo se pretenda escrever “observando a fala” (0 que
é feito pelo ‘alfonic’ ao sistematizar uma escrita que observa ou reflete a fala!) ou “indo direto
para as formas ortogréficas, guiando-se apenas pelo significado e pelo conhecimento da grafia”
(1, ibidem).

Pensar que a escrita repete a histéria evolutiva da fala cohstitui uma no¢ao equivocada, se-
gundo Vygotsky. Com efeito, por que a escrita de uma crianga de oito anos se parece com a
linguagem oral de uma de dois? Este fato ndo se explica nem pela novidade da atividade da
escrita, nem pelas dificuldades que supde o dominio dos seus mecanismos. “A linguagem es-
crita 6 ~ como ja foi mencionado antes — uma fungao lingiifstica separada, que difere da lingua-
gem oral tanto pela sua estrutura como pela sua forma de funcionar” (5, p. 137). O escrito esta
para o oral como a &lgebra para a aritmética. A razéo principal dessa disparidade e da dificul-
dade inerente & escrita estaria, segundo Vygotsky, no alto grau de abstragao que supde o de-
senvolvimento da habilidade de ler/escrever (5, p. 137-139).

Daf que, como afirma mais uma vez Cagliari (1, p. 102), seja “muito melhor ensinar as crian-
¢as a escrever primeiro, e depois a escrever ortograficamente... deixé-las escrever o mais li-
vremente possivel, como ponto de partida, e depois fazé-las ‘passar para a outra ortografia’,
procurando verificar se 0 que escreveram, num primeiro momento, corresponde a maneira co-
mo se deve escrever ortograficamente. Exigir a ortografia na primeira versdo da escrita, na

Alfa, Sio Paulo, 32: 69-77, 1988.



72

alfabelizacdo, é querer exigir demais das crian¢as”. Esse “primeiro escrever”, esse “escrever
o mais livremente possivel” ndo poderd, evidentemente, deixar de ter, como condigao sine qua
non, o fato de ser uma escrita “reflexo da oralidade”, um “sucedaneo da fala”, como afirma
Mattoso C&mara em seu Manual de Expressdo Oral e Escrita, citado por Varlotta (4, p. 95).
Né&o conviria, portanto, sistematizar essa primeira aproximagéo & escrita mediante a utilizagéo
de um pré-alfabeto do tipo ‘alfonic’, cujas caracteristicas essenciais consistem em que haja um
grafema, e somente um, para cada som e que a crianga possa usar esse pré-alfabeto com total
liberdade para refletir a sua propria oralidade individual?

Desse modo evitar-se-ia “o risco de aprofundar a valorizag¢do da corregéo ortografica como
0 aspecto primordial da linguagem escrita” (4, p. 95). Por que, pois, ndo pensar na possibilidade
€ na conveniéncia de elaborar-se um pré-alfabeto portugués, um ‘alfénico’, que nos permita li-
dar primeiro com o aspecto primordial da linguagem escrita, a saber, o fato de ela constituir um
reflexo da oralidade, para depois insistirmos no sistema de escrita vigente, que tem mais ca-
racteristicas de etiqueta do que caracteristicas lingiisticas?

Insiste Cagliari: “A escola precisa aprender que a ortografia ¢ um fim e ndo um comego,
quando se ensina alguém a escrever. Primeiro a crianga precisa aprender a lidar com a escrita
e depois se preocupar em escrever ortograficamente. Isto ndo significa que vamos deixar as
criangas escreverem sempre o que quiserem e como quiserem porque ‘'vale tudo’. A escola,
como instituigdo, ndo pode admitir uma pedagogia do ‘vale tudo’” (1, p. 105). Estas palavras
parecem Obvias (pelo menos para aqueles que ndo estejam de acordo com a destruigdo da
nossa unidade lingiilstica em virtude de estranhos principios de polftica educacional). Para evi-
tar justamente essa anarquia que se instauraria numa escola do “vale tudo”, é preciso que a
crianga seja iniciada na escrita de forma sistematica e ndo de modo arbitrario; é aqui onde, a
nosso ver, se encaixa perfeitamente a idéia do ‘alfénico” um alfabeto-ponte que, embora per-
mita lidar com as diferen¢as individuais, é coerente e sistemético.

3. OBJEGOES

Uma das principais dificuldades que poderdo surgir com relacdo ao ‘alfénico’ é a divida de
se um pré-alfabeto ou alfabeto de transigao nao constitui mais um obstaculo do que uma ajuda,
na ardua tarefa que supde a passagem da oralidade & escrita. Para que aprender um alfabeto
que logo devera ser substituldo por outro?

A primeira resposta a essa objecdo é que a dita substituicdo seré parcial, jA que a maioria
dos grafemas: aprendidos como sendo letras do alfbnico seréo conservados e quase sempre
com 0s mesmos valores, no caso do portugués.

A experiéncia francesa demonstrou que “as criangas que escrevem livremente em ‘alfonic
ficam interessadas em conhecer a ortografia e tentam adivinhar as formas ortogréficas. Na es-
cola secundéria, a ortografia € melhor depois de um ano de expressao livre em ‘alfonic’ ”
(3, p. 26).

E importante sublmhar que, de fato, os alfabenzados diretamente pelo sistema ortografico
cometem muitos- “erros”, na medida em que diferentes grafias podem corresponder a4 mesma
prondncia. E o caso francés lembrado por Jeanne Martinet, da palavra “siréne”, que “num dita-
do feito a criangas de 12 a 14 anos” produziu as seguintes grafias: “syrene, syrenne, sirenne,
siraine, syrréne, cyrenne, cirenne, cireine, ciréne” (3, ibidem) Constate-se que uma crianga
alfabetizada via ‘alfonic’ escreveria provavelmente “siren”, que néo difere muito da forma orto-
gréfica nomal (siréne), mas nunca produziria outros tipos de grafia para esta palavra, dados os
principios de que ela deve: (a) tentar reproduzir 0 modo como ela pronuncia e (b) atribuir um
grafema e s6 um a cada som.
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Eis o pré-alfabeto alfonic (3, p. 20):

Alphabet pour I'apprentissage de la lecture du francais

Alphabet de base | Orthogr. Alphabet de base | Orthogr.
a as as f fil fil
pat pate v va va
e ete été t tic tic
perdu perdu
-e eté était d dur dur
i isi ici n nu nu
[¢] oral oral s sali sali
mo mot asi assis
é 6b aube 2z raze rasé
sdj sauge
h hoc choc
ce pecer peur
noetr neutre i java java
brasbi brebis
u unir unir c caicul calcul
celc quelique
w wvrir ouvrir g gato géateau
gi qui
-] sé sain r ravi ravi
hacé chacun
a sd sang | lac lac
6 s6 son y yoga yoga
- fiy fille
p papa papa fiycol filleu!
b baba baba i | pef peigne
m miel miel ni- anio agneau

Texto em Ortografia Francesa Normal

“La semaine demiére, Heléne revenait du marché avec sa mére, quand un gros chien, cou-
rant sur le trotioir, I'a jetée & terre. Mme Vincent a eu peur, car la petite avait une plaie rouge au
genou droit. C'est dans une pharmacie que Mme Vincent a d’abord conduit sa fille”, [MAUGER,
C. - Cours de langue et de civilisation frangaises. Paris, Hachette, (1962). v.1, p. 176
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Mesmo texto em ‘‘Alfonic”

“la semén derniér, elén raevné du marhe avec sa mér, cd t-é gro hié, cwré sur lce trotwar, la
jte a tér. madam véséa a u peer, car la ptit avé t-un plé rwj o jnw drwa. sé da z-un farmasi coe
madam véséa a dabor codwi sa fiy”.

4. POR QUE NAO EM PORTUGUES?

Embora o sistema ortografico da lingua francesa esteja muito mais distante do seu sistema
(ou sistemas) fonico(s), em comparago com o que acontece em portugués, n3o se pode ne-
gar que as incongruéncias da ortografia portuguesa sdo tamanhas que talvez valeria a pena
estudar a conveniéncia de se testar um ‘alfdnico’ portugués para facilitar a alfabetizagdo néo s6
das criangas, mas dos milhdes de adultos que, no nosso pafs, ndo sabem ainda escrever.

Eis um esbog¢o do sistema proposto:

ALFONICO

CONSOANTES VOGAIS
Alt. Exempio Ortogr. Alf, Exemplo Ortogr.
p pa pa i vi vi
b boi boi e ve vé
m mala mala é café café
f fita fita a mapa mapa
v vida vida [¢] avé avé
t tu tu o avo avé
d da da u lua lua
n nu nu T fi fim
s si si [ véda venda
z aza asa a bada banda
1 ala ala (o] b6 bom
r ara para a a um
f gca rica
X xa chd
j ja ja
B fa nh4
4 dha olha
c capa capa
g gala gala

Temos, portanto, um total de 31 grafemas que permmitem a qualquer crianga transcrever a
sua prondncia. Observe-se que no quadro acima evitamos, nos exemplos, 0s casos em que
vérias prontincias, sensiveimente diferentes, da mesma palavra sdo possiveis segundo o dia-
leto da crianga que estiver utilizando o ‘alfdnico’. Note-se também que prescindimos das
mailisculas e dos acentos que marcam a tonicidade: os diacrfticos sugeridos referem-se: ao
r forte ou mdltiplo (diacritico "), &s consoantes “palatais” (diacrftico »), as vogais abertas (a-
cento agudo), as vogais nasais (diacrftico~). Mailsculas e acentos tonicos poder-se-3o intro-
duzir aos poucos, em fungdo das necessidades dos alfabetizandos.

A proposta de se utilizar o mesmo diacrttico [A] (acento circunfiexo) para representar o /h e 0
nh da ortografia, colocando-0 em cima de / e de n, justifica-se pelo fato de, nos dois casos, tra-
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tar-se de palatalizagbes da lfquida e da nasal, respectivamente; o til [~], que alguém poderia
achar adequado para esse fim, evita-se por estar ja previsto na transcrig@o das vogais nasais
no ‘alfénico’ em pauta. As outras letras justificam-se amplamente devido a que todas elas per-
tencem ao alfabeto ortogréfico e com os mesmos valores, pelo menos em parte. Esta decisao
facilitara, sem divida, a transigdo do alfénico para a ortografia. O x, por exemplo, embora tenha
outros valores, segundo as palavras (cf. exame, auxflio, taxi...), também tem o valor que aqui
Ihe atribuimos: xadrez, enxame, xA...

O mesmo pode ser dito do grafema c. Quanto ao j, é interessante verificarmos que ele sem-
pre tem, na ortografia, o valor que aqui lhe damos (em ‘alfénico’).

A diversidade de proniincia das criangas manifestar-se-4, nas transcri¢gdes que elas fagam
em ‘alfénico’, com maior intensidade nos pontos onde a lingllstica estrutural funcionalista nos
fala de neutralizagdes, debordamentos e/ou sincretismos e, evidentemente, também nos casos
de variantes condicionadas, estejam estas ligadas ou ndo & pronincia normal de uma determi-
nada regido ou comunidade. Casos especialmente representativos serdo os de -/, -r, -s e -z fi-
nais de sflaba ou palavra. Por exemplo: falta/fauta (FALTA); mar, mah, ma (MARY), pasta, paxta
(PASTA)...

Com relagio as vogais, as variagdes de escrita em ‘alfénico’ aparecerdo nas palavras que
possuam (segundo a ortografia vigente) as letras e, j, o, u correspondentes a fonemas étonos,
finais ou néo: leiti/leite (LEITE); livru/livro (LIVRO); numiru/numeru (NUMERO)... Outro caso,
onde os usudrios do ‘alfdnico’ vao muitas vezes diferir entre si e com relagéo & ortografia nor-
mativa, é o dos ditongos tanto orais quanto nasais, em virtude das diferentes proniincias exis-
tentes nas diferentes regides e/ou comunidades onde se fala portugués: xeru/xeiru (CHEIRO);
méi/m&é (MAE); 5téT, ofi, oti (ONTEM); catarali, catarad, catard (CANTARAM) etc. (Para evitar
confusbes com o futuro CANTARAO, poder-se-ia pensar na conveniéncia de introduzir o
acento nesses casos, embora o contexto seja muitas vezes suficiente para dissipar o sincre-
tismo gréfico).

As eventuais prontncias africatizadas de t e de d poderdo ser transcritas pelas criangas
como ix e dj respectivamente, em palavras como TIA, DIA, NOITE, ONDE... Total liberdade
deve ser-lhes concedida, no comeco, para assim fazé-lo: afinal elas estarao transcrevendo a
prépria maneira de pronunciar. Espera-se, dentro dessa mesma linha de pensamento, que uma
crianga ao servir-se do ‘alfonico’ transcreva as palavras TAXI, TOXICO assim: [tacsi], [tocsicu].
(Embora os fendmenos fonolSgicos sejam de natureza diferente nas duas séries de casos alu-
didos).

Vejamos agora o ‘alfénico’-aplicado a um texto.

Texto em ortografia normativa

“O homem procura dominar 0 mundo em que vive. Uma forma de ter esse dominio é o co-
nhecimento. Essa é uma das razdes pelas quais ele procura explicar tudo o que existe. A lin-
guagem é uma dessas coisas. Ao querer explicar a linguagem, o homem esta procurando ex-
plicar algo que lhe é préprio e que ele acha ser parte necesséria de seu mundo e da sua convi-
véncia com os outros seres humanos”.

Texto em ‘alfénico’ (uma de vérias possibilidades)

“o omé procura dominar u midu & ci vivi. uma férma di ter esi dominiu é u coflesimétu. ésa
é uma daix razoix pelaix cuaix eli procura ixplica tudu u ci izixtxi. a figuaji & uma désaix coizaix.
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au procurar isplicar a liguajé, u omé ista procuradu isplicar augu ci i é propriu i ci eli axa ser
parti nesesaria di seu miidu i da sua covivésia cd uz otrus seriz umanus”.

Dependendo da prontincia de quem utilizar o ‘alfénico’, o resultado da transcrigdo poderia
ser também este outro: )

“0 oméT procura dominar o mido & ce vive. uma féfma de ter esse dominio é o cofiesiméto.
ésa & uma daz fazdés pelas cuais ele procura esplicar tudo o ce eziste. a figuajéf &€ uma désas
coizas. ao cerer esplicar a liguajéi, 0 omér esta procurado esplicar algo ce % & préprio e ce ele
axa ser parte nesesaria de seu miido e da sua cdvivésia cd 0z outros serez umanos”.

Ou ainda:

“u omi procura domina u midu & ¢i vivi. uma féfma di te esi domifu & u cofesimétu. ésa &
uma daix fazdix pelaix cuaix eli procura ixplica tudu u ci izixtxi. a liguaji é uma désaix coizaix. au
cere ixplica a figuaji, u omi ixta procuranu ixplica augu cifi & prépriu i ci eli axa se paftxi nesesa-
ria dji seu mddu i dji sua cdvivésia c6 uz otru seriz umanux”.

Com relagédo & pontuagao, o ‘alfénico’ proposto inclui a virgula e o ponto, nos seus usos es-
senciais, para separar segmentos do texto que seriam normalmente separados na pron(ncia.

Com relagédo a separagdo das palavras, que no exemplo foi feita segundo a norma vigente,
concordamos com Jeanne Martinet quando declara, expressamente, n3o ser indispensével que
os iniciantes segmentem de modo “ortogréfico”, ja que “a segmentacéo nédo esté necessaria-
mente ligada & escrita. A articulagdo em signos, em monemas resulta das possibilidades de
comutacao [e das convengdes] e, portanto, da confrontagdo de véarios enunciados” (3, p. 27).
Por isso o ‘alfénico’ permite que “a crianca opere com a segunda articulag&o, embora n&o seja
capaz de efetuar, com preciséo, a anélise dos enunciados segundo a primeira articulagdo” (3,
ibidem). Noutros termos, ndo faz mal que, no comego, a crianga separe as palavras de modo
diferente, porque o que esta em jogo naquele momento & o problema de aprender a representar
na escrita 0 sistema oral da lingua (e ninguém separa com pausas as palavras quando fala
nomalmente).

Outro ponto que convém esclarecer & o de por que n&o se tenta “pré-alfabetizar” as crian-
¢as mediante a utilizagéo do Alfabeto Fonético Internacional. A primeira vista, essa prética tra-
ria beneffcios na medida em que a crianga ao estudar, mais tarde, linguas estrangeiras estaria
j& familiarizada com os caracteres do A.F.l. Todavia, essa familiaridade comporta o grave risco
de que a crianga se predisponha a identificar fonemas de uma lingua estrangeira com os do
portugués pelo fato de os dois sistemas possulrem grafemas iguais para representé-los. Por
outro lado, o ‘alfénico’ se presta a ser escrito, sem maiores problemas, numa maquina de es-
crever nomal, 0 gue ndo acontece com o A.F.l. (e isto & vantajoso para o alfabetizador); sem
mencionar o delicado problema que supde a nota¢édo dos arquifonemas (nogao alids bastante
complexa para uma crianga em idade de aprender a ler/escrever). Razbes, pois, de economia,
simplicidade e seguranga levam a desaconsethar o uso do A.F.l. para fins de alfabetizag3o.

5. No Projeto IPE da CENP (4, p. 95), diz a professora Yéda Ma. da Costa Lima Varlotta que
convém “repensar todo 0 nosso mundo grafocéntrico e, na medida em que vai ser dado um no-
VO espago & criatividade da oralidade, receberemos resultados na criatividade escrita”. Nesse
contexto e com esses propésitos deve ser entendida a proposta de um ‘alfénico’ portugués
como o acima apresentado. N&o podemos, repetimos com a mesma A., correr “o risco de
aprofundar a valorizagdo da corregdo ortogréfica como o aspecto primordial da linguagem es-
crita” (4, ibidem). O’exagero da é&nfase na ortografia (que no nosso pals chega a tomar-se ob-
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jeto de decretos-leis) pode fazer com que se descuidem os verdadeiros objetivos da educacéo.
Uma tentativa como o ‘alfdnico’ podera contribuir para que, sem inibigbes e sem medos, os
nossos alfabetizandos cheguem a aprender a ortografia normativa até com mais eficiéncia do
que quando obrigados a aprendé-la diretamente, sem a intermediagao de um alfabeto-ponte. O
estimulo sucitado por um sistema, que eles sabem ser instrumento transitério no aprendizado
da “ortografia dos adultos”, leva-los-4 a serem agentes de seu préprio processo de educagao
com base na observagio, na autocorregao e especialmente na leitura “individual, sem cobran-
¢as nem avaliagbes” (1, p. 108).

HOYOS-ANDRADE, R. E. — L'alfonic, un alphabet de transition qui a eu du succés. Alfa, Sdo Paulo, 32:
69-77, 1988.

RESUME: Des inquiétations pareilles 4 celles des enseignants brésiliens d‘aujord’hui, ont mené, il y a quel-
ques années, leurs colégues frangais & un projet singulier: l'utilization d’un systéme d'écriture non-ortographique
qui permetrait aux enfants de reproduire librement leur langage oral. Ce systéme de nature quasi phonologique,
appelé ALFONIC, se fonde sur le critere d'équivalence lettre-phoneme et sur le besoin de rendre possible, & des
gens qui ne savent pas encore lire, la communication graphique, en tant que substitutif direct de la communication
orale, sans l'oppression et les incongruités de I'orthographe traditionnelle. Un des premiers résuliats conslatés a
été “une explosion de production écrite”. Ne pourrait-on pas appliquer telle expérience au portugais?

UNITERMES: Enseignement de la lecture-écriture; ortographe; alfonic; “al6nico”; écriture; oralité.
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SENAO... AO MENOS: DA ORAGAO CONCESSIVA A
LOCUCAO CONJUNCIONAL CORRELATIVA

Clévis Barleta de MORAIS*

RESUMO: A ligagdo de palavras da mesma fungdo pode ser feita apenas por pausa (justaposi¢do), por uma
conjungdo (conexdo simples) ou por uma locugdo conjuncional correlativa (conexdo enfética ou correlagéo). A
correlagdo é o processo mais enfdtico de unir elementos de igual fungdo sintdtica e pode ser aditiva (ndo sd...
mas também), alternativa (ou... ou), diferengativa (ndo tanto... como, sendo... ao menos). SENAO... AO MENOS
apresenta o primeiro elemento como mais importante mas irreal, e o seqgundo como menos importante mas real.

UNITERMOS: Correlagdo; conexdo enfdtica; locugdo conjuncional; coordenagédo; ligagdo de palavras; con-
cessdo (impedimento ineficaz); oracdo concessiva; fato real e irreal; fato mais importante e fato menos
importante.

Meu interesse para com a correlagdo comegou a aparecer em minha dissertagdo de mes-
trado, de 1970 (16), cujas observacdes transcrevi num trabalho publicado na revista Alfa de
1972-1973. Depois, em 1981, saiu nos Estudos de Filologia e Lingtifstica o artigo “A Correlagio
em Portugués” (18); af se estuda a correlagcdo coordenativa e enumeram-se quarenta e seis lo-
cucbes conjuncionais, seguidas de breves explicagdes e exemplos elucidativos.

Entre essas locugdes estava a nossa, SENAO... AO MENOS, que agora, isolada das ou-
tras, tento examinar mais miudamente.

Procurei descobrir sua origem, precisar seu valor semantico, detectar seus empregos,
exemplificando tudo com textos de escritores portugueses e brasileiros, tanto classicos como
modernos.

Menciono construgdes semelhantes e finalizo com breves comparagdes com algumas lin-
guas conhecidas entre nos.

Como as gramaticas ndo se preocupam com essas minlcias, tive de abrir caminho sozinho.

As convengdes gréficas, poucas e simples, sdo as mesmas de outros trabalhos meus:

os parénteses vazios ( ) indicam omissdes de palavras num texto citado;
os colchetes [ ] separam palavras introduzidas num texto citado;
inicial mindiscula indica que o texto néo foi transcrito desde o inicio;

auséncia de ponto final significa que 0 exemplo n&o foi copiado até o fim (um recurso para
evitar as reticéncias).

* Departamento de Lingllstica — Instituto de Letras, Ciéncias Sociais e Educagdo — UNESP — 14800 ~
Araraquara — SP.



80

O portugués possui uma locugdo conjuncional coordenativa — SENAQ... AO MENOS, ou
PELO MENOS - que serve para ligar termos de igual fung&o sintética (dois sujeitos, dois com-
plementos), sendo portanto de emprego semelhante aos conhecidos NAO SO... MAS TAM-
BEM (aditivo), OU... OU (alternativo).

Essas locugdes correlativas caracterizam-se pelo fato de constarem de duas partes: a pri-
meira delas cria uma expectativa, como um suspense, prevepindo o ouvinte de que apds o
primeiro termo (NAO SO...) h4 de vir um segundo (MAS TAMBEM).

Jodo ¢ inteligente, esfor¢ado. (justaposicéo)

Jodo é inteligente E esforgado. (conexao simples)

Jodo & NAO SO inteligente MAS TAMBEM esforgado. (correlagio aditiva)
Jodo & OU inteligente OU esforgado. (correlagao alternativa)

Jodo & SENAO inteligente, AO MENOS esforgado. (correlacao diferengativa)

SENAO... AO MENOS desenvolveu-se num tipo de periodo em que uma oragéo concessi-
va negativa (SE NAOQ, equivalente a EMBORA NAOQ) vinha seguida de uma oragao principal
que continha o elemento restritivo AO MENOS.

AO MENOS era a tnica forma usada até o século passado; os escritores brasileiros mo-
dernos demonstram decidida preferéncia por PELO MENOS.

Essa construcdo, que tem todas as aparéncias de linguagem espontéanea, é encontravel
com facilidade.

Tinha-se a impressao de que SE o prestigio dos Bastos NAO rufra, PELO
MENOS sofrera profundo abalo.
(Jorge Amado, Gabriela, 1, p. 292)

uma canoa que, SE NAO era perfeita, PELO MENOS dava para flutuar
(Chico Anfsio, E mentira, Terta?, 3. p. 21)

O sentido é claro: SE NAQO apresenta o primeiro elemento como mais importante que o se-
gundo (ruir € mais do que sofrer profundo abalo), mas irreal (o prestigio dos Bastos ndo ruira);
AO MENOS apresenta o segundo elemento como menos importante que o primeiro, mas certo,
verdadeiro (o prestfgio dos Bastos sofrera profundo abalo). :

O verbo no subjuntivo apresenta o fato como uma hipétese:

SE NAO soubesse cozinhar, serviria AO MENOS para arrumar a casa
(Jorge Amado, Gabriela, 1, p. 156)

A construgdo, que aparece também em escritores do século passado, ja existia no portu-
gués classico. \

o desengano sem dilagéo é um mal temperado com um bem: porque SE me
NAO dais o que pego, AO MENOS livrais-me do que padeco.
(Anténio Vieira, Sermées, 21, vol. |, col. 549)

Essas oragdes de SE NAO, que poderiam parecer condicionais, sdo verdadeiramente con-
cessivas; além de ndo haver nelas nenhuma idéia de condigdo, podem admitir um AINDA

Alfa, Sao Paulo, 32: 79-83, 1988.
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QUE, concessivo. A nogéo de concessao (impedimento ineficaz) pode exprimir-se também por
um QUANDO concessivo, homdnimo mas diferente do QUANDO temporal, e até por um
CONQUANTO, este sempre concessivo.

QUANDO [o tentamen] por'al NAO valha ( ), valerd PELO MENOS como
voz de rebate ao pals
(Rui Barbosa, Cartas de Inglaterra, 4, p. 124)

Também se encontra QUANDO MAIS NAO SEJA (FOSSE, FORY):

ele precisa crer, QUANDO MAIS NAO FOSSE, AO MENOS na voz espe-
rangosa ou ameagadora da consciéncia
(Herculano, apud A. Leite, Fragmentos, 14, p. 216)

A locuggo conjuncional SENAQ... AO MENOS, do mesmo modo que a ora¢do concessiva,
apresenta o primeiro termo como mais importante mas negado, e 0 segundo como menos im-
portante mas certo, indubitével.

Embora ndo tenha encontrado exemplos de todos os casos, é certo que a locugdo liga su-
jeitos, predicativos, complementos verbais e nominais, adjuntos adverbiais e adnominais,
agentes da passiva, oragbes subordinadas coordenadas entre si, como pode também ligar
verbos principais dependentes de um mesmo auxiliar,

Vem dai [o ter a esposa estudado em colégio de freiras], SENAO uma inibi-
¢do, PELO MENOS aquela divida de Seu Damiao diante da mulher.
(Moreira Campos, apud A. Bosi, Conto, 7, p. 68)

O corpo hier&rquico do sacerdécio ( ) constitufa, SENAO um poder temporal,
AO MENOS uma forga, uma influéncia social poderosissima.
(Herculano, Casamento Civil, 32 Carta, 12, p. 3)

todos os que professam estado de religido sao obrigados SENAQ a alcangar
a perfeicao, AO MENOS a procuré-la.
(Bernardes, Estimulo prético, 5, p. 62)

As vezes aparece apenas um dos elementos: SENAO ou AO MENOS,
SENAO, as vezes em segundo lugar:

mostrando-se-lhe depois, SENAQ adverso, indiferente, nas conversagoes

particulares com Baltasar de Faria

(Herculano, Histdria da origem e estabelecimento a Inquisicdo em Portugal,
13, vol. I, p. 115}

Deus, que o fanatismo cego, SENAQ hipdcrita, ( ) pintara inexoravel verdugo.
(Jdlio Dinis, A Morgadinha, 10, cap. XIX, p. 316)

AO MENOS:

Ele que vivia para os seus, que se arrebentava de trabalhar, ndo merecer
um beijo, uma palavra AO MENQOS!
(Drummond de Andrade, Cadeira de Balango, 2, p. 11)

Alfa, Sio Paulo, 32: 79-83, 1988.
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Também se encontra QUANDO MENQOS sozinho:
Finalmente desde o principio do mundo até Cristo, em que passaram
QUANDO MENOS quatro mil anos, em todos os reinos ¢ em todas as na-
¢Oes ndo achareis rainha santa mais que unicamente Ester,
(Antbnio Vieira, Sermdes, 22, vol. I, p. 7)

De vez em quando aparecem expressbes como QUANDO MAIS NAO FOSSE, QUANDO
MAIS NAO SEJA, QUE MAIS NAO FOSSE:

NZo houve remédio sendo aplaci-lo para salvar, QUANDO MAIS NAO
FOSSE, as aparéncias de desinteresse.
(Herculano, Inquisigdo, 13, vol. Ill, p. 303)

— Foi Creel 0 assassino? )
- Bem gostaria de prové-lo, QUE MAIS NAO FOSSE, para desviar as sus-
peitas de minha modesta pessoa.

Em lugar de PELO MENQOS, pode aparecer POR CERTO, SEGURAMENTE:

esse personagem ( ) disputava, SENAO renome e esplendor, POR CER-
TO influéncia e poderio, ao heréi do século
(Herculano, Monge, 15, cap. XV, p. 8)
A comissdo ndo creou o casamento civil { ) . Nao carecia disso. Subminis-
trava-lho, SENAO a praxe moderna, SEGURAMENTE a legislagao da mo-
narquia absoluta.
(Idem, Casamento Civil, 11, 12 Carta, p. 10)

Outro modo de exprimir a mesma idéia é usar PODIA NAO SER... MAS (AO MENOS)...,
como nos seguintes exemplos:

Para quem havia morado tantos anos na Freguesia do O, em condigbes
mais do que precérias, a casa de Cascadura PODIA NAO SER um pal4-
cio, MAS era um Indice de melhoria.
(Coutinho, Morungaba, 9, cap. IX, p. 76)
Um novo ministério, uma boa arejada no Pal4cio do Planalto — PODE NAO
SER uma solugdo para todos os nossos males, MAS representaria AO
MENQOS uma esperanga.
(R. K., Folha de Séo Paulo, 26/12/1980, 20, p. 2)

Outras ifnguas possuem construcbes semelhantes. Como ndo examinei textos estrangei-
ros, aproveito algumas escassas observagodes dispersas em graméticas e dicionérios.

elle (cette cité), a produit, sinon beaucoup de sages, du moins..., plures tulit,
si minus sapientes, at certe... CIC.
(Quicherat, Dictionnaire francgais-latin, 19, “sinon”)

I will bear it, if not contentedly, yet courageously, je le supporterai, sinon
avec plaisir du moins avec courage.
(Clifton et Grimaux, Nouveau dictionnaire anglais-francaise, 8, “IF")

Si l'on n'est pas maitre de ses sentiments, au moins on I'est de sa conduite.
(J.-J. Rousseau, apud Bescherelle, Grammaire nationale, 6, n2 DCLXI\, p.
727)

SiT'on ne sait point divertir, il faut du moins ne point ennuiyer.

Alfa, Sio Paulo, 32: 79-83, 1988. (Laroche, apud eumdem, ibiderm)
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MORAIS, C. B. de — Sinon... du moins: de ia proposition concessive & la locution conjonctive comélative.  Alfa,
.S&o Paulo, 32: 79-83, 1988.

RESUME: L’auteur remarque que la liaison des mots qui ont la méme fonction peut étre faite par una pause
(juxtaposition), par une conjonction (liaison simple) u par une locution conjonctive corrdlative (liaison emphatique
ou corrélation). La comrélation est le procédé le plus emphatique de lier des éléments qui ont une méme fonction
syniactique; elle peut étre copulative (non seulement... mais aussi), disjonctive (ou... ou), “différenciatrice” (si-
non... du moins). SINON... DU MOINS présente le premier terme comme plus important mais irréel, et le deuxié-
me comme moins important mais réel.

UNITERMES: Condlation; liaison emphatique; locution conjonctive; coordination; liaison de mots; conces-
sion (empéchement inefficace); proposition concessive; fait réel et irréel; fait plus important et fait moins important.
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A AMBIGUIDADE NA LINGUAGEM DA PROPAGANDA

Erotilde Goreti PEZATTI*

RESUMO: Este trabalho pretende fornecer uma classificagdo tipoldgica da ambigiidade, enquanto recurso
expressivo, e, ao mesmo tempo, examinar seus efeitos de sentido para a agdo perlocutéria de persuaséo, pre-
sente, seja implicita seja explicitamente, na mensagem verbal da publicidade.

UNITERMOS: Ambigdidade; polissemia; homonimia, regressdo semdntica; referéncia déitica.

INTRODUCAO

O objetivo especffico deste trabalho é fornecer uma classificagao tipoldgica da ambigtidade,
enquanto recurso expressivo, e, a0 mesmo tempo, examinar seus efeitos de sentido para a
acdo perlocutéria de persuaséo, presente, seja implicita seja explicitamente, na mensagem
verbal da publicidade.

Segundo Campos (3, p. 12), a linguagem da propaganda se caracteriza principalmente por
seu objetivo: convencer o receptor e obter um consenso emotivo que se traduzird na adeso
dele as suas propostas. Para isso utiliza a linguagem, transformando-a em acéio especffica e
particular de persuadir.

O andncio deixa de descrever as caracteristicas objetivas do produto e passa a utilizar me-
canismos de persuaso, centrando, entdo, a énfase ndo no produto, mas no destinatério,
usando meios com alto grau de perceptibilidade: nomes de produtos motivados, logotipos, ex-
ploragdes de aspectos visuais e sonoros das palavras, etc.

As fungbes da linguagem definidas por Jakobson aparecem freglientemente em todo anin-
cio, embora se possa crer que a conativa prevale¢a. Queremos, entretanto, chamar a atengao
para uma fun¢do aparentemente secunddéria, mas que desempenha importante papel na anélise
dos processos de ambigiiidade. Trata-se da fungao féatica, que, por enfatizar o contato, da certo
grau de perceptibilidade & mensagem, destacando-a do fundo comum em que outras se en-
contram. Superar os limites da indiferenga & o primeiro passo para a persuasao. O papel da
ambiglidade &, neste caso, o de criar empatia através de um apelo ao Iidico, ao senso comum,
a gfria ordinéria: “Faga arte em casa”, diz o texto que veicula a propaganda de revista de artes
manuais.

De acordo com Campos (3, p. 30), a linguagem publicitaria difere da literaria ao codificar “a-
penas as relagbes de inexpectatividade que, conquanto inusitadas, possam inte-

* Departamento de Letras Verndculas e Clédssicas — Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas —
UNESP - 15100 — S&o José do Rio Preto - SP.
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grar-se ao sistema de expectativa do ouvinte”. O inesperado e o informativo intervém para per-
suadir e “a originalidade se limita na inteligibilidade; ndo ha tens&o diante do novo, e sim disten-
sdo caracter(stica do reconhecimento”.

O discurso publicitdrio “se caracteriza quase sempre por formulagbes novas que rompem o
automatismo perceptivo de seus receptores, levando-os a experimentar uma sensagao de no-
. vidade e beleza que os atrai e entorpece”, mas “ao nivel da a¢do sobre 0 consumidor, seu ob-
jetivo & a formag&o de hébitos, de uso automético do produto” (idem, p. 30).

A linguagem da propaganda parece valer-se dos recursos expressivos da lingua para tornéa-
los instrumento ideol6gico de deformagdo do real, no sentido de que, em dltima instancia, o
emissor subjacente é sempre a sociedade de consumo. Nesse aspecto, parece-nos pertinente
a distingao entre signo e sinal, proposta por Bakhtin. Na recepgdo de mensagens verbais ou
ndo, instauram-se dois processos distintos: o de decodificagdo (compreenséo) e o de identifi-
cacdo. Somente o signo & decodificado; o sinal é tAo-somente identificado, reconhecido. Assim,
o que torna uma forma lingdifstica um signo nao € sua identidade como sinal, mas sua mobilida-
de especffica, que o faz novo em cada contexto de uso. Da mesma forma, o que constitui a de-
codificagéo da forma lingliistica ndo é o reconhecimento do sinal, mas a compreensao da pala-
vra no seu sentido particular. Conferir valor de identificagc@o e de mero reconhecimento do pro-
duto, tal é o objetivo da mensagem publicitdria. Essa transformagao do signo em sinal é o as-
pecto ideol6gico mais marcante: tentar conferir ao signo ideolégico um carater intangivel e acima
das diferencas e dos conflitos de classe, embora, para Bakhtin, todo signo ideolégico vivo, co-
mo Jano, tem duas faces (cf. 1, p. 79-80). E paradoxalmente ideol6gico na mensagem publicit4-
ria esse abafamento das tensdes dialéticas, intrinsecas ao préprio signo. Se a mensagem se
dirige a uma classe, sa0 os seus valores que devem ser reforcados, mas nunca discutidos. Af
reside a distensao caracterfstica do reconhecimento.

Outro aspecto peculiar da linguagem da publicidade € o papel do contexto. Este, geralmente,
tem por fungao explicitar o desvio de referencialidade, reduzindo qualquer risco de ambigiiidade
semdantica, mas, no anuncio, o contexto pode provocar uma multiplicidade de sentidos, ao in-
vés de reduzir a polissemia das palavras, e muitos antncios jogam justamente com um sentido
no enunciado e outro no pictorico.

Assim, a ambiglidade torna-se, nesse tipo de linguagem persuasiva, um ingrediente de poe-
ticidade muito fecundo, seja verbal, pictérico ou ambos, e deve ser entendida como a circuns-
tancia de comunicagéo lingiifstica que se presta a mais de uma mterpretagao pois envolve re-
lagoes entre a forma e a significagéo dos enunciados.

Deste modo, um enunciado é ambiguo quando apresenta uma Unica forma sujeita a mais de
uma interpretagao semantica, ou seja, ha a convivéncia de sentidos duplos para a mesma pa-
lavra ou expressao.

Para Jubran (5, p. 31), a ambigiiidade na mensagem publicitaria torna-a altamente informati-
va através de um acimulo de significados para uma (nica unidade significante,

“Esse mecanismo de condensagéo & condizente com 0s objetivos propagandfsticos”, tima
vez que o “texto de propaganda & quantitativamente limitado, porque o objetivo do andncio & o
de substituir longos discursos, que requerem uma decifragdo custosa em tempo e em atengéo,
por uma imagem mais incisiva”.

“Deste modo, cada unidade lingliistica é extremamente funcional, pois congrega um con-
densamento de sentidos. Sua participagéo, na estrutura total do an(incio, provém de um critério
de economia e eficécia” (5, p. 31).

Alfa, Sio Paulo, 32: 85-93, 1988,
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Sendo assim, a ambigiiidade na linguagem publicitaria é realmente importantissima, pois,
com uma s6 forma, s&o sugeridos varios sentidos.

A ambigiliidade pode advir como conseqiiéncia de vérios fatores, que, segundo Ulimann (7,
p. 323), seriam fonéticos, gramaticais ou lexicais. Nestes ele inclui como formas principais de
ambiglidade a homonimia e a polissemia. Nosso estudo, no entanto, mostrou-nos que ndo sé
esses fatores sdo determinantes de ambigiliidade, mas também outros, como a referéncia déiti-
ca e a regressdo semantica.

1. Ambigtiidade por Polissemia

A polissemia & o processo mais comum de ambigliidade e consiste na “propriedade da sig-
nificagao lingliistica de abarcar toda uma gama de significagbes que se definem e precisam
dentro de um contexto” (2, p. 194).

Uma definicdo mais completa seria a de que a polissemia é uma relagdo seméntico-lexical
que consiste na correspondéncia de um significante (SE) com um significado béasico (SO), que
pode sofrer especificacéo, gerando assim as variantes contextuais ou sentidos (so) (cf. 4, p. 43).

301
/802
SO
3
s¢Z”
S =
SE

S = signo lingtistico.

SO= significado basico, ou seja, a base semantica do signo linglilstico, que é genérica e vaga.
SE = significante, parte sensivel, perceptivel do signo linglistico.

so = variante semantico-contextual do mesmo SO.

Deste modo o vocébulo olho possui um SO e varios sentidos:

/ 0 “6rgéo da viséo”
“brgéo da visao, de forma arredondada ==— 502 :b‘f’a"o’ ou sifda de formigueiro”
que pode segregar um liquido aquoso” 503 “mina d'agua

olho =

l'ono/

O sigrio olho pode assumir qualquer um dos trés sentidos de acordo com o contexto em que
aparece:

(1) Seu olho esta vermelho. (so,)
(2) As formigas estéo saindo por aquele olho. (so,)
(8) Naquele morro ha um olho d’agua. (sog)

Contrariando a definicdo de Camara Jr., muitas vezes, num mesmo contexto, os varios sen-
tidos coexistem, ficando dependentes de uma decisao de interpreta¢ao. O enunciado:

(4) Os homens se encontram no Arizona,

que se refere & propaganda de cigarros Arizona, & ambiguo, pois ai coexistem os dois sentidos
de Arizona: um lugar agreste dos Estados Unidos e cigarros Arizona.

Alfa, Sio Faulo, 32: 85-93, 1988.
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Mesmo no verbo encontrar-se temos a superposi¢ao de, pelo menos, dois sentidos: ir ter
com alguém e descobrir-se, participar dos mesmos ideais.

Na polissemia ha sempre a interferéncia de campos semanticos, seja através da justaposi-
¢ao0, cruzamento ou SUPErposiIGao.

Por justaposicdo de campos seménticos entendemos a presenga explicita, em paralelismo
sintatico, de dois ou mais sentidos de uma palavra (expressao) no mesmo andncio. Exemplifi-
cando, tomemos o termo gpertada do seguinte enunciado:

(5) “A vitéria pode ser apertada.
A lingerie, ndo”. (Nova, n? 144 — contracapa, set. 85)

Subentende-se na segunda frase: “A lingerie ndo pode ser apertada”.
Neste antincio temos dois sentidos do signo apertada justapostos, j4 que na primeira frase o

termo apresenta-se com sentido de “com pequena diferen¢a” e, na segunda, entendemos
apertada como “ajustada”.

Cruzamento de campos semdnticos ocorre quando o predicado (os atributos) de um campo
semantico passa a se subordinar ao tema (sujeito) de outro campo. Encontramos cruzamento
no seguinte enunciado:

(6) “Uma promessa que néo derrete com o tempo”. (Anlncio de
fogbes. Veja, n? 890 - 15, 25/09/85)

A oragéo subordinada adjetiva que nao derrete com o tempo, se refere a fogdo (- abstrato);
no entanto se subordina ao termo promessa (+ abstrato).

A superposigdo deve ser entendida como a coexisténcia, no anincio, de dois ou mais cam-
pos semanticos (sentidos). Exemplifiquemos com a mensagem da revista Arte em Casa (Cldu-
dia, n® 288-193, set. 85):

(7) “Faga arte em casa”.

O vocébulo arte conjuga em si pelo menos dois sentidos que permanecem superpostos no
anuncio:
s04 ~ “capacidade que tem o0 homem de por em pratica uma idéia valendo-se da faculdade de

dominar a matéria”;
S0, — “traquinada, travessura”.
. Fazer arte em casa sugere o sentido 2 — travessura — mas o fato de ser o antncio da re-

vista Arte em Casa, leva-nos ao sentido 1. O chamariz é o s0,, refor¢ado pelo sintagma adver-
bial em casa, mas a decodificagdo nos remete ao sentido 1.

A polissemia pode ocorrer de duas maneiras:
2 — Atingindo apenas determinados termos e ndo a mensagem toda (tipo mais simples), como

podemos observar no seguinte enunciado, que se refere ao consércio nacional de caminhdes
Volkswagen:

(8) “Um caminhao de vantagens”. (Isto €, n? 457 - 87, 25/09/85)

A polissemia encontra-se apenas no termo caminhdo, que retoma os dois sentidos “meio de
transporte” e “grande quantidade”. Nao h& implicacao de toda a mensagem.

2 — Por outro lado, podemos ter a polissemia envolvendo toda a situagao, ou seja, a ambigui-
dade atinge a mensagem como um todo generalizado.
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(9) “Del Rio convida vocé para o casamento do ano: algodao
e lycra”. (Cldudia, n® 288 — 70-71, set. 1985).

Neste antincio, a ambiglidade implica o conjunto da situagdo, porque a 12 parte — Del
Rio convida vocé para o casamento do ano — ser4 entendida como uma frase normal, conside-
rando-se que o proprio nome Del Rio pode ser atribuido a pessoa, ou seja (+ hum); mas a
presenga dos determinantes que constituem a segunda parte do anlincio — algoddo e lycra —
sugere uma quebra nessa “nonmalidade” que obriga a reler e rever o primeiro SN — Del Rio —
como marca de confecgdo cujo trago (- hum) contrasta com o verbo convidar, que exige um
sujeito (+ hum). Tal contraste é retomado na oposigcdo existente entre algoddo e lycra (- hum),
e casamento, cujo significado basico tem por referéncia o ato solene de unido entre duas pes-
soas de sexo diferente e que, portanto, traz o trago (+ hum).

Observamos ainda que o fato de algoddo ser do género masculino e lycra do feminino esté
concorde com a concepg¢do convencional de casamento: elemento masculino mais feminino.
Assim a conotacdo encontra-se disseminada por toda a mensagem, e nao apenas num termo
dela.

2. Ambigiiidade por Homonimia

A homonimia, segundo Camara Jr. (cf. 2, p. 139), & “a propriedade de duas ou mais formas,
inteirarnente distintas pela significacdo ou funcao, terem a mesma estrutura fonolégica: os
mesmos fonemas dispostos na mesma ordem e subordinados ao mesmo tipo de acentua-
¢éo...".

A definicdo de Camara Jr. é uma definicdo completa, mas podemos explicar a homonimia
mais genericamente como a coincidéncia de significantes relacionada a significados diferentes.
Esquematizando, temos:

SO # SO
SE

O signo manga é homonimico, uma vez que para um mesmo SE temos dois SOs diferentes:

manga = “peca do vestuario” # “fruto da mangueira”
‘ /'maNga /

Lyons (cf. 6, p. 560), no entanto, considera que nao existe a homonimia absoluta, apenas a
homonimia parcial (homofonia e homografia). Para ele, a homonimia absoluta ou total é uma re-
lagdo entre lexemas que deve preencher trés condigdes:

¢ - os termos homonimicos devem ter disting&o lexémica, ou seja, significados diferentes;

#- devem, ainda, apresentar identidade formal, ou melhor, ter a mesma forma gréfica e fonica;

g - precisam possuir equivaléncia gramatical, que implica equivaléncia sintatica e identidade
flexional.

Por equivaléncia sintatica deve-se entender que os homénimos tenham a mesma classe e

subclasse e conseqlientemente a mesma distribuicdo (ocupam o mesmo lugar no contexto);

e, por identidade flexional, entende-se que possuam as mesmas propriedades flexionais. Con-
sidere-se que a terceira condigao implica a segunda.
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Entretanto, tais condigdes nunca sio totalmente preenchidas; por isso temos s6 homonimia
parcial, entendida como homofonia e homografia.

Homofonia e homografia séo definidas por Lyons como relagdes dependentes do meio man-
tidas entre formas: homofonia, identidade de forma fdnica; homografia, identidade de forma gré-
fica. Tanto uma quanto outra pode ser total ou parcial. '

H4, no entanto, casos de homonfmia, em portugués, que satisfazem as trés condigdes pro-
postas por Lyons, do que se deduz que suas observagdes sao vélidas somente para a lingua
inglesa.

Encontramos homonimia absoluta no vocabulo vela (pegca de embarcagao) e vela {objeto ci-
Iindrico de cera que serve para alumiar), visto que:

2- possuem disting&o lexémica, ou seja, significados diferentes:
vela, = parte de embarcagao :
vela, = objeto cilindrico de cera que serve para alumiar;

2 - tém identidade formal, isto &, mesma forma fonica e gréfica:
I'vela/ — vela;

2 - sdo gramaticalmente equivalentes, j& que os dois significados se referem & mesma classe
(substantivo) e subclasse (+ comum, + concreto, - animado), tém a mesma distribuigéo
(ocupam a casa estrutural do nome), além de pressuporem as mesmas propriedades fle-
xionais.

O mesmo se pode dizer em relagéo a manga.

manga = fruto da mangueira
manga, = parte do vestuario

Para Lyons, o que difere a homonimia absoluta da polissemia é a primeira condigéo, pois pa-
ra a dltima temos identidade lexémica, ou seja, mesma base semantica, e ndo distingao lexé-
mica.

O Unico caso de homonimia levantado diz respeito ao antincic de cabos elétricos Alcoa
(Veja, n? 390 - 5, 25/09/85):

(10) “A marca do cabo”.

Este aniincio vem acompanhado da imagem do Zorro (personagem de histérias em quadri-
nhos) segurando um cabo elétrico semelhante a um chicote. O personagem deixa sua marca
(2) por onde passa, aterrorizando os inimigos. Assim, em lugar de termos “A marca do Zorro”,
comum nas histérias em quadrinhos, temos "A marca do cabo”. Cabo ocupa a mesma casa
estrutural do nome Zorro, fica assim sugerido que o cabo assimila as mesmas qualidades do
personagem: forte, bravo e invencivel.

O cabo, mas sé aquele da marca Alcoa, é tdo forte quanto o Zorro, tdo invencivel quanto
ele.

Observamos ainda que, nesse antincio, o contexto tem uma importancia capital, j4 que é
a imagem que provoca a duplicidade de sentidos, possibilitando assim as duas leituras do
mesmo texto.

Alfa, Sdo Paulo, 32: 85-93, 1988.



91

3. Ambigiiidade por Regressdo Semantica

Consideramos como regressdo semantica aqueles casos em que uma expresséo figurada,
ja cristalizada na lingua, é utilizada com o valor denotativo, havendo assim uma volta ao sentido
primitivo.

Eocasoda expresséo subir a cabe¢a encontrada no seguinte antincio:

(11) “A beleza subiu & cabega”. (Ducha Lorenzetti, (Nova, n®
144 — 144, set. 1985).

Notamos que a expressao subir & cabeg¢a, utilizada no antincio, ndo tem o significado figura-
tivo usual de “dominar, anular o racional” existente, por exemplo, na expressao “o poder su-
biu-lhe & cabega”. Neste contexto a expressao subir & cabeca é formada de subir com seu
significado bésico — “ir de baixo para cima, elevar-se a um lugar mais alto” — e cabega como
“raciocfnio, elucubragdo, imaginacdo”. Tem como sujeito um nome (+ abstrato) — poder. Ob-
serve-se que no ‘slogan’ beleza, também abstrato, ocupa a mesma casa estrutural do poder.

Por outro lado, a mesma expressdo pode funcionar como sequéncia verbo + sintagma ad-
verbial, com sentido denotativo, em enunciados como:

O piolho subiu & cabega.
O macaco subiu a cabega. (estava no ombro),
sendo piolho e macaco ambos nomes (- abstrato) e (+ animado).

Assim o anlincio joga com os dois sentidos da expressdo — conotativo, com 0 nome (+
abstrato) beleza, e denotativo, ja que se trata da propaganda de uma ducha.

Devemos, pois, substituir o nome'( + abstrato) beleza por ducha, nome (- abstrato), e entdo
a express&o ndo terd mais seu sentido usual figurado, assumindo o denotativo como seqiiéncia
verbo + sintagma adverbial.

A ducha esta no alto, acima da cabeg¢a de quem toma banho.

(12) “A Walita esta vendendo satide” (Nova, n® 144 — 87, set.
1985).

Também neste caso a expressao vender sadde é unitéria, cristalizada com o sentido de “ter
salide excelente, ter muita satide”.
O verbo vender exige complemento (- abstrato), mas nesta expresséo saude é (+ abstrato).

Este antincio trabalha colocando em jogo a oposigcéo (+ abstrato/ - abstrato), uma vez que,
no ‘slogan’ satide estd em lugar de “aparelhos elétricos que permitem preparar alimentos”,
sendo portanto (- abstrato), fazendo o verbo vender retomar seu sentido bésico “trocar por di-
nheiro”.

~ Assim o andncio diz subrepticiamente o que, dito claramente, n&o teria um efeito to eficaz
no receptor. ’
4. Ambigiiidade por Referéncia Déitica

A referéncia déitica diz respeito ao uso de uma partfcula déitica que nos remete a duas ima-
gens, instaurando entdo a ambiglidade.

O anuncio em que encontramos esse tipo de ambiglidade é o seguinte:
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{13} “O sorriso de um bebé comega aqui”. (Cldudia, n° 288 -
234, set. 1985)

A foto nos mostra uma méao feminina segurando um vidro de logao anti-assadura (da
Johnson’s) e a outra mdo embebendo um ¢humago de algodao; mais embaixo vé-se um bebé
nu, em dectbito dorsal.

A ambigliidade esta justamente no carater mostrativo do advérbio pronominal aqui, que nos
remete ao vidro de log&o e ao bumbum, levando-nos a duas leituras:

2. o sorriso do bebé comega com o uso da logao;
2 - 0 sorriso do bebé& comega no bumbum (por estar livre de assaduras).

CONCLUSAO

Como vemos, a ambigiiidade é conseqiléncia natural da linguagem propagandfstica e seu
uso tem proposito definido: chamar a atengao do receptor para o produto focalizado.

A ambigtiidade & usada como figura estillstica, sendo geralmente a causa da poeticidade
dos anlncios, suporte da funcio poética. A muitiplicidade de sentidos é proposital, funciona
como “isca” para prender o leitor e chamar a sua atengdo sobre o produto anunciado, obrigan-
do-o0 a um trabalho mental para decodificar a mensagem.

H& sempre um apelo ao aspecto lidico da linguagem, mas sempre com a mesma intengao:
brincar e fazer rir, corrente na fungéo fatica, como chamariz para conduzir ao reconhecimento
do produto veiculado.

Notamos ainda que os anlncios utilizam vérias formas de ambigiidade e, no corpus levan-
tado, constatamos quatro tipos:

A homonimia, como fator de ambigiiidade nesse tipo de linguagem, & rara, como nos mos-
tram os dados numéricos: dos 48 casos obtidos pelo levantamento apenas um era homonimi-
co.

J4 a polissemia apresenta-se como fator muito produtivo de multiplicidade de sentidos, seja
centrando-se num Unico termo (13 casos) ou tomando toda situacao para instaurar a ambigtii-
dade (22 ocorréncias). Resulta sempre da transferéncia de campos seménticos, que pode se
dar por justaposigao, cruzamento ou superposi¢ado. Do total de casos ambiguos (48 casos), 35
sdo conseqiiéncia da polissemia.

A regressdo semdnlica também se apresenta como fator de grande produtividade, pois obti-
vemos 11 casos no total de 48.

A referéncia déitica, tal como a homonimia, é rara, ocorrendo apenas uma vez em 48 casos.

A incidéncia maior da polissemia e da regressdo seméntica nos permite concluir que jogar
com significados proporciona mais énfase e contraste, alusao e sutileza, humor e ironia do que
com ocasionais semelhangas gréficas e/ou sonoras, ou ainda com mostrativos (déiticos).

Ao valer-se desses recursos, a mensagem publicitaria ndo quer mais do que obter a adesdo
do destinatario, cuja imagem para 0 emissor é sempre a de um virtual consumidor, com um
sistema fixo e intangivel de valores. O que se deseja instaurar é a perspectiva da retérica con-
solatéria (Cf. 3, p. 30). A tensao dialética que a ambigilidade poderia propiciar como matéria de
decodificagdo do signo é aparente; na realidade, visa-se ao reconhecimento do produto veicu-
lado, no sentido de reforgar as opinides do destinatério, nunca pé-las em crise. A novidade é
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fungéo do contato empatico entre destinatario e produto veiculado e/ou de pura persuaséo ao
consumo dele. E nesse sentido que se deve entender o valor da ambigiidade no discurso pu-
blicitario.

PEZATT!, E. G. — Ambiguity in the advertising language.  Alfa, S8o Paulo 32: 85-93, 1988.
ABSTRACT: This paper intends to yield a typological classification of ambiguity as an expressive means and
simultaneously to look over its effects of meaning for persuasion perlocutory action which is implicitly or explicitly

present in the advertising verbal message.
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O TECIDO SINTATICO “TECENDO A MANHA™*

Mercedes Sanfelice RISSO**

RESUMQO: O artigo é uma andlise do poema “Tecendo a Manh4", de Jodo Cabral de Melo Neto, em que a
organizacdo sintdtica é tomada como principal fator verbal caracterizador da construgdo da mensagem poélica e
direcionador de outros constituintes lingdifsticos a ele assimilados. A tessitura sintdtica, apoiada em mecanismos
variados de coesdo e remontagem de estruturas, & vista como expresséo forte do artesanato poético a revelar,
plasticamente, um outro trabalho artesanal: o dos galos unidos na composig4o soliddria e gradativa da manha.

UNITERMOS: Construgao sintdtica; coesao textual; elipse; recorréncia léxica; seqtienciadores; coordenacdo;
andfora; cruzamento verbal; gradagdo.

José Marfa Dlez Borque, em seu livro E/ comentario de textos literdrios (2, p. 10), considera,
contra 0 perigo da prolixa enumeragao de fatos na pratica de andlise de textos, a importancia
da identificagcdo dos agentes caracterizadores de sua estrutura, como etapa a percorrer na
apreciagao critica do seu sistema de organizagéo interna.

Sem pretender atribuir ao fator “caracterizador” a condi¢céo de agente absoluto e exclusivo
- da poeticidade, diriamos que o nervo lingiifstico construtor do poema “Tecendo a Manh&”, de
~ Jodo Cabral de Melo Neto (5, p. 19-20), é a sua organizagao sintética.

O arranjo dado as palavras, no plano sintagmético, orientado para uma espécie de configu-
ragao iconica do tecer da manha, promove-o & condi¢io de fator verbal “dominante” e, portan-
to, subordinante de outros planos de elaboragéo da linguagem, que se amoldam a ele e com ele
interagem na construcao da mensagem poética e na conformagao de seu significado.

A “dominante”, que foi um dos conceitos mais elaborados e produtivos da teoria formalista
russa, & defendida por Jakobson (3, p. 145) como “o elemento focal de uma obra de arte: ela
govema, determina e transforma os outros elementos. E ela que garante a coesao da estrutu-
ra"tli. ‘

Segundo ressalta Tynianov (6, p. 102}, a coeséo de constituintes amoldados a um elemento
regente & fator de express&o do dinamismo da forma literéria:

“A forma da obra literdria deve ser sentida como uma forma dindmica.

Esse dinamismo manifesta-se na nogdo do principio da construgdo. NZo hé equivaléncia
entre os diferentes componentes da palavra: a forma dindmica ndo se manifesta nem por sua

* O presente estudo tomou em consideragdo sugestbes de andlise feitas em apéndice & antologia Literatura
brasileira em curso, organizada por RIEDEL, D. et alii (6, p. 444-5).
** Departamento de Lingdilstica — Instituto de Letras, Histéria e Psicologia — UNESP — 19800 - Assis — SP.
*** Traduzimos.
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reuniao nem por sua fuséo (...), mas por sua interacéo e, em conseqiéncia, pela promogéo de
um grupo de fatores em detrimento de um outro.

O fator promovido deforma os que lhe sao subordinados”.

“Tecendo a manhad” é a expresséo clara de uma forma dindmica constituida na base de um
sistema estruturado de procedimentos, que se regem pela pauta da organizagao sintética.

“TECENDO A MANHA”

. Um galo sozinho ndo tece uma manha:

. ele precisard sempre de outros galos.

. De um que apanhe esse grito que ele

. € 0 lance a outro; de um outro galo

. que apanhe 0 grito que um galo antes

e o lance a outro: e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
. 0s fios de sol de seus gritos de galo,

. para que a manh3a, desde uma teia ténue,
. se va tecendo, entre todos os galos.

COWINOOAWLN—~

[y

2.

11. E se encorpando em tela, entre todos,
12. se erguendo tenda, onde entrem todos,
13. se entretendendo para todos, no toldo
14, (a manha) que plana livre de armagao.
15. A manhé, toldo de um tecido tao aéreo
16. que, tecido, se eleva por si: luz balzo.

A andlise da faixa sintatica do poema deixa perceber particularidades de construgdo dignas
de nota. A primeira delas diz respeito & conexdo seqiiencial entre os periodos que entram em
sua constituicdo formal.

Segundo uma divisdo convencional, circunscrita & orientagdo de uma gramética da frase,
quatro periodos estruturam o poema, todos eles delimitados por uma pausa acentuada, definida
graficamente pelo ponto final (versos 2, 10, 14 e 16).

Entretanto, a especificidade da construgdo da mensagem torna pouco sustentdvel essa de-
limitag&o gramatical, uma vez que, no nivel global ou textual do poema, um fio condutor passa
por todos os segmentos, atando-0s uns aos outros, num sé “continuum”, Esse fio condutor de-
corre da atualizagao de fatores de coesao textual de diferente natureza, manifestando-se no
decorrer de todo 0 poema.

Destaquemos, primeiramente, a ocorréncia de tais fatores nos espagos que medeiam entre
0 que poderia ser convencionalmente considerado o final de um perfodo e o inicio de outro. A
"amarragdo” sintatica &, nesses pontos, assentada em mecanismos coesivos (v. 4, p. 15) ora
do tipo substituidor, na base de'uma elipse*~-

* Indicamos sempre a elipse pelo simbolo C_, com a explicitagéio do elemento elfptico em seu interior.
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“Um galo sozinho ndo tece uma manha:

ele precisara sempre de outros galos (.)
de um(@alg)que apanhe esse grito (...)"
— ora repetidor, na base de uma recorréncia léxica explicita —

(@ manh4) que plana livre de armagéo (.)
5\ manhd, toldo de um tecido tao aéreo,”

— ora seqlienciador, na base de uma (con)-jungdo coordenativa, reforgada por um fato de elip-
se subseqiiente:

“para que a manhé, desde uma teia ténue,
se v4 tecendo, entre todos os galos (.)
E se@encorpando em tela, entre todos,”

Processada por esses fatores, instaura-se uma continua retomada sintética (e semantica)
de componentes da unidade frasal anterior, resultando uma conexao constante, que apaga 0s
efeitos das pausas dos finais aparentes dos perfodos**, e transforma tudo num tnico conjunto
frasal, sem segmentagao.

Da mesma forma, a estruturagéo interna caracteristica desse grande conjunto seqiiencial —
0 poema — define-se por ser fortemente orientada para a coes&o, sendo particularidades cons-
tantes, nos vérios pontos:

a) a coordenacdo de constituintes aliada a repeticédo, cuja regularidade cria um
cento paralelismo estrutural que atravessa o poema, incidindo sobre agdes e
agentes e rompendo, em determinada altura, com as fronteiras da prépria di-
visdo estréfica:

“... apanhe... e... lance (v. 3 e 4)

... apanhe... e... lance (v. 5 e 6)
(precisara sempre) de um... de um outro
galo... e de outros galos... com

muitos outros galos... (v. 3,4,6¢ 7)

se v4 tecendo... e se encorpando... se
erguendo... se entretendendo para
todos...” (v. 10,11, 12e 13);

b) a substituigdo empreendida por pré-formas pronominais de referéncia endo-
férica anaférica, que engendram a retomada continua de componentes pou-
co antes enunciados:

“;Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisard sempre de outr‘gi alos.
De urﬁ?ue apanhe esse grito que ele
€0 lance a outro...”

{Observe-se que cada retomada tem, em contrapartida, a apresentacio subseqiiente de um
elemento novo que se junta aos ja identificados, num constante renovar de forgas atuando na
conformagéo da manha. A apresentagdo do agente novo corresponde, no plano lingiistico, as

* Os grifos no texto do poema sdo0 sempre NOSSOS.
** Nos versos transcritos, indicamos a neutralizagdo dos efeitos das pausas gréficas pela notagéo (.).
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formas indefinidas de artigos e pronomes; estas aparecem, no poema, alternadas com o pro-
nome pessoal de terceira pessoa, anaférico, que, por sua vez, formaliza o velho:

L1} ‘ ,
'um galo — ele — outros galos

um(@ald "ol - outro etc.);

c) a reiteragédo léxica, onde se destaca a repeticdo da palavra galo (explicita
oito vezes e implicita trés, dentro da primeira estrofe), referida aos “tece-
ldes”, bem como das palavras que denotam suas agdes, cumpridas sempre
em dois movimentos: um retrospectivo — apanhe (duas ocorréncias) — € ou-
tro prospectivo — lance (quatro ocorréncias).

Com relagdo a este Ultimo verbo, é importapte ter em conta o enquadra-
mento sintagmatico que conduz a inferir em dois momentos sua presenga,
entretanto elipticamente processada, no final dos versos 3 e 5:

“De um que apanhe esse grito que eI

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito que um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos”.

Nos dois casos, o verbo elidido aparece explicito imediatamente depois na seqiiéncia, po-
rém j& referido a outro sujeito. Cria-se, entdo, como que uma remontagem de estrutura e de
versos, altamente conotativa da correspondente remontagem de agentes e de a¢bes: nem bem
um grito é langado por um galo, ja & imediatamente apanhado e lan¢ado por outro, a outro, num
trabalho que néo tem solugao de continuidade.

Percebe-se j4, por todos esses dados, a perfeita ajustagem da linguagem 2 realidade por ela
evocada. A teia da manha, que, no plano real, vai sendo tecida pela integragéo gradativa e co-
munitaria de fios de galos, no plano lingiifstico vai sendo isomorficamente composta por uma
sintaxe que avanga e volta a seu ponto de partida e torna a avangar, mais volumosa, fixando
sua tdnica na coesdo e continuidade dos constituintes.

H4, pois, em outros termos, “uma construgdo racional — um artesanato (o do poeta que tra-
balha a lingua) — artesanato que didaticamente descreve outro artesanato (o dos galos tecendo
a 'teia ténue’ da manha” (5, p. 444-5).

Interagindo nesse processo de artesania poética, a figura da gradagao percorre fodo o poe-
ma, projetando o crescendo progressivo de vozes de galo conformadoras da manha. Para
acompanha-la, basta atentar para a evolugéo das formas pronominais indefinidas, numa escala
que vai de “um galo sozinho” a “todos os galos”, no desenvolvimento sintagmaético da primeira
estrofe:

“um galo sozinho...
um... outro... um outro... outro... outro... muitos
OULIOS....ceunrsecacnses entre todos os galos”.

A cadeia de formas indefinidas, além de revelar a acumulagéo gradativa dos agentes da
manha, revela também, pelo estatuto de “déixis-zero” (1, p. 155) que as particulariza, o anoni-
mato desses agentes, natural num trabalho em que cada um vale néo por sua identidade pré-
pria, mas por sua integragao ao conjunto.

E o conjunto j4 formado que se firma na segunda estrofe, onde desponta a repeti¢ao da for-
ma fodos, diferentemente introduzida: “entre todos”, “entrem todos”, “para todos"... “no foldo”.
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Projetada no final da cadeia sintatica e sonora, esta (ltima forma (to/do) é assimilada & se-
qiiéncia, tornando-se plurissignificativa e definindo simultaneamente o produto de um trabalho e
os préprios trabalhadores: o foldo (da manha) tecido por todos.

Idéntico procedimento de plurissignificagdo apoiada na interagdo de unidades seqiienciais é
registrado pouco antes no poema, a partir do primeiro verso da segunda estrofe, com término
definido no terceiro verso, ou décimo terceiro de toda a composigéo:

“E se encorpando em tela, lentre]todos,
dterida ondefentrem] todos,

selentrelendendo] para todos, no toldo”.

No cruzamento fono-sintético e seméntico é engendrado, aqui, no expressivo trabalho pléas-
tico de dispor palavras na linearidade sintagmatica, cruzar suas categorias, contagia-las umas
de outras, tomé-las em parte, para, finaimente, juntd-las num todo, tecendo assim, aos poucos,
uma rede sonora — entretendendo — que prende em si, num sé conjunto, tragcos sémicos de ca-
da uma das partes que se somam.

Esse “entretecimento” léxico-sintatico corporifica expressivamente, no plano da mensagem,
o climax da solidariedade e da conjun¢ao de forgas no plano referencial. E exatamente ap6s es-
se ponto alto do processo dindmico de construgdo da mensagem que o poema revela, em seus
trés Gltimos versos, a manha como algo ja definitivamente composto.

Bastante engenhoso é o processamento das categorias verbais de modo e aspecto, na re-
presentagdo das etapas dessa composi¢ao gradativa da manha.

Com efeito, nota-se, num primeiro momento, toda uma série de subjuntivos — apanhe (ver-
sos 3 e 5), lance (versos 4 e 6), cruzem (verso 7), va (verso 10) — que representam o que ain-
da esta por vir, ou 0 que & necessario para a conformagao de um estado. Nao perturbam a sig-
nificacdo desse padrdo modal af instituldo as duas formas de indicativo ocorrentes nos dois
primeiros versos: é de se observar que uma delas vem determinada por uma particula de ne-
gacao (“nao tece”), atestando o que certamente ndo se d4, e a outra incide sobre a expresséo
onitemporal (“precisard sempre”) da prépria necessidade de uma comunhao de forgas para a
concretizagéo de algo novo.

A vis@o da manha como um fato real, concreto, visivel, & dada pelo modo indicativo ocor-
rente na parte final do poema, especificamente nas formas verbais: plana (verso 14) e eleva-
(verso 16). Essas formas, pela significagéo modal de constatagao objetiva que em si encerram,
representam uma ruptura do padrao subjuntivo instaurado no primeiro momento.

Do ponto de vista aspectual, 0s dados verhais" tecendo” (lltio verso da primeira estrofe)
e “tecido” (Gltimo verso da segunda) correspondem, em relagio ao processo de configuragao
da manha, a duas fases de tessitura: na perffrase com gerdindio e nos outros gerdindios subse-
qiientes (encorpando, erguendo, entretendendo — versos 11, 12 e 13), o aspecto durativo cur-
sivo assinala a agdo em seu desenvolvimento e progresséo; no particlpio passado (tecido), a
significacdo aspectual terminativa acusa a agéo conclulda, cujo efeito se concretiza no produto
que ganha forca e se desprende dos artesos, sintese de tudo:

“(a manh3) que plana livre de armagéo.

A manh3, toldo de um tecido tio aéreo
que, tecido, se eleva por si: luz baldo”.
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A forma engenhosa como Jodo Cabral de Melo Neto trabalha o tecido sintatico em dinédmica
articulagdo com outros constituintes, renovando possibilidades e conferindo-lhe especial efeito
plastico, pde & mostra o arquiteto da palavra, a vertente artesanal no rico itinerario poético do
Autor de A educagéo pela pedra.

RISSO, M. S. — The syntactic-texture “Tecendo a Manha”.  Alfa, Sdo Paulo, 32: 95-100, 1988.

ABSTRACT: This article is an analysis of the poem “Tecendo a Manha”, by Jodo Cabral de Melo Neto. The
syntactic organization is used as the main verbal factor which characterizes the structure of the poetic message
and directs the other incorporaled linguistics components. The syntactic texture, based on various cohesion devi-
ces and structural reconstitutions, is viewed as a strong expression of the poetic craft which discloses plastically
another wrought craft: that of the cocks united in the harmonious and gradual framing of dawn.
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ALCESTE: O HEROISMO NO SACRIFICIO OU O SACRIFICIO DO HEROISMO?
(UMA LEITURA DA ALCESTE DE EURIPIDES)

Fernando Branddo dos SANTOS*

RESUMO: O presente artigo tem por objetivo tentar levantar alguns problemas do texto Alceste de Eurpides,
levado a cena por volta de 438 a.C. em Atenas. No estudo aqui estabelecido, tenta-se primeiramente verificar
como se configura o herdi no mundo grego (tendo como base os textos de Homero e os textos de Calino e Tirteu,
poetas Ifricos); depois, verifica em que medida é possivel considerar uma herolna a figura de Alceste na Alceste
de Eurlpides, ou seja, verifica como se confere este eslatuto & mulher. Também se discute como a nog¢do de sa-
criffcio entra na nogdo de herolsmo, sobretudo na figuragéo herdica da muther.

UNITERMOS: Alceste; tragédia grega; herofsmo feminino; sacrificio; campo de batalha; a casa; o quarto
nupcial; o leito; 0 mundo dos mortos.

INTRODUGAO

O presente trabalho tem por objetivo apresentar uma possivel leitura do texto de Euripides,
Alceste — um dos espetaculos teatrais apresentados em Atenas no século V a.C.

Na presente leitura, busca-se atentar para dois aspectos importantes. Um deles trata do he-
rolsmo e do que ele representa na economia do texto; o outro, do que aqui serd chamado de
sacriffcio. Ambos estdos presentes em quase toda a literatura grega antiga, ora predominando
um, ora prevalecendo outro. Nesse texto de Euripides, & quase impossivel distinguir o que é o
que, j& que o préprio mito de Alceste comporta dois temas: sacriffcio e heroismo. Tanto se pode
ler Alceste tendo em mente que se estd diante de uma histéria mergulhada no herofsmo — e,
nesse caso, deve-se estabelecer em que ele consiste — como também sob o prisma do sacrifi-
cio — do mesmo modo, torna-se necessério explicar como se caracteriza o sacriffcio de uma
esposa por seu marido. ‘

Alceste tem sido considerado um drama satfrico, por muitos estudiosos, quer por sua es-
trutura interna ligeiramente afastada da tragédia, quer por sua temética dominante: a histéria de
uma mulher que por livre deciséo resolve sacrificar sua vida em favor do préprio marido. Néo é
comum nas tragédias gregas tal histéria de amor e devotamento. No entanto, mesmo que se
considere Alceste como um drama satirico, & impossivel retirar do texto certas dificuldades que
a leitura pode ir apresentando. Embora neste trabalho toguemos em algumas delas, sabe-se
que ainda se estd longe de resolvé-las, o que também n&o nos impede de apresenté-las e
mesmo discuti-las. '

* Departamento de Lingiifstica — Instituto de Letras, Ciéncias Sociais e Educagdo — UNESP - 14800 —
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Uma das primeiras dificuldades que logo se tornou uma das principais perguntas do trabalho
foi a de como inserir a mulher num quadro de herofsmo no mundo grego. Haveria um cédigo he-
r6ico em que a muther, & semelhanga do homem guerreiro, e posteriormente do cidadéo, pu-
desse perpetuar sua imagem por meio de um ato glorioso? De acordo com o texto de Euripi-
des, a morte de Alceste parece apontar para isso. Como seré visto, em diversas passagens do
texto, sua morte & comparavel & bela morte do guerreiro que, em um campo de batalha, entrega
seu vigor e beleza flsica para que no momento de sua morte, esse momento impar, seu nome e
seu feito fiquem glorificados para todo 0 sempre e sejam transmitidos de gera¢do em geragao
através, sobretudo, do canto. Mas a bela morte, como também veremos, tem sua contrapartida
no rito do sacrificio, em que a vitima é oferecida (morta e queimada segundo prescrigdes minu-
ciosas e precisas) para a mediagdo com as divindades. Nesse caso, a morte de Alceste, bem
como todo o conjunto significativo do seu gesto, pode configurar-se como sacrificial, se ficar
entendido que ela morre no lugar do marido para que se cumpra um designio divino; mas j& ha
um deslocamento da nogao de sacrificio, que coloca 0 gesto de Alceste como algo que se
aproxima mais da nogao cristd que daquela verificada na prépria cultura grega antiga.

Assim, o trabatho tenta discutir aigumas dessas questdes, que provaveimente levaréo a ou-
tras tantas, muitas das quais certamente nos passaram despercebidas. E certo, porém, que
este breve contato com um texto de Eurlpides tenha sido suficientemente estimulante para
despertar nossa admiragdo por sua técnica genial de apresentar certas questdes de maneira
dialética, a partir das quais se podem observar os dois lados de um Gnico problema, e para que
nos apaixonassemos por sua fixacao (se & que o termo ndo se revela muito psicanaiftico) em
retratar, de maneira tio fina e tdo crua, o mundo da mulher grega, 0 mundo de Alceste, essa fi-
gura feminina que encontra projecao até os nossos dias: um personagem que se sacrifica co-
mo mulher por seu marido, como a mée por seus filhos; a0 mesmo tempo, é a rainha exemplar,
a rainha dos domon de Feres, rainha do lar.

“Aj
como ¢ diffcil tornar-se herdi
s6 quem tentou sabe como dbi
vencer Sata sé com oragdes... ”
Agnus Dei (Aldir Blanc e Jodo Bosco)

Aspectos do heroismo*

Um dos grandes elementos que compdem o rico mosaico da cultura grega &, sem sombra
de davida, o herofsmo. Todas as etapas da grande literatura grega estao marcadas de alguma
forma pela sua presenga, quer com a apresentacao de um c6digo heréico, quer com o préprio
questionamento de sua dimens&o. De Homero & literatura tardia do helenismo, a figura do her6i
perpassa o tempo e ganha cores e expressdes que the vao imprimindo os séculos e a socie-

* N3o ser& examinado aqui o estatuto do herdi enquanto um problema que se deva estudar 2 iuz da histéria das
religibes, segundo os cAnones, por exemplo, de Mircea Eliade. Entretanto, deixa-se regisirada a interessante
noticia sobre a palavra pws que nos d4 Lewis Farnell em seu livro Greek hero cults and ideas of immortality:
“Or again the original meaning of the word Ypws might be Used as proof of the wide extension of actual hero-
cult in pre-homeric times if we took the explanation offered by a Swedish scholar, Wide: he has argued that the
aboriginal use of the term Yipw s is ‘chthonian’, that it denoted a power of the lower world; hence the name of the
goddess YHpa a 'chthonian’ goddess; hence the invocation of Dionysos, a god of the nether world, in the Hymn
of the Elean women as fjpws Awvdvvoe; hence the common use of the word in later Greek for a deceased
person who is honoured with worship”. Oxford, 1921 (7, p. 15 e 16).
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dade em suas constantes transformagbes. Como ponto de partida, entdo, ndo ousaremos afir-
mar que houve na Grécia um (nico modelo de heréi, a partir do qual outros teriam sido plasma-
dos. Ao contrario, ao acompanhar o surgimento dos diversos géneros literarios, observa-se
como a figura do herdi se vai construindo segundo os valores de cada época, ganhando novas
cores, perdendo as antigas ou mesmo retomando-as de maneira diversificada.

No entanto, & inegével que a primeira figura de heréi de que se tem noticia na literatura grega
€ a de Aquiles, na lllada de Homero; muitos outros foram constituldos a partir dessa figura
exemplar, mesmo que seja para estabelecer um antagonismo, isto &, ainda que o her6i seja um
modelo exatamente contrario ao de Aquiles, como, por exemplo, o Ulisses de Hipias menor, de
Platao.

Na /ffada, pode-se constatar que o espago do heréi est4 claramente demarcado ffsica e mo-
ralmente: 0 espago garantido para o her6i (isto €, aquele em que se pode dar o heroismo) é o
campo de batalha*, Entretanto, essa delimitag&o flsica e moral compreende certas regides que,
atualmente, estao cercadas por outras fronteiras, estudadas sobretudo pelas ciéncias sociais e
pela psicologia. Sendo assim, muitas vezes o discernimento de tais regides fica dificil. € preci-
s0 ter claro que se est4 tratando com valores de sociedades antigas e que raramente elas
apresentam valores correspondentes aos nossos. Os valores do guerreiro em sua preocupa-
G&0 e mesmo ocupagao com a morte gloriosa, muito maior do que com a morte em si mesma
ou a destinagdo da alma (j& que esta vai para o Hades), pdem o estudioso exatamente de
frente para esse mundo espiritual tao diferente daquele de que somos os herdeiros. Assim,
Aquiles, o her6i dos herdis, 0 maior dentre todos, o melhor dentre os combatentes que se dirigi-
ram a ilion, pode caracterizar-se como um homem especial, seja por sua origem divina (ele é
filho da deusa Tétis e de um mortal, Peleu), seja por sua estrutura moral. Mas o que se nota é
que o heréi representado por Aquiles & um super-homem justamente porque tudo em relagao a
ele caminha para uma super-humanidade. Em outras palavras, em Aquiles, 0 humano existe
em excesso, levado as Ultimas conseqléncias. E é pelo excesso que a afronta a sua timé
guerreira vai ser caracterizada. Aquiles ndo suporta a idéia de ser relegado a um segundo
posto por Agaménon (este dltimo na linguagem formular de Homero & sempre a autoridade mé-
xima do exército grego, o dnax andron**). Dessa forma, suas relagbes com o mundo guerreiro
pautam-se sempre pelo descomedimento, na mesma medida em que com isso o seu valor
guerreiro seja exaltado. E quase imposslivel, para nés, entender por que, uma vez ofendido,
Aquiles abandona o campo de batalha. Pode-se dizer que volta ao cenério guerreiro por um
motivo muitfssimo especial, que se configura na morte de seu companheiro Pétroclo. Pode-se

* Leia-se em Ancient Greek Literature, de C. M. Bowra: “but the epic poets kept the memory of efforts and
. achievements, even failures, belonging to an age when men were still the son of gods. To this tradition we owe
the lliad. 1t tells of the siege of Troy, and though its action falls into the last year of the ten years'siege and the
actual capture lies outside its scope, it gives the main characters ans issues of the Trojan War. ls action takes
place mainly on the battlefield or in the camp; its chief characters are soldiers, and many of its excitements are
military”. (3, p. 2)

Jean-Pierre Vernant afirma: “para Aquiles, qualquer ofensa, venha ela de onde vier, é iguaimente insuporta-
vel e inexpidvel, por alta que seja a posi¢ho que eleva o seu autor acima de si mesmo na hierarquia social; to-
da desculpa, todo reconhecimento plblico de culpa, por satisfatéria que possa parecer a seu amor préprio
pela extensdo e pelo caréter puiblico da reparagdo, permanece va e ineficaz. Semelhante a um crime lesa-
majestade, a afronta feita a Aquiles s6 pode ser paga, a seus othos, por um rebaixamento total e definitivo do
culpado. Este extremismo da honra torna Aquiles um ser marginal, encerrado na solido altiva de sua cblera”.

In Discurso n® 9, “A bela morte e o cad4ver ultrajado” (18, p. 33).

-

*
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argumentar que o poeta quer retardar a narrativa adiando cada vez mais a volta de Aquiles pa-
ra 0 combate, j& que o herdi esta fadado a morrer prematuramente nele. Entretanto, como frisou
J. P. Vernant, a morte do guerreiro na circunstancia do combate & o oposto da néo-vida, que
seria 0 esquecimento; a gléria imperecivel (kleds aphthiton) é aquela condigdo de escapar a
velhice, ao siléncio, & auséncia da fama e toda aquela ag&o vigorosa, mesmo levando o
heréi a experimentar o sofrimento méaximo ou entregar a flor de sua juventude & morte, ficard
para os que sao e para os que serdo (18, p. 40-41).

Posteriormente, na literatura grega, o tema do herolsmo vai ganhando outras faces. Em Ca-
lino, poeta do fim do século VIl a.C., ouvimos a voz que convoca os jovens ao combate:

“Até quando ficais af inertes? quando tereis um corag&o intrépido,
6 jovens? nao vos envergonhais perante os vizinhos de serdes tao excessi-
vamente fracos? Em paz credes viver, quando a guerra domina toda a terra

e quem esta morrendo lance o Uitimo dardo, pois

é uma honra e uma gléria para um homem lutar

pela pétria, pelos filhos e pela mulher legftma

contra os inimigos; a morte um dia vir4, quando

as Moiras a tecerem; vamos! que cada um v em

frente a langa erguendo e sob o escudo o intrépido

peito protegendo, desde o inicio da luta corpo

a corpo. Pois escapar & morte marcada pelo destino
ndo & possivel a0 homem, nem que ele provenha

de antepassados imortais. Muitas vezes o homem

gue escapa ao combate e ao rufdo dos dardos,
regressa, mas em casa a Moira da morte o atinge.

E, entretanto, esse nao é amado pelo povo nem pranteado,
enquanto pelo outro, se algo lhe acontece,

0 pequeno e o grande choram; porque o povo todo sente
a falta de um homem forte, pois, como em uma torre
nele pde os olhos; porque o que é proprio de

muitos ele realiza sozinho”. (2, p. 68)

Sem duvida, o mundo herdico de Homero ainda exala seu perfume sangrento, mas h& modi-
ficagdes que se verificam também em outros poetas mais ou menos contemporaneos de Cali-
no. A prépria forma da composi¢éo (elegia) denuncia uma guebra na tradi¢o do verso homéri-
co (hexametro datfico)*. Note-se que também a proposi¢éo de combate apresentada no poema
de Calino j& contém diferengas em relagcdo ao modo homérico. Veja-se ainda o poeta Tirteu,
que teria, mesmo sendo ateniense, composto cangdes guerreiras para 0s espartanos, no sé-
culo Vlla.C.:

*pois é belo que um homem valente morra calido
na frente de batalha lutando por sua pétria.
Mas abandonar sua terra e seus campos férteis

* Veja-se Early Greek Elegists, de C. M. Bowra, para uma apreciagdo mais profunda da nova forma poética,
pés-homérica (3).
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€ mendigar ¢ de todas as coisas a mais vergonhosa,
errando com a querida mae e o velho pai, com os
filhos pequenos e a mulher legitima; pois odioso

ele sera entre aqueles a quem chegar, se cede a
indulgéncia e & horrivel pobreza; desonra sua famflia,
envergonha seu nobre rosto; todo desprezo

e vicio o acompanham. Se entdo pelo homem errante
nenhuma solicitude ha, nem respeito nem atengao
nem piedade, com coragem por nossa patria lutemos
e pelos fithos morramos em poupar nossas vidas.
Vamos! ¢ jovens, lutai, permanecendo uns ao lado
dos outros; nao tomeis a iniciativa da fuga vergonhosa
nem do medo, mas tornai grande e intrépido

no peito 0 coragao e nao ameis a vida quando lutais
contra o inimigo. Aos mais idosos, cujos joelhos

j& nao sao ageis, nao abandoneis fugindo.

Pois é vergonhoso isto: caido na frente de batalha
jazer diante de jovens um homem mais idoso, de
cabeca ja branca e barba grisalha, exalando a

alma intrépida no pd, com as ensangiientadas vergonhas
nas préprias maos — abominavel para os olhos e
impiedade para ver — e o corpo despido; para 0s
jovens tudo fica bem, enquanto possuem a flor
espléndida da améavel juventude: um jovem é, para
os homens, admiravel de ver e, para as mulheres,
amavel estando vivo, e, caido na frente de batalha,

é belo. Vamos! que cada um permanega firme com
as pernas afastadas e ambos os pés fincados na
terra, o labio mordendo com os dentes” (2, p. 69-70).

Em ambos os poetas, o ideal heréico prende-se a bela morte, a exemplo da bela morte ho-
mérica. Entretanto, configura-se um novo tipo de heroismo, pois nos dois poemas nao € o valor
de um Unico guerreiro que se tem em conta, mas sim a presen¢a de cada individuo no combate
de um conjunto. E o cidadio da pdlis que, defendendo a sua cidade, pode conguistar a bela
morte por ocasido de um combate em que estéo em jogo todas as estruturas da prépria pdiis.
Trata-se, na verdade, da defesa incontinenti das novas formas sociais que se configuraram no
mundo antigo e, por conseguinte, das transformacgoes sofridas, inclusive de formas de comba-
te. Daf aparecer em acréscimo a imagem homérica do velho desfigurado caido a figura da mu-
lher, dos fithos e dos pais®. O surgimento dessa poesia que exalta o individuo e seus valores
frente & comunidade, isto €, da poesia que realga o valor individual frente ao conjunto complexo
da pdlis, em oposigdo ao conjunto das familias tradicionais (¢ujas origens remontam as divin-
dades), acompanha outras transformagdes ocorridas no mundo grego antigo. Como esclarece
Bruno Snell, “na época do tempo da lirica, a pdlis grega, a cidade-estado, torna-se estabeleci-
da; no lugar da vélha sociedade feudal ai emerge uma nova comunidade que repousa sobre
a lei e a ordem. Nao nos deve surpreender que o conhecimento da individualidade e o estabe-

* Cf. llfada, XX, 71 a 76, para um confronto.
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lecimento comunitario da pdlis sejam eventos contemporaneos, pois ser um cidaddo nio é o
mesmo que pertencer a uma massa de criados. A lei & 0 novo elo que estreita os homens” (17,
p. 69).Todo o ideal guerreiro é herdado de Homero, mas adaptado as novas condigdes sociais
emergentes com a experiéncia da pdlis. Poder-se-ia afirmar, mesmo que com certo exage-
ro, que a poesia de Calino e Tirteu constituem-se numa propaganda do Estado, utilizando para
isso 0 material de que dispunha a antiga poesia homérica. Werner Jaeger, na sua Paidéia, es-
tuda os resultados dessa transmissdo dos valores homéricos as sociedades gregas pés-ho-
méricas e sua continuidade histérica (10). E, sem sombra de duvida, na tragédia se verificara o
confronto mais profundo desses valores; no palco vira & tona todo o conflito entre o ideario ho-
meérico, aristocratico, e o da pdiis.

Na tragédia, o heréi j4 ndo é aquele que morre num combate singular e sangrento, mas o
que ‘sangra’ numa luta que se poderia chamar “interior”. Contudo, no herdi tragico, duas forgas
antagdnicas movem-se: de um lado, os valores arcaicos, herdados da tradigdo via poesia ho-
mérica; de outro, os valores surgidos a partir da sociedade que se constituiu sobre as leis co-
muns a todos os homens da pdlis. E o mundo aristocratico com todo o seu peso formador e o
mundo politico com toda a sua disposi¢ao para colocar em debate, na agora, seus valores co-
muns. Dessa forma, na tragédia, tudo aponta para o conflito (agon) vivido pelo préprio mundo
grego; desde a estrutura das pegas de teatro até a escolha dos temas abordados pelos autores
tragicos, todas as incidéncias denunciam um estado mental reinante que se pode chamar de
consciéncia tragica”.

O her6i tragico, apesar de ter sua imagem inspirada no mundo homérico, na verdade traz
para a cena as mesmas angustias e preocupagdes por que passava o piblico ateniense do
séculoVa.C.*"

O mito de Alceste

O mito de Alceste esta associado a diversos outros mitos. Alceste € a bela fitha de Pélias,
aquele que foi estragalhado por Evadne e Anfinome, irmas dela, persuadidas por Medéia, por
ocasido da expedicdo dos Argonautas (8, vol. I, cap. 155, p. 315-320; vol. I, cap. 69,
p. 275-278).

Seu casamento com Admeto teria acontecido a partir de uma disputa entre principes e reis
que, segundo o desejo de Pélias, teriam de dar uma voita num estadio com um carro atrelado a
um javali e a um leao (8, vol. I, cap. 69, p. 275-6).

Como Admeto tivesse tido Apolo como servente por um ano, devido a um castigo a que o
deus fora submetido por Zeus, foi ajudado pelo deus amigo e venceu a prova, conquistando a
noiva. O mito da submisséo de Apolo prende-se a outra narrativa mitica da qual apenas apre-
sentamos um breve resumo.

Apolo mantinha uma paixao por Cordnis, uma mortal, de quem inclusive viria a ter um fitho.
Mas Cordnis, por sua vez, apaixonou-se por um mortal, isquis. Apolo, ao tomar conhecimento
da traicido da amada, dispara suas flechas contra os dois, atingindo Cordnis mortalmente.
Quando percebe o mal que causara, tenta, inutiimente, salvar-lhe a vida. Hermes consegue
salvar o filho, que nasceu quando o corpo da méae ja4 queimava na pira funerdria. A crianga é
Asclépio, que, educado por Quiron, aprende a ciéncia da cura. Torna-se tao habil que chega

* Cf. “O momento histdrico na Grécia: algumas condicbes sociais e psicoldgicas”, in Mito e tragédia na Grécia
antiga, de Jean-Piemre Vemnant e Pierre Vidal-Naquet (20).
** Cf. B. M. Knox, Oedipus at Thebes, Sophocles tragic hero and his time, em que o autor, analisando a pega
Edipo Rei, fraz essas questées a tona (12).
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mesmo a ressuscitar mortos famosos, como Licurgo, Capaneu, Tindaro e Hipdiito. Hades, se-
nhor dos infernos, sentindo-se lesado e ultrajado, queixa-se a Zeus contra a arte de Asclé-
pio. Zeus, com seu raio, fulmina-o e a seus pacientes, mas ele mesmo depois devolveria a vida
a Asclépio. Apolo, como vinganga, quis usurpar o trono de Zeus e chegou a matar os Ciclopes.
A pena de Apolo seria, entao, ficar retido para sempre no Tartaro, junto aos inimigos de Zeus,
se sua mae, Leto, nao tivesse intervindo junto a Zeus, que atenuou a pena, reduzida a um ano
de trabalhos a servigo de Admeto, filho de Ceres (8, vol. I, cap. 21, p. 94).

Admeto casa-se com Alceste. No dia do casamento, por ter deixado de sacrificar a Artemis,
ao entrar no quarto nupcial, em vez de encontrar sua bela esposa, encontra um emaranhado de
serpentes sibilantes. Admeto, apavorado, pede socorro ao seu deus amigo, Apolo, que, por sua
vez, intercedendo junto a ima, Artemis, consegue que no dia de sua morte outra pessoa morra
em seu lugar. Ninguém aceita trocar de lugar com Admeto, nem pai nem mée nem amigos.
Somente Alceste, sua bela esposa. Chega o dia fatidico, morre Alceste. Mas, naquele mesmo
dia, Admeto recebe um hdspede muito importante, Héracles. Este, no final, acaba por resgatar
a vida de Alceste e trazé-la de volta ao convivio dos seus como uma forma de agradecimento
pela excelente hospitalidade, ainda que Admeto estivesse em grande tribulagdo por causa da
morte da esposa (8, vol. I, cap. 69, p. 275-8).

Como se pode perceber, a tarefa de reunir esses mitos todos em.torno de uma s6é figura é
comparavel & montagem de um imenso quebra-cabega. O mosaico de mitos que compde o
mito de Alceste aponta para algumas dire¢oes; chamamos a aten¢ao para duas: a presenga de
Apolo e de seu filho Asclépio, que poderia ser relacionada a um certo aspecto salvacionista do
mito de Alceste; a presenga de Héracles, um her6i essencialmente civilizador, que pode ser li-
gado com o que se chama de heréi preso a idéias salvacionistas desenvolvidas por outras civi-
lizagdes do mundo antigo.

No texto de Euripides, Alceste, nota-se que o mito foi ligeiramente alterado, pois ndo hé4 refe-
réncia ao esquecimento de Admeto quanto ao sacrificio de Artemis por ocasido de seu casa-
mento. Nao sabemos gquando se da o contrato em que Alceste teria aceitado morrer. A Gnica
coisa que se depreende é que Alceste, assim como todos, sabia antecipadamente que iria mor-
rer por sua livre escolha.

7 A Alceste de Euripides

Segundo os estudiosos da dramaturgia grega, Alceste foi um dos primeiros trabalhos de Eu-
ripides e teria sido apresentado como drama satirico em Atenas no ano de 438 a.C. Albin Lesky
afirma: “a mais antiga peca existente, Alceste, para a qual ficou estabelecida a data de 438,
est4 separada por um bom par de anos de sua primeira apresentagao com As Peleidas, em
455" (14, p. 165). Louis Méredier, editor e tradutor do texto na Franga, afirma que "Alceste foi
representada sob o arcontado de Glaucinos, entdo 438, provavelmente nas grandes Dionisia-
cas” (1, p. 49). Ainda afirma que "€ seguro que Alceste ocupava o lugar de um drama satirico”
(1, p. 49). Ajunte-se H. D. F. Kitto aos autores que colocam Alceste como drama satirico, tragi-
comédia, ao lado de lfigénia em T4unis, lon, Helena (11).

Entretanto, a questdo que mais nos chama a aten¢do nesse texto de Euripides ¢ a ligagdo
do casamento de Alceste com sua prépria morte, geralmente entendida nao como um ato de
heraismo, mas de sacrificio. Alguns estudiosos-entendem que o texto Alceste esta ligado a mo-
tivos folcléricos universais, pois apresenta "o tema do sacrificio até a morte, por amor” (14, p.
165). Jacqueline de Romilly entende que a pega € uma tragédia e trata do sacrificio de uma jo-
vem mulher que aceita morrer por seu marido (16, p. 134). Dessa forma, entender o ato de Al-
ceste como herdico traz algumas dificuldades. E preciso antes tentar entender em que medida
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pode-se inserir a mulher na categoria dos herdis, uma classificacéo atrelada sobretudo ao
mundo masculino e, exclusivamente, a atividade guerreira. Por outro lado, nao existe dificulda-
de em considerar seu ato como de sacrificio. Uma leitura mais atenta revela que ambos os
conceitos, além de presentes no texto, combinam-se e nos apresentam uma figura estranha
que, na verdade, s6 aparece morrendo. Quando volta do mundo dos mortos, nada faia; contu-
do, em seu siléncio, revela alguma coisa sobre o mundo da mulher na Grécia antiga. Como
colocou G. M. A. Grube em seu livro The drama of Euripides, “trata-se de uma pega descon-
certante para o estudante moderno, ndo sé pela histdria inaceitavel, como também pelo tipo de
‘milagre’ que pareceria ‘ridiculo’ ” (9, p. 129). Mais adiante o autor afirma que essa pe¢a de Eu-
ripides apresenta-se “numa mistura desconcertante do cémico e do tragico” (9, p. 131).

Mesmo assim, com toda essa dificuldade em situar o texto num ou noutro género teatral da
Grécia antiga, ainda que também distante de nés por mais de dois mil anos, a Alceste de Euri-
pides parece estar gritando acerca de certas questoes que vao ficando cada vez mais claras &
medida que se vai relendo a peca. Obviamente, se o autor escreveu um drama trégico, o texto
mostra-se um pouco débil, j& que o jogo tragico propriamente inexiste; se tendeu para o cémi-
co, 0 que faciimente se pode verificar em certas passagens, sobretudo quando se tem em cena
o her6i Héracles, nao deixa de apresentar também problemas quase sem saida, como se cos-
tumam encontrar na tragédia. O que nos parece evidente é que a figura de Alceste, de maneira
bem timida, denuncia o papel e a funcéo da mulher na estrutura familiar da casa. Sabemos hoje
" que Euripides, considerado por estudiosos um miségino durante muito tempo, mais que qual-
quer outro escritor de teatro grego conhecido da antigliidade, soube trazer para a frente da ce-
na o mundo das mulheres, seus dissabores, suas angustias, seu confinamento em uma socie-
dade sabidamente dominada por valores masculinos. Por seu intermédio, 0 mundo feminino an-
tigo veio a tona e as mulheres, que ele apresentou em todos 0s seus textos, puderam dizer de
uma maneira polémica o pouco que se sabe a respeito de sua condigcdo no mundo antigo™.

Em nossa leitura percebemos que o centro da pecga é Alceste, caracterizada ndo como uma
vitima sacrificial, mas como uma heroina, e veremos por qué. A discussao sobre o sacrificio
em si conduz a outras instancias que no momento ndo nos ajudariam muito a compreender o
que se tem chamado aqui de “ato sacrificial’ ou mesmo de “sacrificio”. Quando usamos esses
termos, estamos tendo em mente a nogao moderna e comum sobre sacrificio.

O texto de Euripides ignora a lenda de que Alceste tomou conhecimento de sua morte pre-
matura na data de seu casamento e descreve apenas o dia em que se da sua morte. A abertu-
ra da pe¢a, com o didlogo entre Apolo, protetor de Admeto, e a Morte personificada, além de
preludiar a entrada de Alceste (0 que vai realmente acontecer somente no verso 244) reforga
certos conceitos sobre a morte e o destino, refletindo sobre a parte que cabe a cada um dos
mortais. Enquanto a figura de Alceste & louvada e mesmo celebrada como a de uma heroina, a
de Admeto s6 aparece para que se reforce a esposa em seu gesto extremo. Admeto configura-
se quase como o anti-her6i. Em nenhum momento do texto aparece a palavra grega ou outras
que indiquem ser sacrificial seu gesto. Assim, pode-se ver que o prélogo, discusséo entre
Apolo e a Morte, pde em evidéncia que seu ato é quase, se nao efetivamente, uma perturbagéo
na ordem césmica. A morte faz parte do humano; s6 pela proteg¢ao de um deus, Apolo, Admeto
consegue de maneira inusitada uma barganha, ganhando mais tempo de vida. Pai e mae teriam
recusado morrer em seu lugar, assim como os amigos. Somente a esposa, a mae de seus fithos,
a mulher da casa, € quem aceita a morte, vista ai como sacrificio, num gesto absurdo de des-
prendimento. Mas se esse gesto de'Alceste é entendido como “sacrificio”, é preciso ter claro que

* Leia-se a opinido sobre o assunto em Albin Lesky, A tragédia grega (14, p. 169).
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pode-se inserir a mulher na categoria dos herois, uma classificagdo atrelada sobretudo ao
mundo masculino e, exclusivamente, a atividade guerreira. Por outro lado, n&o existe dificuida-
de em considerar seu ato como de sacrificio. Uma leitura mais atenta revela que ambos os
conceitos, além de presentes no texto, combinam-se e nos apresentam uma figura estranha
que, na verdade, sé aparece morrendo. Quando volta do mundo dos mortos, nada fala; contu-
do, em seu siléncio, revela alguma coisa sobre o0 mundo da mulher na Grécia antiga. Como
colocou G. M. A. Grube em seu livio The drama of Euripides, “trata-se de uma pega descon-
certante para o estudante moderno, ndo sé pela histéria inaceitdvel, como também pelo tipo de
‘milagre’ que pareceria ‘ridiculo’ " (9, p. 129). Mais adiante o autor afirma que essa pega de Eu-
ripides apresenta-se “numa mistura desconcertante do cémico e do tragico” (9, p. 131).

Mesmo assim, com toda essa dificuldade em situar o texto num ou noutro género teatral da
Grécia antiga, ainda que também distante de n6s por mais de dois mil anos, a Alceste de Euri-
pides parece estar gritando acerca de certas questdées que vao ficando cada vez mais claras a
medida que se vai relendo a peca. Obviamente, se o autor escreveu um drama tragico, o texto
mostra-se um pouco débil, ja que o jogo tragico propriamente inexiste; se tendeu para o comi-
co, o que facimente se pode verificar em certas passagens, sobretudo quando se tem em cena
o her6i Héracles, nao deixa de apresentar também problemas quase sem saida, como se cos-
tumam encontrar na tragédia. O que nos parece evidente & que a figura de Alceste, de maneira
bem timida, denuncia o papel e a fungéo da muther na estrutura familiar da casa. Sabemos hoje
" que Euripides, considerado por estudiosos um miségino durante muito tempo, mais que qual-
quer outro escritor de teatro grego conhecido da antigiiidade, soube trazer para a frente da ce-
na o mundo das mulheres, seus dissabores, suas angustias, seu confinamento em uma socie-
dade sabidamente dominada por valores masculinos. Por seu intermédio, 0 mundo feminino an-
tigo veio a tona e as multheres, que ele apresentou em todos os seus textos, puderam dizer de
uma maneira polémica o pouco que se sabe a respeito de sua condicao no mundo antigo*.

Em nossa leitura percebemos que o centro da peca é Alceste, caracterizada ndo como uma
vitima sacrificial, mas como uma heroina, e veremos por qué. A discussao sobre o sacrificio
em si conduz a outras instancias que no momento nao nos ajudariam muito a compreender o
que se tem chamado aqui de “ato sacrificial” ou mesmo de “sacrificio”. Quando usamos esses
termos, estamos tendo em mente a nogao moderna e comum sobre sacrificio.

O texto de Euripides ignora a lenda de que Aiceste tomou conhecimento de sua morte pre-
matura na data de seu casamento e descreve apenas o dia em que se da sua morte. A abertu-
ra da pega, com o dialogo entre Apolo, protetor de Admeto, e a Morte personificada, além de
preludiar a entrada de Alceste (0 que vai realmente acontecer somente no verso 244) reforga
certos conceitos sobre a morte e o destino, refletindo sobre a parte que cabe a cada um dos
mortais. Enquanto a figura de Alceste é louvada e mesmo celebrada como a de uma heroina, a
de Admeto s6 aparece para que se reforce a esposa em seu gesto extremo. Admeto configura-
se quase como o anti-her6i. Em nenhum momento do texto aparece a palavra grega ou outras
que indiquem ser sacrificial seu gesto. Assim, pode-se ver que o prélogo, discussao entre
Apolo e a Morte, pde em evidéncia que seu ato é quase, se nao efetivamente, uma perturbago
na ordem césmica. A morte faz parte do humano; s¢ pela protegédo de um deus, Apolo, Admeto
consegue de maneira inusitada uma barganha, ganhando mais tempo de vida. Pai e mae teriam
recusado morrer em seu lugar, assim como 0s amigos. Somente a esposa, a mae de seus fithos,
a mulher da casa, é quem aceita a morte, vista ai como sacrificio, num gesto absurdo de des-
prendimento. Mas se esse gesto de Alceste # entendido como “sacrificio”, é preciso ter claro que

* Leia-se a opinido sobre 0 assunto em Albin Lesky, A tragédia grega (14, p. 169).
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ndo se trata da nogdo comum aos gregos em que a vitima sacrificial ndo passa de um dos ele-
mentos desse ato e ndo seu centro. O sacrificio, em seu sentido original, tem como fung&o as-
segurar o estatuto do homem no mundo, ou seja, através de um gesto repetitivo (que néo pode
ser alterado em nenhuma de suas partes constitutivas) renova um antigo contrato com as di-
vindades”.

G. M. A. Grube entende que a morte de Alceste prende-se a uma tentativa de salvaguardar
a seguranga de seus filhos e preservar, sobretudo, o reino para seu fitho (9, p. 130). Mas o
texto pouco nos informa sobre esse provéavel projeto de Alceste. J4& no prélogo, a noticia de que
mais uma vez a Morte ser& enganada fica no ar. Desde o inicio, a idéia de que Alceste vai ser
salva fica evidente. Apolo em sua dlitima fala afirma que ela seréa arrancada da morte pela forga
das maos (Biq...é¢avpfcerany v. 69). E, entao, como entender sua entrega abnegada se, no
final, ela sera anulada pela intervengao de Héracles?

Ainda h4 nesse prélogo nuances sutis que Eurlpides endereca a um tipo de ateniense que,
provavelmente, estaria assistindo ao espetaculo, Nao & gratuita a referéncia aos rituais fine-
bres suntuosos das famflias mais abastadas. Apolo, justificando a tentativa de salvar Alceste,
pergunta por que a Morte n&o levaria uma mulher mais idosa, pois esta teria um funeral mais ri-
c0, Mais pomposo:

“K&v ypads BAmTaL, Thovoinws taghaerar” (v. 56).
Ao que ela responde prontamente:

“Tlpbs Tdv éxévrov, doife, Tov vépov Tidns” (v. 57).
“A favor dos que possuem, Febo, propdes a lei?”.

Ap6s a saida da Morte e de Apolo, um coro de senhores de Feres entra em cena, cantando
a Alceste. E interessante notar que geralmente as pegas das grandes heroinas de Euripides
t8m coro feminino. Em Alceste, o coro é masculino. G. M. A. Grube é partidario de que a figura
central da pega seja Admeto, daf o coro ser masculino (9, p. 101). Esse primeiro canto coral
apresenta, contudo, a divida que vai perpassar toda a peca: Alceste morreu ou ndo? Essa
ambiglidade sera trabalhada por Admeto ao tentar esconder de Héracles a suposta morte da
esposa. Mas nessa primeira manifestagao do coro, o que se pode ressaltar é que Alceste,
mesmo antes de morrer, & considerada a melhor das mulheres. Embora sua exceléncia venha
2 luz por causa da morte, ndo depende visceralmente dela.

“AAxmoTis, épor mhou 7' GploTy
3é6Eaca yuvd
wbow ets adTis yeyevhodar” (v, 83-85)
Em que consiste sua exceléncia, entao, sua aristéia? Ora, como vimos anteriormente, a ex-
celéncia para o heréi guerreiro, desde Homero, consistia em enfrentar a morte, seja por umideal

* Tentaremos esclarecer aqui brevemente a constituicao do ritual do sacrificio entre os gregos antigos. Heslodo é
o autor que mais nos esclarece a respeito. Em sua Teogonia descreve como se deu o primeiro ritual de sacriff-
cio: apés uma ruptura enfre deuses e homens, fica- estabelecido que as partes pereciveis (carnes, entranhas,
etc.) serdo queimadas e distribuldas entre os homens; j4 os 0ss0s e gordura serdo queimados junto a resinas
odorfficas para os deuses. Cf. Teogonia, v. 535, 6, 570-612 e Trabalhos e 0s dias, v. 42 e seqliéncia. Na nogédo
grega de sacrificio estd implicita a idéia de mortalidade. Surpreendentemente associada ao estatuto da mortali-
dade aparece a primeira mulher, Pandora. Cf. La cuisine du sacrifice en pays grec de Marcel Detiénne e Jean-
Pierre Vernant (5).
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aristocratico, seja por um da pdiis. Como Alceste é mulher, evidentemente, o c6édigo para esta-
belecer sua aristéia serd pautado por outras regras. E, nesse sentido, o texto de Euripides pa-
rece-nos revelador, porque vai explicitando em que consiste a exceléncia de Alceste. Desse
modo, nao podemos concordar com G. M. A, Grube que, em sua anélise, propde que a perso-
nagem principal do drama seja Admeto, argumentando que a aparigéo de Alceste revela-se ex-
tremamente pequena e, sobretudo, que o coro da pe¢a & composto por homens (9, p. 101,
131),

O ato de sacrificio de Alceste, em toda a pega, vai ser caracterizado por um revestimento
herbico, ou seja, como ato insuperével, que s6 encontra paralelo no gesto dos grandes herdis
que abandonam suas vidas por uma causa nobre. Se, no mundo dos homens, a morte herdica,
a bela morte, pde num primeiro plano toda a configuragao do mundo masculino (aristocrético ou
politico), a de Alceste poria em evidéncia o interior do palécio, a vida da mae com seus filhos, a
da rainha com seus criados e a da mulher com seu esposo. Ainda que a aparigao de Alceste
seja pequena, em termos de aparicdo cénica, é suficiente para que sua figura seja trazida para
o centro na configuragdo da casa. Antes e depois da morte, sua presenga sera marcada pela
exaltacdo de seus valores, ou seja, pela falta que fara a todos, do rei aos escravos, passando
pelos filhos. Alceste, ou melhor, sua morte & a mola propulsora de todo o drama, porque ela de-
sencadeia todos os acontecimentos e até mesmo, como o préprioc G. M. A. Grube ressalta,
acentua a oposigao entre Admeto e seu pai Feres (9, p. 130).

Nossa leitura estd mais em consonancia com a de Jan Kott em sua andlise intitulada The
veiled Alcestis. Para o referido autor, “a agao essencial da pega passa-se no quarto. Na casa
de Alceste e de Admeto, no drama de Alceste e de Admeto, o leito é a pega principal da mobi-
lia” (13, p. 81). E assim que, no lugar do mensageiro, usual em tantas outras tragédias, uma
ama traz as noticias do interior do palacio. O melodrama entre o coro e ama traz & cena como
teria sido o Gltimo dia de Alceste no interior do paldcio, um espaco reservado exclusivamente a
mulher e as criadas.

Continuemos a observar um pouco mais algumas afirmacdes que aparecem nesse melo-
drama que também preludia a entrada em cena de Alceste. O coro, apds saber que Alceste
ainda vive, mas que ji caminha para a morte, afirma:

i

IoTw vov edxhefs ye xaTdavovpmévn
yovd ' aplotn 13y S HAle, paxpd” (v. 150-1).

“Saiba, a muther que vai morrer & gloriosa
e dentre as sob o sol a melhor, muitissimo”.

Ao que responde, numa longa narrativa, a serva:

&t ~ ) 7 ’ ’
I&s & ovk apioTy; Tis ' evavTidoeTal;
ra 7 s » /
TiL xpM YevEoBar Ty OmepBefAnpivny
04 . ~ x4 ~ h) ' 14
yuvaixa; mo0s d'av pallov evdeifato TiS
2 ] e [}
wéow wpoTin®o 1 0élove’ vmepBaveiy;

Kal tra¥ra pév 84 wdo’ emiotatar méhis”. (v. 152-6).

Da fala da serva pode-se depreender o cddigo méximo do heroismo feminino. A gléria ma-
xima de Alceste consiste em abandonar a prépria vida por seu marido. Nisso nenhuma muther
poderd ser comparada a ela. Sua virtude (areté) é conhecida por todos. Muito mais interes-
santes sao os detalhes de sua preparagao para o dia da morte. Prepara-se como se fosse para
0 seu casamento, assim como o her6i guerreiro enfeita-se para a guerra. O paralelo entre
morte e casamento, por sua vez, é atestado na iconografia de muitos vasos gregos, sobretudo
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aqueles ligados ao movimento 6rfico. A morte representa a passagem para um outro mundo,
que em muitas coisas é semelhante ao mundo mortal. Da mesma forma, o casamento & um rito
de passagem em que se configura a mudanga de estatuto social: uma nova lareira queimara
para a doméstica Héstia. Alceste prepara-se para morte como quem se prepara para a cerimo-
nia do casamento: lava seu corpo em agua de rio, veste-se ricamente e faz uma prece a uma
divindade feminina, nio se sabe qual — talvez Artemis, Perséfone ou mesmo Héstia, como
chama atengao Louis Méredier (1, p. 63).

E interessante notar também que suas preces primeiro tratam de pedir ao filho uma esposa
amorosa e a filha um nobre marido:

“oxal P pév olany
oblevEov &\oxov, 79 8¢ yevvalov wdow” (v. 165, 6).

“... e a ele se una uma esposa
amorosa, e a ela um nobre marido”.

Com Alceste estamos no dominio do oikos; tudo diz respeito a vida conjugal. Alceste per-
corre todos os altares da casa com a mesma dignidade e cumpre todos os ritos de sua despe-
dida sem chorar e sem alterar a expresséo do rosto.

wig ) 3 tad ! 4
dxhavros aaTévaxtos, ovdé TovmoY
xaxdv pebiorTn xpetds edeudt ebowv”. (v. 173, 4)

“sem choro, sem gemido, nem o mal
que se aproximava mudou a natureza graciosa do rosto”.

Entretanto, é no quarto (thdlamos), sobre o leito nupcial (/échos) (v. 175), que Alceste vai
extravasar suas emogbes e pdr & mostra seus sentimentos: morre para nao trair seu marido. O
leito podera ter outra mulher mais afortunada, porém nio mais sophron:

“0 Mxtpov, Tvda mapbéver EAvo’ eyd

xopedpar’ dx 7008’ &vdpds 0¥ Bvfloxe wips,

xaip' ov yép Ex0ailpw o’drdrecas 8'Ent

pévny mwpodotval yép o'dxvoboa xal wéoLv

vfioxw. Ze 3'&AAN Tis yuvd xextoeTan,

odepov pév odn &v pallov, edtuxfis 8'lows” (v. 177-81).

“O leito, onde virginal perdi eu

a mocidade com este homem por guem morro.
Adeus! Contudo néo te odeio; fizeste-me perecer
sozinha, pois também temendo trair o marido,
morro. Outra mulher vai possuir-te,

talvez mais afortunada mas nao mais sensata”.

Depois de repetir a cena do choro no leito, a figura de Alceste torna-se ainda mais patética
com a descrig@o da ama a respeito da aproximagao dos filhos. O choro toma conta de toda a
cena. E pela fala da ama fica-se sabendo que Admeto sofre uma dor tal como se ele préprio
estivesse para morrer:

“Kal xatdavdv '8y Sret’, Exouydv 1'Exer
ToooUtov 8Ayos otimod’ oT AedfjoeTan”. (v. 197, 8).

“E morrendo, pereceria; escapando tem
tamanha dor da qual jamais ouvira falar”.
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Cabe ainda & ama narrar que Admeto ndo quer que Alceste o abandone, algo mais patético,
absolutamente incoerente com a prépria proposta da morte de Alceste para salvé-lo:

“Khaisy y'&xovtiv év xepotv pidnv Exov,
xal pi wpodotvar AMooeTon, Thpnxava
{m7dv..." (v. 201-203).

“Chora com a esposa querida nas méaos,
e roga que nao o abandone, coisas impossiveis
procurando...”.

Como notou G. M. A. Grube, a presenga da palavra prodounai ocorre algumas vezes no
texto; a primeira na fala de Alceste, reproduzida pela ama (v. 180), e na de Admeto, também
relembrada pela ama (v. 202) (9, p. 133-4).

Depois, observa-se em duas falas de Admeto a Alceste, j& com ambos em cena:
“Ewaipe cavtiy, & Térawve, ph wpods” (v. 250)
“Levanta-te, 6 infeliz, nao te entregues”.
“pf) wpds oe 8edv TATs pe wpodolvan” (v. 275)
“Pelos deuses, resigna-te a ndo me abandonar”.

O sentido do verbo oscila entre abandonar, trair e entregar-se. Para Jan Kott, cuja leitura ra-
dicaliza antagonicamente contra a figura de Admeto, a traigdo & um dos elementos que mos-
fram a fraqueza do esposo. Para o autor, Admeto “cai em deslizes da lingua e estd pensando
em traigao” (13, p. 84). A questdo da traigdo no texto de Alceste, no nosso entender, merece
um estudo minucioso, que infelizmente foi impossivel fazer no presente trabalho.

Num outro canto coral, pedindo a libertacdo das dores e dos sofrimentos, o coro deixa re-
gistrada sua opinido a respeito do casamento: ele provoca mais dor que alegria. O caso de Al-
ceste é o sinal mais visivel de sua reflexao (v. 237-43). Ainda se ressalta mais uma vez que
Alceste & a melhor esposa (aristés aléchou) e que, para o coro, Admeto levara uma vida invivi-
vel (abidton/tén épeita chrénon biotedei) (v. 242, 3).

Somente ap6és essa fala entram em cena Alceste e Admeto. Ambos dialogam alguma coisa
que nao se pode entender a principio, pois cada um fala de coisas que ndo caminham juntas.
Ela parece estar em estado de delfrio, inclusive j& vislumbrando o mundo dos mortos; ele, com
o discurso, tenta evitar que ela morra e pede, como ja se viu antes, coisas impossiveis. A cena
de sua despedida é uma das mais longas da peca toda e comporta um grande discurso de Al-
ceste, respondido por outro igualmente longo de Admeto. Porém, da fala de Alceste o que se
pode ressaltar:

“'Eyb oe wpeoBedovoa xdvTe TRHs Epfis
Yvxiis xaTacThoaca ¢ds 768’ eloopav
0v1']cmu), Tapdy pou pi Baveiv dwép oébev..” (v. 282-4).
Sua morte est4d comprometida com a vida de Admeto e esta com sua morte; um elo indis-
solavel. Prossegue sua declaragdo dizendo que poderia ter optado por ficar vilva e com isso

casar novamente com um cidadao rico entre os tess4lios (v. 285-6), mas que prefere privar-se
dos dons da juventude (v. 288-9). Acusa os pais de Admeto de traicao:
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“Kaitor o’ & gdoas x7 Texoboa wpoddooav...” (v. 290).
* Na verdade, trairam-te o0 genitor e a genitora”.

Sua preocupacéo maior reside em deixar os dois filhos 6rfdos. Sua fala, entdo, encaminha-
se no sentido de pedir a Admeto que ndo se case uma segunda vez, ndo por uma questao de
ciimes ou de fidelidade conjugal, pois anteriormente admitira que no mesmo leito onde deixara
a virgindade, outra ali haveria de ter os prazeres (v. 177-182) conjugais, mas porque esté preo-
cupada com o tratamento que seus filhos poderiam receber de uma madrasta. A figura da mae
aparece na fala de Alceste. Sua preocupagao maior centra-se na filha. “O filho ‘macho’ tem no
pai uma alta torre” (v. 311), mas a filha, sem a mae, como preservaré sua virgindade? Que
mulher encontrar& na companhia do pai? Quem a honrara e nao destruird na juventude o seu
casamento? N&o ter4 mae para entregd-la em seu casamento e para ajuda-la na hora de nas-
cerem os fithos? (v. 312-9). Todas essas dllvidas de Alceste pdem & mostra o fragil mundo fe-
minino, suas regras bdsicas e suas imposi¢des sociais.

No discurso-resposta, Admeto jura nunca mais ter uma outra esposa. Seu luto sera eterno.
Ele revela promessas e louvores: nao se ouvirdao mais a lira e a flauta nem havera mais sun-
tuosos banquetes ou jogos; seu lugar no leito seré preenchido por uma estatua.

E,no final de sua fala, algo um tanto absurdo:

“TANN'oDv txeloe wpdadixa p', STav Bdve,
xal 36 trolpal’, bs ovrowxfioovod pov” (v. 363,4).

“ Mas, entéo, I& me espera, quando eu morrer
€ a casa prepara, COmo morasses comigo”.

E depois:

@y ~ ~ ’ ’ z v

Ev tolow avtais yap p' emoxnfo xEpdois
oo Tolade Betvar mhevpd T'exTElval TéAas
TAevpOLOL Tols oois’...” (v. 365-7).

Pode-se entender que o autor quissesse imprimir & personagem de Admeto uma situagéo
de desespero pela morte da mulher. Se ndo houvesse um contrato anterior, esse momento
realmente seria de tensédo tragica, mas como, antecipadamente, jA se sabe que Alceste vai
morrer, essa cena torna-se apenas patética, chegando préxima & comédia. A fala de Admeto
revela-se sempre um tanto retorica, pois logo apds a cena da morte de Alceste, quando Héra-
cles chega, ele ndo parece o homem que acabou de perder a esposa. Numa linguagem diibia e
vacilante, deixa entender outra coisa. “Em seus lamentos Admeto roga a Alceste que o espere,
mas néao lhe ocorre que ele préprio poderia esperar por ela em seu timulo” (13, p. 84). Alceste
morre e sua morte é mais profunda que a morte bufa do prologo (13, p. 84). O choro-canto de
seu filho (e ndo de sua filha) é comovente e, a0 mesmo tempo que demonstra o dominio mas-
culino sobre o feminino, revela o que esta subjacente & morte de Alceste:

olxopévas 3¢ go¥,
piTep, SAWAEY olxos” (V. 414, 5).

“... partindo tu,
mae, esté ruida a casa”.
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A casa tem na figura da mae seu eixo interior. Assim se entende por que Eumelo, dirigindo-
se ao pai, diz que 0 casamento de ambos foi em vao (v. 412, 3).

Admeto, em outro discurso, ap6s a morte efetiva de Alceste, proclama a celebragéo dos fu-
nerais em honra & morta e probe por doze luas a execugao de instrumentos musicais e, se-
nhor da situagéo, jA ndo é 0 mesmo que queria morrer junto a ela. Admite que a exceléncia de
Alceste da-se exatamente porque ela entregou a vida em seu lugar. Em sua fala pode-se de-
preender que ha muito esperava aquele dia, sem deixar claro que o soubesse desde o do ca-
samento, como assegura a tradi¢do do mito.

Paradoxalmente, o coro entoa um canto que anuncia o feito de Alceste:

“HoA\& oe povaombhoL

wélPovar xad’ émrdvov 7'dpelav

xéAvv Ev 7' &Adpors xAfovTea Bpvols,

S wépra xdxhos dvixa Kapvelov mepvioerar dpas
pnvds, devpopévas

Tavviyov oeldvas,

Mrapaion T'év SABlavs "ABdvas.

Toiav Elvmes Oavoloa pok-

Tav perfov dowdols” (v. 445-55),

“Muito os que cultuam as Musas

hao de te celebrar na lira montesa de

sete cordas e proclamando com hinos sem canto,
quando o ciclo do més Carneio completar

em Espanta as horas, elevando-se

por toda a noite a lua,

e na opulenta e rica Atenas,

ao morreres, deixaste tais dan-

¢as aos aedos de cangdes”.

Nao entraremos aqui no mérito da questao sobre o tipo de verso a ser usado para cantar
Alceste (se é musicado, apenas falado, ou mesmo se comporta a danga ou nao) na fala do co-
1o, ou mesmo se seria com instrumento musical ou ndo. O que interessa é que, cCOmo no caso
dos heréis, seu feito glorioso pode passar para a posteridade sob a forma de canto. Justamente
isso confere a Alceste o “estatuto” de heroina, e seu feito passa a ser um exemplo para as
mulheres, ou seja, a mulher pode entrar para o rol dos hero6is desde que morra por seu marido*.

A cena seguinte & a entrada de Héracles, que vindo de um dos seus trabalhos, busca pou-
sada na casa de Admeto. Dialogam primeiramente Héracles e o corifeu e, depois, Héracles e

* Observe-se aqui a preocupacio de Louis Méredier: “'ANDpoirs Vpvous paraht viser des récitations
épiques, des poémes debités, et non chantés avec le soutien d’un instrument. Toutefois I'épithete &Avpors
n'exclut pas nécessairement tout acompagnement musical. Les Camées, en I'honneur d'Apollon, se
celebraient tous les ans 3 Sparte et dans les pays doriens pendant les mois Cameios (ao(t-septembre), et
duraient neuf jours. L'histoire d'Alceste y figurait sans doute pammi les Iégendes rappelées a la gloire du dieu. A
quoi fait allusion la mention d’Athénes? Un scolion fameux y chantait la Iégende d’Adméte, mais il est probable
qu'il s’agit ici de solemnités au cours desquelles était glorifié le dévouement d'Alceste. Euripide a peut-étre en
vue, comme I'a supposé H. Weil, les drames qui, de son temps, lui étaient consacrés a Athénes, non
seulement son Alceste, mais celle de Phrynichos (et 'Adméte de Sophocle?) 'ANGpors Duvors se
rapporterait alors aux vers tragiques” (1, p. 74,75).
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Admeto. A ambigliidade da conversa entre estes dois sobre a recém-morta leva-nos a pensar
que aqui comega exatamente a parte satirica do drama. A partir desse momento, a figura de Al-
ceste é marcada por sua auséncia, por seu siléncio sepulcral: em torno de Alceste cria-se uma
tensdo ambigua. Surge, entdo, para denominar a morte, o termo othneios, que, como frisou G.
M. A. Grube, tem dois caminhos: a estrangeira ou a parente néo-ligada por lagos de sangue (9,
p. 138). Na fala de cada um deles, o termo toma sentidos divergentes. Um conta sobre uma
estrangeira morta, o outro lembra uma parente ndo de sangue. De qualquer maneira, a mulher
legiima, ainda que tenha lagos de parentesco com o marido, néo tem lagos de consangtinida-
de, e, portanto, ndo &€ “parente” do marido®.

Outro tema que aparece nessa cena é o da hospitalidade de Admeto, que, mesmo em situa-
¢ao extrema, recebe Héracles em seu palécio. O coro, depois que Héracles entra no recinto,
chama a atenc&o de Admeto: por que nao teria revelado a morte da esposa ao amigo da casa?
Admeto teme que Héracles buscasse hospitalidade em outro lugar e argumenta que no aceita-
ria ouvir dizer glie em sua casa o estrangeiro foi recusado como héspede, empregando o termo
xénos (v. 567), que se refere ao estrangeiro investido de sua “estrangeiridade”, isto é, daquilo a
que & necessério prestar todos o0s ritos de hospitalidade.

Apbs a saida de Admeto, o coro irrompe num canto coral laudatério da casa (oikos) de Ad-
meto, ressaltando a ligagdo que mantém com Apolo e terminando por langar um voto de espe-
ranga, que se liga a prépria fala de Apolo no prélogo. Neste exato momento, entra em cena o
féretro de Alceste em diregédo a pira funerdria®*. A presenca em cena é a de um cadaver para-
mentado para o seu Ultimo caminho (hystdten hodén, v. 610). Uma outra presenca, esta bem
viva, inusitada: o pai de Admeto, Feres, trazendo ornamentos flinebres para a herofna. O velho
Feres reafirma o ato glorioso de Alceste:

“Tdoars 8’ EOnxev EvxieéoTepov Blov
yovaiEly, Epyov TA&ca yevvaiov 76d¢” (v. 623, 4).

“... a todas as mulheres estabeleceu uma vida
gloriosfssima, tendo suportado essa nobre tarefa”.

O casamento de Alceste e Admeto é supervalorizado por Feres:

“... Ol TovolTovs yapovs
Avewy BpoToiow, § yapely dux &Ewov” (v. 627, 8).

“... Afirmo que tais casamentos
para os mortais resolve, ou casar nao vale a pena”.

Casar s6 tem valor nas circunstancias do casamento de Admeto, ou seja, quando a mulher
esta disposta a morrer por seu esposo.

A cena gue segue essa fala de Feres é o que Jacqueline Duchemin, em seu livro L’
AT'Q Ndans la tragédie grecque, ¢hama agon da pe¢a, entre os versos 614 a 738 (6, p. 73). O
debate & acirrado e parece que o velho Feres em sua argumentagao sai-se methor que Adme-
fo, pois seu discurso, embora consoante com a fala da Morte no prélogo, deixa mais claro que
a aceitagao de Admeto em permanecer vivo é uma decisdo que contraria as leis divinas e nao

* Sobre a instituicdo do casamento, leia-se Le marriage, de J. P. Vernant (19).
** No texto aparece a palavra tdphos, que pode significar ritos flinebres que compreendem desde as libag6es até
0s cantos lamuriosos e também a prépria sepultura. O corpo, depois de receber os ritos, era incinerado; as
cinzas, colocadas numa urna, que depois era enterrada num timulo. ’
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se garante por nenhuma lei de toda a Hélade. Se para Admeto & agradével contemplar a luz,
também para outros, incluindo-se o préprio Feres, agrada estar vivo. Nos didlogos curtos e ré&-
pidos, nuances da irracionalidade de Admeto ficam evidenciadas (v. 715, 6 — por exemplo).
Admeto, que enganou Héracles para parecer o melhor dentre os anfitrides, € o pior filho e o pior
esposo. Aceita o estrangeiro com honras devidas (xénos), mas desrespeita sua mulher es-
trangeira (othneios), recusando os lagos de parentesco ndo-consangilineos.

O coro prossegue a marcha finebre elogiando a figura de Alceste. A cena seguinte é a da
revelagdo a Héracles, por um servo, sobre quem realmente morrera. Novamente a tensao
dramética é quebrada pela figura bufa de Héracles, que aqui jA estd um tanto bébado (merry
para G. M. A. Grube, 9, p. 141). O escravo descreve com mindcias 0 comportamento burlesco
de Héracles. Este, ao saber que a morta é Alceste, vai busca-la no Hades e sai de cena. Vol-
tam Admeto e o coro. Numa fala, Admeto professa que preferia ndo ter casado e assim ndo
estaria sofrendo, mas se esquece de que, se ndo tivesse casado, ndo teria quem morresse em
seu lugar e de que, portanto, aquela altura, estaria no Hades. Lamenta o leito nupcial vazio e,
conseqlientemente, a falta de cantos e alegria. Com a auséncia de Alceste estd instaurada a
desordem no palécio. Observa Jan Kott que, “quando Admeto retorna a casa, vindo do funeral,
n&o esta ruito chocado com o leito nupcial vazio, mas com o chao todo coberto de poeira” (v.
946, 7). Os chéos das tragédias gregas estdos manchados, com freqliéncia, de sangue, mas
nunca antes estiveram “néo-lavados e sujos” (13, p. 80). O coro replica com um estranho hino:
ressalta a necessidade de uma mulher no palécio; j& admite que uma outra ocupe o lugar vazio
de Alceste. Na seqliéncia da pega, entra Héracles conduzindo uma mulher pela méo e a entre-
ga a Admeto, que a recusa. Admeto revela o motivo:

“...16v NBwve’, ‘Hpdxhers, od pédrov
elpyew’ $vd 8¢ ool mpopnnOiav Exw” (v. 1053, 4)

“... 0 vigor da juventude, Héracles, néo & f4cil
evitar; eu por ti tenho precaugao”.

O temor de Admeto prende-se sobretudo a censura que o coro pode fazer-lhe se aceitar a
estrangeira no lugar de Alceste. O coro, por sua vez, aiterando sua posigao do inicio do drama,
em que reprovava veementemente seu segundo casamento, agora quase o incentiva a aceitar
a mulher trazida por Héracles. Admeto vai cedendo aos poucos, até que aceita tocar na mao
da muiher. Héracles ergue-lhe o véu, e a estrangeira mostra-se com as mesmas feigbes de Al-
ceste — é a Alceste trazida do mundo dos mortos por Héracles™.

CONCLUSAO

No mundo da mulher o ato her6ico pode se confundir muito mais facilmente com o sacrificio.
Talvez dai tenha surgido para nés a idéia de que esse tipo de gesto se prenda mais a um ato
de sacrificio que realmente a um ato heréico. Como se tentou demonstrar aqui, o sacrificio no
mundo grego antigo implicava, antes de mais nada, a mediacao entre diferentes planos (dos
homens e dos deuses, por exemplo).

Se a figura de Alceste se insere no que se pode chamar de sacrificio por amor, no texto de
Euripides, sua histéria estd amarrada de tal forma que o que fica evidente & o c6digo heréico
aplicavel & mulher, pondo também & mostra em que consistia 0 mundo feminino. Através de

* Jan Kott afira: “the lifting of the veil in Alcestis is the moment of truth, But this final gesture is ambiguous. The
stranger has unveiled herself but Alcestis has remained veiled™ (13, p. 108).
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seu sacrificio, 0 mundo do oikos vem & cena e fica exposto A anélise e ao julgamento. Como se
procurou nesta leitura, todos (Admeto, Eumelo, coro, Feres e Héracles) aplicaram para Alceste
o vocabulario comum ao herdi guerreiro. Sua monrte foi gloriosa, bela. Seu gesto insuperével se-
r& celebrado em cantos para a posteridade. Se a mulher esta ausente do mundo guerreiro, es-
paco reservado exclusivamente aos homens, 0 mundo da casa ndo se sustenta sem ela”.

Outra reflexdo que se pode inferir a partir da leitura de Alceste é que o universo do sacrificio
grego, longe de apresentar a mesma nogéo crista, que implica o sofrimento de um e mesmo
sua morte para a salvagao de um conjunto, representa um sinal que visa renovar o estatuto
mortal do homem em contraposi¢ao ao de imortalidade dos deuses. Por outro lado, percebe-se
que se misturou posteriormente a outras no¢oes, como a do pharmakds, chegando aquela que
hoje temos de sacrificio, empregada as vezes para se referir a figuras como Alceste.

Numa primeira leitura, a vida de Alceste & a de Admeto, ou, melhor dizendo, sua morte as-
segura a vida do esposo. Mas, como Alceste volta do mundo dos mortos, seu gesto (morrer
pelo marido) pode ficar invalidado, e af se criaria um interessante debate jurldico. Mas, em sua
volta, Alceste caracteriza-se pelo siléncio, que incomoda o leitor moderno, como provavel-
mente teria incomodado o publico ateniense.

Revendo todo o drama (o dia de sua morte, as cenas patéticas da despedida, as declara-
¢des piegas do coro e de Admeto, a entrada bufa de Héracles, o duro discurso de Feres, efc.),
o que fica evidente & que com a auséncia da mulher a casa sucumbe. Supondo que Alceste se
recusasse a morrer pelo marido, o siléncio dela seria de outra natureza, aquele que todo herdi
teme: ndo ser reconhecido pela sociedade, pelo conjunto dos cidaddos. Portanto, o siléncio,
ainda que seu gesto pudesse ser invalidado por ter voltado 2 vida, fala mais aito que qualquer
grande discurso. O publico e nds nao mais ouvimos a voz de Alceste. No terrlvel espetéculo de
sua volta do mundo dos mortos, pode-se vislumbrar apenas seu rosto petrificado. Nao é a toa
que Admeto, ao contemplar o rosto de Alceste, quando Héracles lhe ergue o véu, grita:

“"Q 0eof, 7t AéEw; 0abp’ dvérmuoTov T68¢e’
yovaixa Aeboow THVS Epdy érnripos;
fi %épropds p'éx Yeo¥ Tis dxmhfiooer xapd” (v. 1123, 25),

“O deuses, que direi? Este & um prodigio inesperado:
contemplo esta minha mulher verdadeiramente?
ou alguma brincadeira divina me abate?”

Admeto espera que seja uma brincadeira (Chard), e ndo realidade. Pode-se até pensar que
Admeto nao queria sua volta. Alceste vai voltar para o interior do palécio, e novamente as por-
tas do mundo do oikos ficardo fechadas nos palcos atenienses. Mas seu siléncio vai ser sufi-
cientemente forte para que continue nos convidando & reflexao.

* Ct. o livro de W. T. MacCary, Childlike Achilles, ontogeny and philogeny in the lliad, em que se estuda a pre-
sencga feminina no mundo da guerra (15).
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ABSTRACT: The present article has a subject a templative of bringing up some problems on the Euripides’
text Alcestis, played ai Athens about 438 B.C. In the study here presented first we try to verify how is configurated
the hero on the anciant Greek world, based upon lexts of Homer, Calinus and Tirtaeus; then we verify how it is
possible to consider Alcestis as a heroine in Euripides’ Alcestis, or in other words, we verify how a woman can
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the heroic figuration of woman.
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