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APRESENTACAO

Os resumos, que introduzem artigos nos periddicos cientificos, caracteri-
zam de maneira condensada essa pratica discursiva; pdem em evidéncia 0s ges-
tos realizados nos textos expandidos. Trata-se, comumente, e também nos arti-
gos aqui publicados, de descrever, explicar, propor, apresentar, concluir, definir,
analisar, verificar, refletir sobre, demonstrar, discutir, examinar. S4o agdes que
se articulam a outras, revolvem posicionamentos anteriores; e, assim, compodem
o debate atual, preparam futuros desdobramentos, permitem um desenvolvimen-
to continuo das reflexdes.

Neste numero da ALFA-Revista de Lingliistica, esses gestos tém lugar em
diferentes dominios da reflexdo e do tratamento da lingua, da linguagem. Acom-
panhando-os, no artigo "Processos morfoldégicos ndo-concatenativos do portu-
gués brasileiro: formato morfoprosodico e latitude funcional”, de Carlos Alexan-
dre Gongalves, encontramos, na interface Morfologia-Fonologia, na Morfologia
prosodica, a explicagao das regularidades dos processos de formagéo de palavras
nao-concatenativos, gue replica, mesmo no contexto da lingua porsuguesa de
morfologia predominantemente aglutinativa, o argumento da idiossincrasia, da
irregularidade para esses processos. Com “Encontros vocalicos em portugués arcaico:
uma interpretagao fonologica”, de Fernanda Elias Zucarelli, vamos nos situar nos
dominios da Fonologia nao-linear, para, a partir da métrica das cantigas medie-
vais, buscar a interpretacao dos encontros vocélicos do Portugués Arcaico. "A
nédo delimitagao de subgrupos via adjetivos avaliativos”, de Albano Dalla Pria,
convida-nos a problematizar as classificagdes de adjetivos, em contexto sintagmatico.
Dois outras artigos, “Estratégias metacognitivas na busca pela compreensao de
palavras desconhecidas em lingua francesa”, de Selma Alas Martins, e “Movimento
de mise en mots e producgao de metéforas face ao desenho”, de Alessandra Del
Ré, levam-nos ao &mbito da aquisi¢cdo da linguagem, {rancesa e materna, respec-
tivamente. O primeiro privilegia a abordagem cognitiva de estratégias de leitu-
1a, 0 segundo enfoca a dindmica nomeagao-sentido, no processo de aguisigdo da
linguagem pelas criangas. Ana Lucia Furquim de Campos, em “A pausa que re-
fresca ... Tempo e espago nas propagandas da Coca-Cola”, fundamentando-se nas
reflexdes do Circulo de Bakhtin, apresenta-nos uma anélise discursiva das pro-
pagandas da Coca-Cola. Com "Linglistica, tradugéo e literatura: observando a
transformagao pela arte”, Adriana Zavaglia instala-nos na relagio entre as areas
apontadas j& no titulo, para transitarmos da tradugédo da arte a arte de traduzir.
[ também na confluéncia de dominios, o da Psicanalise lacaniana e o da Anéalise
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do discurso, que o ultimo artigo do numero, — “A (diz!)ordem propria da lingua”,
de Newton Freire Murce Filho - busca contribuigéo epistemolégica para debater
a questao do objeto da linglfstica.

Podemos tomar este exemplar da revista, de temética livre, como um microcosmo
dos estudos atuais da lingua e da linguagem, ndo tanto pela variedade dos luga-
res teérico-metodologicos, que nos oferece a percorrer, mas, principalmente, pela
manifestagao do que se mostra uma constante contemporanea: a tendéncia a operar
com categorias mais extensas, a relacionar dominios e niveis de abstragéo lin-
glilstica.

Este nimero, portanto, reafirma o modo de ser e de fazer da revista, que,
com o0 acolhimento e a divulgagéo de diferentes campos lingiisticos e perspec-
tivas tedricas, se traduz em participagdo no desenvolvimento cientifico da area.

Para finalizar esta apresentagao de mais um numero da ALFA-Revista de Lingistica
- uma das mais antigas da 4drea e em pleno exercicio de seu papel na pesquisa
linguistica brasileira —, ¢ oportuno registrar gue se vislumbrou, no recente pro-
jeto central de organizagdo das revistas da Universidade, um caminho sério e
competente de institucionalizagdo e profissionalizagao também da feitura da revista.
A editora Profa. Silvia Dinucci Fernandes, a Comissao Editorial, a assessora téc-
nica, Ana Cristina Jorge, e o revisor dos abstracts, Prof. Bento Dias-da-Silva, responderam,
com qualidade, a tempo e gosto, a todas demandas requeridas. Resta-nos, neste
momento, saudar a continuidade do processo central de atendimento e avalia-
¢ao dasrevistas da Universidade.

Renata Coelho Marchezan

6 Alfa, SaoPaulo, 48(1) 1-144, 2004
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PROCESSOS MORFOLOGICOS NAO-CONCATENATIVOS DO
PORTUGUES BRASILEIRO:
FORMATO MORFOPROSODICO E LATITUDE FUNCIONAL

Carlos Alexandre GONCALVES'

wRESUMO: Estudo dos processos ndo-concatenativos do portugués brasileiro, com base na Morfologia Prosodica
(McCARTHY, 1981, 1986). Descrigao doformato morfoprasddioo da Reduplicagio, do Truncarnento, da Hipocorizagioedo
BlendlLexical.

a PALAVRAS- CHAVE: Morfologia ndo-concatenativa; interface foriologia-morfologia; morfologia prosddica.

Introducao

O objetivo deste texto € mostrar que o portugués, apesar de ser uma lingua
de Morfologia predominantemente aglutinativa, também faz uso de processos néo-
concatenativos (McCARTHY, 1981) para ampliar seu vocabulério ou para expres-
sar carga emocional variada. Proponho que essas operagdes morfofonoldgicas sejam
distribuidas em trés grupos: (a) Processos de Afixagdo Nao-Linear (Reduplicagao),
{b) de Encurtamento {Truncamento e Hipocorizagao) e (c) de Fusac (Mesclagem
Lexical e Siglagem).

Né&o descritos de forma sistemética em nossa lingua e interpretados como
irregulares pela maior parte dos estudiosos que lhes dedicaram alguma alengao
(ROCHA, 1998; FREITAS, 1998; LAROCA, 1994; SANDMANN, 1990; BASILIO, 1987),
processos ndo-concatenativos encontram guarita em abordagens néao-lineares,
como a Morfologia Prosédica (McCARTHY, 1986; McCARTHY ; PRINCE, 1990), e
podem ser considerados circunscritivos (LACY, 1999): inteiramente desprovidos
de conteudo subjacente, tém materializagdo segmental resultante da delimita-
¢do de um dominio sobre a(s) base(s) e tamanho determinado por restrigées so-
bre a forma prosodica.

Na histéria da Morfologia, processos ndo-concatenativos — os “mal-comportados
da formagao de palavras” por ndo se ajustarem bem ao modelc [tem-e-Arranjo (JENSEN,
1991, p.74) - foram diretamente responséveis pelo esvaziamento da nogao de morfema,
que de "coisa” também passou a ser interpretado como “regra”. A razdo desse mal-
comportamento, mostra Spencer (1991, p. 133), repousa no fato de tais operagoOes
nao constituirem "morfologia pura, mas morfologia que requer acesso a informa-
gbes prosddicas”, resultando da integragdo de primitivos morfolégicos (radical,
afixo) com primitivos prosédicos (mora, pé).

Com o advento das Fonologias Nac-Lineares, operagdes nao processadas pela
adjuncao sintagmatica de morfemas foram progressivamente ganhando destaque,

! Doutor em linglifstica pela UFRJ, com Pés-Doutoramentona UNICAME professor Adjunto [l de Lingua Portuguesa (UFRJ)e
Pesquisador-Bolsista do CNPq. Departamentode Letras Verndculas - Universidade Federal do Rio de Janeiro- UFRJ - 20.711-050 -
Riode Janeiro - RJ. E-mail: carlexandre@bol com.br
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passando de Morfologia-fundo & Morfologia-figura. Desde McCarthy (1881) - abordagem
pioneira sobre a infixagao em 4rabe a partir do padrédo CCC de raizes -, vem cres-
cendo o interesse par processos nac-concatenativos: diversas andlises sobre Reduplicagéo,
Infixagdo e Ablaut proporcionaram o rapido desenvolvimento da Morfologia Prosédica
(McCARTHY, 1986) e, nos dias de hoje, operagdes desse tipo sdo de interesse central
na chamada Teoria da Correspondéncia (McCARTHY, PRINCE, 1995}, uma exten-
sdo da Teoria da Otimalidade aplicada a Morfologia (BENUA, 1995).

Pesquisas sobre fenémenos ndo-aglutinativos sdo vitais para a consolida-
¢do da Teoria da Correspondéncia, cuja relevancia vem sendo questionada nos
Ultimos anos (HALE; KISSOCK: REISS, 2000 ; WALTHER, 2001). Est4 sendo posta
em xeque a co-existéncia de varios conjuntos de restrigées de fidelidade numa
Gramaética - Input-Output (McCARTHY; PRINCE, 1993), Output-Output (FUKAZAWA,
1997), Base-Reduplicante (McCARTHY; PRINCE, 1995) e Base-Truncamento (BENUA,
199b). Para resolver esse impasse, processos de copia, como os analisados neste
texto, vém emergindo da obscuridade e ocupando lugar de destaque na Lingtis-
tica contemporanea.

No presente artigo, além de salientar que a morfologia portuguesa nao se
organiza unicamente pela sucessao linear de formativos, busco: (1) mapear as
estratégias ndo-aglutinativas utilizadas com fungao lexical ou expressiva no portugués
brasileiro; (2) mostrar como elas se manifestam em nossa lingua; (3) apresentar
os dispositivos morfo-prosédicos ativados por elas; e, por fim, {(4) argumentar em
favor do reconhecimento de trés tipos basicos de processos - os de Afixagao Nao-
Linear, os de Encurtamento e os de Fusé&o.

Esta abordagem, que deve ser interpretada como descritiva, nao propde uma
andlise dos fenémenos & luz da Teoria da Correspondéncia, o que é feito em Gon-
galves (em preparagdo). Com o intuito de refutar a idéia de que as construgoes
aqui examinadas sao “imprevisiveis” (SANDMANN, 1990), “nédo-suscetiveis de
formalizagdo” (LAROCA, 1994) ou mesmo “processos marginais de formagao de
palavras” (ALVES, 1990), utilizo a Morfologia Prosédica (McCARTHY; PRINCE, 1990)
para iniciar uma descricdo da contraparte ndo-concatenativa da Morfologia por-
tuguesa.

O texto aparece estruturado da seguinte maneira: na segéo 1, listo e exemplifico
0s processos que considero ndo-aglutinativos em portugués, com énfase em sua
latitude funcional. Na segdo seguinte, destaco as semelhangas e as diferencas
entre eles, analisando o formato morfoprosédico de cada um. Por fim, elenco as
principais conclusdes do trabalho, apresentando as motivagdes que me levaram
a distribuir as operag¢des nos grupos acima mencionados.

Processos nao-lineares do portugués brasileiro

Estudos sobre o portugués, tradicionalmente alicergados na nogéao de “item”,
tendem a conceber a Morfologia como um médulo sintagmaticamente determina-
do pelo encadeamento de formativos. Sem divida alguma, o portugués é uma lin-
gua que se ajusta bem a uma descrigdo que isola entidades morfolégicas, uma
vez que a grande maioria das operagdes é, de fato, aglutinativa. Flexao (feliz-

10 Alfa, SaoPaulo, 48(1). 9-28, 2004



es), Sufixagdo (pagod-eiro), Prefixacéo (in-certo), Composigdo (puxa-saco) e Circunfixagao
(des-alm-ado) sdo processos que se manifestam pela concatenagdo de afixos ou
de radicais, de modo que ha condigdes 6timas para a isolabilidade de morfemas.

No entanto, hé processos que, mesmo consideradas marginais, dao mostras
de que o portugués, sobretudo o brasileiro, também faz uso de expedientes morfoprosédicos
para formar uma nova palavra ou para externar o ponto-de-vista do falante a res-
peito de algo ou alguém?. Esses processos sdo os seguintes:

Reduplicagao

Em Couto (1999), encontra-se uma colecdo de processos de reduplicagéo
utilizados no portugués do Brasil. Dessa lista, duas operagdes sdo particularmente
produtivas: (i) a copia da silaba tdnica de prenomes para formar hipocoristicos
{(primeira coluna de 01) e (ii) a reprodugao de todos os elementos de um verbo
para formar um substantivo, na grande maioria das vezes lexicalizado (segunda
coluna).

(01) Fatima > Fafa Puxa-puxa ‘doce’
Angélica > Gegé Bate-bate ‘carrinho de autopista’
Carlos > Cacé Pega-pega ‘brincadeira infantil’
Barnabé > Bebé Lambe-lambe 'méaquina fotografica’
André > Dedé Pula-pula ‘brinquedo de parque de diversao’

Por copiar segmentos de uma base, o reduplicante nao apresenta conteudo
segmental. Dessa maneira, o morfema reduplicativo pode ser considerado subespecificado,
codificando nada além de uma representagéo prosodica. Embora envolvam reduplicagao,
os dados de (01) diferem em varios aspectos. A primeira coluna exemplifica ca-
sos de copia parcial (apenas parte da base é reproduzida), enquanto a segunda
ilustra casos de copia total (a palavra é reduplicada por inteiro). Além disso, a
circunscrigdo — procedimento analitico que delimita um dominio prosédico so-
bre bases (McCARTHY, 1991) - funciona como um alvo para o qual segmentos me-
lédicos sdo mapeados, na segunda coluna: o reduplicante é anexado a palavra-
matriz. Nos hipocoristicos, ao contrdrio, a circunscrigdo funciona como um delimitador
que efetivamente reduz a base ao tamanho de uma silaba, que seré posterior-
mente reduplicada.

Do ponto-de-vista semantico, a reduplicagdo que caracteriza os dados da
primeira coluna deve ser vista ndo como processo que forma nova unidade lexical,
uma vez que hipocoristicos e antropénimos diferem unicamente quanto ao valor
estil{stico/contextual, funcionando, na verdade, como sindnimos. No caso dos
verbos, ha fungédo sintdtica (mudanga de classe) e, muitas vezes, o substantivo

2 De acordo com Rio-Torto (1998), processos como a Mesclagem lexical (‘chafé’) e o Truncamento ( 'vagaba')nao tém qualquer
paralelo no portugués europeu. Em Aratijo (2000), encontra-se una discussao pormencrizada das diferengasentre a morfologia do
PBedoPE. Emlinhasgerais, asduas variedadesdispdem de um conjuntonuclear deregrasde formagdode palavras, mas "oPBlanga
maoderecurscs ausentes na Gramatica do PE” (Araljo, op. cit., p9). Ao que tude indica, os processos ndo-concatenativosestaona
base dasdiferengasentre asduas variantes.
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sinaliza uma agao continuamente repetida, como se vé em (02), o que nos leva a
interpretar a Reduplicagdo como um morfema aspectual de iteratividade, seguindo
Araujo (2000).

(02) corre-corre pinga-pinga
coga-coga empurra-empurra
belja-beija agarra-agarra
raspa-raspa r0ga-roga

Hipocorizagao

De acordo com Gongalves (2001, p. 1), Hipocorizagéao é o processo pelo qual
nomes proprios sdo abreviados afetivamente, “resultando numa forma diminuta
que mantém identidade com o prenome ou com o sobrenome original”. Hipocoristicos
devem ser interpretados, pois, como apelidos. Se, por um lado, hipocoristicos sao
apelidos, por outro apelidos nédo séc, necessariamente, hipocoristicos. Em ou-
tras palavras, a seta que relaciona esses dois conceitos ndo é bidirecional, uma
vez que apelido, na qualidade de hiperénimo, é, nas palavras de Monteiro {1987,
p.187), “termo geral de que os hipocoristicos constituem espécie”.

Para haver Hipocorizagao, é necessario que o termo afetivo apresente rela-
¢ao de correspondéncia com o prenome (GONCALVES, 2001), isto &, deve haver
fidelidade suficiente para que o antropdnimo seja rastreado. Dessa maneira, ‘Chico’
é hipocoristico de 'Francisco’, mas nao ‘Quino’, analisado apenas como apelido.

Em Gongalves (2001), apresenta-se uma lista de sistemas de Hipocorizagéo
encontrados no portugués do Brasil. O modelo default, exemplificado em (03),
preserva o acento lexical das palavras-matrizes, escaneando, da direita para a
esquerda, um trogueu moraico. Se a silaba final apresentar coda, o pé serd monossilabico
{coluna 1). Caso contréario, o trogueu sera constituido de duas silabas leves (co-
luna 2).

(03) Raquel > Quel Felipe > Lipe
Irineu > Neu Marilena > Lena
Miguel > Guel Leopoldo > Poldo
Marimar > Mar Augusto > Guto
Marissol > Sol Fernando > Nando

Com funcéo de atitude subjetiva (BASILIO, 1987), a Hipocorizagdo nao leva
a formagao de uma nova palavra, ndo apresentando, portanto, fungéo lexical. Por
seu carater essencialmente afetivo, esse processo se assemelha a linguagem in-
fantil, fazendo emergir formas nao-marcadas (McCARTHY; PRINCE, 1994).

Truncamento

Formagoes truncadas (04) sinalizam o impacto pragmaético do falante em relagéo

12 Alfa, SdoPaulo, 48(1) 9-28, 2004



ao enunciado, ao referente ou ao interlocutor. Dessa maneira, o Truncamento®
pode ser concebido como recurso morfolégico de natureza expressiva, estando
relacionado, portanto, a modalizagao apreciativa (LOURES, 2000), através da qual
0 locutor imprime sua marca ao enunciado, inscrevendo-se, explicita ou impli-
citamente, na mensagem.

(04) delega (delegado) salafra (salafrario) Maraca (Maracana)
sapa (sapatao) analfa (analfabeto) estranja (estrangeiro)
cerva (cerveja) gurja (gorjeta) vagaba (vagabunda)

Como nado héa distanciamento de significado entre a parte (a forma reduzi-
da) e o0 todo (a palavra-matriz), pode-se dizer que o Truncamento nao apresenta
fungao lexical. De fato, formas como ‘comuna’ (por comunista) e 'batera’ (por
baterista) ndo tém por finalidade a nomeagao e/ou a caracterizagao de seres, eventios
ou estados. Tais construgdes tém a fungédo de adequar a idéia contida no item
lexical “as necessidades de utilizagao daquela idéia — ou daguele item - para a
formagao de um tipo especifico de enunciado” (BASILIO, 1987: 66). Em linhas
gerais, formagdes truncadas sdo responsaveis pela expressao do pejorativo, re-
velando o ponto-de-vista do falante sobre o que diz, chamando atengédo de seu
interlocutor para algo avaliado negativamente.

Como se vé em (04), o Truncamento reproduz parte da base, mas também se
manifesta pelo acréscimo de uma vogal final nem sempre existente na palavra-
matriz (‘vestiba’, por ‘vestibular’, ‘estranja’, por ‘estrangeiro’, e 'sarja’, por ‘sar-
gento'). A vogal -a funciona, pois, como uma espécie de afixo de Truncamento,
gue, por isso, pode ser considerado processo simultaneamente nao-concatgnativo
(cépia) e aglutinativo (acréscimo de vogal final).

Mesclagem lexical

Também chamados de Cruzamentos Vocabulares (SANDMANN, 1980; SILVEIRA,
2002), Palavras-Valise (ALVES, 1990) e Misturas (SANDALO, 2001), Mesclas Lexicais
sdo formas criadas pela jungéo de duas palavras j& existentes na lingua, como se
vé em (05). Diferentes dos compostos, que tendem a preservar o contelido segmental
das bases (‘porta-luvas’ e ‘béia-fria’), Mesclas séo caracterizadas pela interse-
céo de palavras, de modo que é impossivel recuperar, através de processos fonoldgicos
como crase, elisdo e haplologia, as sequéncias perdidas.

(05) chafé (cha + café) sacolé (saco + picolé)
gayroto {gay + garoto) caritcho (carioca + gaucho)
cantriz (cantora + atriz) psicogélico (psicdlogo + evangélico)
matel (mato + motel) apertamento (apartamento + aperto)

3Redugdo Vocabular (ALVES, 1990), Abreviagao (SANDMANN, 1990), Braquissemia (MONTEIRO, 1987)e Retroformagéo (SANDALO,
2001)saovariagbes terminoldgicas usadas para descrever esse processo de fermagao de palavrasque, ao contrérioda prefixagéoe
dasufixagdo, consiste na diminuigio do corpo f6nico da palavra derivante.
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Como assinala Silveira (2002), a Mesclagem, na grande maioria dos casos,
sinaliza o ponto-de-vista do emissor em relagdo ao objeto do enunciado, como
em ‘tristemunho’ {‘testemunho’ + 'triste’), que externaliza a opinido do falante
sobre o testemunho, considerado dificil, penoso ou custoso. A pejoratividade &,
sem duvida, o caso por exceléncia da expressédo subjetiva do falante (BASILIO,
1987). £ nesse campo que as Mesclas encontram seu maior potencial de uso, re-
velando intengao depreciativa do emissor, como ocorre em ‘crilouro’ (negro que
se faz passar por louro, tingindo os cabelos), ‘vagaranha’ (prostituta em exces-
so) e 'Chattoso’ (Mattoso Camara Jr., por sua obra, considerada “chata” pelos alunocs
da Fac. de Letras da UFRJ).

A Mesclagem, além de apresentar fungéo discursiva, também pode ser usa-
da para formar novas unidades lexicais, a exemplo do que ocorre com as jé dicionarizadas
‘sacolé’ (um tipo especial de picolé, em forma de saco) e ‘portunhol’ (mistura de
portugués com espanhol). Assim, esse tipo de processo, ao contrario do Truncamento
e da Hipocorizagao, também apresenta fungéo lexical, servindo para rotular e/ou
caracterizar seres, eventos ou estados.

Condigdes prosddicas devem ser satisfeitas no molde das Mesclas, de modo
que 0 processo ndo é arbitrario, mas regido sobretudo pela semelhanga fénica
entre as bases, como destacarei na segdo seguinte. A sistematicidade dessa ope-
racao s pode ser observada na interagdo Morfologia-Prosddia, o que difere Mesclagem
de Composigao, fazendo do primeiro uma operagao circunscritiva e do segundo
um processo aglutinativo.

Siglagem

Siglagem, Reducéo Sintagmatica (LAROCA, 1894), Acronimia (MONTEIROQO,
1987) e Abreviagao (SANDMANN, 1990) sdo termos que fazem referéncia a um
processo gque consiste na combinagao das iniciais de um nome composto ou de
uma expresséo. Os dados de (06) evidenciam que o segmento inicial pode ser um
som ou uma silaba.

(1) CUT (Central Unica dos Trabalhadores)
BANERJ (Banco do Estado do Rio de Janeiro)
EMBRATEL (Empresa Brasileira de telecomunicagoes)
PT (Partido dos Trabalhados)
CDF (Cabega de Ferro)

Uma vez criados e difundidos, os acrénimos passam a ter autonomia em re-
lag&do ao sintagma que thes deu origem. Muitas vezes, o falante, apesar de reco-
nhecer o significado do acrénimo, n&o consegue rastrear a expressao original,
analisando a sigla como palavra primitiva. Sendo passiveis de receber afixos,
como em (07), acrdnimos podem formar derivados, o que comprova ser a Siglagem
um processo em que predomina a fungéo lexical.
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{07) PT - petista, pré-PT, petice, petismo
AIDS - aidético, anti-AlIDS
MOBRAL - mobralense, pré-Mobral
UFO - ufélogo, ufologia

O distanciamento das formas de base advém da pequena relagao de identi-
dade entre a sigla e a expressao, uma vez que apenas a segiéncia inicial é copi-
ada. Em decorréncia, é grande a probabilidade de o acrdnimo suplantar de vez o
sintagma-base, a exemplo do que vem ocorrendo com CPF (abreviagao de '‘Cadas-
tro de Pessoas Fisicas’), que jad nac mantém qualquer relagdo de correspondéncia
com a expressdo que lhe deu origem.

Na proxima segdo, procuro mapear as semelhangas e as diferengas entre as
operagdes ora apresentadas. Para tanto, proponho um formato morfo-prosodico
para cada uma, utilizando a circunscrigdo — procedimento amplamente difundi-
do no paradigma da Morfologia Prosédica (MAcCARTHY; PRINCE, 1950).

Sobre o formato morfo-prosodico dos processos

Os processos listados e exemplificados ao longo da segédo 1 séo considera-
dos nao-concatenativos pela falta de encadeamento. De fato, as bases ndo sédo
modificadas pelo acréscimo de afixos, palavras ou radicais, como nas operagdes
aglutinativas. Ao contrdrio, sado delimitadas por um restritor que efetivamente
controla seu tamanho. Embora seja responsavel pelo status nao-linear dos pro-
€essos, ¢ esse restritor que particulariza cada uma das operagdes agui examina-
das.

O formato da reduplicacao

Diferente dos outros processos, a Reduplicagdo pode ser considerada “um
tipo “diferente” de afixagao” (STRUIJKE, 2000, p.2, grifo nosso), pois o reduplicante
¢ linearmente ligado a forma projetada para o molde, via circunscrigao prosédica
(McCARTHY, PRINCE, 1995). Nos exemplos listados em (01), ndo hé como decidir
se a porgao reduplicada é preposta ou posposta & base, uma vez que a coépia é
total: nos hipocoristicos, a silaba CV é inteiramente reproduzida, enquanto na
nominalizagao todo o verbo sofre redobro.

Na nominalizagédo, a base é a 3- pessoa do singular do presente, uma forma
neutra do ponto-de-vista cognitivo (BYBEE, 1985; GEHARDT, 2001). Os dados de
{08) evidenciam que nédo hé qualquer tipo de modificagao estrutural em relagédo
a base — um dissflabo paroxitono sem coda. Estruturas menos marcadas constitu-
em tendéncia nesse tipo de Reduplicagéo, uma vez que 0 processo opera unica-
mente com formas verbais cuja 3° pessoa termine em vogal {(segunda coluna de
08).
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(08) pisca-pisca *retém-retém

bole-bole *advém-advém
pinga-pinga *quer-quer
raspa-raspa *corroi-corrdi

Como a presencga de um elemento em coda — uma nasal ndo-especificada
para ponto, uma vibrante ou uma semivogal anterior - blogueia a operagéoe a
maioria esmagadora das bases vem a ser um dissilabo paroxitono®, é possivel admitir
que a circunscrigao escaneia toda a palavra prosoédica para formar o substantivo
deverbal reduplicativo. O mecanismo derivacional se processa como em (09) a
seguir. O input inclui a base verbal e 0 morfema reduplicativo, que, na represen-
tagao abaixo, aparece como prefixo, muito embora essa escolha seja arbitraria
(STRUIJKE, 2000). A circunscrigdo delimita a prépria base (uma palavra prosodica
- ), pois todos os segmentos do verbo apresentam correspondente no reduplicante.

(09) Input: / RED + BaseV/
€ circunscrigao
[0 0] O
molde
[a bcd]
Output [abc d abcdN

Em (09), a circunscrigdo modela uma palavra prosodica {(®), cujo contetdo
segmental serd inteiramente copiado por RED. As linhas de correspondéncia que
relacionam o “recheio” do molde com o output evidenciam total identidade entre
base e reduplicante, de modo que ndo hé qualquer discrepancia — nem mesmo de
tragos — entre esses elementos. Como se vé, a Reduplicagao de formas verbais
realmente pode ser definida como um tipo de afixagdo, tanto do ponto-de-vista
morfossintético (por envolver mudanga de classe e por veicular o conteudo ‘iteratividade'),
quanto do ponto-de-vista da posigao em relagéo a base.

De acordo com McCarthy e Prince (1995), reduplicantes tendem a apresen-
tar estruturas fonologicamente nao-marcadas, levando-se em conta o leque de
possibilidades fonotéticas da lingua® Com base nos dados de (08), podemos afir-
mar que a Reduplicacdo bane silabas finais travadas, em favor de abertas, e incide
basicamente em pés bindrios com cabega a esquerda. Estruturas 'CV.CV - as que
emergem na formagdo de substantivos deverbais reduplicativos - sdo indiscuti-
velmente étimas em portugués: nenhuma outra forma da lingua pode ser menos

* Aspoucasformas monossilabicas (‘cai-cai') e trissildbicas (‘agarra-agarra’ e ‘esconde-esconde Yogema generalizagioe constituem
problema marginal nessa anélise. Dequalquer forma, levandoem conta osTesultados de Aratijo (2000), 30% dos cascs de reduplicagao
em verbosincidem em basesdissilabicas.

> Emoutras palavras, reduplicantes tendema manifestar apenas um sub-conjunto de opgdes fonotéticas permitidas pelalingua. A

expressio “emergénciadondo-marcado” (McCARTHY: PRINCE, 1994) explicita a idéia de que linguasdesenvolvem estruturasno-
marcadas noscontextosemaue a influéncia da fidelidade nao é tao imperativa.
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marcada que um dissilabo paroxitono constituido de silabas abertas.

A Reduplicagéo utilizada na formagao de hipocoristicos também pode ser
considerada afixagdo, mas difere da encontrada em verbos por envolver um me-
canismo transderivacional (McCARTHY; PRINCE, 1995). Nesse caso, a sflaba td-
nica do prenome é mapeada pela circunscrigdo e, uma vez satisfeitas as Condi-
¢Oes de Boa-Formagéo Sildbica, passa a funcionar como base para a Reduplicagao,
de modo que o reduplicante guarda mais semelhanga com o molde gue com o antropénimo
propriamente dito. Vejam-se os dados de (10):

(10) André > Dedé Artur > Tutu José > Zezé Sueli > Lili
Carlos >Caca Gloria > Gogod Nilton> Nini Vivian > Vivi
Alberto>Bebé Augusto>Gugu Josefina> Fifi  Valquiria> Kiki

Angélica> Gegé Américo Memé  Fatima > Fafa

Em todos os exemplos de (10}, o hipocoristico apresenta a mesma silaba ténica
que o antropdnimo correspondente®. Essa silaba, no entanto, ndo guarda identi-
dade absoluta com a do prenome, uma vez que nao preserva a coda (‘Artur’ > '"Tutu’)
ou o onset complexo ('Gloria’ > 'Gog¢’) da palavra-matriz. Como na Reduplicagéo
de verbos, efeitos de marcagéo governam o contetdo segmental do reduplicante,
que, nesse caso, devera apresentar, necessariamente, o formato CV. Nos verbos,
as Condigdes de Marcagao atuam no préprio input, bloqueando bases que conte-
nham silabas travadas ou pés monossilabicos. Nos hipocoristicos, por sua vez,
tais condigdes agem sobre uma forma de output: o molde.

Ao contrario do redobro de formas verbais, a Reduplicagdo em hipocoristicos
¢é processada em dois momentos diferentes. Primeiramente, a circunscrigao prosddicg
reduz a palavra-matriz ao tamanho de uma silaba, como se vé em (11) abaixo.
Essa silaba é posteriormente avaliada pelas Condigoes de Marcagao (ndo com-
plexidade no onset; ndo coda) € passa a ser base para a afixagao de RED. Na nominalizag&o
de verbos, a circunscrigdo funciona como um alvo, para o qual segmentos melo-
dicos sdo mapeados. Na formagéo de hipocoristicos, diferentemente, a circuns-
crigdo vem a ser um delimitador prosédico que imp6e minimalidade a palavra-
matriz.

(11)  Input: / Base /
| € circunscrigao(Condi¢oes de Minimalidade:
molde / /O restritor de palavra prosédica)
Condigbes de I\/'Iarcagéo ,
(*complex; ndo coda) /RED +/ /O/
[ a b ]

prd

Qutput [ a b a b ]

Ha cascsdereduplicagioem que aslaba levada paraomolde ndoéa tnica, comodemonstradoem Gongalves (2004). Hipocoristicos
como ‘Vavé' (de ‘Valdemar'), 'Vivi' (de 'Vicleta'}e ‘Lulu’ (de 'Luciana’) sdo formados a partir da primeira sflaba do antropénimo.
Somente um modelo baseado em restrigdes pode dar conta das variagbes encontradas na formagéao de hipecoristicos, ogue éfeito
em Gongalves(2004). Dades como esses nao foram considerados por ora.
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Nas formas verbais, a circunscrigdo faz um mapeamento completo da base
e leva para um alvo (0 molde) todos os segmentos utilizados por RED. Em (11), ao
contrario, Condigdes de Minimalidade atuam no input {(prenome), gerando um
output (molde), que, por sua vez, passa a ser o input sobre o qual atuaréo as Condigoes
de Boa-Formagcao Silabica formuladas em (12) a seguir. E nesse momento da deri-
vagao que aparece RED, cuja tarefa é reproduzir a base por completo, levando ao
output final.

(12) Condigdes sobre o molde: A silaba do molde deve apresentar o forma-
to CV, de modo que né&o sdo permitidos onsets
complexos ou codas.

Pela representacao precedente (11), somos forcados a interpretar o proces-
5o como transderivacional (McCARTHY; PRINCE, 1990), uma vez que ha necessi-
dade de um nivel intermediario entre base e produto: o molde é a férma gerada
pela circunscrigdo, mas tambem a forma (1) a ser regulada pelas Condigdes de
Marcagéo e (2) sobre a qual atua o morfema reduplicativo.

Concluindo, a Reduplicagéo, apesar de circunscritiva, envolve afixagao.
Essa afixagdo é “diferente”, nos termos de Struijke (2000), porque néo possui o
esqueleto CV e a melodia fonémica. O reduplicante, por ndo apresentar especificagao
segmental, toma emprestado da base todos os seus elementos, incluindo a estru-
tura sildbica e a estrutura melddica.

O formato do truncamento e da hipocorizacao

O Truncamento e a Hipocorizagao se assemelham por promoverem diminui-
¢ao no corpo fonico da palavra-matriz, mas nao podem ser considerados afixa-
¢ao, no sentido estrito do termo, pelo fato de a porgao copiada néo se adjungir ao
molde. Diferentes da Reduplicagéo, esses processos “separam uma seqgiiéncia
da base” (CABRE, 1994, p.4, grifo nosso), mas sao bastante diferentes em forma e
em fungao, de modo que néo considero a Hipocorizagdo um tipo de Truncamento,
como sugerem, entre outros, Colina (1996) e Pifieros (2000).

Do ponto-de-vista morfoprosédico, quatro sdo as diferengas entre Truncamento
e Hipocorizagao: (a) a (ndo)formagao de palavras minimas, (b) a {ndojsuperficializacado
de estruturas marcadas, (c) a (ndo)existéncia de afixo de redugao e, por fim, (d)
o0 tipo de circunscrigao utilizado no processo (positiva ou negativa).

Em primeiro lugar, a Hipocorizagado default (GONGALVES, 2001)” sempre isola
uma palavra minima na lingua, de modo que o hipocoristico nunca extrapola o
limite de duas sflabas (coluna 1, de 13). O Truncamento, ao contrario, tende a
formar trissilabos (coluna 2).

7 Para Gongalves (2001), esse sisterna de Hipocorizagao € o acionado primeiramente. Restrigbes prosodicas (auséncia deonset na
penultimasilaba ou estrunurassilabicas mais complexas) podem levar acs derais sistemas (Reduplicacio a esquerda (Dudu', de
‘Eduardo’, e ‘Lel#', de Leandro) ou a direita da base (Dedé’, de ‘André’, e ‘Tetew’, de ‘Mateus'} e parsing & esquerda (‘Edu’, de
‘Eduardo’, e ‘Rafa’, de ‘Rafael’).
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(13) Augusto > Guto Delegado > Delega

Filomena > Mena Salafrério > Salafra
[rineu > Neu Baterista > Batera
Isabel > Bel Vagabunda > Vagaba
Fabricio > Bico Comunista > Comuna
Débora > Deba Marginal > Margina

O processo de Hipocorizagéa se inicia com a definigdo de um dominio so-
bre a palavra-matriz. Dois pardmetros regem essa delimitagéo: (a) o do pé (a for-
macao de um troqueu moraico — ([pp])) e (b) o da direcionalidade (da direita
para a esquerda do antropénimo - E € D ##). Esses pardmetros definem a cir-
cunscrigdo positiva, ja que o contetdo segmental descartado é o que fica fora
desse dominio (McCARTHY; PRINCE, 1990). Portanto, o material que aparece no
hipocoristico é exatamente aguele rastreado pela circunscrigdo prosddica, que
atua no sentido de isolar uma palavra minima: um trogueu moraico é copiado do
dominio-fonte (a palavra-matriz) para o domfnio-alvo (0 molde). Vejam-se mais
dados em (14):

(14) Felipe > Lipe Raquel > Quél Alexandre > X4ande
Antonio > Ténho Isabel > Bél Edivaldo > Valdo
Augusto > Guto Marimar > Mar Fernando > Néndo
Filomena > Ména Nicolau > Lau Reginaldo > Né&ldo
Roberto > Béto Migue! > Guél Rosimeire > Méire

A vogal tonica do pé mais a direita constitui a primeira mora do troqueu.
Havendo coda ou ditongo pesado (BISOL, 1989) na sflaba final, o trogqueu sera
monossilabico, como em ‘Quel’ ('Raguel’) e ‘Lau’ (‘Nicolau’). Se ndo houver ra-
mificagdo no nucleo ou na rima da sflaba final, ao contrério, ter-se-a um troqueu
dissilabico, como em ‘Lene’ (‘Marilene’) e ‘Xande' (‘Alexandre’). Os limites da
circunscrigdo prosodica sempre coincidem com os limites da sflaba, pois (i) onsets
nunca desgarram de suas rimas, (ii) nicleos nao sdo apagados ou inseridos, (iii)
nem codas sao ressilabificadas. Em (15), aparece formalizado o procedimento da
circunscrigdo prosédica. Tanto em ‘Marilene’ quanto em ‘Raquel’, a margem di-
reita da base coincide com a margem direita da circurscrigao prosédica e, con-
seqlientemente, com a margem direita do molde para a formagao do hipocoristico.
Da direita para a esquerda, forma-se um pé bimoraico, que separa a seqiéncia da
base a ser utilizada na Hipocorizagéo.

(15) z z
/A /A

Looou Loou

Ma. ri. {le. ne | Ra . [gqu e 1]

E< D## E€ D ##

No Truncamento, a circunscrigdo mapeia uma seqiéncia que nao aparece-
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14 na forma diminuta. Em outras palavras, a circunscrigdo é negativa, pois o contetido
segmental fora do dominio é o que serd aproveitado na forma truncada. Vejam-se
os dados em (186), a sequir. Diferente da Hipocorizagédo, o Truncamento nao leva
em conta o acento lexical da palavra-matriz e sempre forma paroxitonas, inde-
pendentemente da pauta acentual da base.

(16) japa (japonés) sapa (sapatao) trava (travesti)
comuna (comunista) sarja (sargento) vagaba (vagabunda)
frila (free-lancer) granfa(gra-fino) malcra (mal-criado)

Os dados de (16) revelam que o Truncamento opera de modo semelhante em
nomes simples e em compostos que funcionam como unidade vocabular, do pon-
to-de-vista fonolégico. Construgdes como ‘granfa’”e ‘frila’, originarias dos com-
postos ‘gré-finc’ e ‘free-lancer’, respectivamente, apresentam o mesmo compor-
tamento de palavras como ‘trava’ e 'sarja’, formadas a partir dos nomes simples
‘travesti’ e ‘'sargento’, nesta ordem. Em todos os casos, forma-se um pé binéario,
da esquerda para a direita, do qual ser4 aproveitado somente o primeiro onset
que, alinhado & vogal -a, constituiré a dltima silaba da palavra braquissemizada.
Nesse sentido, a representagao subjacente do Truncamento pode ser analisada
como uma sequéncia de silabas vazias: a Gltima € inteiramente dissociada ea
penultima tem sua coda descartada, sendo copiado somente o onset - seja ele
simples, como em 'Maraca’, ou complexo, como em ‘salafra’. As silabas anteriores
(uma ou duas) constituirdo parte da forma que servira de base para a afixagéo de
-a. Em termos de representacao, terfamos o seguinte:

< circunscricao negativa

(17)  (0) 4] (o 6] - parametro do pé: forme um pé binario |¢ o)
. pardmetro da direcionalidade: E € D ##
/ \ - pardmetro do alinhamento: alinhe -a a direita
| 0] |R | da Forma de Base, apo¢s desassociagao
Forma de Base Desassociagdo + -a
Bx.: ba. te. 1 (is. ta) +-a = batera
ves. ti. b (u lar) +-a = vestiba
fla. gr{an. te) +-a = flagra
sa. p {a. tao) +-a = sapa

Essa analise preserva a idéia de que morfemas possuem representagdes subjacentes.
Nesse sentido, formagdes truncadas seriam caracterizadas por uma representa-
Gao subespecificada®, que consiste na preservagao de todo o material fénico, da

8Tal procedimento analitico, conforme McCarthy (1986), consisteern ornitir Informagdes narepresentacdosubjacente, preenchidas
maistarde, como propésitodeseobtera representacaode superficie. Dessa maneira, a presenca de uma estrutura prosddica nao-
preenchidaengatilharia um processo automatico de cOpladossegmentosda base.
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esquerda para a direita, até o onset do pé mais a direita do item derivante, in-
cluindo-o, j4 que o material apos esse onset € circunscrito negativamente. Esse
padrao geral s¢ é violado quando a penultima sflaba da palavra-matriz nao apre-
senta o ataque. Por exemplo, em ‘confa’, formado a partir de ‘confianga’, ndo sao
copiados os segmentos que imediatamente precedem o pé bindrio mais a direita
da palavra. Ao contrério, esse p¢ ¢ inteiramente descartado, fazendo com que a
circunscrigao avance para a esquerda e promova a cisao em ‘fi’ (con.fli.an.ca] +
-a). Dados como esse revelam que a silaba final do Truncamento deve necessari-
amente apresentar onset, em decorréncia da afixagao de uma vogal.

Como se pode perceber, os dois fenémenos discutidos nesta sub-secao apresentam
diferengas consideraveis. A Hipocorizagao forma palavras minimas, leva em conta
o acento lexical da base ¢ nao faz uso de qualquer tipo de afixo. Além disso, a
circunscrigdo prosodica age positivamente, levando a porgdo rastreada a cons-
tituir o hipocoristico. O Truncamento, ao contrario, nao forma palavras minimas
e ¢ cego & pauta acentual da base. A circunscrigao utilizada é a negativa, o que
faz com que a sequéncia mapeada seja descartada para fins de adjuncgéo de um
sufixo: a vogal -a. Outra diferenga entre 0s processos sao os efeitos de marca-
gao, discutidos a seguir.

Por se assemelhar a linguagem infantil, no sentido de privilegiar Marcagao
sobre Fidelidade (GONCALVES, 2001), a Hipocorizagao se sujeita a Condigdes de
Boa-Formagao Silabica, o que nao acontece com o Truncamento. De fato, os exemplos
de (18) mostram haver diferengas entre o material circunscrito e o que efetiva-
mente aparece nos hipocoristicos. Estruturas sildbicas menos complexas cons-
tituem tendéncia nesse tipo de formagao, que privilegia silabas destravadas {coluna
1), onsets simples (coluna 2), além de nao se iniciarem por vogais (e¢oluna 3).

(18) Francisco > Chico Alexandre > Xande Mariana > Néna
Roberto > Beto Fuclides > Kide Joelma > Mélma
Augusto > Guto Gertrudes > Tude Eduardo > Dado

Discrepancias segmentais entre moldes e hipocoristicos devem ser enten-
didas como resultantes do papel desempenhado pelas Condigdes de Boa-Forma-
¢ao Silabica (11). Como os reduplicantes, também os hipocoristicos banem qual-
qguer tipo de complexidade no onset, de modo que seqliéncias CC sao semnpre simplificadas.
Nos truncamentos, ha tolerdncia quanto a presenga de ataques complexos, COmo
se vé em (19). Dessa maneira, discordo de Araujo (2000), para quem o Truncamento
é um tipo de processo morfolégico em que emergem esiruturas nao-marcadas. No
meu entender, o slogan “emergéncia do nao-marcado” (McCARTHY; PRINCE, 1994)
somente faz sentido nos casos de Reduplicagdo e Hipocorizagao. O Truncamento
- que nao necessariamente forma pés binarios e sflabas abertas e ndo impede a
presenga de onsets complexos - é caracterizado por privilegiar Fidelidade sobre
Marcacéo, sendo muito mais fiel a base, preservando uma seqiéncia da palavra-
matriz que, levando em conta a agao da analogia (BASILIO, 1998), pode ser reinterpretada
como raiz.
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(19) salafrario > salafra free-lancer > frila
flagrante > flagra mal-criado > malcra
gra-fino > grania estrangeiro > estranja

De fato, a supressao encontrada nos casos de Truncamento & sempre de uma
sequéncia [Onica tomada como afixo®. Nas palavras de Basilic (1987, p. 38), tem-
se esse processo “ quando uma palavra é interpretada como sendo uma constru-
c&o base + afixo e entdo o afixo é retirado para se formar uma outra palavra,
constituida apenas da suposta base”. A porgao suprimida pode naoc apresentar
qualquer status morfolégico, ndo sendo, necessariamente, um sufixo (‘vestib-
ular’, 'sap-atdo’, ‘cerv-eja’ e ‘Marac-ana’, entre outros). Do ponto-de-vista cognitivo,
no entanto, é possivel analisar o Truncamento como processo de reanalise (ALVES,
2002), sendo a circunscrigdo negativa interpretada como sufixo e o que resta,
apds a delimitagdo, como base. Tem-se, portanto, mais uma diferenga, desta fei-
ta morfolégica, entre Hipocorizagao e Truncamento.

O formato do Blend

Mesclas Lexicais tém sido interpretadas como uma subcategoria de com-
postos, uma vez que os morfemas que participam de sua formacgéo sdo livres ou
potencialmente livres (LAUBSTEIN, 1999; PINEROS, 2000; SANDMANN, 1990). Como
morfemas livres equivalem a palavras morfologicas (MWds), admite-se que mes-
clas e compostos combinam MWds para gerar um novo lexema. Esse novo lexema,
dessa forma, constitui uma MWd complexa, representada por MWd*, como em (20)
a seguir:

(20) Mwd*

Mwd Mwd

Nos Blends, a combinagéo de palavras promove ruptura na ordem linear estrita
por meio de um ovelapping, que leva a uma correspondéncia de um-para-muitos
entre forma de base e forma cruzada. Como resultado, uma das bases é realizada
simultaneamente com uma parte da outra. Veja-se (21) abaixo:

(21) t< t, e,

¢ Agrandemaioria dossufixos do portugués apresenta o mesimo formato da circunscrigo negativa: um dissflabo niciado por vogal
que, comoonsetdabase, formaré a pentltima sflaba da palavraderivada.

L estemu nh o
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Em linhas gerais, Mesclas podem ser entendidas como “ a jungéo de dois
vocabulos, sendo que o segundo é usado para completar uma parte do primeiro”
(LAUBSTEIN, 1999, p.1); dessa forma, distinguem-se de criagdes analdgicas (22),
aqui interpretadas como substituigdes sublexicais, por envolverem a incorpora-
¢do de uma palavra invasora na chamada palavra-alvo. A palavra-alvo (base) apresenta
uma porgao fonoldgica que coincide com a encontrada numa forma de livre-cur-
so da lingua. Em ‘'macumba’, por exemplo, a seqiéncia ‘ma’, gue ndo apresenta
qualquer status morfoldgico, é idéntica ao adjetivo ‘'ma’. A palavra invasora é
projetada a partir dessa sequéncia, levando consigo suas estruturas métrica e
sildbica. ‘Boa’ promove o constituinte ‘ma’ a condigdo de radical, substituindo
sublexicalmente essa seqiiéncia.

(22) maéaedrasta (madrasta tdo boa como uma mae)
bebemorar (comemorar a base de bebidas)
tricha (homossexual afeminado em demasia; t1és vezes bicha)
halterocopismo (levantamento de “copos” com bebida alcodlica)

Blends nédo operam como criagbes analdgicas, néo podendo ser analisados
como substituigdes sublexicais. A Mesclagem, na verdade, vem a ser o resultado
da fusao de dois vocdbulos que atuam em planos alternativos, ac contrario das
formagdes analégicas, cujas bases operam em planos competitivos. Nesse ultimo
caso, 0 alvo é apenas uma das palavras, e a intersecdo das bases é ocasiona da
pela reanélise intencional da forma-alvo.

Cruzamentos sdo, portanto, jungbes de duas palavras: palavra 1 (P1) e pala-

-vra 2 (P2). O ponto de quebra (local emn que essa fusao ocorre) permite levantar
algumas conclusdes acerca da estrutura lexical das Mesclas. Em linhas gerals,
hé dois padrdes para Blends no portugués do Brasil: (a) um para 0s casos em que
P1e P2 apresentam algum tipo de semelhanga fénica e (b) outro para aqueles em
que P1 e P2 sdo totalmente dessemelhantes do ponto-de-vista segmental. Essa
(des)semelhancga fénica determinard ¢ ponto de quebra.

Se as duas palavras envolvidas sdo monossilabas, a unidade apds a quebra
pode ser identificada como rima. A mescla de 'pai’ com 'méae’, originando 'pae’
(pai zeloso ou pai que cuida do filho sem a presenga da méae), separa o onset da
rima, aproveitando o ataque de P1 e a rima de P2, como se vé na representagao a
seguir.

(23)

o
D

(a i m )
V |
R

p

|
0
|

L. <

ja¥)
@

p

Dados como (23) nos levam a identificar a rima como unidade de produgao
nos Blends. Contudo, existe 0 problema de detectar qual é a por¢éo das bases que
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vém antes e depois da quebra. Bastante clara nos monossilabos, essa situagao é
mais delicada no caso de vocdbulos maiores. As palavras ‘saco’ e ‘picolé’ apre-
sentam uma sflaba em comum ('co’). Essa semelhanca determina n&o so a inter-
se¢do das palavras, como também a posigao das bases no interior da Mescla. Em

decorréncia de a sflaba 'co’ ser dtona final em ‘'saco’, o Blend preservard ¢ acen-
to de ‘picolé’, fazendo com que essa forma funcione como P2 (cabega lexical do
Cruzamento) e seja responsével pela pauta acentual da nova formagéo (‘'sacalé’
- picolé em saco). Caso contrario, a mistura nao daria certo. Raciocinio seme-
lhante pode ser encaminhado a jungao de 'politica’ com 'sacanagem’, cujo Blend
é ‘politicanagem’. A presenca de uma silaba comum (‘ca’) determina ¢ ponto de
quebra: como essa sflaba é 4tona em 'politica’, P2, a cabega lexical (ntcleo da
Mescla), serad ‘sacanagem’, que levara seu acento lexical para a nova palavra,
como se vé em (24):

(24) sacanag e m

AN /74

n a g e m

Nos casos em que as bases sao totalmente dessemelhantes, nao haverd descontinuidade
morfoldgica. A quebra seré feita com base no melhor rastreamento das bases (maior
grau de identidade). Por exemplo, ‘portugués’ e ‘espanhol’ n&o apresentam qual-
quer segmento em comum, do ponto-de-vista da estruturagao sildbical® Nesse
caso, a quebra seré feita nas tdnicas, sendo aproveitadas as duas silabas inici-
ais de 'portugués’ e a silaba final de ‘espanhol’, resultando em ‘portunhol’ (mis-
tura de portugués com espanhol). A outra possibilidade (‘espagués’), por ser mais
opaca, dificilmente levaria as bases que motivaram o processo. O mesmo aconte-
ce com ‘selemengo’ (o Flamengo, time de futebol carioca, comparado a selegao
brasileira), ‘cariicho’ {(gatcho que vive muito tempo no Rio e j4 se considera
carioca) e 'showmicio’ (comicio com apresentagao de shows musicais).

O que segue ou 0 que precede o0 ponto de quebra nem sempre é um consti-
tuinte morfolégico, fazendo com que o Blend seja visto como fendmeno distinto
da Composigao, cujo encademento preserva a integridade das bases, mesmo que
atue um processo foncldgico, como a crase {(‘aguardente’), que modifique uma
delas. A despeito das similaridades morfosseméanticas (SILVEIRA, 2002), hd uma
diferencga crucial entre Blends e compostos: nos compostos regulares'’, cada um
dos formativos projeta sua prépria palavra prosodica (PWd), enguanto nos Blends
os dois formativos levam a uma sé PWd, como se vé em (25):

' Asemelhanga fonica deve ser interpretada ndocomoa mera presenga de Um segmento comum, mascomo umasemelhancaem
termosde posigao na estrutura dasflaba. Assim, embora ‘show’ e ‘comicic’ apresentem uma vogal média posterior em comum (/o/
).essaidentidade ndoéestrutural, uma vez que asrimassaodiferentes: na primeira palavra, a rima é ramificada (/ow/), enquanto
nasegunda a rima é constitu{da unicamente da vogal média ( /of). Dessa forma., ‘show’ e ‘camicio’ sdo interpretadas como
dessemelhantes, sendoo Blend formadoa partir do padrao 2 ('showmicio’)

1 De acordo com Villalva (2000), Rio-Torto (1998) e Silveira (2002) nao sao produtivos os chamados compostos aglutinados, cujo
produtoleva a umasb palavra prostdica.
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(25) pwd* pwd
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Em resumo, a Mesclagem Lexical ¢ um processo de formagao de palavras
gue acessa informagoes fonologicas, como (a) a posigdo do acento de P1 e P2, (b)
o grau de semelhanga {6nica entre as bases e (c) a natureza estrutural da se-
quéncia compartilhada pelas formas a combinar. Por esses motivos, deve ser vis-
ta nao como um caso de substituigdo sublexical, como as criagées analdgicas,
mas cormo uma fusao que leva & concatenagao ngo-linear de bases, o que faz com
que essa operagao se diferencie da Composigéo, cuja ligagao sempre se da por
encadeamento, seja ele por justaposigao (‘baba-ovo’, bajulador) ou por aglutinagao
(‘girassol’, tipo de flor).

Palavras Finais

No decorrer do texto, frisei gue os processos morfolégicos aqul examinados
diferem dos demais (Composigao, Flexao e Derivagéo) por nao envolverem sim-
ples adjungo sintagmatica de formativosa bases. Tendo em vista a falta de encadeamento,
PIODUS que eSses Mecanismos sejam analisados como nao-concatenativos em portugués.
Apesar de semelhantes nesse aspecto, tais operagoes diferem em varios outros
(p. ex., fungéo e formato morféprosédico), o que me levou a distribui-las em trés
grupos: (a) Afixagdo N&o-Linear (Reduplicagdo), (b) Encurtamento (Truncamento
e Hipocorizacgdo) e {c) Fuséo (Siglagem e Mesclagem Lexical).

Os t16s primeiros fenémenos se assemelham poT Tequererem mapeamento
melddico a partir de uma Unica forma de base: uma seqliéncia da palavra-matriz
¢ copiada e afixada (Reduplicagdo) ou passa a funcionar como unidade lexical
auténoma (Truncamento e Hipocorizagao). Esses processos manipulam uma so
base e podem ser considerados casos de Derivagao, no sentido de levar a um vocabulo
diferente com o redobro (Reduplicagao) ou com a supressao de segmentos (Truncamento
e Hipocorizacéo).

Ao contrario da Hipocorizagéo e do Truncamento, a Reduplicagéo utiliza
aglutinativamente o conteudo segmental rastreado pela circunscrigao prosédica.
Por esse motivo, pode ser considerada "afixagao diferente” (STRUIJKE, 2000) -
uma afixagdo naoc-linear. Truncamento e Hipocorizagdo separam uma sequéncia
da base, podendo ser vistos como processos de encurtamento. Embora tomem emprestado
do derivante todos os seus elementos, o material copiado nunca ¢ adjungido as
palavras-matrizes.

Os dois altimos fendmenos (Blend e Siglagem), semelhantes entre si, dife-
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rem dos demais por envolverem mapeamento de mais de uma base. No primeiro
caso (Mesclagem Lexical), uma parte da palavra 1 é fundida com uma parte da
palavra 2, resultando numa terceira forma, cujo contetdo final pode ser inter-
pretado pela soma dos conteidos parciais ('psicogélico’ = um psicélogo evangé-
lico). A Siglagem também faz uso de mais de uma palavra-matriz, mas ha maior
distanciamento entre base e produtg, de modo que os falantes muitas vezes nao
conseguem rastrear a expressao de onde provém o acrénimo. Uma vez que pelo
menos duas bases participam de sua formagao, Mesclas e Siglas podem ser inter-
pretadas como casos de Composicdo, apesar de as primeiras operarem com, no
maéximo, duas palavras-matrizes (‘gayuicho’ = ‘gatcho’ + ‘gay’) e as Ultimas com
um numero que tende a ser superior a dois {'IBGE' - 'Instituto Brasileiro de Ge-
ografia e Estatistica'). Mesclas Lexicais e Siglas se caracterizam pelo aproveita-
mento de pelo menos duas bases, mas, ao contrario da Composigao, utilizam ape-
nas fragmentos delas, o que nos leva a concluir que ndo hé concatenagao estri-
ta, mas fusdo num plano multilinear.

Enquanto Siglagem e Blend quase sempre apresentam fungao lexical, ten-
do o produto a finalidade de nomear uma nova entidade, favorecendo a lexicalizagéao,
hipocoristicos e truncamentos sao sempre utilizados com fungao expressiva, muito
embora o tipo de expressividade seja diferente em cada um. Na Reduplicacéo, ha
casos que evidenciam fungao lexical (verbos reduplicados) e casos unicamente
com fungao expressiva, de modo que esse processo se apresenta como multifuncional
em portugués (COUTO, 1999).

Portanto, sdo basicamente cinco as diferengas entre os processos (a) de
Afixagao Nao-Linear (Reduplicagao), (b) de Encurtamento (Truncamento e Hipocorizagao)
e (c) de Fusdo (Mesclagem Lexical e Siglagem):

(1) os dois primeiros grupos tém como input uma Unica base, a partir da
qual opera a circunscrigdo prosoddica; os do terceiro, ao contrario, requerem pelo
menos duas bases;

(2) as operagbes dos grupos (a) e (b) podem ser consideradas derivacionais,
ao passo que as do grupo (c) devem ser interpretadas como casos de composigao;

(3) os processos do grupo (a) levam o material rastreado a se adjungir a forma
de base, 0 que nao acontece com os demais;

(4) os mecanismos do grupo (b) ndo formam palavras novas, haja vista que
o item derivado — que pode ser considerado sinénimo do derivante — é marcado
pela fungao expressiva (BASILIO, 1987);

(b) os do grupo (c) apresentam funcéo lexical, uma vez que o produto é geralmente
uma nova palavra na lingua.

No decorrer do texto, procurei refutar a tese de que esses “processos mar-
ginais de formacgao de palavras” sdo idiossincraticos (ALVES, 1990; MONTEIRO,
1987). Aregularidade de tais operagdes provém da integragdo de primitivos morfoldgicos
com primitivos prosédicos e, por isso, uma abordagem mais compreensiva de tais
fenémenos requer enfoque a partir da interface Morfologia-Fonologia. Os proce-
dimentos analiticos da Morfologia Prosédica — moldes e circunscrigbes — possi-
bilitam descrever processos nao-concatenativos de modo bastante natural, explicitando
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que eles ndo constituem, de fato, “morfologia pura”, mas “morfologia fonolégica”,
nas palavras de McCarthy (1986).

GONGCALVES, C.A. Non-concatenative morphological processes in Brazilian Portuguese:
form and meaning. Alfa, Sao Paulo, v.48, n.1, p.9-28, 2004.

wABSTRACT: This paperanalyzes Brazilian Portuguese morphology within the Prosodic Mophology approachand claims
that non-concatenative operations can be arranged in three subgroups: (a) non-linear affixation processes; (b} blend
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ENCONTROS VOCALICOS EM PORTUGUES ARCAICO:
UMA INTERPRETACAO FONOLOGICA!

Femanda FliasZUCARELLE

» RESUMO: Este trabalhoestuda csencontros de vogais na escrita do Portugués Arcaico (de agoraem diante PA), noseu
perfodo trovadoresco, em busca de seus status fonoldgico. Foram focalizados csencontrosentre vogais no interior de
palavras, comocbjetivodedefinir seseestd diante de ditongosou hiatos. Utllizandoa Fonologia Nao-Linear, emespecial,
omodelo métrico, que tratada estrutura da sflaba, foi possfvel chegar a conclusdes sobre a estruturacaosilébica do
portuguésda época eorganizar hipoteses para interpretar osencontros vocalicos nonivel fonoldgico. Finalmente, foi
possivel concluir queotipo deencontrovocalioo maiscomumem PA, ndo por coincidéncia, éoditongo (foramconstatados
nocorpus 722ditongose 123hiates), também o maiscomum no Portugués Brasileiroatual. Masé preciso ressaltar que
oPAtolera os hiatos (inclusive ndo aceita outrasolugéo, em algunscasos)enquantoo Portugués Brasilefro osevita. A
conclusioaquesechega, a partirdasandlisesempreendidas neste trabalho, éque, noPA, nonivel fonoldgico, existern,
norméimo, ditongos(os titongessbsio pessiveisnonivel fonético). E, mesrmonocasodesditonges, o glideesté posicionado
nacodadasilaba (e ndononticleo).

wPALAVRAS-CHAVE: Portugués arcaico; sflaba; ditongos; hiatos; poesia medieval galego-portuguesa; fonologia nao-
linear.

Introducgao

Este trabalho tem por objetivo estudar os encontros de vogals intravocabulares
na escrita do PA, no seu periodo trovadoresco. Como embasamento teérico serdo
considerados estudos do ponto de vista da Fonologia Nao-Linear, por exemplo,
Liberman e Prince (1997), Selkirk (1980), Hogg e MacCully {1987), Hayes (199%),
Massini-Cagliari (1995, 1999), Bisol (1989, 1994), Cagliari (1997, 1998), entre outros.

Metodologia

Quando se tem como objetivo a investigagdo de elementos de natureza nao
meramente segmental - como, no caso, a descrigao de estruturas sildbicase a
formacao de ditongos e hiatos - de um periodo de uma lingua em que ainda nao
havia tecnologia suficiente para o arquivamento e a transmissao de dados orais,
a possibilidade de escolha entre material poético e ndo-poético para constitui-
gao do corpus néo é viadvel. Como os textos remanescentes em PA séo todos registrados
em um sistema de escrita de base alfabética, sem notagbes especiais para os fe-
ndémenos prosédicos (a ndo ser, na prosa, certos tipos de segmentagao represen-

'Este artigoé resultado do trabalho desenvolvido para a Dissertagio de Mestrado (ZUCARELLI 2002) que recebeu apoio financeiro
da Rundagdode Amparoa Pesquisa do Estadode Sao Paulo (FAPESP), na forma da concessio de uma bolsa de Mestrado (processo 99/
12149-0). OProjetode Pesquisa que originou este artigoesta vinculado ao Projeto “Fonologia do Portugués Arcaico”, coordenado pela
Profa. Dra. Gladis Massini-Cagliari, financiado pela FAPESP 110 Programa de Apolo a Jovens Pesquisadoresem Centros Emergentes
{processo 1997/12447-5).

2 Doutoranda do Programa de Pés-graduagioem Lingtistica e Lingua Portuguesa - Faculdade de Ciénclase Letras- UNESP- 14 800-
%001~ Araracuara—SP - Brasil E-mail: fernandazucarelli@fafibe br.
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tados, na escrita, pela inclusao de espagos em branco entre as palavras, troca de
linha etc., que podem ajudar um pouco a clarificar essa questéo), fica pratica-
mente impossivel de serem extraldas informagdes como as que estdo sendo aqui
buscadas, a respeito da estruturagéo sildbica do portugués desse periodo, a par-
tir de textos escritos em prosa.

Jéd em relagdo a textos poéticos, ocorre o contrario, principalmente se es-
tes forem metrificados, isto é, se levarem em conta o numero de silabas e/ou a
localizagdo dos acentos em cada verso. A partir da observagdo de como o poeta
conta as silabas (poéticas) e localiza os acentos em cada verso, podem ser infe-
ridos os padroes silabicos de cada palavra e, assim, podem ser inferidos os pa-
droes acentuais e ritmicos da lingua na qual os poemas foram compostos. Com
base na analise da estruturagdo métrica das cantigas, é possivel decidir, para
cada encontro vocalico, se se trata de um ditongo ou de um hiato, fazendo uma
classificacao dos dados encontrados, no nivel da realizacao fonética. Assim, para
obter um corpus que possa ser considerado um recorte significativo do PA, foram

selecionadas 107 cantigas, assim distribuidas:
50 cantigas de amigo, extraidas do Cancioneiro da Biblioteca Nacional,

na edigdo fac-similada de 1982,

-50 cantigas de amor, extraidas do Cancioneiro da Ajuda, na edigéo fac-
similada de 1994;

-7 cantigas de amigo de Martim Codax, presentes no Pergaminho de Vindel,
extraidas do fac-simile contido em Ferreira (1986);

Com relagdo a abordagem Néo-Linear, com enfoque para a Fonologia Mé-
trica, é importante ressaltar que o modelo métrico foi essencial para o estudo,
visto que tem como principal fonte de estudo a silaba, a qual denuncia a presen-
¢a dos encontros vocalicos e permite a classificagdo deste+ +s em ditongos ou
hiatos, em um nivel fonolégico, mais abstrato - atingivel apenas a partir de mo-
delos tedricos interpretativos do nivel fonético.

Para possibilitar a anélise do status fonoldgico dos encontros vocélicos em
PA, fol necessario, em um primeiro momento, um levantamento de todos 0s en-
contros vocalicos presentes no corpus, através de um minucioso trabalho de “garimpagem”.
Em seguida, os encontros vocdlicos foram classificados, a partir da considera-
¢do da métrica dos versos. Os encontros vocéalicos sdo mapeados na escrita das
cantigas. Como a escrita nao revela uma relagdo um-a-um entre sons e letras e/
ou letras e sons, nem revela com seguranga (em todos 0s casos) a estrutura silg-
bica, € necessario fazer uma primeira interpretagdo dos dados, a partir da estru-
tura métrica dos versos, para saber se esses encontros vocalicos da escrita correspondem
a encontros vocalicos da lingua, isto é, ditongos e hiatos, ou se sdo “falsos” encontros
vocdlicos (por exemplo, quando vogais — na escrita — representam consoantes da
lingua - ex: ia). Por outro lado, h4 casos em que consoantes - na escrita — repre-
sentam vogais (casos em que, embora ndo haja um encontro de vogais na escri-
ta, ele efetivamente ocorre na lingua - ex: uja). £ somente a partir desse primei-
ro nivel de interpretagdo que se pode passar para um segundo nivel, em que se
busca o status fonolégico (em termos de silabagao) de cada um dos casos.

30 Alfa, SGoPaulo, 48(1): 2948, 2004



Interpretacao Fonoldgica dos encontros vocalicos
prototipicos.

Do ponto de vista da gramética tradicional, como a de Cunha (1985), os
encontros vocalicos sdo definidos como agrupamentos de vogals e semivogalis,
sem consoantes intermediarias. Mas percebe-se, imediatamente, que esses es-
clarecimentos deixam escapar detalhes, como, por exemplo, o encontro vocalico
que existe, na escrita, entre u e e, em que, e que ndo forma nem ditongo, nem
hiato, na lingua oral. Por isso, torna-se necessario buscar outras definigdes, sob
outros pontos de vista e, entdo, admitir os dois niveis bésicos de organizagao
sonora da lingua: o fonético e o fonoldgico.® A necessidade de assumir essa di-
ferenga de niveis se faz porque entre eles existe uma sensivel discrepancia quando
0 assunto € encontro vocalico.

Sob o ponto de vista da fonética, ou seja, num nivel mais descritivo da lin-
gua, existe a possibilidade de formacéo de tritongos, comao em quais, quéo,
quaisquer; e ditongos, como em lingiiga, por exemplo. No entanto, na es-
crita, podem chegar a ocorrer seqiiéncias de até quatro vogais, Como ocoIre e
PA, que, no nivel fonético, podem constituir seqiiéncias de variados tipos: di-
tongo + ditongo; tritongo + hiato; hiatos; CVCV etc. Para a fonética, ditongos e
tritongos sdo vogais que iniciam com uma qualidade e acabam em outra; em outras
palavras, para a fonética, s{labas do tipo CVV (ditongo) ou CVVV (tritongo) equi-
valem a CV - vogal simples com qualidade variavel. J4 a fonologia estd interes-
sada na fungao dos elementos. Assim, para a fonética, todo encontro vocélico é
um monotongo, sendo que as vogais mudam de qualidade; enquanto que, para a
fonologia, a ocorréncia de um encontro vocdlico depende do sistema préprio de
cada lingua. Para exemplificar, pode-se observar o exemplo qual, que, em uma
anéalise fonética, é um tritongo ((kwaw}l, todas as vogais no ntcleo), e, em uma
analise fonoldgica, a depender do modelo adotado, pode ser considerado um tritongo
(waw, no nucleo), um ditongo, interpretado como /kw/- onset e /aw/- nucleo, ou
como /k/- onset, /wa/- nucleo e /L/- coda, ou um monotongo, interpretado como
[k*/- onset, /a/- nucleo e /L/- coda.

Casos tipicos: hiatos

Bueno (1955), defende que os hiatos eram muito numerosos no PA. Os hi-
atos realmente aparecem em proporgdo maior do que atualmente e s&o constitu-
idos ou por vogais que ndo se fundem, por n&o terem o mesmo grau de altura, ou
por vogais idénticas duplas que ainda néo sofreram crase no PA, mas possivel-

¥SegundoCagliari (1997, p.7), a fonética e a fonologia sio reasda Linguistica que estudarm cssons da linguas. Masa fonclogia *|.. faz
uma interpretagaodosresultadas apresentados pela fonética, em fungo dossistemasde sonsdaslinguasedos modelos tedriccs que
existemn paradescrevé-los, ou seja, a Fonética é basicamente descritiva e a Fonologia, interpretativa”.
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mente sofrerdo no seu percurso evolutivo.

O falante de uma lingua tem conhecimento intuitivo do que seja uma si-
laba, e de qual é a parte mais proeminente da silaba, que ¢ a vogal, constituidora
do nucleo da rima. A respeito desses nucleos ou picos da rima, Mateus e D’Andrade
(2000, p.46) reforgcam: “[...] they are the only indispensable elements in the syllabic
parsing”.

Formalizando a diferenga entre ditongos e hiatos, em termos dos constitu-
intes hierarquizados da Fonologia Métrica (segundo modelo adotado em Massini-
Cagliari, (1995) e Cagliari, (1998) ), pode-se dizer de uma maneira simplificada e
inicial que, enguanto no ditongo ambas as vogais ocupam posigdes no nucleo da
silaba, como em (1), no hiato, cada uma das vogais constituiria o ntcleo de uma
silaba diferente, sendo que a segunda teria o “onset” vazio, como em (2).

(1) o (2) o o
R R R
| | |

O N O N N

| A | |

(c) VARY (c) v v
DITONGO HIATO

Corno se pode ver, no caso dos hiatos, temos duas vogais “fortes” que equivalem
a dois picos de silaba; por isso, temos a estruturagdo de duas silabas, gerando,
conseqguentemente, planilhas como:

(3) c

W Z— g — g

R
|
0 N
|
par t i

E importante ressaltar que os hiatos formados por vogais iguais sao dife-
rentes, em natureza, dos cutros hiatos, porque, embora haja uma seguéncia de
vogais iguais, essa seqliéncia ndo é barrada pelo Principio do Contorno Obriga-
tério — PCO e, sob uma perspectiva diacrénica, fica visivel o processo evolutivo
de queda da consoante sonora intervocélica e conseqlente formagao desses hi-
atos, que sao significativos no PA e s¢ sofreriam a crase posteriormente.

Considerando a origem dessas palavras, ¢ possivel verificar o processo da
gueda da consoante:
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(4)

veer<vedere manhaas<maneanas
seer<sedere irmaas<ermanas<germanas

Nesses casos, também néo existem grandes problemas para a interpreta-
¢éo fonolégica; a planilha sildbica pode ser representada como:

(5) o |6 (6) o o
l
R R R R
l PN | VAN
0 N N C @) N N C
1 | | I | I !
v e e r S e e r

Nunes (1973), Lapa (1965) e Teyssier (1987) atentam para o fato de essas
vogais se fundirem em momentos posteriores e deixarem de ser ocorréncias de
hiatos ou bissilabicas.

No caso de bda, é importante observar que se trata apenas de um encon-
tro vocalico aparente, mas néo verdadeiro, uma vez que se constitui de uma se-
gqGéncia vogal nasal - vogal oral, que “sé pode constituir um hiato”, como afirma
Massini-Cagliari (1995, p.213). Trata-se de resultado do encontro de, no nivel
fonolégico, uma vogal, uma consoante nasal e outra vogal, porque existe a pos-
sibilidade de duas realizagdes fonéticas para as representagdes encontradas pa
escrita para esse tipo de silabas: como CVC (consoante inicial + vogal oral +
consoante nasal) ou como consoante seguida de vogal nasalizada * Para organi-
zar a planilha sildbica, nesses casos, existe a possibilidade de considerar a na-
sal como um constituinte flutuante, como sera discutide em seguida, mas, de
qualquer forma, a solugéo para a silabagédo sé pode ser o hiato, porque a nasal se
interpde entre as duas vogais. Mesmo assim, fica claro que a nasal se encontra
na coda da primeira silaba, como em (7), ou flutuante, adjungindo-se posterior-
mente a primeira silaba, como em (8), e ndo no onset da segunda, pois a vogal
que sofreu o processo de nasalizagao fol 0 0 que precede a nasal e ndo o a, que
a sucede. Temaos, assim:

(7) (8)
(0] (9 [0} g
| |
R R R R
AN | | |
0 N C N O N N
N | [~ |
b 0 n a b 0 n a

*Estadiscussaoserve igualmente para asocorrénclasde ditongos nasais no PA.
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Parkinson (1997) defende a derivagao de /mano/ para mdo, que ocorreria,
segundo o modelo da Fonologia auto-segmental, através do espraiamento do tra-
¢o nasal. Conforme tal abordagem, poderfamos ter a representacao (9) para boa:

(9) g o

R
l
0 N
)
0]

O e Z O

O

-

b n
Mateus e D'Andrade (2000) concordam com essa projegac da nasal sobre o
nicleo da silaba & esquerda; para os dois estudiosos, o trago nasal & considerado
um segmento flutuante (“floating”) no Portugués Europeu, que pode se ligar ao
nicleo da silaba ou ao seu onset, dependendo do contexto em gue a nasalizagao

ocorre. Podemos concluir, assim, que a consoante nasal ndo possui uma posigao
prépria no esqueleto sildbico.®

Casos tipicos: ditongos
Ditongos Crescentes

Bisol (1989) esclarece que os ditongos crescentes, no Portugués Brasile§-
ro, sao, na verdade, resultado de um processo de ressilabificagéo, no qual a vo-
gal alta sofre alteragdes de associagdo.® Se postularmos que a hipotese formula-
da para o Portugués Brasileiro é também valida para o PA, temos, portanto na planilha
(10) a forma de base e, nas planilhas (11) e (12), as alternativas de associagao:

(10) G o (1 o o
| I
R R R R
| | | |
O N N O N\ N
| I MY JF

m i a ~.
h m i “a

h

5Sobre ocorréncias comocarma, cana, wna, unha, ver Granucei (2001, p.130-131).
*Em (10), temos um hiato na forma de base: dois nticlsos silibicos, portanto. Em (11), umasilaba pesada: duas posigdes preenchidas

nonucleo (duas moras). J& em(12) ocorre finalmente a "alteragdo de assoclagao” da vogal alta: de nucleosilabico, em (10), aglide
nédo-moraico posicionado noonsetde (12)
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Em (11), a associagao de a ao nucleo da silaba anterior sugere duas posi-
¢bes ocupadas no nucleo, ja em (12) o glide foi associado ao onset e a vogal alta
ocupa a posigado unica no nucleo. A estrutura apresentada em (12) é a mais plau-
sivel, pois os ditongos crescentes do PA sdo leves, logo, nao atraem para si 0 acento,
como defende Massini-Cagliari (1999).7

Outra observagao relevante é que o h s aparece com valor de i em tais
situagdes — na formacgao de ditongos crescentes, antes da vogal a. Um exemplo
extraido do corpus que aparece raramente é sabha. Este exemplo talvez repre-
sente uma alteragdo, mesmo que inconsciente, da ferma de base, de hiato a di-
tongo nao sendo apenas uma simples variagdo grafica (entre ia e ha). O que sustenta
esta argumentacgéo é o fato de, na métrica dos trovadores, dados como sabha, dormho,
dormha serem indiscutivelmente ditongos, em todas as ocorréncias. Como a métrica,
no caso de linguas mortas, € um poderoso meio de se extrairem dados fonéticos/
fonologicos da escrita, este é um fato relevante, gue sustenta a escolha de (12)
COmo a representacgao mais provavel.

Ditongos Decrescentes

Granucci {(2001), ao final de extensa anélise de dados do PA e de profunda
reviséo da literatura sobre o assunto, conclui que nao existem grandes diferen-
cas entre o sistema vocalico do PA e o do PB atual.

E, no contexto do sistema vocélico do PA, sem davida, a discussdo mais relevante
sobre o status fonolégico dos ditongos decrescentes é acerca da posigao do glide.
Em primeiro lugar, n&o se trata de uma opgéo tranquila considerar o glide no nuicleo
da silaba, Unica e exclusivamente, porque a planilha sildbica apresentada pelos
tedricos sugere duas posigdes no nucleo que poderiam ser preenchidas por vo-
gais. Na verdade, é preciso analisar a lingua em questac, observar suas caracte-
risticas, para que possa ser {eita uma interpretagao vidvel. Assim, para o PA, uma
primeira hip6tese seria considerar o glide no nucleo da sflaba e, uma segunda
hipdtese, consideré-lo na Coda.

Alguns estudiosos, como Mateus e D'Andrade (2000, p.46) defendem a pri-

7 Para Massini-Cagliari (1999), 0 PA possui um sistema de atribuigao de acentosensivel ao pesosilabico, através da construggode
troqueus moraicos, da direita para a esquerda, a partir da borda direita da palavra. Desta forma, como os ditongos crescentes
posicionados no final de palavra ndo atraem para si 0 acento, ndo constituindo, sozinhos, um troqueu moraico, entao devem ser
considerades leves, nonivel fonoldgico (monomoraicos, portanto).
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meira hipbtese para o portugués Europeu atual e afirmam que:

The rhymes (R) of Portuguese syllables always have a nuclear vowel and al] vowels
can be syllable nuclei (N).

(]
Single vowels may be followed by glides at the phonetic level, thus nuclei can include
falling diphthongs.

E apresentam a seguinte planilha para a palavra boi, como exemplo em (13):

(13)
g

R
l
N
/\
Y v
||

o i

O"—o—o

Cémara Jr. (1969)° defende a sequiéncia VV - sob a qual esta implicita a
interpretagéo de duas posigdes ocupadas no ntcleo — com fortes argumentos, como
o fato de, por exemplo, depois de ditongo, ndo poder ocorrer “R” forte, sé “R” fra-
co (tepe), o que significa dizer que, depois de coda preenchida, sé ocorreria "R”
forte, como em Israel Se o glide do ditongo esté na coda, entao, deveria ocorrer
“R" forte e nao “R" fraco, como em Europa.

Para o PA, de acordo com essa primeira hipdtese, terfamos estruturas como
(14) e (15):

(14) o (15) o

R
|
N
/\
\

||

1 to

g—o—0
(')—-()__O
>Z~:U

A hipGtese de considerar planilhas silabicas com duas posi¢des disponi-
veis no nucleo para vogais e glides, na verdade, auxilia na resolugao de proble-
mas, como a falta de lugar para "ancoragem” de vogais ou consoantes, mas, no
PA, ndo existem problemas similares a esse: porém, tal situagéo € bastante co-
mum para outras linguas, como o inglés, por exemplo, que admite sequéncias como

®Camara Jr. (1969) ndo faz umestudo propriamente dito do molde sitébico, mas é possfvel deduzir os modelos subjacentes dsua
andlise.
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graind, estudadas por Hogg e McCully (1987).

Segundo os dados extraidos do corpus, o PA apresenta no méximo estrutu-
ras sildbicas com 4 constituintes, como se pode conferir em Bernardineli (1999)
e ndo apresenta longas sequiéncias de vogais e consoantes como as permitidas
pela planilha (16), apresentada abaixo, que prevé silabas com até 6 constituin-
tes; nesse sentido, essa hip6tese deve ser desconsiderada.

(16) o

R
AN
o N c
YNEANA
o0 0. N. N, C. C

1 2 1 2 1 2

Assim, para o PA, uma segunda hipdtese, a de que o glide estaria na Coda,
¢ a mais adequada, pois daria conta das estruturas sildbicas da lingua em ques-
180 e nao deixaria posigdes ociosas na planilha.

Pode-se concluir, entédo, que, na verdade, a planilha silabica apresentada
em (16) é um molde inadequado para este estudo, visto que admite um grande
numero de silabas que jamais se concretizam no PA; por isso, torna-se necessé-
rio apresentar uma planitha prevendo algumas restrigdes, para que néo haja pos-
sibilidade de organizar estruturas sildbicas agramaticais para ¢ PA.

Lopez (1979) sugere, para o Portugués Brasileiro, um molde sildbico ques
pode ser representado através da planilha sildbica (17), como mostra Collichonn
(1996, p.113):

(17)

Co

|
C
Vv

Esse molde é bastante reduzido em relagao aos outros sugeridos, mas é capaz
de representar quase todas as silabas maximas (isto &, as silabas possiveis com o
maior numero de segmentos) do PA, como mostram {18), (19), (20) e (21):
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(19) c
R
PN
O N Co
| |
s0s p e i ta
(20) o
R
N
0 N Co
/\ | |
mos 1t r 0 u
(21} o
/\ R
N
0 N Co
AN | l
g r a m

Como se pode ver nos exemplos acima, as estruturas silabicas do PA rara-
mente apresentam mais de trés elementos em sua constituigéo, chegando a, no
méaximo, quatro.
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Ficam sem explicacgéo, a partir da planilha considerada, somente ocorrén-
cias do tipo deus, mais, meus, pois, jad que, nesses casos, temos um ditongo de-
crescente acrescido de um s, o qual ficaria sem lugar de ancoragem na estrutura
silébica apresentada para o PA, com base em Lopez (1979). Surge, portanto, a necessidade
de considerar as duas posigdes disponiveis na Coda sugeridas pela estrutura apresentada
em (16). Logo, podemos concluir que, para o PA, a planilha sildbica® poderia ser
apresentada com 0s seguintes constituintes:

(22) o
R
RN
0 N Co
AN | PN
o, 0, N C C
(Vi G

Assim, temos uma estrutura gue representa as seqiéncias vocalicas de maneira
adequada, demonstrando que o nucleo da sflaba, sempre uma vogal, tem status
diferenciado perante os outros constituintes, inclusive, perante os glides, que
ficariam sempre na Coda como é possivel ver em (23) e (24).

(23} c\
/ .
N
O N Co
| l /N

d e u S
(24) o
/R\
0 N Co
| | VN
m a i S

Outra hipdtese é considerar o /s/ final extrassilabico, como fizeram Fikkert
e Freitas {(apud Santos, 2001). Neste caso, as planilhas (23) e (24) poderiam ser

?OndeV = vogal, C = consoantee G = glide
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reescritas comao:

(23') A
AN
N
\\
R AN
N
0 N Co
l | | N
d e u S
(24") c
\
\\
\
N
R \
P NN
O N Co AN
[ f N
m a 1 S

Céamara Jr. (1969), a0 esclarecer sobre a grande predominancia de sflabas
livres ou abertas em Portugués, afirma:

Silabas travadas ou fechadas 830 Iuito menos freqlientes e com limitagao muito grandedas
consoantes que podem figurar no aclive, isto & como decrescentes. Em compensagio, as
vogais /i/ e /u/ podem figurar nesta parte da silaba como decrescentes e assilébicas (em
transcrigao fonolégica, respectiva mente, /y/ e /wy/). Constituem a vogal silabica.o chamado
ditongo decrescente, comoem paiepau, que seopdem distintivamentea p4, (CAMARAJR,,
1969, p.26-27, grifodo autor).

Ao analisar as silabas dos ditongos como travadas, considerando Viv,w/
como uma modalidade de silaba travada, assim como V/z/, V/r/ ou V/l/, Camara Jr.
(1969) admite uma andlise VC, 0 que implicaria considerar o glide na Coda. Além
disso, ¢ estudioso prevé a silaba sendo constituida por um aclive, um épice e um
declive.

Collischonn (1996, p.111) sugere o seguinte gréfico:

adpice

aclive declive

e ointerpreta:

40 Alfa, S3oPaulo, 48(1).29-48 2004



O &pice é constituido por uma vogal. O aclive é constituido por umna ou duas consoantes. O
declive é constituido por uma das seguintes congoantes /S/, /t/, /I/ ou pela semivogal /y,w.
Além destas, considera a consoante nasal no declive, jé& que interpreta as vogais nasais
como sendo fonologicamente "vogal fechada por consoante nasal”.

Tal interpretacao de Collichonn (1996) nos permite acreditar que a auto-
ra defende a posigdo do glide na Coda e sugere que Camara Jr. (1969) também
defendia essa hip6tese', que pode, realmente, ser sustentada e sugerida como
sendo a mais viavel também para o PA.

O Unico contra-argumento de CAmara Jr. que, sobre a questéo do glide, merece
ainda a atengéo, foil anteriormente apresentadc e incide sobre a ocorréncia/nao-
ocorréncia de “R" forte e “R” fraco depois de posigao preenchida na Coda, ou
néo, respectivamente. Sobre esse assunto, Somenzari (2001) mostra que no PA
consoantes “RR", grafadas como duplas, correspondem a geminadas em alguns
contextos. Isso equivale a dizer que elas ocupam uma posigdo na coda da silaba
anterior e uma no onset posterior. Assim, em europeu, néo poderia mesmo apare-
cer um “R" forte, porque a posigao de coda ja esta ocupada pelo glide. O problema
de assumir para o PA um molde como o proposto em (22), entaag, seriam apenas
casos como guelra (que existem no PB) - ocorréncias que nédo foram encontradas
no corpus em questdo; logo, um problema que nao traz complicagdes para a ané-
lise do PA, embora continue pendente para a interpretacao dos dados do PB.

Cagliari (1998, p.49) afirma que, no Portugués Brasileiro, “[...] a ditongacgao
ocorre por uma ramificagao da Rima, com a vogal ocupando a posigdo de Nucleo
e a semivogal a de Coda”. Além disso, tal interpretagéo pode ser reforcada pela
teoria desenvolvida por Spencer (1996) que sugere a intuigao do falante acerca
dos constituintes sildbicos e apresenta a vogal como elemento central da sflgba,
ou seja, a vogal desempenhando papel de alicerce para a silaba, tratando-se as-
sim, do elemento mais proeminente. Sendo o glide uma semivogal, pode-se con-
cluir que terd um papel secundario, com menor proeminéncia; para que o falante
possa distinguir um ditongo de um hiato, o glide deverd ccupar uma posi¢ao na
Coda, como defendem os estudiosos acima citados. Como esta argumentagado é
vélida também para o PA, conseqlentemente, teremas, na verdade, planilhas com
apenas uma posigdo disponivel no ntcleo, como (2b):

(25) o

No PA, deparamo-nos com ocorréncias como meu, seu, sandeu, represen-
tadas acima, que sao idénticas aos ditongos atuais, mas a interpetacéo fonolégica

10 Ver também Schane (1995).
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néo é tao tranqgiila quanto parece, visto que a qualidade desses encontros vocalicos
pode ser discutida - 0 que tem importdncia crucial para a anélise. Bisol (1989)
distingue dois tipos de ditongos: os pesados (ditongos “verdadeiros”, irredutiveis
—ex.: reitor) e os leves (redutiveis - ex.: caixa). Se, na estrutura sildbica, ambas
as vogais forem moraicas'', tratar-se-a de um ditongo pesado, segundo Bisol (1989).
Ao contrério, se ambas as vogais estiverem subordinadas a uma mesma mora, entao,
a estrutura corresponderd a um ditongo leve.
Bisol (1994) retoma a analise feita em 1989 sobre os ditongos fonoldgicos
("verdadeiros”) e os ditongos fonéticos (“falsos”) e afirma:
O primeiro, invariante (reitor, pauta) esté representado na estrutura subjacente por duas
vogais, como um auténtico ditongo, enquanto o segundo, que ora se manifesta ora néo (peixe

- pexe, feira - fera), possui na estrutura subjacente, apenas uma vogal, formando-se o glide
em nivel mals proximo & superficie. (BISOL, 1994, p.123, grifo do autor).

Assim, temos nos verdadeiros ditongos uma Rima ramificada, constituida
de duas vogais, sendo que a “vogal alta dessa configuragao manifesta-se foneti-
camente como glide” como defende Bisol (1994, p.126). Tais ocorréncias podem
ser exemplificadas por arvores como (26):

(26)

tor

Jé os "falsos ditongos”, segundo Bisol (1994), ndo existem na forma subjacente
ou de base, mas s&o conseqliéncia de um processo de assimilagao, portanto, po-
dem ou nao se realizar, sendo dependentes da criagdo de um glide epentético.

A diferenca, portanto, entre os ditongos “verdadeiros” e os “falsos” estd na
forma de base, ou seja, s&o encontros vocélicos na estrutura superficial, mas néo
necessariamente na estrutura profunda; em outras palavras, os primeiros apre-
sentam duas vogais na Rima desde a estrutura subjacente, os segundos, néo.

Existem ainda ocorréncias, como a variagdo moyreu e morreu, muito
recorrente e que aparece nos versos b e 6 da cantiga 35 do Cancioneiro da Ajuda,
de autoria de Paio Soares de Taveirés (CANCIONEIRO..., 1994).

(27) Ay | mia | fen | nor | a | ffi | moy | reu

Co | mo | mo | rreu | quen | foy | a | mar

1 De acordo com o modelo métrico de Hayes (1995), para estabelecer o peso dasilaba é preciso contar o nimerode elementos no
nucleoounarima, atravésda contagem de moras (), assim, a sflaba associada a uma mora é tida como leve e asllaba associada a
duas moras, oumais, como pesada.
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Neste caso, como mostra Somenzari (2001), a seqiiéncia “RR", em morreu, €
uma consoante geminada, ou seja, bcupa uma posigao na coda da sflaba anterior
e uma no onset da posterior; assim, pode-se dizer que, na ocorréncia moyreu, o
glide se forma da mora deixada pela consoante que trava a primeira silaba (como
se trata de uma consoante geminada, ela ocupa a coda da primeira silabaeo
onset da segunda ao mesmo tempo), trata-se, desta forma, na terminologia de Bisol
(1994), de um ditongo derivado, cujo processo de formagao esta representado nas
planilhas (28) e (29) :

(28) o c
/\ ‘ '
N |
0 N C 0 N
1 | 4 ZaN
m 0 (rr1) e u
(29)

0

I |

m o} y I e u ¥

/0\ /"\
R R
/N l

N (13 (|) N

Casos de QU- e GU-

Com relagao as seqliéncias grafadas com QU-/GU- hda possibilidade de a
vogal u ser pronunciada ou nao. Em ambos 0s casos, 0 encontro vocalico que
ocorre, na escrita, entre U+V nao ¢ considerado como tal no nivel fonolégico.

Existem ocorréncias no corpus, como que, nas quais parece ser mais ade-
guado considerar as seqliéncias qu-/gu- como digrafos, ou seja, duas letras com
o valor de um unico som. Neste caso, & vogal u e a que a sucede nao formam um
encontro vocalico no nivel fonolégico. Por exemplo, que, em (30):

(30) o

{qu)
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No entanto, em ocorréncias como quando, quais, quéo, existe teari-
camente a possibilidade de considerar a semivogal U ocupando a segunda posi-
cao no onset, como no exemplo (31); ou ainda, de interpretar Qu- ou Gu- como
consoantes labializadas, como na arvore (32). Mesmo nos casos em que o u € pronunciado
(como em quando, quais) e hd a formagédo de um ditongo crescente no nivel
fonético, considera-se que essa vogal ndo constitui um ditongo, no nivel fonolagico,
com a vogal que a segue. Um primeiro argumento a esse respeito é a falta de "lu-
gar de ancoragem” para esse segmento no nucleo, que, conforme a planilha silé-
bica adotada apds a discussédo sobre a posigac do glide, s¢ aceita uma vogal. Além
dissa, como essa vogal u s6 ocorre depois das consoantes oclusivas velares /k,g/
para formar ditcngos ditos crescentes, que sdo, na verdade, falsos ditongos, como
ja {ol apresentado anteriormente, pode-se, portanto, argumentar que a sua liga-
cao é muito mais estreita com a consoante que a precede do que com as vogais
que a sucedem.

(31) o
AN
O N C
/N VAN
k w a 1 S
(32) c
R
VN
@] N C
I VAN
K¥ a i S

As duas interpretagdes acima sao possiveis, mas a planilha (32), que apre-
senta as sequéncias qu- e gu- como consoantes labializadas, é sugerida por Bisol
(1989) como a melhor interpretagdo desse tipo de ocorréncia, no Portugués Bra-
sileiro. A autora (Bisol, 1989, p.216) defende que Camara Jr. (1969) sugeriu con-
siderar tais seqiéncias como unidades monofoneméaticas, ou seja, consoantes
complexas.

Se, por um lado, Couto (1996) discute os problemas que tal interpretacao
acarreta, dentre eles a desvantagem de aumentar o nimero de fonemas da lin-
gua, por outro, Bisol (1989, p.217) afirma que a partir dessa interpretacgao “[...]
ndo ha aumento no numero de fonemas da lingua”.

Aumentando ou nao o numero de fonemas da lingua, essa, sem duvida, é
uma interpretagac coerente, até porque no Portugués j4 existem consoantes complexas,
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como [tf] e [d3], que foram admitidas pela lingua (mas como alofones, apenas).

Freitas (2001, p.81) conclui em um estudo sobre os sons de ataque, que as
criangas portuguesas processam |kw] e [gw] como /K¥/ e /G"/, ou seja: “[...] 0
seu estatuto segmental é o de consoantes velares labializadas [...] 0 seu estatuto
silabico é o de Ataques ndo ramificados”.

Santos (2001) considera as segtiéncias Ku-/Gu- como consoantes comple-
xas. No entanto, seus dados mostram que a aquisigao desses segmentos se dé
depois da aquisigao dos onsets complexos CCV (CCV: aos 2,0 para um sujeito e
aos 2;2, para o outro; Kw/Gw: depois de 2;5, para um sujeito, e depcis de 2,7, para
o outro. Os ditongos sdo adquiridos aos 1,5, para os dois sujeitos). Talvez isto
indique que, no Portugués Brasileiro atual, essas seqliéncias sejam um onset ramificado
/kw/, /gw/ - e nao sons complexos /k*¥/, /g¥/. No entanto, como nao hé dados de
aquisicao de linguas antigas, ndo é possivel saber se a mesma interpretagao se
aplica ao PA.

De qualquer forma, Giangola (1997) mostra gue, no Portugués Brasileiro,
Ku-/Gu- n&o formam seqiiéncias equivalentes aos ditongos crescentes (glide +
vogal), ja que kw-/gw- podem aparecer em qualquer posigado quanto a acentua-
géo (silabas ténicas, pretonicas ou posténicas), ac passo que os ditongos cres-
centes, apenas em posigéo atona.

A partir das discussdes apresentadas, pode-se concluir que as ocorrénci-
asde qu- e gu-, no PA, podem se comportar como consoantes labializadas cu como
consoantes complexas, ndo sendo possivel ainda, no momento, optar paor uma ou
outra interpretagao.

Conclusao

Ao final da analise dos encontros vocalicos do PA empreendida neste tra-
balho, é possivel constatar, nos resultados obtidos, que a analise baseada nas
teorias fonolégicas nado-lineares, em especial as que tratam da estrutura da sila-
ba (fonologias métrica e auto-segmental), no estudo de temas cldssicos, permite
uma nova viséo e, até mesmo, uma nova interpretagao dos fatos ja conhecidos
da histdria da lingua.,

Foram encontrados no total 4923 encontros vocalicos, dos quais apenas
2437 sao encontros vocalicos “verdadeiros”; as outras 2486 ocorréncias sao de
encontros vocalicos que aparecem apenas na escrita, mas ndo se concretizam
fonologicamente como tais. Tal diferenciagéo s6 foi possivel pelo uso da poesia
como corpus, que contribui com a métrica e permite, assim, a partir da escansao,
separar as silabas poéticas. Com as silabas separadas, foi constatado que em muitas
ocorréncias, apesar de um simbolo normalmente relacicnado a representagao de
uma vogal aparecer na escrita, sua fungdo no nivel mais abstrato de estruturagéo
dos sons da lingua (fonoldgico) era outra — apareceram casos de vogais com fun-
¢ao de consoantes na escrita do PA.

A partir deste estudo, foi possivel verificar, que, no PA, os hiatos, além de
aparecerem com a estrutura prototipica (vogais de qualidades diferentes), ocor-
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rem também, em guantidade considerdvel, com vogais duplas (por exemplo, veer).
Tais ocorréncias resultam da possivel queda de uma consoante intervocalica, como
fica nitido em ocorréncias como viir (de venire). Em outras palavras, na forma
de base, os hiatos apresentam vogais em nicleos de duas silabas.

Com relagao aos ditongos, foi preciso separar a anélise em dois casos: ditongos
crescentes e ditongos decrescentes. Por um lado, foram analisados os ditongos
crescentes, que aparecem em numero bastante reduzido. Sobre esses encontros
vocalicos, confirmou-se para o PA a sugestdo de CAmara Jr. (1969) e Bisol (1989,
1984), os quais acreditam que, para o Portugués Brasileiro, ndo existem ditongos
crescentes, que saog, na verdade, hiatos na forma de base.

Por outro, os ditongos decrescentes foram grande fonte de reflex&o: o pri-
meiro grande problema foi decidir qual posigdo deveria ser ocupada pelo glide g,
ao concluir que este deveria estar na Coda {pois as semivogais desempenham as
mesmas fungdes das consoantes que travam silabas, logo devem ocupar posigao
na Coda), foi possivel sugerir uma planilha silabica para o PA - reduzida se com-
parada as planithas sugeridas por Selkirk (1980) e Hogg e McCully (1987), pois
sugere uma alteragdo: um Unico lugar de ancoragem no nucleo — que viabiliza a
interpretagao de todas as estruturas sildbicas e nao abre a possibilidade de se-
rem geradas estruturas agramaticais para o PA.

Sobre as ocorréncias de h com possivel valor vocélico (representando /i/),
é importante atentar para o fato de que tal situagao sé se concretiza com se-
gléncias como mh-, vh- e bh-. Outras sequéncias, como ch-, sdo consideradas
digrafos e, como Ih-, nh-, sdo tidas como conscantes complexas, ndo configuran-
do, assim, casos de ditongos, na forma de base.

J& as seqiiéncias QU- e GU- sé proporcionam encontros entre vogais no
nivel fonetico (ex.: quando, augua), visto que, fonologicamente falando, tais seqiiéncias
podem ser interpretadas ou como uma consoante labializada ou como uma con-
soante complexa.

Finalizando, este estudo permitiu que fosse constatado que o tipo de en-
contro vocdlico mais comum em PA, ndo por coincidéncia, é o ditongo (foram
constatados no corpus 2030 ditongos, e 407 hiatoes), o mais comum também no
Portugués Brasileiro atual. Mas é preciso ressaltar que o PA tolera os hiatos (in-
clusive ndo aceita outra solugao, em alguns casos), enquanto o Portugués Brasi-
leiro os evita.

ZUCARELLL, F. E. Vowel sequences in medieval portuguese: their phonological status.
Alfa, Séo Paulo, v.48, n.1, p. 29-48, 2004.

wABSTRACT: Thisarticle studies the vowel sequences in Cancionetros and other Medieval Portuguese documents. The
Pphonological status of these vowels isdefined aseither hiatus ordiphthongs. Alldata were submitted toauto-segmental
and metricalanalyses, with particular reference to the general phonological structureof Medieval Fortuguese, according
totheliterature.

wKEYWORDS: Medieval Portuguese; syllable; diphthongs; hiatus; ambissyllabicity; non-inear phonology.
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A NAO DELIMITACAO DE SUBGRUPO VIA ADJETIVOS
AVALIATIVOS

AlbanoDallaPRIA!

aRESUMO: Neste artigo propomos que adjetivos avaliativos ndo delimitam subgrupo a partir de urmgrupe genérico.
Demonstramosque, ern portugués, tal delimitagao néo se verifica, considerandoa ndo ocorréncia daestrutura [N +
Adjetivo Avaliativo + Adjetivo Avaliativo]. Concluimos que a realizagéo de dois adjetivos avaliativos
{pospostosou antepostos)em relagdoao nome parece condicionada & presenga da conjungao eentreelesesugenimos
duashipdtesesde modificagdo adjetival para essasestruturas.

wPALAVRAS-CHAVE: Adjetivas avaliativos; categorias, coordenagao, modificagio

Introducgao

Segundo Casteleiro (1981), adjetivos que chamamos de avaliativos (Aval),
isto é, aqueles que atribuem propriedades, como alegres, em As criangas ale-
gres partiram para a excursdo, tém valor restritivo ou determinativo, na medida
em que delimitam um subgrupo a partir de um grupo genérico, assim como fazem
os adjetivos que chamamos de classificadores. Do grupo genérico das criangas,
delimitarfamos o subgrupo das criangas alegres.

Demonstramos aqui que, em portugués, 1sso ndo se verifica, uma vez que
nao ha incidéncia de propriedade sobre propriedade: as estruturas (N + Ad]
Aval + Adj Aval] e [Adj Aval + Adj Aval + NJ], um SN composto por
um nome seguido por dois adjetivos avaliativos (atribuidores de propriedade) e
um nome precedido por dois adjetivos avaliativos, ndo ocorrem. A possibilidade
de ocorréncia de dois adjetivos avaliativos (pospostos ou antepostos) em relagao
ao nome parece condicionada & presenga da conjuncao e entre eles [N + Adj
Aval + E + Adj Aval] e [Adj Aval + E + Adj Aval + NJ.

Em relagdo a modificagao adjetival nessas estruturas (e no caso de adjeti-
vos avaliativos antepostos ao nome no SN), sugerimos duas hipéteses: (a) a nao
coordenagéo de adjetivos, mas de SNs, em que o segundo nome estaria eliptico
(cada adjetivo modificaria um referente diferente), ou (b) a conjungao estaria
unindo duas propriedades que o mesmo referente possui ao Mesmo tempo.

Na segliéncia, percorremos um caminho tedrico até chegarmos a uma pro-
posta de categorizacao para os adjetivos, retomamos algumas sugestoes explicativas
sobre a coordenagao dessa categoria no SN e desenvolvemos a argumentagao de
gue adjetivos avaliativos nao delimitam subgrupo.

O adjetivo
Hé muito para se poderia dizer sobre a classe dos adjetivos. Nas duas se-

! Departamentode Letras Modemas - Faculdade de Ciénciase Letras - UNESP - 14800-901 - Araraquara - Sdo Paulo - Brasil. E-mail;
adallapria@yahoo.com.
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¢Oes a seguir, daremos énfase a uma proposta de categorizagdo adjetival e a su-
gestOes explicativas sobre a coordenagéo de adjetivos no SN.

As categorias adjetivais: avaliativo, determinativo e
classificador

Averiguando a literatura linglifstica, constatamos que 0s autores apresen-
tam conclusdes semelhantes as deste artigo, demonstrando haver basicamente
trés subclasses adjetivais mais amplas em portugués.

Neves (2000) caracteriza os adjetivos como sendo elementos que atribuem
uma propriedade singular ao substantivo (que ja € um conjunto de proprieda-
des). A autora, assim, como Borba (1996), vé nessa atribuigdo duas fungdes se-
ménticas fundamentais, bastante ligadas a uma configuragéo sintética: qualificadora
e subcategorizadora do nome, daf falar em adjetivos qualificadores e clas-
sificadores.

Os qualificadores indicam propriedade gue ndo necessariamente com-
pde o feixe das propriedades que definem o nome, incorporando-se de forma aci-
dental ou inerente a natureza do nome, como se constituissem um trago dele.
Incluem-se entre os qualificadores, adjetivos gue indicam algum tipo de propri-
edade. Em homem grande, grande é uma propriedade de homem, podemos nos referir,
portanto a “grandeza do homem". Sintaticamente, quando atributivos, podem estar
antepostos ou pospostos. Dada sua vagueza semantica, podem ser graduaveis e
intensificdveis (uma forma de diminuir a vagueza) e, instaurando um processo
de predicagdo, podem ser chamados de predicativos.

Casteleiro (1981) usa o termo "predicativo” para se referir a adjetivos que
apresentarn as seguintes caracteristicas: a) podem funcionar sintaticamente como
atributo e predicativo; b) ndo apresentam a parafrase de + N; ¢) podem funcio-
nar como aposto; d) aceitam construgdes completivas como sujeito (BORBA, 1996).

Os classificadores nao expressam propriedade, sdo definitérios, ape-
nas colocam o nome numa classe objetivamente. Os classificadores sdo denominativos,
pois denominam uma subclasse e aparecem normalmente pospostos. O nome empresario,
por exemplo, pertence a um dominio de entidades, e judeu denota a classe dos
judeus, tal que, em empresdrio judeu, o nome indica um individuo que pertence
a uma classe, a dos judeus.

Segundo Casteleiro (1981), adjetivos classificadores (chamados, por ele, de
adjetivos nao-predicativos) possuem as seguintes caracteristicas: a) funcionam
sintaticamente apenas como atributo (e ndo como predicativo, a ndo ser em ca-
sos especificos); b) apresentam a parafrase de + N; ¢) ndo funcionam como apos-
to. Ao contrario dos predicativos, sdo de cardter ndo-vago, por isso nao aceitam
gradagao e, em geral, correspondem a de + nome (locugao adjetiva), tendo, no
texto, a mesma distribui¢do que essas locugoes.

Reelaborando a classificagao de Borba (1996) e Neves (2000), Silva e Pria
{2002) sugerem, para o portugués, trés classes adjetivais: determinativos,
avaliativos e classificadores. Além de manter uma distingdo entre adje-
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tivos avaliativos? e classificadores, propdem para o portugués uma ter-
ceira subclasse de adjetivos, isto é, os determinativos.

Os determinativos antepdem-se ao nome, delimitando sua extensao.
Esse grupo inclui tanto adjetivos que quantificam quanto determinam o nome
(inica ligagdo, certas palavras). Nunes-Pemberton (2000) parece confirmar
essa categoria quando, ao se restringir ao estudo da anteposigao do adjetivo no
SN do portugués brasileiro falado, sugere a categoria de adjetivos quantificadores.

Os adjetivos avaliativos podem ser graduéveis ou intensificdveis. Os
antepostos aplicam-se a intensao do nome, tornando-se, nesse caso, proprie-
dade inerente a ele, que passa a ser designado por tal propriedade. Quando pos-
postos, diferentemente dos antepostos, ndo se tornam propriedades ineren-
tes ao nome, apenas expressam uma propriedade circunstancial (ARNOLD; SADLER,
1994).

Os classificadores nao expressam propriedade, apenas relacionam entidades
classificando-as de forma objetiva ou definitéria. Ocorrem sempre pospostos, modificando
a extensédo do nome. Héa dois subgrupos de classificadores: o argumental (que
possui interpretagao semantica argurnental), por exemplo: dano ambiental (interpretativamente,
“dano do ambiente”), e o ndo-argumental (BORBA, 1996; NEVES, 2000):
mudangas polfticas ndo sdo nenhuma novidade.

Em suma, com base na identificagdo dessas categorias, Pria (2002b) suge-
re que, em portugués, as trés subcategorias adjetivais apontadas, ou seja, adje-
tivos determinativos, avaliativos e classificadores, existem com a
finalidade de preencher trés zonas de modificagéo adjetival, em relagdo ao nu-
cleo nominal, que séo as zonas “determinativa”, “avaliativa” e "classificadora”,
demonstradas a seguir:

Determinativa| Avaliativa Nome Classificadora | Avaliativa

Em portugués, portanto, se o avaliativo estiver posposto, fica mais dis-
tante do nome, depois do classificador, que fica mais proximo. Estando an-
teposto, o avaliativo fica mais préximo do nome em relagdo ao determinativo.
Segundo Byrne (1979), havendo conjungdes coordenativas entre os adjetivos, elas
interferem na sua disposigdo e no efeito resultante da sua ordenacgéo.

2 Adenominagao avallativo parece mais precisa que qualificador (BORBA, 1996; NEVES, 2000), se considerado o julgamento
subjetivo do falante emdado contexto discursivo. A subjetividade esté presente na lingua como um todo. Quandose dizque o uso
doadjetivoavaliativodepende de um julgamentosubjetivo, faz-se referéncia as opinides que hé por parte dolocutor, relacionadas
acconjuntode crengas, valores, afetividades e registro do que ocorre no mundo exterior, transpostas para a ingua (BORBA, 1996).
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Sugestoes explicativas sobre a coordenacao de adjetivos no
SN

Segundo Byrne (1979) e Teyssier (1968), num SN com mais de um adjetivo
empregado pré-nominalmente, o mais proximo do nome refere-se a uma de suas
propriedades basicas ou intrinsecas. No entanto, Byrne (1979) argumenta que,
havendo conjungdes entre os adjetivos, elas enfraquecem a forga existente em
sua disposicado, desaparecendo o efeito provocado pela ordem.

Borges Neto (1991), pensando na conjuncgao coordenativa, afirma que dois
adjetivos ligados por e podem predicar, ao mesmo tempo, cada elemento do con-
junto delimitado pelo nome ou, entdo, cada adjetivo predica um subconjunto do
conjunto delimitado pelo nome. Em flores vermelhas e brancas, por exemplo, haveria
duas interpretagdes: dentre as flores, algumas sdo vermelhas e outras, brancas;
ou as flores sao vermelhas e brancas ao mesmo tempo, em que cada flor separa-
damente apresenta ambas as cores. As vezes s6 um caso seria possivel.

Haveria, segundo Borges Neto (1991), duas formas de predicagdo: uma si-
multédnea, que incluiria os dois casos vistos acima, ou uma nao-simultédnea, que
incluiria apenas um caso.

Na predicagdo ndo-simulténea, ndo se trataria de coordenagao de adjeti-
vos, mas da coordenagao de SNs em que o segundo nome estaria eliptico, o que,
segundo Borges Neto (1991), poder-se-ia verificar no nivel profundo. Com base
na distingdo categorematico/sincategorematico de Zuber (1973), o autor consi-
dera 6bvio que, em se tratando de adjetivos coordenados, ou os dois sdo categorematicos
ou 0s dois séo sincategorematicos. Seria categorematico aquele que tem seu sentido
estabelecido independentemente do sentido do nome ao gual seliga. O sincategoreméticé
teria seu sentido intimamente ligado ao sentido do nome (BORGES NETO, 1991).

Ja pensando na distingdo qualificadores/classificadores, Neves
(2000) alega que adjetivos pertencentes a mesma categoria podem ser coordena-
dos com ou sem conjuncgdo coordenativa, em especial os qualificadores, exata-
mente pela sua maior autonomia de sentido dentro do SN. No entanto, a autora
cita apenas exemplos que dispdem da conjungda coordenativa:

Dois e trés homens, armados de lagos, contra pobre g indefeso animal (ANA)

()

Diégenes- taoativo, taoequilibrado - ndo pudera ocorrer consigo uma dessas coisas sobrenaturais
e inexplicaveis, que the tomou por instantes o uso da razéo (CH)

]
Mais um dos muitos sonhos que, desde menino, sua dificil e supersensfvel natureza
insistia em manter para seu maior tormento (A)* (NEVES, 2000, p.217, grifo do autor).

Tendo apresentado as categorias avaliativo, determinativo e classificador
e, averiguadas algumas sugestoes explicativas sobre a coordenagéo de adjetivos
por meio da conjungao e, chegamos a nossa proposta. No item a seguir, a confi-
guracgao dos dados analisados leva-nos a crer que adjetivos avaliativos nao deli-

# Asletrasao final desse exemploreferem-se s sua fontes, quese encontram explicitadasem Neves (2000).
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mitam subgrupos e, na seqUéncia, procuramos desenvolver a hipétese de Borges
Neto (1991) acerca da coordenagéo de adjetivos e verificar como se dé a modifi-
caglo adjetival nesses casos.

Os adjetivos avaliativos e a nao delimitacao de subgrupos

Em portugués, podemos identificar dois tipos de estruturas basicas, envol-
vendo até dois adjetivos no sintagma nominal: [Ad] + N + Adj]e [N + Adj
+ Adjl® Aestrutura [Adj + N + Adj] permite explorar as caracteristicas
dos adjetivos determinativos e avaliativos antepostos assim como dos
clagsificadores e avaliativos pospostos. Ja (N + Adj + Adj] pos-
sibilita explorar as caracteristicas do adjetivo classificador bem como do avaliativo
posposto.

A identificagdo de tais estruturas auxilia-nos na medida em que lhes sao
aplicadas as trés categorias adjetivais apresentadas no item “as categorias adjetivais”.
Com iss0, procura-se mostrar que ha uma complementaridade entre a organiza-
cao do discurso e as propriedades sintdtico-semanticas dos adjetivos, de tal for-
ma que essa articulagdo permita ao falante intervir em determinados valores e,
assim, atingir determinadas finalidades comunicativas.

[DET N CLASS]
“Um dos tipos ¢ a habilidade de selecionar que forma de frase é apropriada
para um determinado contexto lingiifstico” (D 20)° (WIDDOWSON
apud PRIA, 2002 a, grifo nosso).

Uma vez gue os adjetivos avaliativos atribuem uma propriedade ao nome,
e os classificadores colocam-no numa subclasse, sao €sses que primeiro incidem
sobre o substantivo. O adjetivo determinativo passa, entao, a guantificar ou
determinar esse nome investido dessa propriedade ou subclassificado. Em de-
terminado contexto lingiiistico, o substantivo contexto é colocado objetivamente
na classe dos contextos lingiifsticos por meio do adjetivo classificador linguisticos
e, s6 posteriormente, essa nova classe passa a ser especificada ou determinada
pelo adjetivo determinativo determinado.

[DET N AVAL]
“|...] figuras de retérica nada mais sdo do que rétulos formais para padrées
de pensamento comuns, inerentes nos diversos requisitos especi-
ais da comunicagéo verbal” (F 66) (HUMPHREY apud PRIA, 2002a, grifo
nosso).

“Numa correlagdo como o inglés, Pria (2001b) identifica também a ocorréncia de [Adj + Adj + N]em portugués, mastal

estrutura parece estar festritaa Umasituagaode radugaoe, IMesTmo NEsses CAs08, S30 poucoTecorrentes em relagéo dsoutrasduas
estruturas.

5Os exemplos foram extraidos de um corpus composto por textos jornalisticos, cientfficos, religiosos e umguia deinstrugdes. As
referéncias bibliograficas desses textos encontram-se em Pria (2001a). Para facilitar a consulta, mantivemosa notagaoao final do
exermplo. Aletrarefere-se aotexto, eonimero, a péginadeonde foi extraido o exemplo.
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Em diversos requisitos especiais, atribui-se a requisitos a propriedade de
serem especiais, num contexto especifico por meio do adjetivo avaliativo especiais.
O adjetivo diversos passa, entao, a guantificar essa subclasse.

[AVAL N CLASS]
"Uma maravilhosa figura trdgica?” (B 128) (WILDE apud PRIA, 2002a,
p.32, grifo nosso).

Em maravilhosa figura tragica, a propriedade maravilhosa & inerente ao
nome que modifica. Maravilhosa possui um contetdo semantico independente,
ou seja, que nao depende da sua combinatéria com ¢ contetido do nome que modifica.
Esse conteudo independente é chamado inerente, em oposigao a circunstancializado,
pois n&o estd suscetivel a alteragdes através de intensificagdo (*muito maravi-
lhosa figura) ou gradagao (*mais maravilhosa figura), por exemplo. Investido dessa
propriedade, o substantivo passa a ser modificado pelo adjetivo classifica-
dor trdgica. Fala-se da subclasse de figuras tragicas que possuem a propriedade
inerente maravilhosas.

[AVAL N AVAL]
“-A sua boca colou-se na dele num suculento beijo voluptuoso enquanto
as maos dele apalpavam suas curvas opulentas” (F 48) (HUMPHREY apud
PRIA, 2002a, p.32, grifo nosso).

Em suculento beijo voluptuoso, a propriedade denotada por suculento é inerentg,
ao nome modificado e restringida quanto & intensificagao (* muito suculento beijo)
ou gradagao (*mais suculento beijo), ja o contetdo denotado por voluptuoso esté
circunstancializado, podendo entrar em um universo de comparagdes (0 beijo
mais voluptuoso) ou mesmo ser intensificade (um beijo muito voluptuoso). Se
voluptuoso aparecesse anteposto e suculento posposto, aquele estaria denotan-
do alguma propriedade inerente, e este, circunstancializada.

[N CLASS AVAL]
“{...] ela apresenta a consciéncia de Miriam em seu estado ndo-articulado
... Muito raramente a autora abre méao dos (|[métodos descritivos] comuns)”
(F 31) (HUMPHREY apud PRIA, 2002a, p.35, grifo nosso ).

Em métodos descritivos comuns, deriva-se a subclasse métodos descritivos
por meio do classificador descritivos e, posteriormente, essa subclasse re-
cebe uma propriedade temporaria através do adjetivo avaliativo comuns.

[N CLASS CLASS]

"Quando o aluno aprende que uma nova lingua néo é simplesmente um codigo
que ele tem que romper a fim de transmudd-lo na lingua materna fa-
miliar jé terd para si uma importante intravisédo do significado de cultu-
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ra" (C 260) (RIVERS apud PRIA 2002a, p.35, grifo nosso).

Em lingua materna familiar, derivam-se duas subclasses por meio dos classificadores
materna e familiar. Lingua materna é uma subclasse de lingua, ja lingua mater-
na familiar é subclasse de lingua materna.

O corpus ndo apresenta as configuragées {N + AVAL + AVAL] e [AVAL
+ AVAL + NJ% ou seja, nome mais dois adjetivos avaliativos pospostos
ou antepostos. Apresenta, no entanto, configuragdes com dois avaliativos
pospostos ou antepostos separados pela conjungao e”:

[N AVAL E AVAL]

"Se conseguir expulsa-la do meu pensamento nao poderel encontrar em algum
lugar, um casamento calmo e amigével” (A 62) (GREENE apud PRIA,
2002a, p.27, grifo nosso).

“Na cozinha escura e ampla do moinho abandonado, a senhora con-
versava com Hermione e com Gerald” (E 134) (LAWRENCE apud PRIA, 20023,
p.27, grifo nosso).

[AVAL E AVAL N]
“[...] ndo tornaria a escutar aquelas sutis e venenosas teorias que
haviam despertado nele, pela primeira vez, no jardim de Basilio Hallward, a
paixdo por coisas impossiveis” (B 113) (WILDE apud PRIA, 2002a, p.28, gri-
fo nosso).

“Mas a humanidade ndo passa de uma arvore que secou, coberta de belas
e brilhantes frutas secas, que somos nés” (E 126) (LAWRENCE apud
PRIA, 2002a, p.28, grifo nosso).

A ocorréncia das estruturas portuguesas {AVAL + E + AVAL + Nje
[N + AVAL + e + AVAL] e a ndo ocorréncia das estruturas *{AVAL +
AVAL + N]e *[N + AVAL + AVAL] ja seriam o suficiente para confirmar
a hipdtese de que as propriedades denotadas pelos adjetivos avaliativos atuam
uma sobre a outra, 0 que nos leva a concluir também que adjetivos avaliativos
ndo determinam um subgrupo do conjunto designado pelo nome.

Os classificadores atuam uns sobre os outros a medida que cada um coloca
onome em uma classe. O nome, lingua, pertence a um dominio de entidades.
Materna e familiar denotam a classe das coisas maternas e das familiares, res-
pectivamente, tal que, em lingua materna familiar, o nome indica um objeto que

& Lemle (1979)e Neves (2000) também ndodispem de tais exemplos.

7Neves (2000, p. 217, grifo do autor) também apresenta exemplos com a conjungaoe: “néo pudera ocorrer consigo uma dessas
coisas sobrenaturais e Inexplic4veis” e "Dois e trés homens, armados de lagos, contra pobre e indefeso animal”.
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pertence a uma classe, a das coisas maternas, e a classe das linguas maternas
pertencem a outras classe, a das coisas familiares. A figura a seguir descreve
essa relagéo.

materna ) familiar

Figura 1: Descrigdo da atuagdo de adjetivos classifica-
dores.

. Né&o se pode fazer o mesmo raciocinio para adjetivos avaliativos. Em casa-
mento calmo e amigavel, a denotagéo de cada adjetivo se relaciona a denotagéo
do nome, mas as denotag¢bes dos adjetivos néo se relacionam, tal situagéo é des-
crita pela Figura 2.

casamento

amigavel

Figura 2: Descrigdo da atuagédo de adjetivos
avaliativos.

Em se tratando da estrutura [N + CLASS + AVAL], apenas o classi-
ficador determina subclasse. Condicionado pelo momento enunciativo, o avaliativo
atribui uma propriedade temporéaria 4 subclasse formada por [N + CLASS]. A
favor dessa hip6tese temos 0 argumento de que os classificadores formari-
am compostos com o nome, dai serem, as vezes, chamados de pseudo-adjetivos.
Veja-se 0 exemplo:

“[...]esse método ... na melhor das hipdteses, fornece um material in-
formativo valioso para a verdadeira tarefa de penetragéo da cultura
estrangeira” (C 266) (RIVERS apud PRIA, 2002a, p.29, grifo nosso).

O adjetivo classificador informativo determina uma subclasse de ma-
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terial, enquanto que o avaliativo valioso atribui propriedade (subjetiva) circunstancializada
a a verdadeira tarefa de penetragdo da cultura estrangeira.

A fim de complementar nossas hipdteses, passamos a identificar estrutu-
ras que apresentam coordenagao de adjetivos por meio da conjungéo e, e a ve-
rificar como se da a modificagao adjetival nesses casos.

A coordenacao de adjetivos por meio da conjungao e e a
modificagao adjetival

Constatamos que o portugués apresenta duas estruturas basicas com rela-
géo & coordenacgéo de dois adjetivos, isto é, [N + Adj + E + Adj] e [Ad] +
E 4+ Adj + N]® A aplicagédo das categorias mencionadas no item "categorias
adjetivais” podera nos auxiliar a desvendar essas relagdes de coordenacgao.

Constatamos que apenas os adjetivos avaliativos se coordenam, pois néo
detectamaos, no corpus, a ocorréncia de coordenacéo de adjetivos classificado-
res *[N + CLASS + E + CLASS] nem de determinativos *{DET + E +
DET + NJ. O mesmo se d& em relagdo a coordenacao de adjetivos pertencentes
a categorias diferentes, seja entre os avaliativos e os classificadores, *[N +
AVAL + E + CLASS] e *[N + CLASS + E + AVAL], seja entre os avaliativos
e os determinativos, *[DET + E + AVAL + N]e *[AVAL + E + DET +
NJ]). Apenas as estruturas [N + AVAL + F + AVAL]e [AVAL + E +
AVAL + N] foram identificadas em portugués.

Apresentamos duas hip6teses para explicar como se dé a modificagéo adjetival
em portugués nas duas estruturas basicas [N + AVAL + E + AVAL] e [AVAL
+ E + AVAL + NJ.

Uma primeira hipétese seria a da ndo coordenagao de adjetivos, mas de SNs
em gue 0 segundo nome estaria eliptico. Vejamos o exemplo:

“Mas passamos dos imperadores cobertos de suor, para as pérolas negras
e rosadas, as corujas a piar’ (L 92) (FORSTER apud PRIA, 2002b, p.43,
grifo nosso).

pérolas | negras e *(pérolas) rosadas

Nesse caso, num conjunto de pérolas, algumas sio negras, e outras, rosa-
das. Cada adjetivo seleciona um subconjunto do conjunto de pérolas. A identifi-
cagao do referente modificado por rosadas acontece porque pérola ocorreu ante-
riormente.

A segunda hipdtese esté representada pela representagao a seguir:

#Segundo Pria (2002b), a estrutura que apresenta adjetivos pospostos [N + Adj + e + Adj) sempre prevalece, emnamerode
ocorréngia, sobre a que apresenta adjetivos antepostos |Adj 4 e + Adj + NJ.
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pérola | negras e rosadas

A conjungéo estaria unindo duas propriedades que o mesmo referente pos-
Sui ao mesmo tempo, 0 que Nao OCOITe na primeira hipodtese, em que se atribuem
a referentes diferentes as propriedades indicadas pelaos adjetivos.

Podemos inferir que, na segunda hipétese, hd acumulacéo de propriedades
em relacao ao mesmo referente. As mesmas pérolas negras séo também rosadas, e
as pérolas rosadas sédo também negras. 1sso nos permite argumentar que poderia
haver, na lingua, algum item lexical que desse conta de expressar essa acumula-
cao. Talvez essa seja a fungao do item multicolor, por exemplo, em um sintagma
como pérolas multicolores, ou seja, indicar que um mesmo referente possui vari-
as cores. Vejamos outro exempla:

“Na cozinha escura e ampla do moinho abandonado, a senhora con-
versava com Hermione e com Gerald" (E 134) (LAWRENCGE apud PRIA, 20024,
p.27, grifo nosso).

Nesse caso, a mesma cozinha, ao mesmo tempo, possui duas propriedades
{avaliativas) circunstancializadas ao contexto discursivo. A cozinha escura &,
ao mesmo tempo, ampla e a cozinha ampla é, a0 mesmo tempo, escura.

Até agui, vimos como se d4 a modificagdo na estrutura que apresenta adje-
tivos pospostos coordenados [N + AVAL + E + AVAL] Quanto & estrutura
que apresenta adjetivos antepostos [AVAL + E + AVAL + NJ, apenas a
segunda hip6tese parece se aplicar, configurando-se a seguinte representagao:

sutis e venenosas | teorias

"

l...]lndo tornaria a escutar aquelas sutis e venenosas teorias que
haviam despertado nele, pela primeira vez, no jardim de Basilio Hallward, a
paixao por coisas impossiveis” (B 113) (WILDE apud PRIA, 2002a, p.28, gri-
{0 nosso).

A Unica possibilidade de interpretagéo, isto é, de que hd acumulagéo de
propriedades indicadas pelos adjetivos coordenados, talvez se deva ao fato de ¢
nucleo do sintagma nominal estar posterior aos adjetivos, impossibilitando uma
identificagéo imediata do referente do adjetivo anterior & conjungao (sutis). Conseglientemente,
presume-se QUe ambos os adjetivos modifiquem o mesmo referente, que é o nome
nucleo do sintagma nominal (teorias).
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sutis  *(teorias) ¢ venenosas  teorias

Essas constatagdes podem reforgar o argumento de que adjetivos avaliativos
antepostos se referem a propriedades inerentes ac nome que modificam, e que
adjetivos atribuidores de propriedades néo incidem uns sobre os outros, deri-
vando subgrupos. Veja-se o exemplo:

“Mas a humanidade ndo passa de uma arvore que secou, coberta de belas

e brilhantes frutas secas, que somos nés” (E 126) (LAWRENCE apud

PRIA, 2002a, p.28, grifo nosso).

Ao mesmo tempo e a0 mesmo referente (frutas), sdo atribuidas subjetiva-
mente duas propriedades (avaliativas), que parecem se tornar inerentes a esse
referente no contexto discursivo. As belas frutas sdo, ac mesmo tempo, brithan-
tes e as brilhantes frutas sdo, ao mesmo tempo, belas.

Conclusao

Tendo chegado a uma proposta de categorizagao adjetival, e averiguadas
algumas sugestdes explicativas para a modificagdo adjetival em SNs que apre-
sentam adjetivos coordenados, concluimos, com base na averiguagao da ocor-
réncia das estruturas [N + Adj Aval + E + Adj Aval] e [Adj Aval + E
+ Adj Aval + N] e da nédo ocorréncia de [N + Adj Aval + Adj Aval] e
[Adj Aval + Adj Aval + NJ], que adjetivos avaliativos ndo determinam
subgrupos a partir de urn grupo genérico. Tendo em vista essas constatagdes, langamos
uma hipétese de modificagdo adjetival para SNs que apresentam adjetivos avaliativos
coordenados, isto é: (a) a nao coordenagao de adjetivos, mas de SNs, em que 0
segundo nome estaria eliptico (cada adjetivo modificaria um referente diferen-
te), ou (b) a conjuncao estaria unindo duas propriedades que o mesmo referente
possui ac mesmo tempo.

PRIA, A. D. The non-delimitation of subgroups via evaluating adjectives. Alfa, Sao Paulo,
v.48, n.1, p.49-60, 2004.

n ABSTRACT: This paper claims that evaluating adjectives donot always delimit subgroups within ageneric group. The
non-occurrence of thestructure [N + Evaluating Adjective + Evaluating Adjective] in Brazilian Portuguese
allows us todemonstrate that suchadelimitation does not hold in that language. We conclude that the realization of two
evaluatingadiectives, in bothpostpased or preposed pasitions in relation to the noun, seemsconditioned to the presence
oftheadditive conjunction "e” between them, and wesuggest twoadjectival modification hypothesis forboth structures.

w KEYWORDS: Evaluating adjectives; categories; coordination, modification
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ESTRATEGIAS METACOGNITIVAS NA BUSCA PELA
COMPREENSAO DE PALAVRAS DESCONHECIDAS EM
LINGUA FRANCESA

Sdrna AlasMARTINS!

a RESUMO: Este artigo apresenta os resultados parciaisde uma pesquisa (CESTARO, 2003) que procurou verlficar o
processo deleiturade aprendizescorn conhecimento bésicoeavangadodalingua francesa, na busca pela compreensio
depalavrasdesconhecidas. Propdeurn trabatho reflexivosobre os processos de aprendizagerm, tratandoa conscientizagao
sobreos mecanismosdeaprendizagem de fundamental importancia para odesenvolvimentode sua autonomia.

u PALAVRAS-CHAVE: Estratégia de leitura; palavras desconhecidas; lingua francesa; trabalho reflexive; autonomia

Introducao

Refletindo sobre a questao de que, muitas vezes, o aprendiz nao tem cons-
ciéncia do tipo de estratégia que utiliza na busca pela compreensao de um texto
em lingua estrangeira, elaboramos uma pesquisa com 0ito sujeitos, quatro iniciantes
e quatro avangados no conhecimento da lingua francesa, todos do curso de Le-
tras de uma universidade estadual paulista. Propusemo-nos a interpretar, pof método
empirico, as variagdes das estratégias utilizadas pelos sujeitos durante uma ati-
vidade de leitura. Nossa analise procurou apoiar-se na consideragéao das d‘imen-
sbes cognitivas e metacognitivas, manifestadas por meio das verbalizagdes e observagao
do pesquisador.

Em um primeiro levantamento de dados (Estudo I), nosso objetivo fol o de
identificar, por meio de depoimentos escritos, como os aprendizes percebiam sua
aprendizagem e quais estratégias utilizavam na busca pela compreenséo do tex-
to. Em um segundo momento (Estudo II), por meio de questionéarios, coletamos
dados sobre as esiratégias que os aprendizes dizem utilizar e, em coleta indivi-
dual - atividade de leitura - procuramos conhecer, potr meio de verbalizagoes, as
estratégias que, efetivamente, 0s sujeitos utilizam na busca pela compreensao
de um texto em lingua francesa. Com essa atividade, o que nos interessava era
conhecer o processo, o caminho percorrido pelos sujeitos para compreender o
sentido do texto e nao o produto da compreenséo. K desse segundo estudo, mais
especificamente, e de seus resultados que procuraremos tratar a seguir.

Para fins da coleta sobre a atividade de leitura realizada pelos sujeitos iniciantes
e avangadas, priorizamos um texto suscet{vel de despertar o interesse dos aprendizes-
leitores e motiva-los para a leitura, o que nos parece ser um pré-requisito a toda
atividade de compreenséo escrita. Selecionamos um texto de ficgao {(vide Ane-
x0), adaptado da revista semanal L "Express {1996), classificado por nés como de
dificuldade média, por possuir alguns indicios que poderiam guiar a compreen-

' Departamentode Letras - UFRN - 59054-500 - Natal - RN - Brasil. E-mail: selmalas@ig.com br ou selmalas@ufmet.com.br.
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sdo'dos sujeitos, como foto, data (presente no inicio do texto, "Paris, 2008 [...]
e estimulante da capacidade inferencial do leitor), com algumas palavras cognatas,
como também construgées mais complexas e vocabulario nao muito corrente.

Por se tratar de um texto longo, fizemos alguns cortes, procurando manter
a coeréncia. O titulo (Demain est déja Ia...) também fol propositadamente retira-
do por acreditarmos que o inicio do texto: “Paris, 2008", constituiria um melhor
indicio facilitador de sentido.

Apresentamos individualmente o texto em francés e solicitamos que 0s sujeitos
verbalizassem os meios ou estratégias que utilizavam para compreendé-lo. In-
sistimos no fato de que nao se tratava de um teste; nao havia, portanto, res-
posta correta e que toda contribuigio seria de grande interesse para a pesquisa,
independentemente dos resultados. Cabe enfatizarmos aqui, o cardter qualitati-
vo que privilegiamos ao longo de todo o processo de coleta e anélise.

Utilizamos, para tanto, a técnica de protocolo verbal, por meio da qual pro-
curamos contextualizar interagdes que dessem voz aos aprendizes. Por meio de
perguntas, demos oportunidade para que os aprendizes mostrassem como Cons-
troem o sentido do que léem em lingua francesa.

Cohen (1987) divide as formas bésicas da técnica de protocolo verbal em
trés partes, utilizando a seguinte terminologia: auto-relatorio (self-report) em
que ocorre uma descricao do que o informante faz enquanto 1&; auto-observagéao
(self- observation) quando o informante relata a informacgao que estd na memo-
ria de curto prazo. Até vinte segundos, o autor considera “introspecgado”, apés
vinte segundos, ‘retrospecgdo imediata” e a "auto revelagdo” (self-revelation)
que corresponde a forma de pensar alto (think aloud), em que o informante fala,
no momento em que a informagdo vem a sua mente, sem analisd-la ou revisa-la.

Do ponto de vista pratico, essa distingao é de dificil aplicagdo, uma vez
que, ao realizar o protocolo, se torna quase impossivel estabelecer que apenas
uma das formas seré seguida. A subdivisdo de auto-observagéo, em "introspecgao”
e "retrospeccgdo imediata”, também dificilmente pode ser realizada, pois implica
o uso de cronémetro para marcar 0s vinte segundos mencionados na subdivisdo
de Cohen (1987).

Tendo em vista a proximidade das formas, torna-se dificil encontrar um relatério
gue contenha um so tipo de informagao. Por isso, optamos por utilizar o protoco-
lo verbal nas formas de "introspecgao”, "retrospeccaoc imediata” e “pensamento
em voz alta”, durante coleta dos dados.

Levantamos alguns itens que nos facilitassem a coleta de dados a partir da
leitura do texto proposto aos aprendizes, tais como: ancoragem lexical, procedi-
mentos de leitura, funcionamento de indicios de sentido e zona de resisténcia a
compreensao. Neste artigo apresentaremos os resultados do item ancoragem lexical.

Faz-se necessario esclarecer que ndo pretendemos representar exaustiva-
mente as estratégias utilizadas pelos sujeitos para construir o sentido do texto.
Considerando a grande quantidade e diversidade de estratégias que envolvem a
tarefa de leitura, tivemos que fazer escolhas. Assim, procuramos privilegiar as
estratégias mais citadas pelos sujeitos no primeiro e segundo estudos.

Apesar de o uso do dicionério ter sido a estratégia mais citada pelos apren-
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dizes, & pergunta: ‘Que estratégias vocé emprega pata compreender o sentido
de palavras desconhecidas?”, nos depoimentos escritos do Estudo [, nao foi pos-
sivel avaliar o uso dessa estratégia, uma vez que 08 aprendizes participantes desta
pesquisa néo tiveram acesso ao diciondrio, durante a leitura do texto que lhes
foi proposto. O que nos interessava era perceber como o sujeito procurava cons-
truir um sentido para a palavra desconhecida, antes de confirmar seu significa-
do no dicionéario.

Durante a coleta, distribuimos o texto e aguardamos a reagao dos sujeitos.
Nosso objetivo era perceber as estratégias que utilizavam com vistas a compre-
ensao, sem, contudo, nOS preocuparmos com a quantidade de informagao relata-
da por eles.

Em seguida, perguntamos aos leitores “quais palavras ou indicios guiaram
sua compreensao do texto”. Nosso objetivo era o de conhecer como 0s leitores
participantes desta pesquisa direcionavarn sua atengao seletiva. Os dados ana-
lisados a seguir, referem-se as respostas obtidas por meio desta questao.

Ancoragem lexical

No caso de uma atividade de leitura, chamamos de ancoragem {em associ-
agdo ao francés stratégie d ‘ancrage ) a estratégia em que o leitor se apoiou para
dar uma “amarragao” e um sentido ao gue lia, 1810 ¢, em que elementos se fixou
para elaporar hipdteses semanticas. O apoio nas palavras conhecidas e a equi-

valéncia interlingual entre portugues e francés foram as estratégias mais cita-
das, por ambos 0s grupos: iniciantes e avangados.

Palavras conhecidas

Para melhor esclarecimento dos termaos citados neste item, propomo-nos a
definir palavras lexicais como oxXpressao que é geralmente utilizada para
designar as unidades significantes, néo cssencialmente gramaticais, em oposi-
géo as preposigoes, advérbios etc; palavras transparentes ou cognatas
aquelas cuja grafia e significado aproxima-se dos da LM: falsos cognatos,
termos em que a grafia da palavra estrangeira é semethante a da LM, mas cujo
significado ¢é diferente.

As palavras lexicais foram as mais citadas cormno importantes a anco-
ragem do texto. Entre as palavras conhecidas, a primeira a ser citada pelos su-
jeitos como principal, para se fazer umna ancoragem na busca pela compreensao
do texto, foi ordinateur (computador), que apareceu nos dados de trés sujeitos
principiantes (aparecem com a sigla P, na transcrigao) e nos relatos de dois su-

jeitos de nivel mais avancado (utilizamos a sigla A, na tYanscrigao).

p7- (...} ordinateur eu aprendi em uma licao aqui do curso, cuisine ..]o
que mais eu aprendi [...] j& tinha aprendido la salle a manger [....]"

P14- “Bom, a primeira palavra que eu encontrei e me encaixei, agui, fol
ordinateur computador, né, entado deu uma esclarecida boa que esté falando de
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tecnologia... Ah, eu acho, acho que se eu ndo conhecesse essas palavras [...]
principalmente ordinateur acho que eu ndo conseguiria [...]".

P12- " Ah, ordinateur que é computador, ng?”

Apesar de no texto aparecer uma representag¢ao grafica que poderia servir
de indicio de sentido, uma vez que nela aparecia um macaco diante de uma tela
de computador, o sujeito P16, entretanto, afirmou nao conseguir lembrar o que
significava ordinateur :

P16 - “[...] ndo sei 0 que ¢ isso puissant ordinateur ndo sei o que é isso,
ndo. Ahh, ordinateur é alguma coisa de casa, que ndo me lembro, coisa de quar-
to, acho ...".

Como podemos observar, 0s sujeitos procuraram se apoiar em palavras ja conhecidas,
aprendidas em aula. Mesmo P16, que ndo conseguiu lembrar do significado da
palavra ordinateur, fez, possivelmente, referéncia a ligdo em que este tipo de
vocabulario - mobiliario- foi estudado. A ligdo citada é a 3, Un bureau fou, fou
fou!, do livro didéatico Nouvel Espace de Guy Capelle (1998).

Nessa unidade, além do vocabulério referente ao escritério, consta um exercicio
em que 0s aprendizes devem escrever o nome do mobilidrio de um quarto. O com-
putador aparece entre os objetos a serem mencionados.

Todos os sujeitos de nivel adiantado disseram procurar se apoiar nas pala-
vras conhecidas, como guia de compreenséo. A palavra ordinateur e as palavras
relacionadas a tecnologia ajudaram os sujeitos a antecipar um sentido para o
texto, como demonstram os relatos de A4 e Ab, quando solicitados a citar as pa-
lavras chave na busca pela compreensao.

A4- "Palavras: computador, 'ordinateur, linha 10, carte magnétique, systéme
na linha 12, gqu'il trouve un peu archaique (relendo em francés) na linha 13, issos
¢ arcaico, val vir coisa mais moderna. Sao essas palavras, assim, relacicnadas
com computacgao, com a tecnologia, a carros, a radares, como fala..., antena , néo
¢ antena que té& ai, ah, satélite (risos) [...]. que mais...a clonagem que na época
ja étdo comum .

Ab- "As palavras magnétique. systeme [...] quando fala de radar, satellite
eléctronigue. Eu ja percebi que era isso mesmo, pela figura [se referindo a figu-
ra do macaco diante da tela de um computador, que aparece ilustrando o textol,
deu para perceber que o principal é o vocabulério de tecnologia”.

O sujeito Al afirmou nao ter tido problema com o vocabuldrio, citou como
palavras chave a data (2008), o nome do personagem, Jean Irangois Toulemonde
- que sugere urga padronizagao - e citou, ainda, seu gosto pela ficgdo cientifica.

Al-"Primeiro a data, 2008, € af a idéia de padronizagéo, Jean Frangois Toulemonde,
entao {...] vocé vé que ele é [...] que tudo que ele fizer € uma idéia que tudo que
ele fizer aqui é uma coisa que todo mundo faz ou vai fazer, af depois tem o fato
de eu gostar de ficgao cientifica, eu tenho o habito de ler, entdo todo esse mon-
te de equipamentos que ele vai descrevendo, eu tenho idéia do que seja... ".

Além das palavras relacionadas a tecnologia, outro meio observado como
base para se construir o sentido do texto foi o das palavras transparentes, pala-
vras isoladas ou grupos nominais, todos (quase) homografos, cobrindo nas duas
linguas o mesmo campo seméantico: travail, systéme, satellite, longue réunion
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de travail, carte magnétique, refrigérateur, camion sans chauffeur, clone électronique,
billets, science-fiction.

Semelhanéa das linguas francesa e portuguesa

Alguns sujeitos mostraram-se cautelosos quanto a identificagdo do signi-
ficado de algumas palavras pela semelhanga com o portugués.

O sujeito P14, ao procurar um significado para “un_camion sans chauffeur”
percebeu a similaridade com o portugués, hesitou por medo de falso cognato, mas
por fim aceitou a semelhanga. Transcreveremos, a seguir, o dialogo entre o su-
jeito (P14) e o pesquisador (PE):

P14- " ...camion sans chauffeur é igual ao portugués?”

PE- “ O que vocé acha?”

P14-"| ...] de repente, né? Porque o professor ‘tava' falando esses dias, da
palavra couvert que em portugués se diz “tem que pagar o couvert”, ja em fran-
cés sédo os talheres, né? (relendo o texto silenciosamente) {...| camion sans chauffeur.
Um caminhao sem chofer [...]"

Com relagédo a esse mesmo item, o sujeito P16 mostrou resisténcia em aceitar
a palavra chauffeur com o sentido em que é utilizada em portugués.

P16-“Chauffeur, por exemplo, ndo sei o que é.”

PE- “Chauffeur?”

P16- “E. Geralmente a gente nao procura fazer associagao, como faz o pessoal
de inglés|...] que uma coisa é parecida com o portugués, mas na verdade néo é.
Entédo esse negdcio que se aprende geralmente em escolas de idioma, né? Eu nao
procuro fazer porque ndo da, ndo da.”

Ao citar o curso de inglés, o sujeito P16 deve estar fazendo referéncia ao
curso instrumental, em que os leitores sao solicitados a perceber todos os indi-
cios que possam guiar o leitor na busca pela compreensao do texto, inclusive a
semelhanca das linguas.

Diante do interesse do pesquisador em conhecer mais sobre como o sujeito
percebia a semelhanga das linguas, P16 continuou a esclarecer sua posigao con-
traria a se fazer associagao com a lingua materna:

“[...] vocé pega o vicio [...], &s vezes vocé vé a palavra que é parecida com
0 portugués e vocé tem & gue desconfiar e evitar, sabe?”
“[...] vocé cria um bloqueio que nao vai procurar o que significa [...} en-

caixou, entdo serve, vai. Sei l4, chauffeur pode até ser o cara que esté dirigindo,
14, mas de repente nao é[...], e ai?”

Em outro momento 0 mesmo sujeito P16 sente-se bloqueado por ter se depa-
rado com palavras semelhantes s do portugués nas linhas 47 e 48:

P16- “Daqui da Marilyn, ele estéa falando dela, dos filmes, uhmm. ele fala

- o filme longa metragem com a Marilyn Monroe |...] tem alguma coisa com clone,
ai meu Deus, 0 que eu percebo é que tem nesse texto algumas palavras bem pré-
ximas da lingua, do portugués, no caso, isso complica, deixa a gente desconfia-
do [...]".

Percebemos, como particularidade do sujeito P16, que quase nenhuma inferéncia
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foi verificada em seu discurse guanto aos processos cognitivos implicados em
uma atividade de leitura-compreensao. O sujeito P16 ndo parece aceitar o apocio
na equivaléncia interlingual na busca pela compreensao do texto.

Ao perceber certa resisténcia por parte de alguns sujeitos em trabalhar com
a semelhanga das linguas, mesmo entre os sujeitos mais avangados nos estudos
da lingua francesa, procuramos observar e mesmo perguntar, durante a coleta,
CcOmo 0S sujeitos percebiam a similaridade do portugués e francés.

Quando indagado sobre qual procedimento tinha guiado a compreensao do
texto, o sujeito A3 citou as palavras conhecidas e acrescentou:

A3 -"Me baseei nas palavras que conheco. Eu conheco... né.. um bom tanto
delas e acho que eu tenho duvida, aqui ndo ha muitas, geralmente eu, eu vejo
pelo contexto mas eu também tomo cuidado com os falsos cognatos, porque o frances,
ele engana bastante, porque as vezes a palavra parece com ¢ portugués, mas acontece
que o sentido as vezes é até oposto.”, prosseguindo na sua justificativa “[...] a
gente nédo pode confiar cegamente nesta semelhanga, a gente tem [...] fazendo a
lingua, a gente vai vendo, com o tempo e através dos erros que a gente comete
no decorrer do curso, que a gente se engana muito. Os professores também cha-
mam a atengéo, sempre pra isso. Quando a gente vai fazer leitura, assim em clas-
se, eles até testam: O que significa isso? Af vocé responde e ndo é nada daquilo”
(risos).

Quando indagado sobre 0s procedimentos que utilizou para compreender o
texto, o depoimento de A4 reforga a posicao de A3.

“|...] quando eu néo sei uma palavra exatamente, eu lembro pelo portugués
porgque [...] maaaas associo duvidando, porque tem muitos falsos cognatos”.

O sujeito Ab reconhece a ajuda da semelhanga das linguas, mas também
hesita em utiliz4-la:

PE- “A semelhanga do francés e portugués te ajudou a compreender o tex-
to?"

Ab- "Ajudou muito. Muitas palavras sédo parecidas com o portugués, as ve-
zes a gente se engana com algumas.”

PE- “ Vocé procura evitar a semelhanga com medo de errar?”

Ab5- “Quando eu estou com dicionéario sim, eu procuro no diciondrio, mes-
mo algumas palavras que eu tenho certeza que é aquilo, igual ao portugués, eu
procuro.”

Percebemos, nos depoimentos transcritos, que a fala do professor teve influéncia
determinante na escolha da estratégia de leitura que trata da utilizagao dos conhecimentos
da lingua materna na aquisigdo de uma lingua estrangeira.

Os sujeitos reproduzem a fala dos professores e temem a semelhanca das
linguas, que é geralmente vista com reserva e mesmo de forma negativa. Os pro-
fessores, pelo que sugerem os depoimentos, ndo procuram trabalhar com vistas a
desenvolver a autonomia do aprendiz, no sentido de proporcionar-lhes meios de
desenvolver a leitura com base em seus conhecimentos prévios, inclusive no da
lingua materna.

Os aprendizes devem ser advertidos da possibilidade dos falsos cognatos,
mas a semelhanga, principalmente no inicio da aprendizagem, deve ser vista como
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recurso facilitador.

Algumas pesquisas, no entanto, apontam para o fato de que algumas vezes,
as palavras cognatas néo séo utilizadas como estratégia que facilitaria a com-
preensao.

Com o objetivo de conhecer quais os tipos de estratégia de leitura sdo uti-
lizados por alunos universitarios na leitura em portugués e Inglés como lingua
estrangeira, Ribeiro (1989) solicitou que os 12 sujeitos de uma pesquisa - alunos
universitarios de nivel pré-intermediario de inglés - lessem um texto em inglés
e outro em portugués. Através da técnica de protocolo verbal e da anélise das
respostas das entrevistas dirigidas, obteve dados para construir uma taxonomia
de 2b estratégias utilizadas na leitura de inglés, sendo 20 delas também utiliza-
das na leitura em portugués. Estratégias como decodificagdo do significado pelo
contexto, adivinhagé&o e reconhecimento de cognatos apresentaram baixa fre-
quéncia na leitura em lingua estrangeira.

Por vezes, até hé identificagdo do significado de palavras, mas isso nédo
chega a contribuir para a compreenséo do texto. £ o que pudemos constatar pelo
depoimento de P12, que diz compreender as palavras isoladamente: P12 - “[...] as
palavras eu entendo todas, mas no contexto, assim fica, sei 14, fica dificil”.

Em estudo que tinha como objetivo determinar palavras que os alunos identificam
como cognatas, em textos escritos em como inglés lingua estrangeira, e investi-
gar como os alunos usam esses cognatos na leitura dos textos, Rodriguez (1986)
descobriu uma relacao significativa entre a habilidade de reconhecer os cognatos
em contexto e a habilidade de compreender o texto. Os protocolos verbais mos-
traram que os sujeitos - dezessete estudantes universitarios brasileiros - ndo olham
para os cognatos e outras palavras desconhecidas, de forma a ajudar na compre-
ensao do texto. A maioria dos cognatos foi identificada somente na leitura rapi-
da inicial do texto.

Trevise (1992) afirma que a partir do momento em gue a atengdo metalinguistica
é ativada, ndo se tem mais o mesmo tipo de escuta, 0 mesmo tipo de observagéao,
0 que pode explicar o fato de algumas palavras transparentes serem ignoradas
durante a leitura em LE. Tal consideragao pode, eventualmente, justificar a ati-
tude dos aprendizes de se valerem, por vezes, de uma segunda lingua estrangeira
conhecida, para estabelecer analogias com a lingua que se estd aprendendo, negligenciando
aLM.

O aprendiz tem diferentes graus de consciéncia de suas proprias ativida-
des envolvidas na aquisigdo. Cabe a ele colocar as linguas em relagdo contrastiva,
nao sendo a proximidade entre as duas linguas uma condigao suficiente para
que uma forma possa ser transferida. A transferéncia diz respeito a atividade
criativa do aprendiz na construgao de seu sistema lingiistico (GIACCOBE, 1992).

Observaros que as palavras conhecidas e a relagdo de elementos da LE,
correspondendo a elementos da LM, permitiram que fossem feitas as primeiras
ancoragens e que fossem tragados os componentes essenciais da mensagem .

Conhecimento de outras linguas
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O conhecimento de outras linguas - inglés, aleméao, espanhol - pouco for--
neceu indicio de sentido. Percebemos a referéncia ao conhecimento de outras
linguas, apenas no depoimento de P12,

P12- “[...] por exemplo se eu ndc soubesse uma palavra e eu falasse assim,
ah ela parece com tal coisa do espanhol, eu ia, se eu ndo soubesse o significado,
eu ia me basear na que parece com o espanhol |...]".

Mais adiante, P12 afirma:

P12- “[...} invitation , convite, tudo bem aqui parece com o espanhol”.

Sabendo que P16 j4 havia estudado inglés, o pesquisador pergunta-lhe se
esse conhecimento o ajudou a compreender o significado de algumas palavras
do texto. O sujeito nega e demonstra ter uma representacao negativa da lingua
inglesa.

P16- “Nao. Nossa, eu detesto inglés. Ja estudei mas ndo gosto, esqueci de
te falar. Uma coisa que eu achei interessante que vocé colocou no questiondario,
das pessoas que tém aptidado ou dom, nossa eu fiz 3 anos de inglés, mas eu preci-
so voltar porque é preciso, mas eu detesto, de-tes-to, assim, a Ultima lingua que
eu faria por opgédo é o inglés...peguei birra |...]" .

Quando o pesquisador perguntou ao sujeito P7 se o conhecimento de ou-
tras linguas teria ajudado a compreender o sentido do texto, obteve como respos-
ta:

P7- “Talvez mais o portugués{...] principalmente o portugués”.

Nenhum sujeito de nivel adiantado citou 0 aux{lio do conhecimento de outras
linguas na busca pela compreensao de palavras desconhecidas.

Tendo em vista que os dados obtidos mediante questionéario indicam que
todos 0s sujeitos possuem conhecimento — embora rudimentar - de outras‘lin-
guas, chamou a ateng¢ao do pesquisador o fato de eles nao terem recorrido a esse
conhecimento, para facilitar a compreensao das palavras novas.

Na tentativa de suprir o pouco conhecimento da lingua e as dificuldades
comuns no inicio da aprendizagem de uma lingua estrangeira, esperavamos que
os aprendizes iniciantes recorressem aos conhecimentos anteriores de outras
linguas e, principalmente, ao conhecimento da lingua materna, sem sentimento
de culpa.

Pesquisas apontam para o fato de que o conhecimento de outras linguas
pode facilitar a utilizagédo de uma gama maior de estratégias, na busca pelo sen-
tido de palavras desconhecidas.

Carreira (1996), em pesquisa que analisa as estratégias de acesso ao senti-
do de um texto narrativo em portugués, utilizadas por aprendizes falantes de uma
lingua latina (ou roméanica) e iniciantes no estudo da lingua portuguesa, con-
clui, com base nos resultados desse estudo empirico (e considerando o nimero
reduzido de sujeitos submetidos ao experimento), que, na busca pelo sentido de
palavras, os aprendizes que tém conhecimento s6 da lingua francesa seguem um
caminho de leitura mais dedutivo, isto é, procuram um tema ou confirmam uma
idéla vaga; detém-se em palavras isoladas que se aproximam do francés e tentam
adivinhar o contexto em que tal palavra esté inserida. Ja os sujeitos que conhe-
cem, ao menas uma outra lingua roméanica, além da francesa, privilegiam a lei-
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tura de baixo nivel ou bottom-up, apegando-se mais as frases ou a parte de fra-
ses, recarrendo ao contexto, confirmando ou nao sua hipo6tese, fazendo compa-
ragoes com outra lingua latina (francés / espanhol, por exemplo); fazendo de-
composigao morfolégica, de forma a encontrar elementos proximos da lingua de
seu conhecimento: fazendo aproximagéo fénica ou grafica (ex: chinés- chinois),
ou aproximagao das formas verbais com o espanhol, italiano ou francés.

Podemos pensar na hipétese de que a forma como 08 aprendizes-leitores da
lingua francesa estudam e estudaram as linguas estrangeiras influi na escolha
das estratégias de aprendizagem que utilizam. Vale perguntar: “"Por que 0s pro-
fessores nao alertam os alunos a fazerem uso de seus conhecimentos prévios?
Por que os professores amedrontam tanto os aprendizes iniciantes com o “fan-
tasma" dos falsos cognatos?”

Conclusao

Considerando-se que o numero de sujeitos deste estudo é pequeno, e dada
a natureza individual da aplicagdo que os leitores fazem das estratégias, torna-
se dificil a generalizagdo de seus resultados. Porém, em uma primeira analise,
pudemos observar que, em uma atividade pratica de leitura, os protocolos ver-
bais evidenciaram que, mesmo que nao se déem conta, os aprendizes de nivel
adiantado fazem uso de um bom numero de estratégias metacognitivas, superan-
do os aprendizes iniciantes.

Basear-se nas estratégias ou no componente cognitivo nao nos parece su-
ficiente para suprir as deficiéncias lingiisticas e levar 4 compreensao; consi-
deramos, porém, este recurso um tanto motivador, principalmente no inicio da
aprendizagem.

Apesar da importancia atribuida ao uso de estratégias, nao perdemos de vista
a importéncia da dimenséo discursiva na compreensao de textos. A atividade de
leitura relaciona-se também a elementos da situagao de enunciagao dos textos
(quem escreve, para quem, com que intengao), o que demanda um trabalho de
sensibilizagdo para 0s aspectos iconogréficos do texto, de forma que o leitor valorize
o projeto de leitura, sendo orientado a fazer uma leitura globalizada e dirigida,
evitando a linearidade.

No caso desta pesquisa, principalmente, em que os sujeitos sdo estudantes
de Letras, futuros professores de lingua, insistimos na importancia da conscientizagao
dos mecanismos de aprendizagem, por meio de um trabalho reflexivo sobre o pro-
cesso de aquisicdo, de forma que eles se responsabilizem por parte de sua apren-
dizagem. A verbalizagao das introspecgoes dos aprendizes é fundamental no de-
senvolvimento de sua autonomia.

A partir da conscientizagao do leitor sobre seu processo de leitura e sobre
o controle metacognitivo que possa ter sobre seu raciocinio, o leitor-aprendiz
passa a ter um papel mais efetivo no processo de construgao do significado. Ja
que cabe a ele, leitor, construir o sentido numa interagdo com o texto, visto que,
como sugere Widdowson (1996) o texto néo tem sentido, mas potencial para sen-
tido, o qual varia de leitor para leitor, dependendo de diversos elementos, mas
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principalmente dos relacionados aos objetivos de leitura. O sentido é assim cri-
ado pelo leitor na sua interagdo com o texto. i

Quanto mais informado sobre ¢ ensino (0 que esta fazendo/ por que/como)
tanto mais o aprendiz se sentird capaz de avangar, recuar, procurar novos cami-
nhos a fim de contribuir com sua aprendizagem.

MARTINS, S. A. Metacognitive strategies for grasping unknown french words. Alfa,
Sé&o Paulo, v.48, n.1, p. 61-71, 2004.

n ARSTRACT: Thisarticle presents partial research results (CESTARQ, 2003) that unveil aspects of reading skills of basic
andadvanced studentsof Fench when faced with the task of grasping unknown words. It discusses reflexive leaming,
and focuseson theimportance of the leaming mechanismawareness to the development of the autonomy of learmners.

#KEYWORDS: Reading skills; grasping unknown words; Fench; reflexive leaming; leaming autonomy.

Referéncias bibliograficas

CAPELLE, G. Nouvelespace 1. Paris: Hachette, 1998.

CARREIRA, M., H. A. Indiceslinguistiques et construction du sens; une étude exploratoire del activité delecture des
sujetsfrancophonesen portugais. Fiudes de linguistique appliquée, Paris, n.104, p.411-420, 1996.

CESTARO, S. A. M. Estratégias de aprendizagem e autonomia doaprendiz em umaatividade de leitura em lingua
francesa. 2003. 201 { Tese (Doutoradoem Linguagem e Educagao). - Faculdade de Filosofia, Letrase Ciéncias Hurnanas,
Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2003.

COHEN, A D. Recent usesof mentalisticdata inreading strategiesresearch. DELTA, SdoPaulo, v.3,n.1, p. 57-84, 1987.
GIACOBBE, J. Acquisitiond'une langueétrangére: cognition et interaction. Paris: CNRS Editions, 1932.
P EXPRESS. Paris: Groupe LExpress, n. 2366, 7a 13 nov. 1996. 179p.

RIBEIRO, E. B. Umestudo comparativo de estratégias de leitura em Iingua materna e emlingua estrangeira. 1989.
Dissertacio (Mestradoem Lingiistica Aplicada ac Ensinode Liguas) - Pontificia Universidade Catdlica de SaoPaulo, S0
Paulo, 19689,

RODRIGUEZ, L. Words identified as cognates inan EFL text. Sao Paulo: [s.n.], 1986. Mimeografado.

TREVISE, A. Lagestion cognitive del'étrangeté dans!'acquisition d'une langue étrangere. AILE, Paris, n.1, p. 87-106,
1992

WIDDOWSON, H,, G. Reading andcornmunication. In: ANDERSON, J. URQUHART A H. (Ed). Reading ina foreignlanguage.
New York: Longman, 1996. p. 213-230.

70 Alfa, S5oPaulo,48(1).61-71,2004



1

At

o

15

23

3

L")

ANEXO

aris, 2008, Jean Frangois

Toulemonde est fatigué. I revient

d'une jongue réunion de travail avec
des collegues étrangers qu'il rencontrait
pour fa premiére fois, Il arrive devant la
porte de son appartement, qui se
déverrouille et s'ouvre 4 son approche.
L'ordinateur qui gére fVensemble des
fonctions domestiques Ila reconnu A
distance, gréice 4 ta petite carte magnétique
quil porte dans la poche. Jean-Frangois
veut changer ce systéme, qu'il trouve un
peu archaique, pour le remplacer par une
reconnaissance vidéo et vocale. Aprés tout,
fa machine peut aussi bien lldentifier par
son apparence ou sa voix.

Il entre dans son appartement.
Immédiatement, fa lumiére s'allume. A cette
heure ds la nuit, il n'alme pas un éclairage

trop puissant. L'ordinateur le sait; au fil du
temps, il a appris l'ensemble do ses
préférences, :

Dans la cuisine, le réfrigératour savait
que Jean-Frangois dineralt sans doute seul
ce soirs aucune nvitation ni voyage
T'étaient prévus sur 'agenda, Et, comme il
n'y avait presque plus rien & manger, le
frigo avait de lui-méme commandé le plat
préféré de son "maitre”. des lasagnes, Un
camion sans chauffeur les a livrées dans
Vaprés-midi. Comme tous les véhicules &
celte époque, celui-ci
satellite. I} repére les obstacles do la
circulation gridce a un systéme d'analyse
vidéo et & des radars qui lul signalent aussi
les feux.

Jean-Frangois se falt un plateau télé. 1l
I'emporte dans la salle & manger et
s'installe confortablement en face du
superbe tableau de Van Gogh qui orne e
mur. il appule sur un bouten, et le soleil du

est guidé par

(-

peintre néerlandais devient un match de
basket-ball. Ce n'était pas un tableau, mais
un é&cran pgéant, plat, d'une incroyable
qualité. Jean-Frangois fait défiler la liste
des films: if choisit Refour vers Nlagara, un
nouveau long-métrage avec Marilyn
Monroe. Ou plutét le clone électronique de
Marilyn. Mais il est si bien fait qu'on ne voit
presque pas la différence. La fagon de
jouer de Vactrice la plus’ glamour de
I'Histolre a été analysée par de puissanis
ordinateurs, qui Ja restituent presque
parfaitement, Seul regret: ce style n'évolue
pas beaucoup. La machine ne sait pas
créer... Pour payer la séance, Jean-
Frangois tape son code; 20 francs seront
débltés sur son compte. Il n'y a plus de
billets depuis longtemps.  L'argent
Slactronique  domine. Pour payer sa
haguette ou son café, on utllise des “cartes
intelligentes”. De simples cartes a puce,
comme celles qui étaient utilisées autrefois
pour la tdléphone, que I'on peut charger de
chez soi, par Intemet, ou au distributeur
automatique de la banque...

Science-fiction? Méme pas. Toutes
les technologies de ce petit récit existent
déja, dans les laboratoires, aux Etats-Unis
comme en France. Demain, elles seront
chezivous

L'Express, n° 2366, du 7 au 13 novembre 1996, p. 101-102.
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MOVIMENTO DE MISE EN MOTS
E PRODUCAO DE METAFORAS FACE AO DESENHO

AessandraDELRE!

» RESUMO: Considerandoquealinguagemélugar demovimento, desurpresa, dedeslocarnento, descrever essemovimento
discursivosignifica mostrar oque se passa quando umacrianga fala, em posicgosegunda dealgoqueacaba deser dito
poroutrascriangas, peloadultoou por ela mesma. Qualquer quesejasua forma, esse segundoenunciadoconstitui uma
miseenmots, cussja, Uma esquematizagio que opera urma modificaggo no pré-dado (pré-donné) Tendoissoem vista,
Tealizamos umestudo corn dez criangas, entre4e 6 ancs, da Creche Oeste da Universidade de Sao Paulo. Tal pesqjuisa
procurou chearvar, entreoutrascoisas, a miseen motsea produgdode metaforas/deslocamentos diante dosdesenhos
feitos por elas. Com base noquefoi exposto, analisaremosessa miseen motslevandoemocontaque, nocasododesenho,
pode-sefalar doobjetodesenhadooudoquese vé atravésdele.

u PALAVRAS- CHAVE: Metéforas; criangas, aquisicdo delinguagern

O presente artigo pretende mostrar, a partir de um estudo realizado com dez
criangas, entre 4 e 6 anos, da Creche Oeste da Universidade de Sao Paulo (DEL
RE, 1998), a relagdo mise en mots?- deslocamentos, num primeiro momento, du-
rante a produgao dos desenhos e, em seguida, no relato dessa produgéo para a
pesquisadora.

Visto que a linguagem é lugar de movimento, de surpresa, de deslocamen-
10, descrever esse movimento discursivo significa explicitar ¢ que se passa quando
uma crianga fala, em posigdo segunda, de algo que acaba de ser dito por outra(s)
crianga(s), pelo adulto ou por ela mesma. Qualquer que seja sua forma, esse se-
gundo enunciado constitui uma mise en mots (FRANCOIS, 1993}, ou seja, uma
esquematizagdo que opera uma modificagdo no pré-dado (pré-donné), no primei-
1o enunciado.

A mise en mots permite que os sujéitos circulem de um discurso a outro,
que entrem em diferentes jogos de linguagem, ja que o movimento € sua princi-
pal caracteristica. Ao introduzir varios tipos de relagdo com o conteudo € com o
discurso (do outro ou seu préprio), ela reflete a realidade, seja através das seme-
lhangas ou das diferengas com os outros discursos, seja por meio de outras apre-
ensbes do real (HUDELOT, 1997).

Desse modo, a importdncia de uma anélise em termos de mise en mots, mais
gue uma analise propriamente de significados, estaria na possibilidade de se considerar
que ha mais de uma verdade, mais de uma maneira de codificar um dado objeto.

'Faculdade de Filosofia, Letrase Ciéncias Humanas - USP - 01060-970 - S0 Paulo - SP - Brasil. Doutoranda do Programa de Pés-
Graduagaoem LingUdstica. E-mail: aledelre@hotmail com.

?Emgeral, cstermosestrangeiros foram traduzidos neste artigo (por ndsou por outros autores). Contudo, optamos por manter alguns
delesem versiooriginal, quando ndoencontramos termos equivalentesem portuguésou quando julgamos que poderia haver algum
tipode perda no nivel semantico. No caso dessa expressao, embora a tradugéo “colocagdoem palavras” j4 tenhassido proposta,
acreditamos que ela nao da conta das inimeras possibilidades de tradugao que permitemo verbo mettre, em francés.
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Quando se diz alguma coisa, a significagdo desse dizer se coloca pela relagéo do
dito e do nédo-dito (FRANGCOIS, 1993). No caso do desenho, pode-se falar do objeto
desenhado ou do que se vé através dele.

Para Frangois (1997), existem movimentos que sdo propiciados pelo dese-
nho. E o caso da nomeagéo, por exemplo, quando uma crianga nomeia um perso-
nagem que ela desenhou de “Maria”. Nesse caso, ela pode ter simplesmente in-
ventado 0 nome ou pode estar se referindo (conscientemente ou nao) a uma “Maria”
que ela conhece, de quem ela gosta ou ndo... De qualquer modo, se a crianga
nomeia um personagem de “Maria”, é porque existem outras “Marias” em outros
lugares e ndo apenas no desenho. Assim, ao falar, face ao objeto desenhado, ela
pode estar se referindo ao préprio objeto ou ao objeto visto através daquele que
estd desenhado.

Pode ocorrer, em alguns casos, de as criangas dizerem pouco sobre o dese-
nho que esté servindo de base para a atividade, ja que, por vezes, ele se consti-
tui de elementos que ressaltam a realidade, como o sol, a nuvem, as flores, 0 homem. . ;
ou ainda, mesmo que falem, elas podem omitir aspectos interessantes como a cor,
o tamanho, etc. (movimento negativo); falar coisas que estdo intimamente liga-
das a ele, como os aspectos fisicos; ou nada ligadas, como as agdes, etc. (movi-
mento positivo).

Esses movimentos e a criatividade expressa neles que, segundo Frangois
(1993), podem ser caracterizados pela graca, se manifestam com mais freqiéncia
na crianga quando €la entra no campo da linguagem, isto €, no momento em que
ela comega a brincar com a linguagem:

A seméntica da crianga € [...} estruturada como uma brincadeira em que podemos saltar
“graciosamente” de um sentido a outro, de um enunciado a outro. Mais que o contetido da
palavra da crianga que nos faria rir por sua ignorancia ou pela auséncia de inibigado é a

graga desse movirnento no campo do sentido que é, para nés, fonte de prazer. (FRANCOIS,
1993, p.67, grifo nosso, tradugao nossa).

A palavra lingua € a fonte e o objeto da graga. A graga € um subproduto
fortuito e "de graga”. Ela é dada, disponivel, para quem “a elegeu como parte
do préprio oficio, e com um declarado entusiasmo e encantamento por esse a-
mais com que a fala da crianga nos presenteia” (FIGUEIRA, 1997b, p.28).

No inicio, essa brincadeira se manifesta oralmente, na linguagem familiar,
na qual a crianga se sente segura: ela nao tem de ter sucesso. Ela pode tentar o
que quiser, sem medo de sofrer qualquer tipo de sangao do interlocutor.

Aos poucos, conforme a crianga ¢ inserida no Ambito escolar, em que os
deslocamentos ndo constituem organizadores de seu discurso, e a medida que
ela é exposta & linguagem escrita, a fungio metaférica vai mudando de espago ~
do oral para o escrito, se colocando onde pode se esconder do olhar avaliativo
dos autros (FRANGOIS; HUDELOT; SABEAU-JOUANNET, 1984).

Com o tempo, ela vai aprendendo também que hé situagdes que exigem uma
monovaléncia das palavras e outras que pedem pluricodage®, por exemplo, para

® Pluri- dolatim plus, plures (vArios) e codage do francés (transformagao/ produgao de uma mensagem segundo um cdigo).
Admitir a pluricodage das palavras, assim, & admitir que uma palavra pode ter diferentes/varios significados ou ainda pode
produzir diferentes/varias mensagens, dependendo da situagao.
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transgredir a norma pelo puro prazer de fazé-lo, ou manifestar justamente os aspectos
da realidade que néo ressaltam a simples “transferéncia de informacao”. Eoque
se chama de eficdcia metaférica do discurso.

A importancia da metafora (deslocamento) encontra-se, assim, no fato de
ela representar uma das maneiras de falar-pensar e de revelar o modo como as
pessoas (criangas ou adultos) véem o mundo, de que modo esse mundo adquire
sentido para elas. £ a metafora que possibilitara a entrada da crianga num uni-
verso de significagdes inimaginaveis, navegar “por mares nunca dantes nave-
gados”, e, mais do que isso, constituir em cada um a visdo de um “quase outro”.
Os didlogos se tornam, nesse momento, sindnimo de cultura.

Se ndo houvesse a possibilidade de colocar junto, no espago do pensamen-
to, aquilo que ndoc estad junto no mundo real, que é justamente o que faz a meta-
fora, ndo haveria pensamento. B esse pensamento associativo, imaginativo, metaférico,
que permite ao homem ser critico e refletir sobre ¢ mundo.

E por esse motivo, por se tratar de um estudo desse movimento de mise én
mots, que o termo metafora adquire, aqui, o sentido de deslocamento: é um mo-
vimento que se d4 de um dominio a outro, permitindo uma produgéo de sentidos
mais espontanea; ¢ uma forma de liberdade de movimento discursivo, é dizer o
que se v&, o que isso poderia ser, 0 que isso lembra. Sdo mudancgas de ponto de
vista, de género, de mundo, de tema, que colocam junto o que normalmente nao
vinha junto (RICOEUR, 1975).

Deslocar o género é mudar o tipo de enunciado e 0 modo de encadeamento
deles: mostrar, descrever, narrar, nominalizar... A respeito desses géneros, Frangois
(1993) afirma que precisa-los, fazer um inventario exaustivo deles, € uma tarefa
dificil de realizar. 1sso porque, dependendo dos temas abordados e da relagao entre
os interlocutores, eles podem diversificar-se. Além disso, eles também podemn misturar-
se entre si ou mimetizar-se, por exemplo, opondo uma narrativa do mundo real a
uma do mundo ficcional, e nesse caso, de um deslocamento de género originar-
se-ia também um deslocamento de mundo.

E, por exemplo, 0 que se observa quando se conta a uma crianca a histéria
de um cachorro (ficgao), e eia fala sobre o cachorro que ela possui, o que ¢le faz,
o que ela faz com ele... Ainda no &mbito dessas narrativas, é possivel dividi-las
em dois tipos: narrativas genéricas e concretas. Quando se pede a uma crianga
que desenhe um bolo, por exemplo, ela pode contar o que desenhou dizendo "isto
¢ um bolo”, "eu comi bolo ontem” e fazer uma narrativa concreta, ou “eu gosto
de comer bolo”, “eu sempre como bolo”, e construir uma narrativa genérica.

Tem-se, assim, um deslocamento de mundo, quando as atividades humanas
variam e com elas os modos de assergao, resultando em mundos diferentes, que
nao sao dados da mesma maneira. Dessa troca de mundo pode-se inferir também
uma troca de papéis. Aimard (1988) cita o caso de Etienne que, inicialmente,
com uma chupeta na boca, tira-a rapidamente colocando-a na boca de seu pai,
no momento em que este lhe oferece o bolo que estava comendo. O pai, diante do
ocorrido, ri. Pode-se dizer, assim, que houve nesse exemplo uma inversdo de papéis,
na medida em que normalmente sdo os adultos que dao as chupetas as criangas.

O deslocamento tematico é a marca da liberdade do espirito-linguagem como
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capacidade de colocar junto tudo aquilo que aparentemente nao faz sentido (junto),
porque o elo néo é expressado, mas, consciente ou inconscientemente, se mani-
festa. Por exemplo, pergunta-se a uma crianga o que ela fez no final de semana
e ela responde que a mae dela tem uma nova maqguina de lavar roupas. O tema
“fim-de-semana” mudou para “a maquina nova da méae", mas o nao-dito pode esconder
algo como "ela saiu com a mae no fim-de-semana e a mde comprou uma nova
maquina”...

Frangois (1993) fala ainda em deslocamento-retificagdo, cujos movimen-
tos, pelos quais o discurso se constroéi, se deslocam um pouco em relagao ao dis-
curso do outro, e em um outro tipo de deslocamento, igualmente importante para
a eficicia dialdgica: o deslocamento de ponto de vista ou de lugar.

Deslocar o ponto de vista é deslocar a maneira de se enxergar o mundo.
Quando se dispde de um objeto real ou de um objeto desenhado, para que se pos-
sa falar dele, é preciso deslocé-lo, deslocar o ponto de vista do observador sobre
0 objeto considerado, deslocar em relagédo ao que esse emissor diz, ac que o outro
diz - ou disse, levando em consideracgao, também, o fato de esse outro nao dizer.
Francgois (1994a, p.22, tradugao nossa) observa que parece haver, de um lado, “[...]
uma realidade comum e, por outro lado, que essa realidade ¢ dada de diferentes
modos, que ndo hd um ponto de vista que sintetize todos os pontos de vista”.
Seja repetindo, criticando, modificando o ponto de vista do outro, ndo existe nada
que interrompa esse movimento. Se existem varios pontos de vista, ndo pode existir
um discurso final. O que permanece é, sim, a constituigdo perpétua de um diélo-
go com um outro fora de mim ou em mim.

No que se refere a crianga, esse deslocamento pode aparecer sob a forma de
observagodes, imitagdes, jogos de linguagem de acordo com ¢ interlocutor, reve-
lando, por exemplo, que sdo lideres na escola e timidos em casa.

Um outro exemplo do que poderia ser esse deslocamento é a relagao medi-
co-paciente. Em geral, é o doente quem descreve os sintomas e o médico diag-
nostica e prescreve, mas no caso do deslocamento de lugar, o doente é que se dé
ou nao o direito de perguntar, e 0 médico que confessa sua ignordncia, explica
ou nao. Pode-se dizer que hé, entéo, uma interagao entre géneros, papéis e luga-
res, que pode ser encontrada em todos os tipos de relagao, inclusive nas famili-
ares e escolares.

Esse tipo de deslocamento nao pode ser considerado, entretanto, mera substituigéo
de uma palavra por outra, nem de um sentido por outro. E, antes, um jogo em que
os dois sentidos, alternativamente, se manifestam e se escondem.

Com base nessas nogdes e associando-as ao conceito de mises en mots, nao
se pode dizer que elas se referem somente a imagem, mas também ao discurso
dos outros — outras criangas ou adultos - ou ao discurso que o préprio emissor
produziu antes. Nesse sentido, vale distinguir: a) a mise en mots fortemente implicada
pelo discurso do adulto — no caso, as intervengdes, as perguntas da pesquisado-
ra; b) a mise en mots ligada ao discurso da outra crianga; e ao contrdario, c) a
mise en mots espontanea da crianga.

Desse modo, a fim de verificar esses diferentes tipos de mise en mots e 0s
deslocamentos realizados pelas criangas — entre outras coisas -, procedeu-se a
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coleta de dados (com dez criangas, entre 4 e § anos) em seis sessdes de aproxi-
madamente 1h cada uma, registrada em fita magnética. Em seguida, realizou-se
a transcrigao* e a anéalise dos dados, com base na forma de interagéo crianga-
adulto e crianga-crianga e nas diferentes situag¢oes propostas.

Entre outras atividades®, foi solicitado a essas criangas que produzissem
desenhos a partir de temas escolhidos em conjunto com elas. Assim, a medida
que elas acabavam de produzir seus desenhos, trés perguntas eram colocadas (a0
autor do desenho e a crianga gue estivesse com ele): "o que é isso?", "vocé co-
nhece alguma coisa que seja parecido com isso?"” e "vocé alguma vez viu isso?".

Toda conceitualizagdo é um ponto de vista, no sentido de que ¢é preciso
manter uma distdncia em relagao ao discurso do outro. Assim, a primeira per-
gunta seria uma maneira de estimular a producao de deslocamentos.

Embora, normalmente, a tarefa de definir ndo favorega uma produgao nu-
merosa de deslocamentos, sdo essas definigdes que permitem a crianga mostrar
0 seu ponto de vista sobre tal objeto, visto que ¢ ela quem escolhe, dentro de seu
universo linguistico, a(s) palavra(s) e/ou “expressdo(ées)” que mais se adaptem
ao seu objetivo. Se por acaso ela ndo encontrar no eixo sintagmaéatico algo que dé
conta de explicitar o que ela quer, naturalmente ela vai recorrer ao eixo paradigmatico,
ao simbolico, trazendo figuras, palavras, expressfes ao seu discurso.

Do mesmo modo, pedir para a crianga dizer se ela conhece algo parecido
com o que ela vé no desenho é conduzi-la a entrar num jogo, em que ela possa
colocar lado a lado diferentes idéias, comparar coisas diferentes, e ¢ também, ao
mesmo tempo, proporcionar mais liberdade para que ela possa produzir desloca-
mentos. Essa “liberdade” proporcionada poderia resultar, eventualmente, em um
siléncio por parte delas, mas poderia, ao contrario, fazer com que elag produzis-
sem coisas interessantes.

Segundo Vygotsky (1985), o pensamento humano pode partir da experién-
cia pessoal ou do discurso do outro e o que se pede a crianga com a terceira pergunta
é que ela se remeta a sua experiéncia e produza algo.

Desse modo, a partir do que foi exposto até aqui e com base nas trés per-
guntas propostas - e 0 que nao foi perguntado! - seguem alguns exemplos:

“0 que & isso?”

(P. pesquisadora; Lb e L6, 5 anos)

L6: a-qui:: é o Deus trabalhando no () ele/... um menino que se chamava L. ((nome
da outra crianga que estd participando desta parte da sesséo)) e 0 outro e o nome
dele que era o mais velho que se chamava G. ((diz seu préprio nome)) o G.

Lb: deu uma estourada na cabega

L6:na::0:: caramba

P: conta

L6: daf:: eu pedi um so1/...eu quero que meu irmao

L5: ndo grita G. fala baixo

4 Os dados foram transcritos com base em Castilhoe Preti (1987)
® Aotodo, foram realizadas trésatividades para a pesquisa de mestrado: além dessa citada, foi pedidoascriangasainda querecontassem
uma histéria, lida pela pesquisadora, e definissem as mesmas palavras que serviramde tema para osdesenhos.
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L6: se transforme num cacho:'rro

P: ((risos))

L6:dai um anjinho apareceu {{fez 0 barulho do anjo aparecendo))

P: ({risos))

L6: dai...“eu posso fazer esse feitigo” ((imitando a voz do anjo))

L5: ((risos))

P: ((risos))

L6: daf apareceu o chifre do diabo guebrando as nuvens “trec tric trec tric” e
terminou

Com relagédo a Lb, pode-se dizer que ele realiza um deslocamento de ponto
de vista, modificando totalmente o discurso de L6 e criando “deu uma estourada
na cabega”. Normalmente, nao se encontra o verbo “dar” junto de “estourada”, o
que torna esta frase metafdrica.

Jé no discurso de L6 é possivel identificar, além do deslocamento de ponto
de vista, outros tipos de deslocamentos. L6 inicia o discurso descrevendo o de-
senho ~ trata-se portanto de uma mise en mots ligada ao desenho ~ e em seguida
bassa a contar uma histéria e nomear os personagens, executando, assim, um
deslocamento de género.

Ainda no mesmo enunciado, produz um deslocamento de tema, ja que co-
mega a falar de Deus e muda para a histéria, que ele inventa, de dois meninos e
uma mudanga de mundo, pois parte da ficgdo do desenho para contar a histéria,
mas se utiliza dele préprio e de seu colega (mundo real) como personagens.

No fim desse episédio, L6 realiza um outro deslocamento, desta vez de pon-
to de vista, em relagédo a sua prépria linguagem: “o chifre do diabo quebrando as
nuvens”. Uma "nuvem” ndo pode ser ‘quebrada”, muito menos por um chifre (ele
pode “chifrar”, “furar”), assim, tem-se uma metafora que foi produzida a partir
de um olhar que vé o desenho e através dele.

“Com o que isso se parece?”
(L3, 5 anos)
“L3: parece uma arvore muito enfeitada de flores e parece uma menina com um
chapéu de co/ de “corpao”
P: de o qué?
L3: “corpdo”
P: corpao? o que que ¢ chapéu de corpao?
L3: ¢ um chapéu que parece um dado mas sd que o chapéu voa da cabecga
P: e porisso ele chama corpao?
L3: no chapéu o chapéu que voa da cabega o nome dele & “corpao corpao” af
depois quando ele voa o chapéu vai vai vai vai fazendo assim “pi pi pi pi"”

A crianga se vale do deslocamento/metéfora para nomear coisas, tenham
elas nomes ou nao, se utilizando de alguns recursos tais como o morfolégico para
identifica-las. £ 0 caso de uma das criangas estudadas por Figueira (1995), que
cria a composi¢ao “tira-cainha” (tira-carninha) para designar o palito de dente.
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Tal criatividade, que chega a beirar o nonsense, também se registra em L3 no
sintagma “chapéu de corpdo”, para nomear um chapéu que parece um dado mas
56 que o0 chapéu voa da cabega.

Tem-se aqui, a partir da pergunta da pesquisadora, um movimento de mise
en mots espontdneo — porque nao se baseou no discurso do adulto — e ao mesmo
tempo ligado ao desenho. A crianga fala do desenho quando descreve o que vé
nele e através dele, mudando de ponto de vista e originando a criagédo lexical
“chapéu de corpao”. Neste caso, o sentido de “corpdo” (aumentativo de corpo) se
desloca de seu sentido original para dar uma nova qualidade ao chapéu ("cha-
péu de corpao”).

Do ponto de vista semantico, pode-se dizer que se trata, por um lado, de
uma nomeagao descritiva e, por outro, de uma suposta analogia entre o substan-
tivo “corpao” e o adjetivo “encorpado” — "que tem muito corpo; forte corpulento,
gue tem consisténcia, espessura” (HOUAISS; VILLAR; FRANCO, 2001, p.1138).

A fim de tentar encontrar uma possivel explicagao para as produgdes das
criangas, que, as vezes, parecem muito estranhas, Figueira (1995) diz que essas
produgdes, os cruzamentos inesperados, sdo possiveis levando-se em considera-
¢ao que existem “relagdes que se estabelecem entre o material, consciente ou
inconscientemente alinhado, presente ou apenas evocado na cadeia dos enunciados”(FIGUEIRA,
1995, p.7b), relagdes estas que podem ser desencadeadas pelo aspecto fdnico e/
ou semantico.

Com relagao ao nonsense, pode-se dizer que é um recurso usado para ex-
pressar uma visdo critica frente ao universo cultural, através da manipulagao
ludica de palavras, do jogo de equilibrio entre diversos significados. Ele exclui
as relagoes afetivas e por isso pode assumir, como no caso de L3, um efeito comi-
co. £ algo que aparentemente nao faz sentido, mas que na verdade é abundéncia
de sentido.

No jogo de adivinha, mais especificamente em seu desfecho, o0 nonsense
também pode ser identificado no rompimento com o esperado, como bem observa
Figueira (1997a). i justamente este “descompromisso” com a “légica”, com o esperado,
com o previsivel, que propde a brincadeira da qual falaram Bruner (1991), Winnicott
(1975) e Frangois (1993).

“Vocé ja viu isso alguma vez?”

Remeter a crianga a sua experiéncia com o objeto desenhado ndo contribuiu
para a produgao de coisas interessantes comao se esperava. A crianga na maioria
dos casos apenas respondeu “sim” ou "ndo”; as vezes, até deu detalhes, mas isso
nao resultou em nenhum movimento. Eis aqui um dos casos:

(L3, 5 anos)

P: hum e vocé j& viu alguma vez &rvore de natal?

L3: tenho

P: tem? J4 montou a sua arvore de natal?

L.3: ndo, t4 na minha salinha quer ver?

P: ah n&do agora nao, depois, e esse vocé ja viu? Um homem assim ou Deus assim
voce ja viu?
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L3:ja vi no quarto da minha mae que a minha mae tem no quadro dele
P: tem quadro? Ah é?

E claro que nem tudo o que se produziu teve a tutela das perguntas da pesqui-
sadora, alguns destocamentos foram feitos independentemente delas:

(L9e L10, 4 anos)

L9: pi-co-1é...era uma vez uma picolé que falou pro E./ ((ele mesmo)) pro E. que
ele era () ((risos)) como a tartaruga foi avisar ()

()

L10: ai ai ai ai ai ((risos))

L9: eu sou esse...el sou esse

L10: () oh 0 palhago? e vocé?

L9: eu sou o fantasma ((os dois emitem o som de algo assustador))
L10: oh eu escolhi esse

L9: é essa

L10: entao onde que eu sou o palhago

L9: vocé::é a bruxa palhaga

L10: eu ndosou ()...()

P: {(risos))

L9: vocé é a tartaruga (atémica)

L.10: a tartaru:ga: cacho:rro que tal ((risos))

L9: eu vou fazer o foguete

L10: eu néo acabei

P:ai:

L9: vai demorar meu desenho

P: ah:: mas néo pode porque eu tenho que pedir outros desenhos::
L9: e eu estou fazendo pra minha mée esse daqui

P: t4d bom

L9: eu vou pbr aqui...pra néo perder...era uma vez um pallhaquinho...palhaquinho

Pode-se dizer que houve, em “uma picolé” e “a tartaruga foi avisar”, perso-
nificagbes: o picolé (sorvete) e a tartaruga (animal) viraram personagens da his-
toria, que estava sendo contada, espontaneamente, com base no desenho.

No caso de “bruxa palhaga” e “tartaruga cachorro”, tem-se a unido de dois
elementos que normalmente aparecem separados. L9 e L10 parecem ter realiza-
do, assim, deslocamentos lexicais. No primeiro caso, L9 retoma o discurso de L10
{"ent&o onde que eu sou palhago”), modificando-o, excluindo alguns elementos
e acrescentando outros. O segundo enunciado (L10), por sua vez, foi retomado
do discurso de L9 (“vocé € a tartaruga [atdmica]") e também modificado. Em ambos
0s casos, a crianga fala do objeto desenhado.

E importante mencionar que L9 retoma novamente o que disse .10, mas dessa
vezrealiza um outro deslocamento: “palhaquinho”. Brincando com a palavra “pathago”,
ele parece ter unido a primeira parte da palavra (“palha-"} e o final de uma pala-
vra como, por exemplo, “barquinho” (“-quinho”), de onde surgiu o deslocamen-
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to.

Com base nos exemplos acima citados e comentados, é possivel constatar
que, na maioria das vezes, 0s desenhos que as criangas produziram permitiram
que elas usassem sua criatividade para dizer o que estavam vendo, para dizer
com o qué aquilo se parecia, para “brincar” com as palavras, o que atestou, por
um lado, a-importancia da figura enquanto objeto concreto e, por outro, do espa-
¢o ladico, no caso, 0 jogo, estimulando a criatividade na crianga. Naturalmente
em alguns casos, o desenho se mostrou ineficaz, porque, por vezes, era evidente
0 que estava desenhado; ndo havia mais nada a ser dito.

Pode-se inferir também destes episdédios uma extrema criatividade por par-
te das criangas, criatividade essa que, provocando ora emogao ora riso, pode aproxima-
las dos poetas.

De qualquer modo, - como sempre acontece — quando se trata de estudar
criangas, sempre se vai além do que se supde. Elas superam as expectativas, aceitam
desafios, respondem com criatividade e originalidade, por seus modos de signi-
ficagdo, pela articulagdo do sentido dito e dado pelos outros, pelos didlogos e
significagdes encadeados ao propric discurso e ao do outro, por enxergar o espa-
go do discurso como um espago ludico, prazeroso...

DEL RE, A. Children s mise en mots activity and metaphor expression before their own
drawings. Alfa, Sdo Paulo, v.48,n.1, p.73-82, 2004.

nABSTRACT: Basedon the premiss that language s the locus of dynamism, unpredictability, and movernent, todescribe
discoursiveactivity means toshow what happens inchildren speech when they secondarly utter something that refers
backtowhatisjust uttered by other children, by an adult, or by thechild himself Regardless its form, such utterarice
constitutesamiseen mots, thatis, ascheme that generatesachange inthe data ‘given beforehand” (pré-donné) Scene
set, astudy with ten children, ranging from 4 to 8 years old, was carmied out toobserve their mise en motsactivity and
expressionofmetaphors/movement before theirown drawings. In particular, thispaper investigates the miseen mots
activity by noticing that drawings allows us to talk about either the objects they depict or theirown meanings.

nKEYWORDS: Miseen motsactivity; metaphors; children; language acquisition.
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A PAUSA QUE REFRESCA...
TEMPO E ESPACO NAS PROPAGANDAS DA COCA-COLA!

AnaLicia Furquimde CAMPOS?

wRESUMO: Com base nasreflexdesde Mikhail Bakhtin (1988)sobre cronétopoe nosestudossemiéticos, principalmente no
quetangeao percurso passional dosujeito, analisaros propagandas impressase comerciais televisivosda Coca-Cola.
Oabjetivo principal é tragar a trajetéria discursiva da Coca-Cola desde suaentrada no Brasi, em 1941, atéa carmpanha
Gostosoéviver, langada ermn 2001. Odiscurso da Coca-Cola apresenta valores positivos comoa alegiia, emogaoe prazer.
Entretanto, sdoeliminadosvalores negatives e ocultados interditos, como; Coca-Cola é um produto norte-americanoe
industrializado, partanto, ndoénatural, engordaevicia. Constréi-se, assim, um discurso que privilegia aspectos teméticos
voltados para csestades passionaiseuféricos (paixao, emogao, alegria). ACoca-Cola tambémreforga aidéia dequeesta
presenteern todootempoelugar. Assim, ascategoriasespago-temporaissdo elermnentos importantes para a construgio
de sentidode suas propagandas. Reafirmando os mesmos valores e mantendo ascategorias cronotdpicas paraa
oonstrugao desentido desuaspropagandas, aCoca-Cola consolidaaidéiade onipoténcia, ouseja, elatemo “poder” de
refrescar, trazer alegria, provocar emoggoe satisfazer prazeres, Cria-se, assim, um estilo, isto, uma identidade calcada
em categoriasdivinas, taiscomoonipresencae cnipaténcia.

wPALAVRAS-CHAVE: Andlisedodiscurse; propaganda; dialogismo; cronétopo.

Introducao

No presente trabalho, analisamos as categorias espago-temporais pela perspectiva
bakhtiniana (BAKHTIN, 1988) do cronétopo e pelos estudos semidticos relativos
aos estados passionais do sujeito.

Tal enfoque é priorizado por sabermos que as campanhas publicitariasda
Coca-Cola sempre estdo sintonizadas com o momento presente, marcando uma
época e, mesmo quando remetem ao passado, a intengéo é relaciond-lo com a
época contemporanea, num processo constante de presentificagdo. Além do mais,
0 marketing da Coca-Cola sempre se preocupou com essas questdes do tempo,
possivelmente numa busca de perenidade da marca. Sendo também um refrige-
rante conhecido e bebido no mundo inteiro, as propagandas apresentam cenas
dos mais diversos lugares para criar justamente a idéia de universalidade.

Entendemos, assim, que as categorias de tempo e espago presentes nos textos
publicitarios da Coca-Cola podem ser entendidas como elementos geradores de
sentido, visto que delineiam e figurativizam as idéias de onipresenca e onipo-
téncia.

Neste trabalho, portanto, abordamos o cronétopo da enunciagéao das pro-
pagandas impressas e televisivas da Coca-Cola, isto ¢, o espago e o tempo da enunciagéo
gue se podem perceber como intrinsecos ao enunciado, pois segundo Bakhtin
(1999, p. 92-93), “para o locutor o que importa € aquilo gue permite que a forma
lingiistica figure num dado contexto, aquilo que a torna um signo adequado as

! Este artigoexpde parte da Dissertaggo de Mestrado (CAMPOS, 2003) orientada pela Profa. Dra. Renata Coelho Marchezan, no
Programa de Pés-Graduagaoem Lingtiistica e Lingua Portuguesa da UNESP/Araraquara, SP Brasil

? Programa de Pés-Graduaggoem Lingiistica e Lingua Portuguesa—Faculdade de Ciénciase Letras (Doutoranda) - UNESP- 14800-
901 - Araraquara - SP - Brasil. Cursode Letras— UNIFRAN - 14404-600 - Franca — SP - Brasil. E-mail: anafurquim@yahoo.com
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condigdes de uma situagio concreta dada”. Assim, arelagao enunciador-enunciatério,
as condicgbes de produgéo e de sua circulagao sio fatores importantes para nossa
analise. :

Cronétopo e estados passionais do sujeito

Apesar de Bakhtin {1988} ter estudado o cronotopo no enunciado do romance,

0 que o caracteriza como um conceitg literéario, transpomos essas concepcgdes

8Spago-temporais para a analise do discurso publicitério, pois sao categorias primordiais

Tepresentativas da realidade e, por meio de seu estudo, entendemos 0 contexto
das propagandas da Coca-Cola e arelagdo locutor-ouvinte.

Conceituamos o crondtopo e seu emprego de acordo com a concepgdo bakhtiniana:

A interligagdo fundamental das relagdes temporais e espaciais, artisticamente assimiladas

em literatura, chamaremos crondtopo (quesignifica ‘tlempo-espago’). Esse termo é empregado

nasciénclas matematicase foi introduzido e fundamentado com base na teoriada relatividade

(Einstein). Naoéimportante parandsessesentido especifico queeletemnatecriadarelatividade,

assim o transportaremos daqui para acritica literaria quase como uma metéfora (quase,

mas n&o totalmente); nele é importante a expressio de Indissolubilidade de espagoede
tempo...]. (BAKHTIN, 1988, p.211).

Consideram-se, assim, espago e tempo como elementos indissoltiveis e ge-
radores de sentido de um texto, pois “os indices de lempo transparecem no espa-
0 € 0 espago reveste-se de sentido e é medido com o tempo” (BAKHTIN, 1988, p.
211).

O cronétopo também é a figuragdo da realidade e mostra como o homem modela
0 mundo representando-o de acordo com cada tempo, seja cultural social ou emocional,
além de também determinar a imagem do individuo.

Desse modo, podemos afirmar que o crondtopo apresenta um significado
tematico, pois as categorias espago-temporais sao centros organizadores dos principais
acontecimentos tematicos de um enunciado. O crondtopo é tingido por um “ma-
tizemocional” (BAKHTIN, 1988, p.349).

Também, de acordo com a semidtica, a vida passional do sujeito est4 rela-
cionada com a temporalidade, ora acelerada, ora desacelerada, ora continua, ora
descontinua.

Assim, pela berspectiva da semidtica, em um enunciado aparecem tempos
que, aliados &s paixdes, alteram o €5pago criado, ddo-lhe novos sentidos e indi-
cam a velocidade do movimento do homem nesse espago. ksses movimentos sio
impulsionados por um sujeito que é movido pela paixao, pelo ato de guerer um
objeto, ato esse que o leva 4 vontade e & emog&o, sentimentos propulsores para
o fazer concreto. £ a busca do Sujeito para estar em conjungéo com o objeto de-
sejado, o que o leva a estar euférico quando em contato com tal objeto ou disférico
quando distante dele.

O tempo ¢, assim, um importante elemento gerador de desejo, pois a cada
momento as paixdes renovam-se, modificam-se. Esse mesmo tempo, que anima
as mais diversas paixées, altera também 0 espago dando-lhe novas cores e senti-
dos. Isso ocorre porque o tempo esta ligado a uma época, o que caracteriza o sig-
nificado do ser humano.
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Como o ser humano empenha-se em representar os sinais exteriores rece-
bidos, moldando-os em um padréo por meio de crondtopos particulares, ao longo
dos séculos, as pessoas tém organizado diferentes figuragoes da realidade, basta
observarmos obras das mais diversas épocas. Em cada momento, a sociedade de-
lineia sua realidade por meio da organizagdo das categorias espago-temporais
nos textos; o que permite tal figuragéo € a linguagem adotada pelo sujeito em
seus enunciados.

Segundo Lopes (1989/1990, p. 157}, “na vida, tudo, em todas os instantes
muda”. A cada época o sujeito molda a realidade de acordo com um determinado
Cronotopo e esse mesmo sujeito também sofre mudangas quanto a seus estados
passionais, o que o leva a movimentar-se de modo diferente, agindo de acordo
com seu desejo por um determinado objeto.

O ritmo de um texto esta intimamente ligado a um universo passional que
80 pode ser concretizado por categorias cronotépicas, isto &, tempo e espaco delimitam
os movimentos dos sujeitos em um texto. Por exemplo, para caracterizar um tem-
po de alegria e prazer, muitas vezes, podem ser apresentados espagos repletos de
luz e calor com sujeitos que se movimentam aceleradamente por meio da danga,
da musica e de varios esportes.

A criagao dos cronodtopos também mantem uma relagdo muita estreita com
nossas reflexdes abstratas, pois nés interpretamos nossa realidade nao somente
pela esfera espago-temporal, mas tambem por uma esfera seméantica, por meio de
nossa experiéncia.

A preocupagdo da experiéncia do sujeito com ¢ mundo faz com que levan-
temos urmna questao muito importante numa analise discursiva: de que ponto espacial/
temporal observa o enunciador os acontecimentos por ele representados? «

Novamente nos encontramos no universo das paixées humanas, pois todo
enunciador primeiramente observa os fatos a partir de sua contemporaneidade,
ou seja, 0 presente, que representa o tempo inacabado. De acordo com Lopes (1989/
1990, p. 159-160), o sujeito enunciador se encontra “em 'relagao aberta’ para com
o seu futuro, sob cujo ponto de vista ele se intui, no presente, em perspectiva,
como ‘0 ser que nao é ainda tudo o que pode ser’". K 0 que podemos chamar de
“ideal do eu” (LOPES, 1989/ 1990, p.160), ou seja, é a perspectiva de um dia vir a
ser o que o eu carente do presente almeja para seu futuro.

Todo discurso apresenta valores num intenso processo dialdgico. Para Bakhtin
(1988, p. 357), “os crondtopos podem se incorporar um ao outro, coexistir, entre-
lagar-se, permutar, confrontar-se, opar-se ou encontrar-se nas inter-relagoes mais
complexas”, ou seja, ao ser representado em um enunciado, um determinado cronotopo
esta em confronto com outra categoria espago-temporal.

Um enunciado também carrega em seu interior a voz humana, pois o dialo-
go estd no mundo do enunciador e de seu enunciatario e pode ocorrer por meio
das inter-relagdes das diferentes manifestagdes culturais e juizos de valor de
tempos e sociedades diversas.

Portanto, para uma anélise discursiva, devemos perceber os didlogos das
mais diferentes categorias espago-temporais, além da relagao entre o enunciador
e o enunciatario. Relagdo essa que influi na selegdo dos recursos linguisticos e
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de toda a composig¢ao do enunciado, pois Bakhtin (1988) considera que o enun-
ciado é dirigido para fora de si-mesmo, ou seja, para o enunciatario cujas rea-
¢oes, em certa medida, sao antecipadas pelo enunciador.

Percorrendo décadas, Coca-Cola da seu recado!

Era o perfodo da Segunda Guerra Mundial, quando a Coca-Cola entrou no
Brasil em 1941, em Recife. Tanto essa cidade pernambucana como Natal, no Rio
Grande do Norte, eram pontos estrategicos para a parada de navios rumo a Euro-
pa. Na época, o presidente da Coca-Cola, Robert Woodruff, conclamava aos gua-
tro cantos do mundo que “onde houvesse um pracinha, encontraria uma Coca-
Cola bem gelada pelo mesmo prego de $5 cents” (COCA-COLA, [199-], p. 6), quan-
do o prego regular era de $50 cents. Fol assim que surgiu a primeira fabrica de
Coca-Cola no Brasil e, podemos também afirmar, a primeira propaganda veicula-
da no pafs.

As categorias espago-temporais estdo bem marcadas nesse discurso, pois
ha a idéia de que a Coca-Cola estd no mundo todo e, em toda hora, ela ndo aban-
dona seu consumidor e mantém a mesma refrescancia. Como esse discurso reme-
le ao crondtopo "da guerra” por meio do termo “pracinha”, a Coca-Cola aparece
como elemento aliviador e, a0 mesmo tempo, companheiro, que ndo abandona os
"herdis” de uma batalha.

Essa campanha publicitéria, escrita em diferentes linguas, traz a idéia de
uniao entre 0s povos por meio da Coca-Cola. Tanto que nos anuncios publicité-
rios da época hé o enunciado "Unidas hoje, unidas sempre” complementado pela
figura de um mapa da América do Norte unido & América do Sul. Essa idéia de
unido entre as Américas - “Politica da Boa Vizinhanga” - foi pensada algumas
décadas antes da 2¢ Guerra Mundial, na gestao do presidente norte-americano
Herbert Hoover. Tota (2000, p. 28) comenta que Hoover, eleito em novembro de
1928,

[...Jembarcounuma viagem pela América Latina que, segundoele, nao era exatamente uma
viagem derecreagio. Pretendia mudar algunsaspectosimportantesda politicaexterna americana,
Assimque chegoua Amapala, Honduras, Hoover fez um discurso noqual usou a eXpressao
good neighbor, que seria adotada por Roosevelt em 1933,

Por outro lado, esse discurso de uniso entre os povos silencia outro discur-
SO por apresentar valores negativos: a guerra e suas conseqiiéncias como a vio-
léncia, as mutitagdes e a morte, pois nao é interessante que um discurso publi-
citdrio alie ao seu produto idéias de sofrimento e perdas. Por isso, esse discurso
apresenta a Coca-Cola como um produto que alivia a sede de um soldado e que,
a0 mesmo tempo, proporciona-lhe prazer. A promessa de que a Coca-Cola estara
em qualquer lugar para matar a sede de um soldado norte-americano faz com que
esse sujeito se sinta impulsionado a estar €m conjungéo cam o objeto desejado.
Para tanto, é necessario que se interrompa o tempo continuo da guerra e, assim,
Possa aproveitar-se da refrescancia de Coca-Cola, ou seja, marca-se uma mudan-
¢a na diffcil rotina para um novo estado de satisfagdo e prazer.

Ha um outro fato interessante sobre a ligagéo da Coca-Cola com a 2° Guer-
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ra Mundial. Em 1943, o entdo comandante das forgas armadas americanas Eisenhower
enviou um telegrama a empresa requisitando a implantagao de dez fabricas adi-
cionais de Coca-Cola no exterior. Era a tentativa de levar aos soldados norte-
americanos a visao de lar por meio da Coca-Cola, que tem o gosto da patria por
ser um produto genuinamente norte-americano. Assim, no inicio do conflito, o
refrigerante era produzido em 44 paises e no final, 64 novas fabricas tinham sido
criadas.

A iniciativa foi endossada pelos préprios soldados € oficiais americanos
por meio do envio de cartas a companhia protestando pela falta da Coca-Cola,
devido ao racionamento de agucar. Tal solicitagao ngo s6 ajudou a reerguer o
moral das tropas, mas levou a empresa pela primeira vez para novos mercados, 0
gue impulsionou sua expansdo no mundo todo, criando-se, assim, a idéia de que
a Coca-Cola é uma bebida conhecida mundialmente.

Isso pode ser comprovado em alguns slogans das décadas de 40 & 50. O slogan
“0) convite universal. Beba Coca-Cola”, veiculado em propagandas dos anos 40,
trazia a marca da onipresenga, figurativizada por meio de descrigdes verbais e
visuais dos costumes e festas de alguns paises da América como Guatemala, Chile,
Argentina, Colémbia, etc. Assim, apoiando-se em um cronodtopo de costumes, O
refrigerante era associado a diferentes espacgos, cujo significado tematico era a
concepgao da Coca-Cola como companheira idealea preferida nas Américas. No
final dos anos 40, outro texto publicitario fol langado, e seu slogan “Em todo o
mundo, Coca-Cola é o refresco ideal” conferia ao refrigerante um atributo ideal
e localizava-0 em um espago, dessa vez mais extenso - o mundo todo. Nos anos
50, o discurso voltado para a idéia de universalidade foi reforgado pelo slogan
“Consagrada nos quatro cantos do mundo”. As imagens de diferentes povos € Seus
costumes eram acompanhadas pelo enunciado “Nos também preferimos Coca-Cola”
escrito de acordo com a lingua falada no lugar representado.

Nessa época, enquanto 0s norte-americanos ja estavam habituados a con-
sumir bebidas geladas, 0s brasileiros estranhavam esse costume € acreditavam
que alimentos gelados atacavam a garganta e provocavam gripes. Fazia-se ne-
cessario convencer o publico consumidor brasileiro e, mais do que isso, adquirir
sua confianga. Desse modo, as primeiras propagandas transmitiam, em seus dis-
cursos, enunciados como “Tome Coca-Cola bem fria” e “Qualidade digna de con-
fianga".

Percebemos que o contexio em que foram criados tais enunciados influen-
cia sua producgéo, visto que o enunciador representa o mundo de acordo com sua
contemporaneidade, necessitando conhecer os habitos e paixoes de seu ouvin-
te. Se a enunciacado é produto da interagao entre interlocuiores, pois a palavra
se dirige a alguém que a “responde”, seja aceitando-a ou negando-a, o enunciador
das propagandas da Coca-Cola, nos anos 50, precisava mostrar o interior de suas
fabricas para provar porque seu produto era digno de confianga. A seguir apre-
sentamos um antncio publicitario veiculado no ano de 1955, na revista Sele-
¢oess.

3Comoareproduggoda propagandanaoapresentao textoverbal legivel, primeiramente apresentamesa transcrigiodoenunciado.
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Veja como brilham!
Nem poderia ser diferente, pois asgarrafas saem reluzentes da ‘lavadeira’, apds um banho
de 20 minutos, a alta temperatura. Essa higiene é caracteristica da fabricacio de Coca-Cola,
cujoengarrafamentoé feitoautomaticamente por um complexo conjunto de maquinas modemas
que asseguram a sua absoluta pureza.
Por isso que se diz que Coca-Cola é uma bebida cuja qualidade inspira confianga!

Osfabricantes de Coca-Cola.

FIGURA 1: Veja como brilham
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OB FABRICANTES BE COCA-COLA

(ANUNCIOS..., 2000)

Para apresentar valores ligados a pureza e limpeza, 0 enunciador se vale de
uma linguagem técnica e explicita todo o processo de higienizagho das garrafas
€, assim, tenta comprovar, com argumentos solidos, a qualidade de uma bebida
que lnspira confianga e que ¢ consolidada com a “assinatura” dos fabricantes
de Coca-Cola. O discurso é reforgado pelo argumento de que a fabricagdo da Coca-
Cola é feita automaticamente, com a utilizagdo de maquinas modernas, o que
era um fator positivo para o contexto social da época, visto que representava a
idéia de modernidade, de valores ligados & concepcao de industria de primetro
mundo.

Todo esse discurso veiculado pela linguagem verbal & reforgado pela ima-
gem visual, que apresenta criangas e adultos em visitagdo a uma fabrica. B pas-
sado ao enunciatério que a fabricagao do refrigerante é higiénica e pode ser
vislumbrada por todos, nao ha motivos para ocultar o processo de engarrafamen-
to. Tal discurso, ao apreseritar a pureza como um valor inerente & Coca-Cola, acaba
por esconder outro discurso: por exemplo, o de que o refrigerante nao é um pro-
duto natural, e sim, industrializado, porém, comn técnicas de industrializagao modernas
e higiénicas.

A partir do conhecimento dos habitos dos brasileiros e da preocupacao em
estar ligada aos fatos e acontecimentos que poderiam cada vez mais nacionali-
zar seu produto, ligando-o aos costumes nacionals e silenciando sua origem norte-
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americana, a Coca-Cola veiculou nos anos 40 e 50 sua propaganda no radio, na épo-
ca o maior veiculo de penetragdo popular, e também em revistas como as Selegées
do Reader’s Digest, que foi langada, no Brasil, em 1942, A revista era editada em
portugués e, por meio de seus anuncios e artigos, apresentava o American way of
life, numa tentativa de conguistar o brasileiro de classe média.

De acordo com Tota (2000, p. 59), a tradugéo de seu titulo — Selegdes do Reader's
Digest - ¢ “uma quase redundéncia. Traduzindo: digest significa uma selegao de textos,
mas também digerivel. A chave era esta: textos escolhidos e de factl assimilagdo”.

Por meio do programa radiofénico patrocinado pela Coca-Cola, "Um milh&o
de melodias”, transmitido pela Radio Nacional, o refrigerante, além de promover a
musica popular brasileira, também buscava se firmar no mercado, convencendo seu
consumidor do sabor e refrescancia de seu produto.

A seguir, apresentamos um dos comerciais veiculados nos intervalos do pro-
grama;

Julieta: "Pronto, Rome, pronto. Eu ja abri a janela. Agora suba depressa, querido. Depressa,
vamos, antes que aparega alguém. Mas o que é isso, Romeu? Vocé parou?”

Romeu: “N&o, querida Julieta. N&o & isso. Fiz apenas uma pausa.”

Locutor: “Uma pausa para tomar Coca-Cola.”

Julieta: “Que gente é essa, Romeu?”

Romeu: "Sao meus criados, trazendo minha bebida preferida —a pausa que refresca —~Coca-
Cola.”

Locutor: “Coca-Cola & deliciosa e refrescante. Rigorosamente pura e saudavel. O refresco
preferido no mundo inteiro ha mais de 50 anos. Beba-a bem gelada. Coca-Cola custa apenas
ummil réis.”

(COCA-COLA, [199-], p. 8).

“A pausa que refresca” foi um slogan criado numa época em que havia o
tema nostalgico do ambiente rural, em contraposi¢do ao iniciante ritmo frenéti-
co dos agitados centros urbanos. Propde uma parada, uma descontinuidade para
um momento de descanso e refrescancia. Nesse enunciado, ha novamente a pre-
senga da paixdo pela bebida, que provoca a quebra da continuidade de uma agao,
a busca de uma pausa, uma desaceleracdo do tempo. A paixdo pela Coca-Cola é
apresentada como sendo maior do que o amor de Romeu por Julieta, ja que, ao
interromper a escalada para os aposentos de sua amada, ele retarda o encontro
com ela e até corre um perigo maior de ser descoberto pelos pais da moga.

Com a parada, o sujeito tira proveito do periodo reservado ao descanso ¢
ao frescor que, pela propaganda analisada, s6 pode ser proporcionado pela Coca-
Cola. Ocorre, assim, uma inversdo da ordem de valores: a Coca-Cola é mais im-
portante que Julieta, personagem simbolo de um amor eterno, por guem Romeu
foi capaz de enfrentar grandes obstaculos e até morrer por amor.

A fim de fazer com que o enunciatério sinta vontade de beber Coca-Cola, o
enunciador mostra valores do objeto apresentado como “puro” e "saudével”. Nes-
se enunciado, a Coca-Cola ¢ apresentada como sendo a bebida mais consumida
no mundo todo “ha mais de 50 anos”. Novamente o cronétopo representado é extenso
espacialmente - "o mundo inteiro” — e temporalmente - "hé mais de b0 anos”. A
reiteracéo da extensdo espacial e da duragéo trabalha para a superagdo do caréa-
ter pontual e efémero da enunciagao.
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Esse discurso publicitario cita outro género discursivo — a tragédia shakespeariana,
mas é considerado somente o tempo alegre do encontro e das peripécias para a
unido dos amantes. Por meio da jungéao de géneros e tempos diversos — a [dade
Média como tempo representado e a época contemporanea como sendo o tempo
da enunciagéo, as idéias de extensdo temporal sao reiteradas e contribuem para
reforgar os valores positivos da Coca-Cola: uma bebida refrescante capaz de in-
terromper o encontro de um casal apaixonado que chega a morrer por amor.

Bakhtin (1988, p. 357) afirma que “cada cronétopo pode incluir em si uma
quantidade ilimitada de pequenos cron6topos — cada tema possui 0 seu proprio
crondtopo” e, assim, verificamos que o tema dessa propaganda € o cronétopo do
tempo presente com a incorporagéo de outros crondtopos, como a Idade Média, o
cronétopo do encontro e das peripécias, ligadas ao mundo das aventuras e da
pausa para o descanso.

Na década seguinte, nos anos 60, as propagandas ja estavam intimamente
ligadas ao crondtopo de sua enunciacgao, a tempos e espagos que localizam pes-
soas lutando por um mundo melhor, mais cheio de paz e amor numa clara alusdo
ao movimento hippie. £ a época da Cuba-libre, do Rock’'n’roll, da exaltagdo & natureza,
da pregacgao do uso de drogas alucindégenas e do amor livre. O jovem queria se
libertar do mundo capitalista e da sociedade massificada, fugindo da cidade e
criando sociedades comunitarias. Queria libertar o corpo e a alma de conceitos
artificialmente instituidos pela industria cultural e pela comunicagao de massa
para entrar em sintonia com seus desejos.

De 1966 a 1971, o slogan “tudo vai melhor” afirmava que a Coca-Cola, com
sua refrescancia, tornava qualquer momento especial. Para a efetivacgao da rela-
gdo enunciador/enunciatario, era necessario voltar-se para a opinido do consu-
midor, descobrindo cada vez mais seus hdbitos e preferéncias. Nesse perfodo,
iniciaram-se campanhas mais nacionais em substituigao as versdes norte-ame-
ricanas, por isso era interessante que suas propagandas enfocassem o espago do
Brasil, assim como o tempo das festas de nosso pafs.

Ainda nessa época e no decorrer da década de 70, o movimento hippie vivi-
do nos Estados Unidos e na Europa j4 havia influenciado o jovem brasileiro que
buscava paz e amor, exaltava o trabalho artesanal e a natureza. Assim, 0s comer-
clais televisivos da Coca-Cola eram compostos por jingles considerados pocemas
e por diferentes cenas enunciativas em que apareciam penhascos, rios, escrité-
rios, casas ou, simplesmente, o espago publico da rua. Em sua produgéo e inter-
pretacgao, essas cenas antecipam e reconstroem a idéia de liberdade, de paz e de
sensacao de bem-estar que, segundo a propaganda, poderia ser concretizada se
acompanhada de uma Coca-Cola. Esses textos, atravessados pela imagem do mo-
vimento hippie, tém um carater social, pois dialoga com outro discurso e é ela-
borado em vista do outro, ou seja, do momento social em que estd vivendo o con-
sumidor.

De 1972 a 1976, as propagandas brasileiras tinham como slogan a expres-
sdo "Isso é que é", traduzida do inglés It's the real thing. Além de apresentar
uma sonoridade especial, tal expressao faz com gue o enunciador nao tome para
si a responsabilidade por esse enunciado, o que lhe d4 uma conotagao de uni-
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versalidade, isto &, todos a aceitam e a repetem. “Coca-Cola, isso é que é": todos
concordavam e nao havia o que dizer mais a respeito, pois era a forma simples do
jovem mostrar seus interesses e preferéncias. Como exemplo, apresentamos o jingle
de um dos poucos comerciais brasileiros veiculados na época:

Eu vou cantar uma cangdo que fale do meu tempo.
Das coisas que me cercam e tocam meu coragao.
Pode ser o amor, pode ser o mar.

Ouca a vozdo coragéo

Eu procuro umirméo

Que em coro comigo venha a cantar:

Isso & que é! Coca-Colal

Vem cantar comigo

Isso é que é! Coca-Cola! (COMERCIAIS..., 2001).

Esse texto publicitario, além de apresentar ao seu interlocutor a idéia de
que a Coca-Cola estd em tudo que toca 0 coragdo e causa emogao e prazer, é tam-
bém atravessado por outro discurso: o discurso dos jovens rebeldes dos anos 60 e
70. Esses jovens, ao se rebelarem contra o estilo de vida “mediocre” dos pais,
que buscavam a aquisigdo de bens de consumo, acreditavam que conseguiriam
modificar a sociedade criando um paraiso baseado no amor, nas artes e nas sen-
sagbes provocadas pelo uso de drogas. A revolugdo que os jovens hippies almeja-
vam era baseada no borddo “Paz e Amor”, numa oposigédo a acontecimentos de
ambito internacional como a Guerra do Vietna e o assassinato do lider negro Martin
Luther King nos EUA. No Brasil, os jovens, influenciados pelos movimentos da
contra-cultura e pelos acontecimentos internacionais, lutavam pela democra-
cia, contra o regime militar opressor, por meio de manifestagoes estudantis e
participagéo em partidos de esquerda.

A palavra “amor” passou a possuir uma conotagao especial e presente nos
mais diferentes discursos, como nos muros de Paris, onde apareceu grafitado o
seguinte slogan “Quando penso em revolugdo quero fazer amor”, e no langamen-
to de uma musica dos Beatles com o titulo "All you need is love” e em cuja letra
h4 a idéia de que tudo era possivel, “desde que existisse amor’

A cangdo em anélise apresenta signos que figurativizam o mundo ideali-
zado pelos hippies: o amor, o irmao, ou seja, a fraternidade e a uniéo, € 0 matr,
figura da natureza. Como essa cangao faz parte de um comercial televisivo, é
também acompanhada por cenas que complementam o discurso da criagdo de um
mundo melhor e cheio de amor e sensagdes, pois aparecem casais de méos dadas,
um homem pescando em um rio, um casal de idosos ouvindo réddio, um parque
etc.

Nessa ambiéncia, o sentido da palavra "amor” nos remete a outros discur-
S0s que sd emergem a partir da recuperagao do contexto imediato do ato da enunciagao,
isto é, faz-se necessario que o enunciatario compreenda as circunstancias de
producgéo do texto. Para Bakhtin (1999, p. 32) “um signo ndo existe apenas como
parte de uma realidade; ele também reflete e refrata uma outra. Ele pode distorcer
essa realidade, ser-lhe fiel, ou apreendé-la de um ponto de vista especifico, etc”.
Podemos dizer que, no contexto analisado, a palavra “amor” néo retrata apenas a
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realidade circundante, mas remete a uma outra - a paz e a unido almejadas pela
comunidade hippie.

O discurso publicitario da Coca-Cola, em constante didlogo com o discurso
hippie, como se fosse um de seus integrantes, esconde seu status de empresa
capitalista e que, portanto, visa ao lucro. Por mais que seus discursos estejam
permeados por outros discursos gue apresentem valores positivos para seus con-
sumidores, como prazer, refrescancia, emogao, paz ¢ amor, ha a presenga silen-
ciosa do discurso de que a Coca-Cola precisa ser aceita no mercado para se tor-
nar o refrigerante mais bebido no mundo e, consequentemente, 0 mais vendido. “Estar
em todo o mundo e em todo tempo” firma o poder hegemonico do capitalismo norte-
americano, visto que a Coca-Cola, um produto industrializado de origem ameri-
cana, € considerada simbolo do capitalismo dos Estados Unidos. Assim, mesmo
escondendo sua origem, podemos dizer que a publicidade da Coca-Cola “reflete e
refrata” simbolicamente o dominio capitalista americana.

Em 1975, os EUA retiraram seu exército do Vietna, o que pds fim a uma guerra
gue matou milhares de jovens soldados e deixou marcas fisicas e mentais nas
familias norte-americanas e vietnamitas. Apesar de terem perdido a batalha, os
Estados Unidos, nos anos finais da década de 70, viviam um momento de euforia
pelo fim da Guerra do Vietna. Era a retomada da paz, e os ideais hippies de “paz
e amor” para a construgdo de um mundo mais justo e sem guerra perderam senti-
do. Esses novos tempos prenunciavam uma nova maneira de ver a vida, cujas
principais metas eram ganhar dinheiro e viver bem, 0 que mostra um movimento
contrario aos ideais hippies. A reiteragao de idéias hedonistas e a énfase de que
o refrigerante estava associado aos bons momentos da vida, como as viagens, 0s
esportes e as diversdes, ganharam um novo slogan — “Coca-Cola d4 mais vida" -
que depois foi reforcado com o subtema “Abra um sorriso”. O slogan brasileiro €
uma versao da expressao inglesa Coke adds life. As propagandas da Coca-Cola
apresentavam um discurso em que o refrigerante aparecia como elemento aliviador,
diante da 4nsia de ganhar dinheiro e vencer na vida.

Os espagos abertos das ruas e das praias intensificaram-se e o tempo do
verdo inundou de cores os comerciais de televisdo. O movimento do homem nes-
se espago aberto forneceu novas medidas cronotépicas, criando uma imagem do
ser humano mais alegre, mais realizado. Os movimentos acelerados e intensos
como a danga, os saltos e as corridas deram novo ritmo as agdes e sujeitos retra-
tados, que visavam também a intensificar os estados passionais do consumidor.
O forte matiz emocional, presente nesses discursos, & obtido por meio desses movimentos
intensos e acelerados em um espago e tempo determinados pelo nicleo temético
da alegria, complementado pela companhia refrescante da Coca-Cola. A palavra
“sorriso”, figura central do discurso, contribui para a idéia de que estar em con-
jungdo com a Coca-Cola é obter satisfacdo plena.

Afirmando e reiterando os mesmos valores durante décadas, os anuncios
publicitarios da Coca-Cola acabam por firmar a identidade de sua marca de refri-
gerantes, e isso s6 foi possivel gragas aos discursos produzidos. De 1983 a 1989,
o slogan "Coca-Cola é isso ai” refletia essa realidade, ou seja, todos j4 sabiam de
seus valores, um refrigerante que faz bem, d4 mais vida. O jeito é "abrir um sor-
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riso”.

Por meio de suas campanhas publicitéarias, a Coca-Cola consegue obter uma
autoridade discursiva, com um slogan conhecido universalmente, aceito e repe-
tido pelos enunciatérios, mas cujo enunciador parece estar ausente. Como nos
lembra Maingueneau (1997, p. 101):

[} quandoa citagdode autoridade chega aoestatutode slogan, do ponto de vista pragmatico,
adquire novas propriedades, sobretudo a de estar essencialmente ligada & agdo: 0 slogan,
aum s tempo, impulsiona eengana ‘fait marcher|, ele esté ligado a préaticas. Se ele ‘consegue
dar aseu destinatério a ilusio de ser seu destinador’, isto ocorre em fungao de que ele presume

aauséncia de um enunciador, tal como ocorre nas citagdes de autoridade, auséncia esta que
se volta para o lugar que pode e deve ser ocupado por qualquer enunciador.

O discurso publicitario da Coca-Cola nos anos 80 dava a impressao de gque
todos os enunciatarios eram também os enunciadores do slogan, para isso basta-
va estar em sintonia com uma maneira de viver mais aberta, alegre e cheia de
jovialidade. A publicidade da Coca-Cola, desse periodo, inaugurou uma nova fase,
em que retratava a mentalidade e o comportamento de um novo consumidor, mais
voltado para o individualismo, o culto ao corpo e o prazer. Buscava-se a diferen-
¢a a qualquer custo, procurava-se um perfil inconfundivel por meio das roupas,
gestos e palavras. Com esse novo ideal de vida individualista e com o fim dos
movimentos contra-culturais, que pretendiam acabar com a sociedade de consu-

'mo, 0s comerciais tornaram-se mais ageis por meio de imagens truncadas e efei-
tos especiais. Toda a construgao textual passou pela rapidez e aceleragdo dos
movimentos, o que acabou por intensificar figuras anteriormente ja identificadas
em anuncios, como a danga, 0s esportes, as corridas na praia etc, além de reite-
rar a concepgao de que a Coca-Cola esté presente em tudo que é moderno, dife-
rente.

Em muitos comerciais, havia a associagédo do refrigerante com a cidade do
Rio de Janeiro, e podemos afirmar que os sentidos das propagandas eram construidos
com base no crondtopo do verdo carioca e suas praias, lotadas por homens e mulheres
de corpos esculturais, que se movimentavam agilmente e provocavam emogaes.
Os textos verbais integravam o apelo passional: “Nada é igual a emogao! Coca-
Cola é isso ail”. Assim, valores euféricos eram reiterados e associavam a Coca-
Cola aos estados passionais intensos do prazer e emogéo.

No entanto, seu discurso nao poderia enfocar somente o cronétopo do ve-
rdo carioca, |4 que a empresa sempre se preocupa em estar presente em todos 0s
lugares e adequar-se as diferentes caracteristicas regionais. As propagandas conclamavam
que, em tudo, deveria haver prazer e, onde houvesse verdo, nada seria igual ao
sabor da Coca-Cola. Veja-se 0 seguinte jingle veiculado em um dos muitos co-
merciais da época:

Calor do sol nessa hora do dia.

T&quente em Belém.

E verao na Bahia, sol em Paris, Sao Paulo a torrar.
Tempo quente em Hong Kong, Califérnia a queimar.
Veréo sem fronteiras nas praias do Rio

Nada éigual a emocao do sabor.

Coca-Cola éisso ail (COMERCIAILS...., 2001).

Alfa, SdoPaulo, 48(1):83-98, 2004 93



Nesse enunciado, fica evidente a relagdo entre o sabor da Coca-Colaeo
tempo do verdo, que pode ser em qualquer parte do mundo - Belém, Bahia, Paris,
Sdo Paulo, Hong Kong, Califérnia, Rio de Janeiro. Sem fronteiras, Coca-Cola rom-
pe as barreiras da distancia, pois sua logomarca pode estar em qualquer lugar. O
comercial é marcado também pelas imagens que remetem aos respectivos luga-
res citados no jingle, aparecendo, assim, as figuras de baiana, cowboy, jovens
na praia, chineses etc. Alids, na cena que retrata a China, hé a presenga de outro
discursg, pois o discurso capitalista é atravessado pelo discurso comunista, para
revelar ao enunciatario que a Coca-Cola, sendo um simbolo do mundo capitalis-
ta e globalizado, estd presente em qualquer lugar do mundo, inclusive em anti-
gos redutos comunistas.

O que podemos constatar ¢ que, nesse periodo, na publicidade da Coca-Cola,
ouvimos a voz do jovem que se sentia descompromissado em relagdo ao mundo,
ja que a concepgdo de vida se baseava no borddo “tudo esté bem, se estou bem”
(COCA-COLA, [199-], p. 30).

Entretanto, no final da década de 80, os tempos mudaram e os jovens volta-
ram a querer uma maior participagado em todos os niveis, inclusive politico. No
mundo todg, surgia um novo tempo e uma nova ordem global, devido a estabiliza-
¢do da democracia e a derrocada do comunismo. Era também o fim da Guerra Fria
e da ameaga de guerra nuclear entre Unido Soviética e Estados Unidos. O mundo
abria seus horizontes, as fronteiras tornavam-se ténues e um processo intense
de globalizagdo iniciava-se.

No Brasil, deu-se inicio ao que se considera, sob muitos pontos de vista,
um novo regime politico, depois da campanha das “Diretas J&", em que os brasi-
leiros foram as ruas pedir eleigbes diretas para Presidente da Republica. Em 15
de janeiro de 1985, foi eleito um presidente civil, Tancredo Neves, mas ainda por
melo das eleigbes indiretas. Estava encerrado um capitulo obscuro da histéria
do Brasil, pois havia chegadi ao fim a ditadura do regime militar. Era o inicio da
redemocratizagao do pais, da liberdade de expressao e da anistia politica, o que
fez com que muitos brasileiros exilados no exterior retornassem.

O discurso da Coca-Cola acompanhou essa mudanga dos tempos quando passou
a falar desbragadamente de emogao por meio do slogan "Emogéo pra valer”. Em
seus anuncios publicitarios eram apresentadas cenas em que a emogao aparecia
sem limites com a idéia de transformar cada detalhe, cada momento da vida em
algo especial. Principalmente no Brasil, vivia-se a emocéo da entrada de uma
nova década cheia de esperanga, mais livre, mais alegre. Assim, 0 tempo aparece
transfigurado na alegria do amor, da amizade, da juventude, da familia e no sa-
bor de uma Coca-Cola bem gelada. O estado passional da emogdo que permeou
seu discurso naquela época, acabou por intensificar a relagéo entre enunciador
e enunciatario, estendendo as categorias espago-temporais para a onipresenga
e a eternidade, surgindo, assim, um dos slogans mais conhecidos mundialmente
- "Sempre Coca-Cola”.

Em 1990, foi veiculado um comercial cujo enunciado verbal era:

"Atengao cadeia nacional de televisdo. Vocé vai ver Coca-Cola mudar sua
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emogao pra sempre. Sempre Coca-Cola.”
Em seguida, era apresentada a seguinte musica:

Onde tem encontro, tem sempre magia.
Onde tem aventura, tem sempre um heroi.
Onde tem musica, tem sempre uma danga.
Onde tem vocé tem sempre Coca-Cola.
Depois de todo dia verm sempre uma noite.
Quando sai a lua vem sempre o luar.
Quando chega a sede, a emogao € pra valer.
Gelada e refrescante sempre Coca-Cola.
(COMERCIALS...., 2001).

Mais uma vez, encontramos o cronétopo como eixo organizador do sentido
desse anuncio publicitédrio. Alids, héd a incorporagao de cron6topos que se entre-
lagam e também dos que se opdem. Assim, o crondtopo do encontro se associa
com o da aventura, pois ambos remetem a peripécias para a conjungao com o
objeto desejado. Estdo também ligados a movimentos acelerados que se intensi-
ficam com a musica e a danga.

Nesse contexto, sao reforgados os valores da Coca-Cola, pois "quando che-
ga a sede, a emogdo & pra valer”, ou seja, o refrigerante aparece como o elemento
capaz de acompanhar os momentos que envolvem movimentos ageis, aventuras e
encontros, num processo de descontinuidade do tempo para a construgao de um
novo tempo, de uma nova época. Epoca mais alegre, com o homem em busca de
seu prazer e de sua felicidade. A campanha “Sempre Coca-Cola” foi veiculada
durante quase toda a década de 90 e ja esta entranhada na memoria discursiva
do consumidor. Podemos afirmar que ela € a consolidagdo da marca Coca-gola,
porque é uma referéncia do refrigerante mais bebido no mundo inteiro. Sampaio
(1995, p. 162) afirma que “a marca € mais do que um produto. Para a fung¢éo do
produto, a marca adiciona sentimento. Para a performance do produto, a marca
adiciona personalidade. Para o valor do produto, a marca adiciona exclusivida-
de".

A marca Coca-Cola vincula ao seu produto ¢ sentimento da alegria e a sensagao
do prazer, todos seus anuncios publicitarios ja possuem um estilo agil e dinami-
co que lhes dd uma caracteristica prépria. Sabemos também gue somente essa
marca de refrigerante possui a exclusividade de sua férmula e de seu sabor. Nao
hé mais a necessidade de afirmar seus valores, por isso as duas campanhas pos-
teriores tém como nucleo temdtico a idéia de aproveitar a vida, principalmente
ao lado das pessoas das quais gostamos ou gue nos proporcionam prazer e ale-
gria.

“Curta Coca-Cola” e “Gostoso ¢ viver” sdo os slogans criados a partir dos
anos 2000 e traduzem a agilidade do mundo moderno e a 4nsia de viver melhor.
Seu enunciatario é o jovem do final do século, que ndo viveu um regime militar,
nao precisou lutar para livrar-se do comando excessivamente autoritério dos pais
e j& conheceu um mundo globalizado, aberto, com avangos tecnolégicos e cheio
de desafios pela frente, mas, para a publicidade, também cheio de oportunida-
des. Assim, faz-se necessario construir um discurso que mostre a proximidade do
refrigerante no cotidiano de seu enunciatério e apresente valores essencialmente
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hedonistas.

No novo século, as distancias encurtaram-se com a facilidade e a rapidez
da comunicagao. As campanhas publicitarias da Coca-Cola acompanharam essa
agilidade e essa invaséo de informagdes. No langamento da campanha "Coca-
Cola. Gostoso é viver”, foi veiculada durante dois minutos, no horéario nobre das
emissoras de televisao aberta, uma seqiiéncia de quatro filmes intitulados “Pe-
gadas”, “Tal pai, tal filho", “Metr6” e “Sacode”. Os filmes associam momentos do
cotidiano com a presenga da Coca-Cola. Qutra estratégia de marketing, utilizada
para reforgar o discurso de que o refrigerante esté presente em todos 0s momen-
tos, fol a veiculagéo de spots em emissoras de radio, andncios em revistas e publicidade
de midia externa, como outdoors, adesivos de dnibus, vias publicas e shoppings
centers.

' Ao longo dos tempos fica configurado um discurso de onipoténcia da mar-
ca Coca-Cola j& que, para a publicidade, ela é a Gnica bebida consumida por to-
dos, independente de classe social: “...ndo hé dinheiro no mundo que compre
uma Coca-Cola melhor” (O SABOR...,1998, p. 38). O fato de ricos e pobres, pesso-
as de diferentes etnias e de diferentes faixas etarias consumirem Coca-Cola é a
prova do poder de seu discurso. Desse modo, essa Ultima campanha nos convida
a viver, pois “Gostoso é viver. Coca-Cola”.

Consideragoes finais

Por esta andlise, nota-se que a Coca-Cola busca, desde o inicio de sua cam-
panha publicitaria no Brasil, conquistar as sensagdes e emogdes de seu consu-
midor a fim de mobilizar-lhe desejos.

Esse envolvimento ocorre, em seus discursos, pela construgao de um estilo
estruturado por aspectos tematicos voltados para os estados passionais euféri-
€os, como paixao, emogao, alegria, prazer, reforgando a idéia de que esté presen-
te em todos os momentos felizes das pessoas. Ao acompanhar concepgées de di-
ferentes épocas, como o movimento hippie, ou ao relacionar-se com problemas
de &mbito mundial, como a Segunda Grande Guerra, a propaganda da Coca-Cola
retira, desse universo cronotopico, o ntcleo temético para a divulgagao de seu
produto e, conseqlientemente, para a “aproximagao” com seu consumidor.

Podemos afirmar que as propagandas da Coca-Cola estao em constante sintonia
com 0 momento presente de sua publicidade, assim como apresentam os mais diferentes
lugares. Ela nos diz: esteja onde estiver, Brasil, Europa, China, em qualquer can-
to do mundo, em qualquer tempo, é sempre Coca-Cola. Nesse contexto, podemos
dizer que seu discurso mantém, ao longo dos anos, as idéias de eternidade e onipresenca.

A Coca-Cola, em muitos momentos, emprega um tempo extenso e durativo -
sempre, o que configura a idéia de eternidade. Em qualquer estagédo do ano, seja
inverno ou vergo, em qualquer situagéo, no trabatho ou no descanso, as propa-
gandas mostram a Coca-Cola como a “companheira ideal de todos os momentos”.

A onipresenga também é uma idéia marcante nas propagandas da Coca-Cola.
Desde o comego, é apresentado um espago extenso ~ em todo o mundo. Em qual-
quer lugar hd uma Coca-Cola bem gelada e refrescante: é “O convite universal”,
pois & "Consagrada nos quatro cantos do mundo”, seja no Brasil, na Guatemala,
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no México, na Noruega, no Japao, na China.

Ao reiterar as idéias de eternidade e onipresenca, a Coca-Cola consolida a
concepgao de onipoténcia, ou seja, ela tem o "poder” de refrescar, trazer alegria,
provocar emogao, satisfazer os prazeres. “Tudo vai melhor com Coca-Cola”, pois
“Coca-Cola & isso ai”: saude, alegria, amor, amizade...

Como um deus, a Coca-Cola busca promover emocoes e paixdes, transmite a
idéia de que ¢ saudavel, esconde seus interditos, patrocina eventos. Estd em todo
lugar e em qualgquer momento. Assim, podemos afirmar que a Coca-Cola, como
simbolo do capitalismo norte-americano, reflete, por meio de sua publicidade, o
poder hegemoénico dos Estados Unidos.

Devido a “forga discursiva” da publicidade da Coca-Cola que consolida a
marca e promove a venda de seu produto, muitos tentam imitar seu sabor. Criam-
se marcas com nomes similares, emprega-se 0 noine Cola. £ a onipoténcia da Coca-
Cola.

Fternidade, onipoténcia e onipresenga — €ssas qualidades ddo um carater
de transcendéncia a Coca-Cola, escondem suas caracteristicas comerciais, pois
ofuscam a finalidade primordial de um discurso publicitario: a promogao de ven-
das do produto veiculado. Assim, a Coca-Cola, por meio de seus enunciados, apresenta-
se a0 seu enunciatério como detentora de qualidades divinas: eternidade, onipresenga
e onipoténcia. "Sempre Coca-Cola”, em todos os lugares, “tudo vai melhor”.

CAMPOS, A. L. F de. The refreshing pause... space and time in coca-cola's advertising.
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is to trace Coca-Cola discourse timeline since 1ts amivalin Brazil. in 1941, up toits advertising rmotto Gostosoé viver,
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LINGUISTICA, TRADUCAO E LITERATURA: OBSERVANDO A
TRANSFORMACAO PELA ARTE

AdrianaZAVAGLIA!

u RESUMO: A partir da observagdo de trechosextraidos de obrasliterérias brasileiras e de suas tradugbes publicadas,
este trabalho, fundamentado na Teoria das Operagdes Enunciativasde Antoine Culioli (2000) e nos procedirmentos
tradutoldgicosde Aubert (1998), sugere ampliar adiscussosobrea ane de traduzir pelacbservagioda tradugdodaarie,
propendo urn calculo metalingtiistico da atividade de linguagem apreendida na pratica da diferenca lingUistica por
diferentesestratégiasde tradugdo [empréstimo, decalque, explicitagio eadaptagio).

» PALAVRAS-CHAVE: Enunciagio; tradugao; literatura brasileira.

Traducao, linguagem e linguas

A tradugdo, resultado do anseio do homem de dominar ou conhecer o seu
semelhante pela religiao, pela guerra, pela politica, pela ciéncia, pela arte ou
pela cultura, seja por ambigéo ou por admiragao, é uma das manifestagoes do
contato entre pelo menos duas linguas. Os problemas ou beneficios desse conta-
1o quase sempre sao discutidos a partir da diferenga superficial entre as linguas,
seja ela sintatica, lexical, seméantica, cultural ou pragmatica.

Por intermédio dos conceitos e métodos linglisticos aplicaveis a todos os
niveis de analise das linguas e da linguagem, é possivel observar e discutir o
fendmeno da tradugdo de vérias maneiras, focalizando a diferenga textuail su-
perficial ou a atividade de linguagem apreendida na diversidade textual super-
ficial. O primeiro enfoque culminard num contraste entre textos ou linguas a
partir do qual a diferenga seréd evidenciada; o segundo partira do contraste e da
conseqilente diferenga superficial para levantar, daf, aspectos regulares e generalizdvels
relacionados a linguagem.

E bem verdade que a tradugéo ¢ o complemento do original na lo6gica da
diferenca lingiistico-cultural. Porém, antes de ser uma manifestagao do conta-
to entre linguas, ela é, na qualidade de texto, uma manifestacao da atividade
cognitiva humana de linguagem. Na qualidade de rastro dessa atividade, inata
na espécia humana, como seria possivel discutirmos a tradugao restringindo-
nos ao campo superficial da diferenga intransponivel e irredutivel que existe,
de fato, entre as linguas e culturas ou entre um original ¢ uma tradugao, sem
levar em conta a natureza dessa diferenca, que é inerente a atividade de lingua-
gem em qualguer uma de suas manifestagées? Tal confusdo estd bem delineada
no simbolismo cheio de armadilhas ilusorias da torre de Babel, cuja imagem ale-
goérica da origem da diferenga entre as linguas parece ser, ironicamente, um bom
argumento para resolver o equivoco dessa restrigao ou, pelo menos, para ampliar
a discussao.

!Faculdade de Filosofia, Letrase Ciéncias Humanas - FFLCH - USP - 05508-900 — Sao Paulo—SP—Brasil. Pés-doutoranda junto
ao Centro Interdepartamental de Tradugéo e Terminoclogia (Citrat). E.mail: adrianazav@picture.com br
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Com o intuito de introduzirmo-nos nesse debate para, em seguida, traba-
lhar pela linguistica enunciativa com exemplos extraidos de traducdes de textos
literéarios, faremos a seguir um passeio interpretativo por dois capitulos biblicos
que falam de Babel e de Pentecostes, com o auxilio de dois textos ja classicos
sobre a tradugao, um de Walter Benjamin (1971) e outro de Jacques Derrida {1985).
As duas historietas biblicas, que serdo relembradas adiante, remetem alegorica-
mente aos dois pontos de vista analiticos lingiisticos sobre a traducéo acima
aventados. Pelo viés babélico, evidencia-se a problematica da diferenga superfi-
cial e da perda de unicidade €, conseqlentemente, estuda-se a tradugdo a ma-
neira estruturalista: comparam-se estruturas {lexicais, sintéticas, seméanticas)
ou valores historicamente convencionados, contrastam-se organizagoes textu-
ais, recepgdes, efeitos, entre outros, o que evidencia um olhar linglfstico estri-
tamente comparativo, contrastivo ou distribucional. Pela postura pentecostiana,
ponto de vista por nés adotado, salienta-se a questao da regulagéo pela alteridade,
0 que nos dd uma observagao lingiiistica da tradugdo que parte da diferenga (de
uma anélise prévia contrastiva, comparativa ou distribucional, que nos dé os
Tastros da linguagem nas linguas ou nos textos) em diregao as reqularidades (funcionamentos
fegulares da atividade de linguagem que se manifestam diferentemente nas lin-
guas).

Babel e a pluralidade lingiistica

Para iniciarmos o nosso itinerério, falemos, resumidamente, de Babel. No
Génesis (BIBLIA, AT, 1990), narra-se a histéria da construgao de uma cidade e
de sua pretensa torre. Fsge trecho biblico conta que um povo, descendente de
Noé, e portanto tnico sobre a Terra, apés o grande diltvio, e falante de uma tnica
lingua, quis construir uma cidade e, nessa cidade, uma torre que tocasse o0s céus.
Tal feito tornaria esse povo glorioso e lhe permitiria a sua continuidade sem dispersao,
0 seu imperialismo, a sua dominagéo, o seu poder. Mas como Deus ndo estava
contente com esse propésito, de uma mesma linguagem confundiu os homens e
criou-lhes vérias linguas, para que nédo pudesserm se entender uns aos outros.
Por esse motivo, a torre nao pbéde ser terminada e tal cidade recebeu o nome de
Babel. Dessa forma, Deus faz valer suas vontades e transforma o destino desses
homens, que vao se dispersar na Terra, se multiplicar e dar origem a novas po-
vos. Babel é, pois, a grande metafora da origem das diferentes linguas e, conge-
quentemente, das diferentes culturas, uma vez que falar uma lingua diferente
implica compartilhar de uma cultura também diferente daquela & qual pertence
o outro. Desse modo, a tradugdo associa-se 4 idéia de Babel pelo fato de nascer,
obrigatoriamente, no mesmo instante em que surge a pluralidade lingiistica superficial.

Para Derrida (1985), que propse uma reflexao acerca da tradugéao, a partir
de um exame filoséfico do nome Babel e de todo o universo metaférico que dele
provém, Deus, movido pela inveja, desconstréi o nome préprio que queriam edificar
Os construtores e habitantes daquela cidade, ndo permite que eles se agrupem
em torno de uma sé lingua e lhes impde o seu préprio nome, uma vez que, segun-
do Voltaire (apud DERRIDA, 1985, p.210), Ba quer dizer pai e Bel quer dizer Deus.
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Babel seria, dessa forma, sinénimo de cidade santa ou de cidade de Deus.

Entretanto, o nome Babel é entendido comumente como confusado. Pelo fato
de a Biblia ter sido lida quase sempre a partir de tradugbes ao longo dos séculos,
onome Babel acabou perdendo sua multiplicidade, sua ambivaléncia, sua polissemia.
Além disso, ele é a0 mesmo tempo nome préprio e nome comum. Segundo Derrida
(1985}, esse nome proprio € sempre intraduzivel como tal e nao pertence, de for-
ma rigorosa, como as outras palavras, a uma lingua em particular e, ao mesmo
tempo, pertence a cada uma das linguas na qualidade de nome comum. Assim,
Deus “impbe e proibe ao mesmo tempo a tradugao”; além disso, se mais de uma
lingua pode estar implicada num texto, “como traduzir um texto escrito em vari-
as linguas ao mesmo tempo? Como restituir o efeito de pluralidade? E se traduzi-
mos através de varias linguas ao mesmo tempo, chamaremos isso de traduzir?”
(DERRIDA, 1985, p.214-215, grifo do autor, tradugao nossa)

Para a palavra pierre, por exemplo, que pertence & lingua francesa e é um
nome comum, teriamos em portugués sua tradugdo pedra‘, que, segundo Derrida,
transportaria® o sentido de pierre. J& Pierre, nome proprio que nao se pode asse-
gurar ter sua origem na lingua francesa, ndo encontra tradugdo adequada cm
portugués, Pedro. Do mesmo modo, afirma entdo Derrida (1985), Babel escapa a
classificagdo de Jakobson {1971) para os tipos de tradugéo (intralingual, intersemidtica
e traducao propriamente dita), pois néo se sabe se o nome Babel pertence so-
mente a uma determinada lingua. A sua tradugéo proibe a transparéncia e im-
possibilita a univocidade.

A alegoria babélica, para Derrida (1985), simbcliza aoc mesmo tempo a dife-
renca pela divida, pelo preenchimento do espago que falta para completar a tor-
re, uma vez que a construgac ndo pdde ser terminada porque seus construtgres,
a partir de entao falantes de linguas diversas, nao se compreendiam mais, nao
podiam mais levar a cabo 0 projeto de construgao inicial. Nesse momento, cada
lingua passa a ser aquilo que falta as outras linguas, e cada tradugéo passa a ser
agquilo que falta ao original Tanto as linguas entre si quanto o original frente a
tradugéo estdo endividados. Al, inscreve-se também outro paralelismo entre duas
relagdes: Deus e 0 homem, este feito a imagem ¢ semelhanca daquele, e o origi-
nal e a tradugao, esta derivada daquele. Tal como o homem que, ao finalizar a
construgdo da torre, igualar-se-ia a Deus, o tradutor, ao finalizar uma tradugao,
também igualar-se-ia ao autor. Mas uma tradugao nao é jamais peremptoria e,
por esse motivo, disputa com outras tradugdes através do tempe a possibilidade
de arquitetar o fim da construgao, o qual, como se sabe, nunca pode ser alcanga-
do, nem mesmo pelo proprio autor. Assim, Babel passa igualmente a metaforizar
a diferenca.

Mas, ao afirmar que Babel é a grande metéfora da diferenga, estaremos como
conseqliéncia, mesmo de forma implicita, sustentando a idéia de que, antes da
construgéo inacabada da torre, os homens de Babel ndo se desentendiam porque
eram falantes de uma mesma lingua e pertenciam a uma mesma cultura. Em ou-
tras palavras, estariamos asseverando que a lingua dos homens de Babel era um

"Exemplo adaptado por nds ao portugués (DERRIDA, 1985, p 216)
3 Termo utilizado pelo autor: transporterait.
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c6digo cujas regras e segredos todos conheciam. Mais que isso: estarfamos asse-
gurando que os homens de Babel decodificavam sua lingua sempre com éxito nas
trocas intersubjetivas, sem mal-entendidos, sem polissemia, sem ambigiiidades.
Ora, sabemos que nédo é assim. A diferenca estd sempre presente no universo lingtfstico,
quer se trate de um pensamento ou de uma escritura, em que um sé sujeito inter-
preta os papéis de produtor e reconhecedor de enunciados. quer se trate de um
didlogo ou de uma leitura, em que dois sujeitos sdo, ao mesmo tempo, produtor e
reconhecedor. Alguns enunciados que utilizamos em nosso dia-a-dia sao intui-
¢les bastante sugestivas que evidenciam o fato de haver instabilidade, sempre
negociada, no universo linguistico, tais como:

Vocé ndo entendeu o que eu quis dizer.

Vocé néo esté querendo entender.

Parece que estou falando grego!

Nés ndo estamos falando a mesma lingual

NZo consigo dizer o gue quero dizer. ..

Nao era isso o que eu queria dizer, me expressei mal.

No universo cambiante das linguas e das culturas, nada é pre-ajustado. Tudo
depende do sujeito que pratica a diferenga, interferindo nas representacgdes, modificando
0s elxos referenciais e, sobretudo, colocando-se perante o outro ao regular suas
transformagoes, mesmo que o outro seja ele prdprio. Assim, a diferenga ndo é
privilégio ou prejuizo apenas das trocas Interlingiisticas; ela é, antes de mais
nada, inerente ao universo intersubjetivo da linguagem. Desse modo, a histéria
de Babel, como metafora da origem da pluralidade linguistica, metaforiza somente
a diferenca superficial entre as linguas, uma vez que os homens de Babel ja possuiam
a capacidade de produzir e reconhecer enunciados de forma criativa: em outras
palavras, ja praticavam a diferenga.

Pentecostes e a chama da linguagem

Para justificar a sua pratica da diferenga entre linguas e textos, Walter Benjamin
(1892-1940), ao traduzir os Tableaux Parisiens de Baudelaire para o alemao em
1923, prefaciou sua tradugdo com um ensaio intitulado “A Tarefa do Tradutor”
(BENJAMIN, 1971). Nesse texto, o autor trata do tema de forma predominante-
mente dialética, elaborando, de forma filosofica, respostas ao perfodo de refle-
Xao sobre traducéo imediatamente anterior & sua época, justificando o sey pon-
to de vista sobre tradugdo e a sua postura consciente frente ao ato de traduzir,
na qualidade de tradutor.

E possivel fazermos um paralelo entre as dicotomias dos papéis interpreta-
dos por Benjamin (1971), como critico de tradugdo e como tradutor, e das fun-
¢Oes exercidas por Baudelaire, como critico de arte e como poeta. A aparente
bifurcagdo entre os ditos papéis e funcdes revela uma grande unicidade: por um
lado, hd uma relacao intima entre a atitude poética do Baudelaire-poeta e os preceitos
critico-tedricos que emanam das observagoes sobre a arte, principalmente sobre
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a pintura, feitas pelo Baudelaire-critico; por outro, existe uma busca, por parte
de Benjamin em aliar a sua visao de critico da tradugéo, presente em seu prefa-
cio, a0 seu modo de agir como tradutor da obra baudelairiana.

Para Baudelaire (1968), o cerne da questao do julgamento da arte consiste
em saber o que faz uma opra de arte, que nasce muitas vezes nos mares tenden-
ciosos da moda nas diferentes épocas da histéria, nao perecer. Nao é simples-
mente o fato de conter uma obra aquilo que se chama comumente de “originall-
dade” que a transforma em um exemplar do conceito de arte. Como disse Méario
de Andrade (1963), o artesao também pode ser original sem por esse motivo pro-
duzir, além do resultado da pratica de sua técnica, arte. Assim, a obra de arte é
aquela que consegue extrair daquilo que ¢ fugaz, € que pertence 4 moda, aquilo
que & eterno. A obra de arte, portanto, eterniza o instante, sem levar em conside-
racao o espectador, seja ele quem for.

Para Benjamin (1971), a tarefado tradutor de uma obra de arte literéria instaura-
se, parece-nos, exatamente na relagao delicada entre a perenidade e a transito-
riedade: enquanto o autor da obra de arte literaria eterniza o instante, sem pre-
ocupar-se em comunicar o que quer que seja ao leitor, utilizando para tal a rela-
¢ao intima entre as linguas que vai além das diferencas superficiais e comple-
mentares entre elas, o tradutor, por sua Vez, instancia o eterno, buscando expri-
mir, sem ser o elo de comunicagao entre a obra de arte e o leitor estrangeiro a
ela, uma afinidade profunda entre as linguas. Essa afinidade ultrapassa 0 seu
parentesco, que nao é sindnimo de semelhanga como diria Derrida (1985), e val
além das mudangas diacronicas por elas sofridas. A expressao dessa afinidade,
que ¢ a linguagem pura, sé d4 na tradugao, esta, apesal de ser sua expressao,
nao permite mais que sejam dela derivadas outras tradugoes. Embara a tradugao
nao seja "novamente traduzivel”, podemos conceder a tradugdo o seu lugar no-
pre: "quanto mais uma obra for de alta qualidade, mais ela continuara, mesmo no
mais fugidio contato com seu sentido, sendo passivel de ser traduzida”; e defi-
nir para o tradutor sua tarefa, realizada em favor da linguagem: “resgatar em sua
prépria lingua essa linguagem pura exilada na lingua estrangeira [...], tal éa
rarefa do iradutor” (BENJAMIN, 1971, p 268, p.274-275, p.273}.

Derrida (1985) analisa minuciosamente esse prefacio de Walter Benjamin
iniciando suas observagdes pelo conceito de divida. Dificil de ser definida, uma
vez que ela ndo carrega a responsabilidade de restituir o sentido de algo que lhe
foi dado, a divida consiste antes numa relagao entre dois textos gue sao0, ao Mmesmao
tempo, produgdes e criagoes. Diz 0 autor: essa relacdo nao pode explicar-se por
uma teoria da recepgédo, nao pode destinar-se 4 comunicagdo, nem tampouco pode
ser resultado de uma copia representativa. Mas de que maneira se d4 essa rela-
¢ao?

Benjamin (1971) afirma, em seu prefacio, que o original pede desde sempre
pela tradugao, mesmo quando nenhum tradutor aventura-se a realiza-la. Derrida
(1985, p.227, tradugao nossa) acrescenta: ‘nada é mais sério que uma tradugéo”.
O original, ac imprimir em sua estrutura a lei da divida, endivida-se também face
ao tradutor, pois em sua estrutura ha o espago vazio a ser preenchido pela tradu-
cao e pelo gesto do tradutor, que trard o nome préprio, do autor e do tradutor, em
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sua tradugédo. O nome préprio, que néo pertence a lingua, também néo pertence
ao original. O contrato entre os textos passa pelo contrato do parentesco entre
as linguas, que é da ordem daquilo que sera traduzido. Dessa forma, a tradugéo
teria como finalidade marcar a possibilidade desse parentesco ou as afinidades
entre as linguas através da completitude que ela proporciona ao original, como
os cacos da anfora de Benjamin (1971) que, colados e juntados, relembram a anfora,
tornam a adnfora reconhecivel, mas ndo sdo a 4nfora. Para metaforizar o contrato
entre os dois textos, Derrida (1885) elabora a metéafora do himen: o original sem-
pre tera uma parte intocada pela tradugao; a tradugao, por sua vez, trara algo
intacto do original. O original deixa-se traduzir sem se esgotar, a tradugao tor-
na-se original sem se deixar traduzir.

Para trabalhar o conceito de afinidade, Derrida (1985) reporta-se ao que
Benjamin (1971) chamou de visamento intencional de cada lingua, ou seja, cada
lingua visa os objetos a sua maneira, e nenhuma delas consegue visa-los de maneira
completa, o que faz o visamento intencional ser de natureza complementar. Para
Derrida (1985, p.245, tradugao nossa), "o que as linguas visam intencionalmen-
te cada uma e todas juntas na tradugao é a propria lingua como acontecimento
babélico, [...] & o ser-lingua da lingua"; em outras palavras, os modos de visar de
cada uma das linguas. Na sua complementaridade, no ato do acordo entre as lin-
guas numa traducéo, a linguagem é desnudada. Desse contrato, cada lingua dé
as outras linguas aquilo que elas ndo tém, aquilo gue lhes falta, num crescimen-
to dindmico que consiste em conhecer a distdncia que as torna complementa-
res. Assim:

[Do original] nenhum sentido se deixa destacar, transferir, transportar, traduzir numa outra
lingua como tal (como sentido), ele [0 acontecimento do texto] tanto encomenda a tradugéo
quanto parecerecusa-la. Ele é traduzivel e intraduzivel. Nele h4 somenteletras, e é a verdade
da linguagem pura, a verdade comolinguagem pura. {...} No mesmo acontecimento, asletras
param de oprimir a partir do rnomento em que elas nao s&o mais o corpo exterior ou o corpete
dosentide. Elas se traduzem também por si mesmas, e ¢ nessa relagio em diregdo a sido
corpo sagrado que se encontra engajada a tarefa do tradutor. Essa situagao, por ser a de um
purolimite, ndo exclui, por outro lado, os niveis, a virttalidade, o intervalo e o estar entre dois
pontos, o labor infinito para juntar-se ao que é, todavia, passado, j& dado, aqui mesmo, entre
aslinhas, j& assinado. (DERRIDA, 1985, p.248, traduc&o nossa).

Nessa perspectiva do contrato entre os textos na tradugéo, que se desen-
volve pelo Gnico caminho possivel que é a linguagem, podemos reportar-nos a
uma outra narrativa biblica, j& no Novo Testamento, nos relatos dos Atos dos Apéstolos
(BIBLIA, N. T, 1990), que nos conta guando e como a vontade divina entra erm
cena para desfazer a confusdo babélica. A histéria narra-se, resumidamente, da
seguinte maneira: os homens que estavam em Jerusalém naqueles dias para a
grande festa da colheita vinham de povoados distantes e falavam diversas lin-
guas. Os apostolos de Jesus também encontravam-se ali reunidos. Num determi-
nado momento, os discipulos do Messias, apds terem recebido o Espirito Santo,
puseram-se a falar as linguas dos anjos. Os demais presentes comegaram a ouvir
da boca dos apostolos a palavra de Deus e a compreendé-la como se estivessem
ouvindo suas proprias linguas maternas, o que era surpreendente, pois eles nao
falavam as mesmas linguas. Em principio, ninguém comprecndeu o que havia
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acontecido, posteriormente, porém, percebeu-se que o dom do Espirito Santo permitira
aos apéstolos que falassem para o povo de Jerusalém e que esse povo compreen-
desse o0 que falavam os apéstolos. Chamado de Pentecostes, festa cristd comemo-
rada no quinto domingo depois da Pascoa, esse dia simbolizou ¢ nascimento do
Evangetho, o Ginico meio através do qual os homens, de diferentes linguas e culturas,
poderiam se relacionar na direcao do entendimento.

Com respeito a tradugéo, considerar as linguas de fogo, a imagem da des-
cida do Espirito Santo, como uma possibilidade de se metaforizar o ato de tradu-
zir é propor um outro caminho de reflexéo, pelo qual a possibilidade do entendi-
mento ndo se da pela falta de diferenca, pelo contrédrio, estabelece-se na dife-
renca pelo diadlogo, o qual permite ao homem reconhecer no ser semelhante, no
outro, o principio mesmo da alteridade. Pentecostes promove, dessa forma, a possibilidade
de convivéncia linglistica e cultural, proclama a traduzibilidade, apesar da di-
ferenga. Babel: a treva, a confusao; Pentecostes: a chama, a luz.

A sintese da reflexdo desenvolvida pela pluralidade linglistica, permitida
pela atividade de linguagem, encontra-se no proprio titulo de um dos textos cujo
trecho analisaremos a seguir: Sagarana. Tal como Derrida (1985), que comp0s para
0 seu ensaio um titulo bastante sugestivo, Guimaraes Rosa (1968) nos presen-
teia com um neologismo que surge da comunhé&o entre, pelo menos, trés linguas:
a portuguesa, a germanica e a tupi. Como nos ensinam os professores Matsuoka
e Megale (1978, p.30), saga, narrativa histérica ou lendaria, é uma palavra portu-
guesa de origem germanica e rana, tosco ou rude, é um qualificativo tupi: essa
“estranha e rara fusdo de elementos heterogéneos” é a propria expressao da afi-
nidade entre as linguas, do cardter sacro das letras e do verbo, da multiplicidade,
da traduzibilidade e da intraduzibilidade, que faz do contrato interlingual algo
tao fortemente firmado na designacao dada ao seu texto que Guimaraes Rosa (1968),
a maneira de um deus invejoso das possivels tradugdes de seu texto, traga para
Sagarana o mesmo destino que o do termo Babel. O autor revela, assim, a prépria
origem da duplicidade funcional de Sagarana na qualidade de nome préprio e de
nome comum: a partir do momento em que Sagarana € intraduzivel em sua multiplicidade
e polissemia, pertencendo a apenas uma lingua, a seqiiéncia passa a ser traduzida,
tal como Babel, sem mudangas aparentes nas letras. Depois da tradugéo, ou das
tradugdes, a palavra passa a nao pertencer a nenhuma das linguas, requerendo,
desse modo, para si, estatuto de nome proprio e de nome comum ao mesmo tem-
po, perdendo sua multiplicidade e sua pluralidade, permitindo e proibindo a sua
tradugao®.

A tradugdo como parafrase
Como nao existe equivaléncia de significagbes na prética da diferenca, consideraremos

a tradugac uma construgédo parafrastica dindmica, cuja basc de sustentagac é a
linguagem. Por esse viés, o tradutor nao pode reconstruir a significagao construida

*Otitulo Sagarana (ROSA, 1968)foi, a nosso conhecimento, conservado comotal quandode sua tradugdoern outraslinguas. Quanto
gotitulodoensaiode Derrida (1985), salvo em sua tradugio brasileira, Torres de Babel, parece-nos que ele tambérm se conservou
emoutraslinguas
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pelo autor do texto, mas pode dar, pela linguagem, as unidades do texto uma nova
significagao (novos valores referenciais), que nao é estavel, perene, delimitavel,
definivel, nem reconstituivel. Mas o que chamamos de parédfrase com relacéao &
tradugao? A titulo de ilustragéo, para melthor explanarmos esse conceito, imagi-
nemos que os dois trechos de obras literarias que se encontram abaixo sejam,
respectivamente, um original e uma traducgao:

"A minha idéia fixa, depois de tantas cabriolas, constituira-se idéia fixa.
Deus te livre, leitor, de uma idéia fixa; antes um argueiro, antes uma trave no
olho". (ASSIS, 1882, p.18).

“Aprés quelques jours de réflexion, la préfecture répondit par l'affirmative.
Mais elle précisa que les rapatriés ne pourraient, en aucun cas, ressortir de la
ville et que, s'ils étaient libres de venir, ils ne le seraient pas de repartir”. (CAMUS,
1977, p.69).

A justaposigao das duas segliéncias textuais acima num contexto em que
uma € traducao da outra causa efetivamente estranhamento, que se explica pelo
fato de ambas nédo terem nada em comum, salvo o fato de serem literarias. Vemos
nessa relagdo o fendmeno da intraduzibilidade, da inadequacgéao, da supervalorizagéo
do processo autoral do tradutor. Certamente, ndo ha regras ou férmulas pré-estabelecidas
que o tradutor possa seguir para traduzir o trecho de Assis {1982) para o francés
ou o de Camus (1977) para o portugués, mas ele também nao pode construir uma
tradugéo sem partir de um texto original. Observemos agora esses outros frag-
mentos:

Original{1): A minha idéia fixa, depois de tantas cabriolas, constituira-se idéia fixa. Deus
telivre, leitor, de urna idéla fixa; antes urn argueiro, antes uma trave no otho. (ASSIS, 1982,
p.18).

Tradugéo(1): Ayant exécuté de nombreuses cabrioles, mon idée était devenue une idée
fixe. Dieu te préserve, lecteur, d'une idée fixe: plutdt une paille, plutdt une poutre dans!'osil.
{ASSIS, 1948, p.26).

Original{2): Aprés quelques jours de réflexion, la préfecture répondit par Vaffirmative,
Mais elle précisa que les rapatriés ne pourraient, en aucun cas, ressortir de la ville et que,
s'ils étaient libres de venir, ils ne le seraient pas de repartir. (CAMUS, 1977, p.69).

Tradugao(2): Depoisde alguns dias de reflexéo, a Prefeitura respondeu afirmativamente.
Mas logo estabeleceu que os repatriados nao poderiam, em caso algurn, voltar a sair da
cidade e que, se eram livres para vir, ndo o seriam para tornar a partir. (CAMUS, [19—7],
pbl).

Nas justaposi¢bes acima, podemos afirmar de pronto que as duas tradugbes
(1) e (2) sdo realmente tradugbes dos textos {1) e (2), respectivamente. Percebe-
mos intuitivamente que um e outro t&ém algo em comum e que esse algo nao é da
ordem das significagdes, pois estas ndo podem ser fixadas: elas sdo fugazes e
construidas. Como afirmou Aubert (1994), pelo fato de a tradugéo da cbra de arte
ser a atualizagao de uma leitura, a obra pedird sempre por outra leitura depen-
dendo do tempo e do espago. Assim, 0 tradulor nAo conseyue ter acesso an -
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inacessivel no texto do autor, somente podendo traduzir, de acordo com suas experiéncias,
aquilo que 1& nesse texto. O tradutor faz, portanto, uma regulagdo parafrastica
entre dois textos: 0 texto A, que é o texto do autor segundo a sua leitura, e o
texto B, que € a sua traducao, resultado de sua leitura do texto do autor. Da cons-
trugdo do texto A, ou objeto A, & construgao do texto B, ou objeto B, temos a impressao,
apenas aparente, de que se trata de um movimento circular, em que o ponto ini-
cial sobrepde-se ao ponta final; porém, o ponto inicial, construido, e o ponto
final, também construido, ndo sdo coincidentes, apesar de estarem ligados de
alguma maneira. £ esse liame entre os dois objetos construidos que une os dois
textos concretos; esse vinculo ¢ construido a partir da variancia, mas, segundo
o leitor-tradutor, encerra uma complementaridade; em outras palavras, a para-
frase tradutdéria.

Entre um original e sua tradugao haverd, portanto, umna relagao parafrastica
que, revelando a completitude entre um e outro texto e a sua relagao comple-
mentar, se delineard no nivel da linguagem. Mas como poderemos, a partir de textos
traduzidos, observar a atividade de linguagem, apreendida na diversidade lin-
glistica da traducgao de literatura, pelo conceito de parafrase? Como ja vimos,
assim como o tradutor, nao pretendemos, pela linglistica enunciativa culioliana
(CULIQLI, 2000), reconstruir significagdes, uma vez que isso & impossivel. Ten-
taremos apenas trazer a tona, numa perspectiva metalingiistica de simulacgéo,
um determinado funcionamento da linguagem que, apesar da diferencga observa-
da entre marcadores linglisticos do original e da tradugao, se mostra regular num
e noutro texto. A arte de traduzir parece realmente consistir nisso: reconhecer
esse funcionamento e marca-lo através da regulagado numn novo sistema referencial
que remeta a novas representagoes. Em outras palavras, cumprir a tarefa, t§o ardua
¢ artistica ao mesmo tempo, do tradutor segundo Benjamin(1971): resgatar, atra-
vés das linguas e das culturas, a linguagem pura. Mas como fazer esse resgate?
A teoria enunciativa culioliana (CULIOLI, 2000), base de nossa reflexao linguis-
tica, convida-nos a fazer esse resgate por calculos metalingufsticos nos quais
se inclui a paréfrase.

Por ter salientado com sua ideografia, j4 no século XI1X, a importancia de
substitur na matematica a intuigdo pelo calculo (conclusao essa a que chegarao
os matematicos muito tempo depois!), Frege (1978), cuja obra pode ser vista como
precursora sob alguns pontos de vista das teorias seménticas posteriores, ofere-
ce-nos alguns esclarecimentos a e¢sse respeito. Trabalhar com uma ideografia,
ou, em lingtistica, com uma metalingua, para efetuar calculos significa cons-
truir uma lingua que, sendo artificial, fuja da complexidade e das armadilhas
das linguas naturais. Sem poder sair dos dominios da légica, no caso da ideografia,
ou da linglistica, no caso da metalingua, ela nao pode ser utilizada para outros
fins. Calcular, ou empregar uma metalingua para compreender 0s funcionamen-
tos da atividade de linguagem através das diferentes linguas, passa a ser, como
diz Largeault (1970, p.13, tradugao nossa) com relagéo a ideografia fregiana, "manipular
signos ou ao menos efetuar sobre signos uma série de operagdes scm que 0 Co-
nhecimento dos objetos ou das propriedades eventualmente designadas por es-
ses signos entrem em jogo”.
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Ao tratar de uma fungao de argumento simples, Frege (1978) afirma : 0 que
¢é essencial numa fungao é o que subsiste dela se comparada com outras. Obser-
Vemos por um instante a seguinte seqiiéncia de fungdes:

2. x*+ x (fungdo de x, argumento x);
2. 1° 4+ 1 (fungdo de 1, argumento 1);
2. 4% 4+ 4 (fungéo de 4, argumento 4);
2.5%+ 5 (fungao de b, argumento b).

Podemos reconhecer a mesma fungao em todas as fungdes ou aquilo que €
comum e essencial a todas as fungdes, e que se pode escrever assim:

2003+ ().

Desse modo, o argumento nao € parte da fungéo, mas com ela compée um
todo completo. Quando a fungao estd sem argumento, ela é chamada de “insaturada”.
Com o argumento, ela se completa. Al estd a esséncia da funcao e sua diferenga
fundamental com relagdo aos valores numéricos: 2. 1°+ 1e 2. 2*+ 2, por exem-
plo, se referem a valores numeéricos diferentes e sao uma mesma fungao. Assim,
na relagao que se estabelece entre as fungdes acima, podemos identificar “2.()
S+ ()" como aquilo que todas as fungdes tém em comum.

Se fizéssemos o0 mesmo percurso® no nivel das linguas entre um trecho
original e uma tradugao desse trecho, extrairiamos provavelmente dessa obser-
vagao as regras da langue de cada uma das linguas em questao. Se fizéssemos 0
mesmo no nivel do funcionamento da linguagem, sem o auxilio de uma metalinguas
nao nos restaria, provavelmente, nada na superficie, ja que a linguagem é marcada
transcategorialmente pelas unidades 1éxico-gramaticais das linguas. Mas, ape-
sar de nao se deixar apreender tao facilmente, a atividade de linguagem ¢é passi-
vel de ser apreendida nas diferentes linguas. Dai a necessidade de utilizarmos
uma terceira lingua, uma metalingua, para tratar dos problemas ligados & obser-
vacao da atividade de linguagem. Nisso consiste o paralelismo existente entre o
raciocinio de Frege (1978) e a relagao parafrdstica entre original e tradugéo: essa
relacdo nao se da pelos valores ou significagdes desencadeados pelos textos, uma
vez que sa0 0s sujeitos que investern o material sonoro ou gréfico de significa-
¢ao, mas sim por aquilo que fica de essencial entre um e outro texto, que é a
proépria linguagem.

£ nessa esfera da linguagem que se instaura a relagao de parafrase entre
os textos. Na reconstru¢ao ou reconhecimento de formas, um enunciador qual-
quer investe o material que ouve ou 1é de significagao, uma vez que esse mate-
rial, produzido por outro enunciador, nao tem significados estdveis que possam
ser transportados ou carregados de um enunciador a outro, de um texto a outro,
0 que afasta qualquer idéia normativa de tradugdo que implique éxito ou trans-

® Note-se que esse intercurso pela logica fregiana (FREGE, 1978, LARGEAULT. 1970) ndo tem pretensdes tedrico-comparativas
fundamentaisentre textoe fungdo ou entre a lingtiistica e a ldgica ou a matemdtica; ele representa apenas a explicitagioda
importéncia, para a linguistica, de urmna metalingua que formalize de forma coerente a atividade de linguagem pelo célculo do
lingtiista.
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porte de significados. No processo plastico da tradugdo ndo ha compreensao garantida,
nao existe ganho nem perda, sucesso ou fracasso, vitéria ou derrota, hd apenas
um constante processo de regulacgédo pela parafrase. Traduzir é, portanto, regular
parafrasticamente.

Definir a arte da tradugao pela paréfrase ndo é reduzir a sua dimensao critativa.
Pelo contrério, € propor que nossa observagao da tradugéo, na qualidade de lin-
glistas, n&o se baseie em termos de valores relacionados as linguas, o que acaba
por restringir a discusséo, mas sim em termos de operagdes de funcionamento
invariantes de linguagem, pedra fundamental de nossa capacidade interpretativa,
o que amplia e dilata nossc espago de debate dentro das limitagdes da linglisti-
ca. Procuraremos, portanto, abservar nos textos abaixo os marcadores lingifsticos
que, insolvavelmente como diria Derrida (1985), evidenciam uma operagdo enunciativa
particular, de natureza linguagistica, que nos permitird espreitar o mecanismo
funcional comum aos textos originais e as suas tradugoes.

A arte de diferenciar qualitativamente

Extraimos de duas obras bastante conhecidas, Sagarana de Guimaraes Rosa
(1968), e Macunaima de M4rio de Andrade (1978), trés trechos que serdo apre-
sentados a seguir. Tal escolha deve-se a dois fatores importantes: um deles refe-
re-se ao carater marcadamente cultural de tais textos e, o outro, ao fato de terem
sido ambas as obras traduzidas por um mesmo tradutor.

Toda unidade de qualquer lingua é, de forma inextricdvel, culturalmente
marcada. Algumas unidades, no entanto, sdo mais marcadamente culturais que
outras, designando singularmente uma referenciacgdo particular e apresentan-
do, consegiientemente, pouca variagao seméantica. E o0 caso, por exemplo, dos vérios
termos que remetem a mosquitos, peixes ou bois que existem no territorio brasi-
leiro. Alguns deles sdo exclusivamente brasileiros e, ao aparecerem em um texto
literario, podem, segundo o ponto de vista babélico, trazer para o tradutor gran-
des problemas. Analisados pela ética pentecostiana, no entanto, tais termos, mesmo
que se refiram & cultura estritamente brasileira, nac sdo obstaculo para o tradu-
tor, que utiliza estratégias especificas, instrumentadas em geral pelo emprésti-
mo, pelo decalque, pela explicitagdo e pela adaptagao, conforme a classificagao
de Aubert (1998), e contorna, por sua criatividade, as diferengas superficiais
entre as linguas e as culturas. Veremos ainda abaixo que, na qualidade de ins-
trumentos de transformacao, as estratégias de tradugao, ancoradas num tempo e
espago precisos do universo criativo de um mesmo tradutor, também variam.

Passemos aos trechos em portugués e aos comentérios de cada um deles a
partir dos segmentos abaixo em negrito, para os quais chamamos especialmente
a alengao:

- Mais depressa, é para esmoer?! - ralha o Major. - Boiada boal. ..

Galhudos, gaiolos, estrelos, espacios, combucos, cubetos, lobunos, lompardos,
caldeiros, cambraias, chamurros, churriados, corombos, cornetos, bocalvos,
borralhos, chumbados, chitados, vareiros, silveiros... E os tocos da testa do
mocho macheado, e asarmas antigasdo boi cornalao (... ] (ROSA, 1968, p.50, grifo nosso).
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Entdo Macunaima sentou nurma barranca dorio e batendo corn 0s pés n'agua espantou os
mosquitos. E eram muitos mosquitos, piuns maruins arurus tatuquiras murigocas
meruanhas mariguis borrachudos varejas, toda essa mosquitada. (ANDRADE,
1978, p. 18, grifo nosso).

Quando o mano foi-se embora Macunaima largou da gaicla com os legornes no chao pegou
na cabaga escondida e fez que-nem o mano. Isso vieram muitos peixes, veio acaré veio
piracanjuba veio avil gurijuba, piramutaba mandi surubim, todos esses
peixes. Macunaima atirou a cabaga por af, na pressa de matar todos os peixes, cabaga caiu
numa lapa e juque! mergulhou no rio. (ANDRADE, 1978, p. 194, grifo nosso).

No trecho de Sagarana (ROSA, 1968), o narrador explicita e justifica pri-
meiramente o qualificativo que o personagem deu a boiada, "boiada boa!”: téo
boa era a boiada, aqueles muitos bois, que continha bois de diversos tipos. O
marcador —s indica que o grupo de bois se subdivide em conjuntos compostos por
elementos individualizadveis que compartilham as mesmas propriedades: enten-
de-se galhudos como uma coletividade de bois do tipo galhudo (um boi galhudo
+ um boi galhudo + um bot galthudo...). Se atribuirmos a representagao nocional
/bol do tipo gathudo/ a letra G, poderemos representar cada uma das ocorréncias
de G como g, em outras palavras:

9, 9,9,

que seria a representacao metalinglistica de galhudos que aparece no texto.

Cada grupo tem ao mesrno tempo caracteristicas inicas que singularizam
ou especificam os grupos evidenciando suas diferengas com relagdo aos outros
grupos: entendemos que 0s bois galhudos sdo diferentes dos outros bois exata-
mente por serem galhudos, ou seja, por possuirem chifres longos. Os galhudas
580, por exemplo, diferentes dos espécios. Se atribuirmos a representagao nocional
/boi do tipo espécio/ a letra E e, as ocorréncias dessa representagao, a letra e,
teremos que:

9.9,.-9,#e,e,. . e porqueg - Gassimcomoe —~ E,

que se 1é: "bois do tipo galhudo sao diferentes de bois do tipo espdcio por-
que ser galhudo é diferente de ser espacio”.

Toda representacgédo nocional implica uma zona de identidade e uma zona
de diferenciagdo. Todas as ocorréncias da representagao nocional que chama-
mosdeg,, g, .. g,estdona zona de identidade de G e remetem as mesmas pro-
priedades. Na zona de diferenciagéo de G estdo os complementares de g, 4d, -
g, ouseja, e, e, .. e.Evice-versa, inclusive com relacao a todas as ocorrén-
cias construidas na relagao de diferenciagdo qualitativa (galhudos, gaiolos, estrelos,
espacios, etc.).

Na légica do texto, a enumeragéo (galhudos, gaiclos, estrelos...) € uma operagéo
predominantemente quantitativa (sdo exemplares de bois), mas acima de tudo é
uma operagao de diferenciacgao qualitativa complementar (ser galhudo): os galhudos
sdo galhudos e a0 mesmo tempo n&o sao espacios, nem compbucoes, tampouco estrelos;
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0s esSpACios S30 espAcios e a0 mesmo tempo nao sao galhudos, nem combucos,
tampouco estrelos; e assim por diante.

No outros dois trechos de Macunaima (ANDRADE, 1978), temos exatamente
a mesma construcao referencial: trata-se de operagoes quantitativas relaciona-
das aos mosquitos (sdo exemplares de mosquitos) e acs peixes (5&0 exemplares
de peixes) e, a0 mesmo tempo, de operagoes qualitativas relacionadas aos tipos
de mosquitos (sdo piuns, maruins, tatuquiras...) e aos tipos de peixes (sao pei-
xes do tipo acara, do tipo piracanjuba, do tipo aviu...). Digna de destaque ¢ a
estratégia da enumeragao e da diferenciagao qualitativa no terceiro trecho: a
diferenca da construgao de ocorréncias das representagoes nocionais /bol do tipo
galhudo/ e /mosquito do tipo pium/, o narrador de Macunaima (ANDRADE, 1978)
procede apenas a uma delerminacao gualitativa sem construgéo de ocorréncias
espago-temporalmente definidas, como o marcador -s sugere nos primeiros tre-
chos.

Em todos os casos temos, invariavelmente, a construgao de uma operagao
de diferenciacao qualitativa: sdo grupos de bois, de mosquitos e de peixes, mas
cada grupo ¢ qualitativamente de um tipo diferente. Em outras palavras, nao sao
somente bois, mosquitos ou peixes, sdo bois galhudos dentre outros bois, s40 mosquitos
piuns dentre outros mosquitos, s&o peixes acard dentre outros peixes; SA0 0COoTI-
réncias de bois galhudos, de mosquitos piuns ¢ de peixes acard e, ad mesmo tem-
po, s30 0s complementares de espacios, maruins e piracanjubas. Como diria Culioli
(2000), identificar é levar a alteridade em consideragao e depois elimina-la; di-
ferenciar, por sua vez, &€ manter a alteridade.

Ao passar de um trecho para o outro, o que fica &, 4 maneira da esséncia da
fungdo de rege, uma mesma representagao (generalizagao da operagao):

pl,pz...pnzP=>p—>P¢ql,q2..vq3:Q=>q-—>Ov

Podemos afirmar, segundo o nosso ponto de vista, que, no nivel da lingua-
gem, os trés trechos, embora desencadeiem valores diferentes para cada um de
seus leitores, estdo marcando uma mesma operagac de linguagem e, por isso, podem
ser considerados parafrases linguagisticas uns dos outros. A representagio metalinguistica
mostrada ha pouco pode, portanto, ser aplicada a gualquer um dos trés trechos
anteriores e a qualquer outro trecho lingiiistico que marque uma operagao linguagistica
de diferenciagao qualitativa.

A tradugéo da arte e a arte de traduzir

Vejamos agora cada um dos trechos acima ao lado de suas tradugdes para o
francés e observemos as estratégias utilizadas pelo tradutor:
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1) Sagarana/O burrinho pedrés
Guimaréaes Rosa (1968, p.50,
grifo em negrito nosso)

Sagarana/Le petit 4ne jaspe
Jacques Thiériot (ROSA, 1997,
p.38, grifo em negrito nosso)

- Mais depressa, é para
esmoer?! — ralha o Major. —
Boiada boal. ..

Galhudos, gaiolos, estrélos,

espécios, combucos, cubetos,

lobunos, lompardos, caldeiros,

cambraias, chamurros, churriados,
corombos, cornetos, bocalvos,
borralhos, chumbados, chitados,
vareiros, silveiros... E os tocos da
testa do mocho macheado, e as

— Plus vite, on rumine ou quoi? Se
fache le Major. Le Dbeau
troupeaul. ..

*Galhudos longicornes — gaiolos

cornes mi-lunes —estrélos front taché

— espdcios cornes évasées -—

combucos cornes tombantes —

cubetos cornes rentrantes —lobunos
pelage louvet — lompardos échine
foncée — caldeiros bas encornés —
cambraias pelage tout blanc —

chamurros chéatrés tardifs -—
churriados sombres rayés de blanc —
corombos dagornes — cornetos
unicornes — bocalvos mufles blancs —
borralhos taureaux gris— chumbados
taches noires sur blanc, rouge ou
marron — chitados pelage blanc et
rouge — vareiros corps allongé —
silveiros sombres entre-cornes
blanc... Et les moignons du front
plissé du décorné et les armes
antiques du boeuf haut encorné |...]

armas antigas do boi cornaléao [...]

Nesse trecho de Sagarana (ROSA, 1997), o tradutor utiliza uma estratégia
muito comum para traduzir termos regionais e especificamente utilizados numa
cultura particular, referente a uma designagdo também particular (no caso do
trecho acima, termos referentes a bois presentes numa cultura de tropeiro, de
boiadeiro, de pedo): o empréstimo e o decalque, graficamente marcados pela le-
tra em itélico, e a explicitagdo subseqliente, também pontualmente marcada pelo
travessao. E interessante notar a quase obrigatoriedade da utiliza¢do da estra-
tégia do decalque no lugar do empréstimo, pelo uso do trema em gaiolos e cambraias;
se fossem emprestados, causariam provavelmente um certo estranhamento para
o leitor francéfono, uma vez que as vogais —a € —0 n&o costumam aparecer apos
0 grupo vocélico —ai, que implica a leitura ou prontncia de um —e aberto. Ao
utilizar essas t1és estratégias, o tradutor, que poderia ter feito uso apenas do
empréstimo ou somente da explicitagdo, ou que também poderia ter recorrido a
adaptacgdo ou apenas ao decalque, {ez uma escolha, marcando-a linguisticamente
pela estratégia do empréstimo ou decalque seguido de explicitagéo.

Tal como no texto de Guimarées Rosa (1968), as sequiéncias de emprésti-
mos e decalques marcam, nesse contexto, a construgao de classes de ocorrénci-
as de representagdes nocionais e também uma diferenciagdo qualitativa. Maso
tradutor ndo se contentou com os empréstimos e os decalques. Tal enumeragao,
apenas emprestada ou decalcada, talvez nao fosse suficiente, aos olhos do tra-
dutor, para marcar a operagio de linguagem em questao. A nosso ver, por esse
motivo, que pode ser tanto consciente quanto inconsciente, o tradutor proce-
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deu a um desmembramento anaférico: os empréstimos e os decalques marcariam
de maneira fraca a operagéo de fragmentacéo e diferenciagao qualitativa, e a
explicitag&o, por sua vez, retomaria a fragmentacéo pela presenga do marcador —
s e marcaria a diferenciagdo qualitativa pelo qualificador, refor¢gando a relagao.
Na tradugao, galhudos pode ser entendido intuitivamente como um grupo de bois
diferente dos outros e longicornes como um grupo de bois diferente dos outros
por possuirem chifres compridos. Fazendo uma representagdo metalingiistica dessa
relacéo, terfamos:

/Galhudos/ p,, p, ...p,= P = /longicornes/ p- P,
/gaiolos/ p, p,..p,= P =/cornes mi-lunes/p— P;

/estrélos/ p,, p,...p,= P = /front tache/ p— P
e assim por diante.
2) Macunaima Macounaima

Maério de Andrade(1978, p.194,
p.198, grifo nosso)

Jacques Thiériot (ANDRADE, 1996,
grifo nosso)

Quando o mano foi-se embora Macunaima largou da
galola com 0s legornes no chéo pegou na cabaca
escondida e fez que-nem o mano. Isso vieram muitos
peixes, velo acard veio piracanjuba veio avil
gurijuba, piramutaba mandi surubim, todosesses
peixes. Macunaima atirou a cabaga por al, na pressa
de matar todos os peixes, cabaga caiu numa lapa e
juque! mergulhou no rio.

Dés que son frére se fut éloigné, Macounaima posa
par terre la cage aux leghorns, prit la calebasse dans
sa cachette et fit ce qu'il avait vu faire 4 son frére.
Une marée déferla: acard piracanjouba aviou
gouarijouba piramoutaba mandi souroubim, bref du
poisson a foison. Macounaima balanga la calebasse
au hasard, pressé de tuer tous les poissons, la
calebasse ricocha sur un rocher et floc! s'enfonga dans

le fleuve.

Nesse trecho de Macunaima, percebemos que Thiériot (ANDRADE, 1996}, o
mesmo tradutor de Sagarana (ROSA, 1997), optou por uma estratégia diferente da
anterior: deixando de lado a explicitagao, ele recorre apenas ao empréstimo e ao
decalque. O decalque desta vez aparece em nUmero SuUperior, cinco, contra ape-
nas dois empréstimos.

As ocorréncias aparecem sem uma marca superficial individual de fragmentagao
(-s), 0 que refor¢a o carater eminentemente qualitativo da relagdo de diferenci-
agdo. A fragmentagao, desta vez, aparece na enumeragao de grupos diferentes
de peixes, na seqiiéncia linear do conjunto das ocorréncias das espécies de pei-
Xe, que vém uma apoés a outra: acard, piracanjouba, aviou, e assim por diante.
Tal estratégia, de forte impacto prosédico-semantico e j& presente no texto de
Mario de Andrade (1978), foi mantida por Thiériot (ANDRADE, 1996) e é sensi-
velmente diferente da anterior, referente aos bois. Fazendo uma glosa desse pro-
cesso, teremos, no entanto, uma mesma relagéo: werarn peixes do tipo acar4, peixes
do tipo piracanjuba, peixes do tipo aviy, e assim por diante. Metalinguisticamente,
terermnaos:

/acara/ p, p,...p,=P= /acard/ p— P;

/piracanjouba/p, p,..p,= P = /piracanjouba/p > P;

Javiou/ p,.Dp,..p,=P= Javiow p-o P;
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e assim por diante.

3) Macunaima
Mario de Andrade (1978, p.18,
grifo nosso)

Macounaima
Jacques Thiériot (ANDRADE, 1996, p.30,
grifo nosso)

Entdo Macunaima sentou numa barranca do 1io e
batendo com os pés n'dgua espantou 0s mosquitos. B
eram Imuitos mosquitos, piuns maruins arurus
tatuquiras murigocas meruanhas mariguis
borrachudos varejas, toda essa mosquitada.

Alors Macounaima s'assit sur un javeau et par ces
batternents de pieds dans 1'eau mit en déroute les
moustiques. Et il y avait de quoi faire avec ces
myriadesde moustiques velus goulus ventrus poilus
pointus mafflus pansus dodus joufflus, bref toute

cette mousticaille!

Ao contréario dos trechos anteriores, em que cada uma das ocorréncias enu-
meradas (galhudos, gaiolos, estrélos... e acard, piracanjuba, aviu...) referia-se a
um grupo de objetos em particular designavel, nesse trecho de Macunaima (ANDRADE,
data) alguns dos tipos de mosquitc enumerados podem ser utilizados como sind-
nimos uns dos outros, ¢ o caso dos pares de variantes maruins / marigiiis, piuns
/ borrachudos, murigocas / mosquitos; e um deles néo se refere exatamente a um
tipo de mosquito, mas, estranhamente, a um tipo de objeto referencidvel no uni-
verso da flora brasileira, é o caso de aruru: segundo Ferreira (1986, p.178), aruru
¢ "arvore da famflia das burserdceas”. Teria o tradutor se inspirado nessas pe-
quenas armadilhas lingtlisticas, na qual até mesmo Mario de Andrade (1978) parece
ter caido, para fazer a sua opgdo estrategica? Como néo é possivel determinar a
causa da inspiracao do tradutor, vamos nos limitar a observar, de acordo com nossa
propria interpretagao dos fatos, aquilo que nos é possivel observar.

De maneira evidentemente distinta das duas anteriores, o tradutor opta pgr
uma estratégia singular: deixou de lado os empréstimos, decalques e explicitagées,
que colocam em relevo a referencialidade extralinglistica do universo cultural
brasileiro pela relagao superficial entre a lingua portuguesa brasileira e a fran-
cesa, para mergulhar na pratica da diferenga pela atividade da linguagem, con-
centrando-se apenas nela. Sua estratégia agora ¢ a da adaptagao. Mas néo se trata
de uma adaptagao qualquer. Em vez de adaptar a referéncia extralingtiistica, para
a qual a lingua francesa apresenta algumas denominagées, como cousin e, lite-
ralmente do tupi-guarani, maringouin, o tradutor preferiu adaptar o carater qua-
litativo da diferenciagédo, como podemos perceber no quadro abaixo:

Portugués Tradugéo francesa Tradugdes possiveis, dentrecutras, da
traducdo

Piuns Velus Aveludados, peludinhos

Maruins Goulus Gulosos, sdfregos ou apressadinhos,
gordinhos ou redondinhos

Arurus Ventrus Barrigudinhos

Tatuquiras Poilus Peludinhos

Muricocas Pointus Pontudinhos

Meruanhas Mafflus Bochechudos, redondinhos

Marigtis Pansus Barrigudos, inchados,
rechonchudinhos

Borrachudos Dodus Gordinhos, cheinhos, carnudinhos

Varejas Jouffius Bochechudos, redondinhos

114 Alfa, S50Paulo, 48(1):99-117,2004



Quanto mais o tradutor deixa de se apegar as diferencas superficiais das
linguas, mais ele evidencia, aparentemente de maneira contraditéria, a opera-
cdo de linguagem que ele est4 reconstituindo. Para glosar tal estratégia, poderi-
amos dizer que propriedades distintas de mosquitos estdo sendo colocadas em
evidéncia por suas formas possiveis: pela colocagao de pélo em evidéncia, temos
formas rugosas; pela barriga, formas arredondadas; pelas pernas, corpos ou ante-
nas, formas pontudas. E, para representar a relagao metalinguisticamente, tere-
mos:

/moustique/ p,, p, ...P,= P = /velus/ p-P;
/moustique/p,, p, .-.P,= P = /goulus/ p—- P,
/moustique/ p,. P, ...P, = P = /ventrus/p — P,
e assim por diante.

Retorno a questao inicial

As diferentes estratégias do tradutor acima abservadas dizem respeito a sua
criatividade, as linguas diferentes, as culturas diferentes, a diferenga superfi-
cial, ao viés babélico. Se permanecéssemos nessa esfera de observagao, teria-
mos como resultado um contraste que evidenciaria a classificagao de valores convencionais.
Nas palavras de Culioli (1987, p.): “Tudo o que se refere a tradugao gstruturalis-
1a, incluindo a gramaética gerativa, utiliza termos gue tém um estatuto classificatorio,
e as sequiéncias textuais sao conduzidas a seqléncias de tais termos.”

Essa postura pode ser entiquecedora dependendo do ponto de vista adota-
do pelo observador. No nosso caso, fomos um pouco mais adiante. Partimos de
uma classificagao distribucional para observarmos as regularidades Bresentes
na diferenca. Por utilizarmos uma teoria lingiiistica que teoriza a atividade de
linguagem pela anélise das diferengas linglisticas, pudemos extrair, tal como
fez Frege (1978) com relagao as fungoes, aguilo que fica de essencial entre uma
e outra tradugdo com relag@o aos texios traduzidos. Assim:

/Galhudos/p . p, ...p,= P = /longicornes/ p - P
/gaiolos/ p,p,. .p,=FP= Jcornes mi-lunes/p = P;
/estrélos/ p,. p,...p,=P=/ront taché/ p—-P;
e assim por diante.

Jacaréd/ D.DP, D= P = Jacara/ p— P
/piracanjouba/p,, D, ...p,= P = /piracanjouba/p = P,
Javiou/ P, P, P~ P = /aviou/ p - P;

e assim por diante.
/moustique/ p,, p, .- P, =
/moustique/ p,, b, ... P,
/moustique/ p,, P, .- P,
e assim por diante.

P = /velus/ p-F;
P = /goulus/ p = P,
P= /ventrus/p — P;
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Das seqiiéncias metalinglisticas acima, ndo calculamos, pela sua propria
natureza heterogénea e pela conseqglente impossibilidade de fazé-lo, os valores
que essas seqliéncias desencadeiam. Pelo contrario, ficamos com o calculo da
operacao de diferenciagao qualitativa, operagao essa comum a todas as seqién-
cias, tanto em portugués quanto em francés, gue podemos representar da seguinte
maneira:

/e/p.p,. p.=P=/e/p—>P #/¢/q,.q,  q=Q=/e/q—Q emqueerepresenta
umna varidvel. No espago de e podem entrar quaisquer ocotréncias de representagdes nocionais
passiveis de sofrer essa cperagae.

Desse modo, o texto de Guimarées Rosa (1968) e o de Jacques Thiériot (ROSA,
1897) sobre 0s bois desencadeiam cada um valores diferentes, para cada um de
seus leitores, no nivel da pluralidade linguistica, assim como 0s outros trechos
de Mé&rio de Andrade (1978) e de Jacques Thiériot (ANDRADE, 1996) sobre 0s peixes
e 0s mosquitos. Mas todos eles t&m em comum um mecanismo processual de lin-
guagem que nao varia e, a0 mesmo tempo, que permite a variagdo. Assim, dos
seis trechos analisados em portugués e em francés, extraimos a seguinte con-
clusdo: Jacques Thiériot , que utiliza com maestria os recursos linglisticos que
tem & mao, poderia té-los traduzido como quisesse, utilizando para tal a estraté-
gia que melhor the conviesse, contanto que néo fugisse da operacéo de diferen-
ctagdo qualitativa marcada nos textos de Guimaréaes Rosa (1968) e de Mério de
Andrade (1978). Desse modo, pela postura pentecostiana, ac observar a transfor-
magao pela arte, salientamos gque a linguagem pode ser apreendida na pluralidade
linguistica superficial, uma vez que ela é o préprio principio processual regula-
dor, que se estabelece na alteridade e d4 origem a diferenca.
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A (DIZ!)ORDEM PROPRIA DA LINGUA
Newton eire MURCE FILHO!

sRESUMO: Esteartigo pretende discutir o oljeto da lingiistica a partir da perspectiva inaugurada por Saussure (1970)
segundoaqual alinguatemn umaordem prépria, Para fazer isso, focalizamos a atenggoscbrecomoa psicandlise contribui
para aquestao, levandoem conta conceltos tais comosujeito, Outre, lel e desgjo.

sPALAVRAS-CHAVE; Lingtifstica; lingua; ordem:; psicandlise; sujeito.

Introducéao

|...] Quem quer manter a ordem?
Quem quer criar desordem?

E seu dever manter a ordem

E seu dever de cidadao

Mas o que é criar desordem?

Quem é que diz o que é ou nédo? |...]
(BRITTC; FROMER; GARIN,1998)

Este trabalho tem como objetivo contribuir para a discussao sobre 0 objeto
da lingUistica, tal como definido por Saussure (1970) ao institui-la como cién-
cia, ou seja, a lingua, que tem uma ordem propria. Queremos penbar de que or-
dem se trata.

Para isso, em um primeiro momento, fazemos um breve percurso histérico
sobre os estudos linglisticos anteriores a Saussure, principalmente no que diz
respeito a questdo do pensamento, da linguagem e da ordem das palavras. Abor-
damos o préprio fundador da lingiiistica moderna, no que ele trata da criagao na
lingua e, em seguida, discutimos o0 objeto dessa ciéncia, i. e., a lingua, em uma
perspectiva propiciada pela psicanélise, momento em que tratamos de conceitos
tais como sujeito, Outro, lei e desejo. Nessa perspectiva, centramos a atengao
principalmente nO Seminario (livro 5) de Lacan (1999}, procurando mais especi-
ficamente refletir sobre o que estaria implicado no termo ordem.

Sobre o ponto a que queremos chegar na nossa reflexao, pcdemos adiantar,
por urn lado, gue a lingua possui uma ordenagao, uma estrutura gque, mesmo constituindo
nada mais que uma rede de diferengas, parece indicar uma espécie de “porto seguro”
por meio do qual se pode supor, por exemplo, que se trata de um objeto apreensivel,
que existe comunicagdo ou que ¢ fonte do sentido. Mas, a0 mesmo tempo, a pat-
tir dos estudos de Lacan ( 1998, 1999 ), temos que essa lingua, que ndo dé conta
de dizer tudo, ¢ também desordenada, pois ela se abre a emergéncia do sujeito, &
surpresa, ao equivoco, ao novo, seja na poesia, no chiste ou no ato falho. Daf
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sua ordem propria constituir também uma desordem. E para além disso, tomando
0 termo ordem em sua acepgao de regra estabelecida, a lingua é ainda uma injungao,
uma lei, que estd em tudo e antes de tudo: a lingua, ao introduzir o homem no
simbdlico, produz um sujeito, fadado a sua eterna divisao, sujeito diferente de
si mesmo, barrado, “marcado pela condigdo que o subordina ndo somente ao Outro?
como lugar da fala, mas ao Outro como ele mesmo” (LACAN, 1999, p. 488-489).
Nao se trata, portanto, do

[...]sujeltoda relagdo corn o mundo, da relagéo do olho com o mundo, da relagéo sujeito-objeto

que é a do conhecimento. k£ o sujeito que nasce no momento da emergéncia do individuo

humano nascondi¢besda fala, e comomarcado, portanto, pelo Qutro, por sua vez condicionado
e marcado pelas condigoes da fala. (LACAN, 1939, p. 488-489).

A grande ordem de lingua, sua grande injung¢ao é esta: ao prenunciar Diz!
ao homerm, ela causa um sujeito. Para um entendimento do que significa a nogao
de lingua como causa de sujeito, ver Leite (1998, p.6), que afirma: "o infans é
inscrito no mundo da linguagem numa tradigdo (o passado), abrindo para ele o
mundo das possibilidades (o futuro). Essa inscrigao, de cada vez singular, estru-
tura, ao mesmo tempo, sujeito e lingua”.

N&o hé como tratar do tema de maneira simples se tomamos o objeto da lin-
glistica como sendo a lingua que, ao reivindicar sua ordem propria, assume o
que estd implicado nela, isto é, sua ocrdenacgdo, sua desordem e sua injungao ao
dizer, pois ndo hé4 como nao ser falante. F nessa perspectiva que trabalhamos.

Um breve percurso histdrico:

Antes de aprofundar especificamente o campo da linglistica a partir de sua
instituigao como ciéncia no século XX, é interessante trazer Auroux (1992), para
quem € as reflexdes sobre a linguagem qgue se deve a primeira revolugéo cienti-
fica do mundo, cujo acontecimento teria ocorrido bem antes do século XIX. Ele
faz uma critica ao que chama de mitologia dos comparatistas, segundo os quais
0s estudos concernentes a linguagem s6 teriam adquirido o estatuto cientifico
no infcio do século XIX com os trabalhos de Bopp. Para Auroux (1992), as primei-
rasreflexdes sobre a linguagem humana remetern ao nascimento da escrita, que
consistiu no fator necessario ao aparecimento das ciéncias da linguagem na virada
dos terceiro e segundo milénios antes de nossa era, entre os acadianos.

Consistindo em objeto de interesse e de debate entre os estudiosos da lin-
guagem ha passagem do século XVIII para o século XIX, a questao da ordem das
palavras ¢ importante para notar como o tratamento de dado objeto define-se por
determinado posicionamento tedrico. As referéncias a respeito desse periodo,
expostas nos proximos parégrafos, encontram-se em Delesalle e Chevalier (1986),
que apresentam um percurso a respeito da relagao entre linguagem e pensamen-
to.

Nessa passagem de século, o debate nas gramaticas sobre o problema da ordem

*Maisadiante neste trabalho, tratamos mais detalhagamente do que est4 envolvido nest%concelto. Alémdogrande Qutroque,
anteriqr e exterior ao sujeito, odetermina, a psicanalise situa o pequeno outro, o semelhante, o parceiro iImaginario, ¢ outro
€9 I
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comega a levar mais em conta as diferengas entre as linguas, suas especificidades,
o que conduz as anédlises para uma diregdo mais lingiistica, gerando uma certa
oposigao & gramética de Port-Royal®, de 1670, em que a ordem das palavras ndo
é uma guestao linguistica, mas de légica. De acordo com essa gramatica, a lin-
guagem representa o pensamento, havendo sempre uma substancia e uma predicagéo
sobre ela, do que resultam as frases numa ordem dada. Assim, estao em ordem
natural os enunciados que se apresentam de acordo com a ordem prépria do pen-
samento. O que nao é analogo ao pensamento constitul inversao.

Um dos maiores avangos do século XVIII é proposto por Condillac* (1746) e
suas inovagoes consiste na idéia de que ndo existe uma ordem natural das pala-
vIas porgue o pensamento ndo tem uma ordem dada, é espago de simultaneidade,
alingua é que d4 ordem ao pensamento. Outra contribuigdo consiste na intro-
dugéo do aspecto temporal, histérico, na abordagem das linguas, ou seja, a ques-
tdo da ordem, por exemplo, ndo estaria ligada ao pensamento, mas a determinado
momento histérico da lingua, que permite dado funcionamento. Ao colocar o verbo
no centro das discussoes, ao invés de dois nomes, tidos como duas substéncias
ligadas pela cépula, tal como se faz em Port-Royal, Condillac conduz as andlises
nao mais para o dominio da l6gica, mas para o dominio lingiistico. A partir dele,
as questdes de linguagem passam a ser consideradas mais independentemente
de pontos de vista exteriores, como a metafisica e a filosofia.

I significativo também, em seu trabalho, o aparecimento de uma nogao de
sujeito por meio da consideragdo do locutor, gue organiza sua fala de acordo com
o interesse de comunicacgéo. Para Condillac palavras se define a partir de uma
hierarquia das impressoes do sujeito. Note-se, pois, que ele introduz nogdes importantes
gue certamente marcam o percurso dos estudos da linguagem.

No século X1X, o debate sobre as questdes lingiiisticas é acirrado, € a no-
¢édo de histéria institui-se mais definitivamente com os estudos dos comparatistas.
Sao importantes as contribuigdes dos enciclopedistas como Du Marsais, por exemplo,
para quem a linguagem representa o pensamento que, polI sua vez, tem uma orde-
nagao. H4 posigbes destacaveis como as de Du Méril, A. de Chevallet e Henri Weil
e outros, das quais nao nos ocuparemos aqui. De qualquer maneira, é importante
notar que os estudos posteriores a Port-Royal passam a ancorar-se mais em as-
pectos linglisticos e que, com a entrada do sujeito e da histéria, desequilibra-
se o dominio da l6gica, instaurando um novo paradigma possivel na metafisica
da graméatica geral e do comparatismo.

No século XX, destacamos Saussure (1970), cujo trabalho, registrado no Curso
de Linguistica Ceral por seus discipulos, subverte a nogao de linguagem como
representagao, tal como considerada pelas teorias cldssicas da linguagem, ao propor
a teoria do valor lingiistico. Com ele, a linguistica ganha estatuto de ciéncia,
ao estabelecer seu objeto como sendo a lingua, gue tem uma ordem prépria. Saussure
{1970) rompe com a légica classica no que se refere a relagao entre linguagem e
pensamento, pois, para ele, “o pensamento é como uma nebulosa onde nada esta
necessariamente delimitado. N&o existem idéias preestabelecidas, e nada é

Cf. Delesalle e Chevalier (1986)
*Cf. Delesalle e Chevalier (1986)
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distinto antes do aparecimento da lingua” (SAUSSURE, 1970, p.130). Com o fun-
dador da linguistica moderna, fica excluido o sujeito falante, uma vez que a fala
néo deve constituir objeto de investigagéo. Para ele, a lingua é ou a parte social
da linguagem ou a linguagem menaos a fala, que ¢ individual, heterogénea e cujo
tratamento cientifico nao seria possivel. Mais adiante neste trabalho, no entan-
to, veremos gue, a partir da psicanalise, inclui-se o sujeito na estrutura, na or-
dem da lingua. Nao se pode deixar de observar, ainda, conforme nos lembra Gui-
mardes (informacgéo verbal)®, que, ao instituir a lingua como objeto, Saussure
(1970) abre a possibilidade para a fala retornar. Além disso, ao tratar da analogia
em sua obra, ele faz comparecer a subjetividade, uma vez que para haver analo-
gia é necesséario um falante que a produza. Sobre isto, vale a pena nos determos
um pouco.

Para Saussure (1970), o principio da analogia consiste no principio das criagdes
da lingua em geral. E de ordem psicolégica e gramatical, supondo a consciéncia
e a compreensao de uma relagdo que une as formas entre si. Note-se, nessas idéias,
a coexisténcia de uma autonomia das formas da lingua, que “se unem entre si”,
€, a0 mesmo tempo, a presenga de um sujeito que vai propor criagtes a partir
dessas mesmas formas.

Esta parte do capitulo (SAUSSURE, 1970, p.192-193) é particularmente im-
portante perque mostra Saussure preocupado com a delimitacéo exata do objeto
lingua como auténomo e separado da fala, considerada necessariamente como
um fendmeno a margem da lingua. Ao mesmo tempo em que diz: “tudo é gramati-
cal na analogia”, indicando o aspecto auténomo da lingua, admite que “a cria-
¢do, que lhe constitui o fim, s6 pode pertencer, de comego, a fala; ela ¢ a obra
ocasional de uma pessoa isolada. £ nessa esfera, e 4 margem da lingua, que cons
vém surpreender primeiro o fendmeno”. Sua escrita obedece a um ideal de cientificidade
que distribui os lugares e as maneiras de abordar o objeto. E admiravel o cuidado
com a especificidade do que ¢ da lingua e com 0 gue pertence ao seu empreen-
dimento cientifico e, ao mesmo tempo, o cuidado com a exclusdo do que &€ mar-
ginal a isso, ainda que nao seja possivel deixar de constata-lo e referi-lo.

No paréagrafo seguinte, ele enfatiza a separagao lingua e fala, destacando
uma vez mais a autonomia da primeira em relagéo a segunda:

A analogia nosensina, portanto, uma vez mais, a separar a linguadafala .. J; ela nos mostra
a segunda como dependente da primeira e nos faz tocar com o dedo o jogo do mecanismo
lingtifstico [...]. Toda criagéo deve ser precedida de uma comparagao inconsciente dos

materiais depositados no tesouro da lingua, onde as formas geradoras se alinham de
acordo com suasrelagdessintagmaticase associativas. (SAUSSURE, 1970, p.192, grifo nosso).

Impressiona o leitor observar gue, por mais que sua escrita sustente ne-
cessariamente a separacao lingua e fala, como se vé no trecho “as formas gera-
doras se alinham de acordo com suas relagdes sintagmaticas e associativas”, por
exemplo, ndo se pode deixar de notar a presenca de sujeito que mobiliza tais formas,
que as coloca em funcicnamento. Note-se, ainda, a referéncia importante que
Saussure (1970) faz ao carater inconsciente como condigao de criagao na lin-

*Durante suas aulasnocurso Modelos de Andlise Lingiistica, oferecido pelo professor Dr. Eduardo Guimaraes, no programa de pés-
graduagdoem linglisticada Unicamp, ne pimeirosemestre de 2002,
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gua, embora, evidentemente, 0 termo inconsciente seja usado por ele em um sentido
estritamente descritivo, e nao como insténcia psiquica.
Vale a pena reproduzir mais um trecho do capitulo a respeito da preponde-
radncia da lingua antes de fazermos outra reflexdo que nos parece pertinente:
E pois, wrmn erro acreditar que o processo gerador s se produza no momentoemque surge a
criagao; seus elementos j& estao dados. Uma palavra que euimprovise, tal cormo in-decor-

&vel, ja existeem poténeianalingua; .. e sua realizagio nafala éum fato insignificanteem
comparagao corm a possibilidade de forma-la.(SAUSSURE, 1970, p.193).

O trecho citado nos permite pensar que, de um certo modo, podemos antever
em Saussure (1970) a nogédo de que a lingua causa sujeito na medida em que ha
um antes, da ordem proépria da lingua, que determina o dizer do sujeito. Nao hé
como prescindir do que ela oferece, e apenas do que ela oferece em sua ordem,
para se produzir linguagem € para se produzir sujeito. Lingua e fala séo, entéo,
constitutivos porque é preciso haver lingua, para haver sujeito, a0 mesmo tempo
em gue héa de haver sujeito falante para haver lingua que serd materna para al-
guém, nogao derivada da idéia de que 0 homem se torna sujeito ac entrar no sim-
polico. Como observa Saussure (1970), nem todas as inovagdes analogicas, ainda
que perfeitamente regulares, sao adotadas pela lingua e, nas criangas, observa-
se um grande numero de novas combinagges porque elas “conhecem mal o uso e
ainda nao lhe estdo sujeitas” (SAUSSURE, 1970, p.196, grifo nosso). Note-
se que ao escrever ‘néo the estéo sujeitas”, ele permite uma referéncia a entra-
da do homem no simbolico como uma condigdo, uma injungao a tornar-se sujeito
e, conseglientemente, assujeitado ao Outro. I fundamental notar a contribuigao
de Saussure (1970) ao reivindicar a autonomia da lingua, cuja ordem permite
sua propria sustentagao e mobilizagdo ao mesmo tempo.

No capitulo V da obra (SAUSSURE, 1970), ao tratar especificamente da re-
lagao entre analogia e evolugéo, ele retoma a dicotomia lingua e fala ao lembrar
que todos os fenémenos evolutivos tém sua raiz na esfera do individuo e que
nada entra na lingua sem ter sido antes experimentado na fala. [ preciso que
uma primeira pessoa improvise algo novo, que outras o imitem e o repitam, até
que a novidade se imponha ao uso. 7 interessante observar este aspecto de certo
modo paradoxal da lingua que proibe e permite ao mesmo tempo, 1sto é, como
uma ordem, ela sé possibilita o que essa mesma ordem permite. No entanto, a
presenca de sujeito possibilita inovagbes que podem ser aceitas pela lingua, mas,
de qualquer maneira, € ela que, se assim podemos dizer, da sempre a ultima pa-
lavra.  por isso que um chiste, ao propor uma forma nova como familionério, por
exemplo, produz efeito de sentido, ou seja, porque o Qutro, como cédigo, como
tesouro dos significantes, sanciona tal inovagao. Trata-se do que Lacan (1999,
p.153) esclarece sobre o Nome-do-Pai que, como significante, no interior do Outro,
funda “o fato de existir a lei, ou seja, a articulagao numa certa orderm do significante”,
lei que limita, mas que também possibilita seu préprio rompimento.

Ao se falar de inclusao do sujeito na ordem propria da lingua, na medida em
que aquele se faz necessario no movimento desta, incluindo-se a analogia, pode-
se vislumbrar, com Saussure (1970), a preponderéncia dessa mesma ordem como
causa de sujeito, ainda que tal ordem constitua também uma desordenagéo e a
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consequente possibilidade de sua ruptura, atestando efeitos da presenga de subjetividade
na lingua.

Voltando a discussédo sobre o objeto da lingiistica, é importante um texto
de Lemos (1997), em que ela trata de diferengas entre Saussure e Chomsky, abor-
dando as inter-relagdes entre a linglistica e outras ciéncias. Para a autora, essa
questdao néo é irrelevante no que concerne a lingiifstica e prova disso é que,
dentre as ciéncias e, particularmente, dentre as ciéncias humanas, a linguisti-
ca é talvez a mais preocupada com seu estatuto de ciéncia. Nesse sentido, ela
lembra, como exemplos, as inumeras paginas do Curso em que Saussure se detém
na definigdo do objeto da linglistica ou os inumeros capitulos dedicados por
Chomsky a definigéo e redefinigao desse objeto. Lemas (1997) considera, entéo,
gue essa preocupacao consiste em um indicio tanto da necessidade quanto da
dificuldade de constituir uma ciéncia a partir de uma ordem de fendmenos que
resiste a sua delimitacado, bem como um indicio tanto da necessidade guanto da
dificuldade de assumir as conseqgiéncias tedrico-metodologicas que essa deli-
mitagdo acarreta.

Conforme a lingtista (LEMOS, 1997), Chomsky trata a sintaxe como o que,
nos termos de Saussure, define a ordem propria da lingua ou, nos termos dele,
como o que déa a lingua seu caréter especifico, para além de sua observabilidade
enquanto fendmeno, para além de sua atualizagao em enunciados:

Se o encontro com essa ordem propria, para além do fendmeno e do individuc falante que
seria, entao, seu suporte, leva Saussure a supor o dominio social como lugar de origem dessa
ordem, o movimentode Chomsky, uma vez pensada a autonomia da sintaxe, ousua anterioridade
légica, é bemoutro, B o de qualificd-la como um conhecirmento anterior, especifico a espécie,
condigao para a tarefa especifica que € aprender uma dentre as linguas possiveis a partir
dessa anterioridade 1ogica, que passa assim a ser representada como anterioridade biolégica.
(LEMGS, 1997, p.5).

Para ela, tanto o empreendimento saussuriano quanto o chomskyano correspondem,
cada um ligado a um modelo de ciéncia®, a um movimento de fazer da linglisti-
ca uma ciéncia, o que significa um compromisso com o objetivo de identificar o
que é préprio da lingua, restringindo o dominio em que se podem construir pro-
posigOes sobre ela.

Lemos (1997, p.8) conclui que no cerne da reflexao acerca do ideal de cientificidade
a que a linguistica pode aspirar "esta o problema de incluir a fala, o falante, o
processo identificatério que subjaz a constituicao de uma comunidade linguis-
tica e de suas diferencas, sem excluir a lingua, ou sua ordem propria”.

Antes de terminarmos este breve percurso histérico e entrarmos nas leitu-
ras da psicanalise sobre a questao da lingua, é importante lembrar o trabalho de
Pécheux (1988,1997), que coloca em xeque a concepgao de um sujeito intencio-
nal, dono do seu dizer e da idéia de comunicagéo. Ele nos interessa particular-
mente, porque convoca o sujeito do inconsciente ao instituir, na década de 60,
a Anélise do Discurso, composta de trés regides do conhecimento: o materialis-
mo histérico, a linglistica e a teoria do discurso, campos atravessados por uma
teoria ndo-subjetiva da subjetividade, de natureza psicanalitica. A partir de Pécheux,

8 Cf. Milner (1978).
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abre-se espago para a consideragao do real da lingua como impossivel. Para me-
lhor entendimento de suas contribuigbes, ver Pécheux (1988, 1997) e Leite (1994).

E preciso levar em conta os vallosos avangos nos estudos da rea, acerca
do que concerne ao objeto da lingtistica, principalmente agueles que foram introduzindo
a questdo da subjetividade, de uma ou de outra maneira. No entanto, ¢é preciso
destacar o papel decisivo da Analise de Discurso e daqueles trabalhos que se 1&m
orientado mais especificamente a partir da teorla psicanalitica’ . Para um aprofundamento
a respeito do percurso historico dos estudos linglisticos, particularmente no que
se refere & inclusdo e a exclusao do sujeito e do sentido, desde a Antiglidade
até o século XX, é fundamental o texto Para uma Historia dos Estudos sobre Lin-
guagem, de Guimaraes (2001).

A ordem proépria da lingua na psicanalise:

Com a obra de Lacan (1998, 1999), a partir de sua leitura de Freud e de Saussure,
iniciamos esta parte do trabalho remetendo-nos ao percurso historico que fize-
mos anteriormente em que mencionamos a relagdo linguagem € pensamento nos
estudos lingtisticos. J4 em Freud (1996a, p. 173), lemos que “a equivaléncia convencional
entre o psiquico e o consciente € totalmente inadequada”. Em Lacan (1998), com
seu aforismo o inconsciente é estruturado como uma linguagem, institui-se um
lugar para que se trate de inconsciente ao se falar de linguagem e que se trate
de linguagem ao se falar de inconsciente. Para ele, o pensamento é ordenado,
organizado de acordo com as leis da linguagem, e sdo essas leis que produzem o
sujeito, pois ndo hé sujeito antes de sua entrada no simbolico. Em suas palavras:
“penso onde ndo sou, l10ogo sou onde nao penso [...]. Eunéo sou 14 ¥nde sou jo-
guete de meu pensamento; penso naquilo que sou 14 onde n&o penso pensar” (LACAN,
1998, p.621). Ele diz também:

[..]emnds hé um sujeito que pensa, e pensa de acordo com leis que mostram ser asmesmas

daorganizagao dacadeiasignificante. Essesignificanteem aggochama-e, em nds, inconsciente.
E oque Freud chama de aoutracena psiquica (LACAN, 1999, p. 111-112).

A produgao de Lacan a respeito da ciéncia, do sujeito e da linguagem, pat-
ticularmente com a criagao do termo lalangue (alingua), que incluiogue a lin-
gua comporta de real, possibilita um trabalho importante do lingiista Milner (1978),
a partir do qual Silveira (1997) desenvolve um estudo que nos interessa, uma vez
que trata da ordem da lingua. Ela reconhece, em Saussure, um legado aos lin-
guistas: teorizar acerca do que ¢ especifico do funcionamento da lingua, ou seja,
sua ordem prépria. Para a autora, na medida em que se admite um conceito como
o de alingua, um certo desconforto se instala, “proprio da lingua, diante do qual
nao hé solugéo tedrica porque a lingua, conquanto inclua este real gue indica
uma falta no simbolico, esquiva-se da construgao de um sistema que o inclua
totalmente. O real atesta, assim, um mal-estar na lingua" (SILVEIRA, 1997, p.1).
A falta de que se trata presentifica-se no equivoco, no jogo que escapa ao sujei-
10, seja por meio do lapso, seja do chiste, por exemplo.

7 Ver por exemplo Leite {2000, 2003)
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Quanto & ordem prépria da lingua na psicanalise, ela diz:

Esse sistema |a ordem prépria da lingua) funciona num regime de universalidade, ou seja,
para todo e qualquer um; entretanto, o seu efeito produz singularidade, ou o sujeito do desegjo.
Essa sua ordern faz com que o sujeito enquanto esteja falando néo saiba o que esta dizendo.
E esta a especificidade da releitura lacaniana da barra que divide o significante do significado
saussuriano. A espessura dada a barra cumpre a fungéo de, a partir de Lacan, comunicar
a inacessibilidade do significado pelo significante, ha af uma especificidade da ordem prépria
dalingua|..]. Quanto & ordem prépria que tentamos isolar, € aquela que representa o sujeito
e naoalgo de um falante para outro. Mais do que representar, essa ordem delata o sujeito,
porque quando ele diz ele ndo sabe que se disse. (SILVEIRA, 1997, p. 20, grifo do autor).

Sobre a inclusdo do sujeito na estrutura e na ordem prépria da lingua, ela
avanga afirmando:

O inconsciente tem em comum com a linguagern o jogo metaforonimico, e esse jogo € um
funcionamento da estrutura, estrutura essa que € comum a linguagem e ac inconsciente.
Breud nos deu como pista os movimentos de condensagao e deslocamento das formagdes do
inconsciente, e Lacan, a partir daf, sustenta que o inconsciente se estrutura como urna linguagem.
Asimples nomeagaode um lugar comum, o jogo metaforonimico, a taisestruturas: dalingua
e doser (sujeito), um dia distantes, embora constitua tarefa dificil, é condigao necesséria,
mas néo suficiente, para entender o conceito de estrutura que af vigora. (SILVEIRA, 1997,
p.b3-54, grifo do autor).

Para que se instaure o jogo metaforonimico, que fundamenta o simbélico, é
preciso que o sujeito seja interpelado por uma lei, a de castragao, experiéncia
que faz o sujeito aceder a linguagem.

Tendo referido o trabalho relevante de Silveira (1997), lembramos que o pensamento
estd submetido as leis da linguagem e que, por isso, estamos presos ao grande
Qutro. Neste trabalho, propomo-nos apreendé-lo em duas de suas dimensées, as
quais remetemos as dimensdes da ordem e da desordem da lingua. Segundo Lacan
(1989}, h4 o Outro como lugar da fala, da lei, do tesouro dos significantes, e 0
Outro como lugar do inconsciente, da subjetivagao, em que a falta vai implicar
0 desejo. Podemos pensar a primeira das dimensdes como a de uma ordem, e a
segunda, como a de uma certa desordem.

No Seminario 5, Lacan (1999, p.487) afirma: "Esse Qutro institui-se e se
desenha pelo simples fato de que o sujeito fala. Por esse simples fato, o grande
Qutro nasce como lugar da fala [...]. O Qutro é invocado todas as vezes em que ha
fala". O grande Outro constitui um certo efeito de significante, que é a metafora
paterna que se estabelece a partir do desejo primitivo, opaco e obscuro da mée,
a principio vedado ao sujeito, enquanto, no horizonte, aparece ¢ Nome-do-Pai,
lugar onde se articula a lei, a ordem. Sua fungao no complexo de Edipo é ser um
significante que substitui o primeiro significante introduzido na simbolizagéo,
o significante materno. O Nome-do-Pai funda o fato de existir a lei. “Ele é o significante
que significa que, no interior desse significante, o significante existe” (LACAN,
1999, p. 163):

{...] o Pai, com P maliusculo, nunca é apenas um pai, mas, antes, o pai morto, ¢ pai como

portador de um significante, significante em segundo grau, que autoriza e fundamenta todo

o sistema dos significantes, e que faz com que o primeiro Outro, isto é, o primeiro sujeito a
uem o individuo falante se dirige, seja, ele mesmo, simbolizado.

unicamente no nivel desse Outro, do Cutro da lei propriamente dita, e de uma lei, vou
Insistir nisso, encarnada, que o mundo articulade, humano, pode adquirir sua dimenséao
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prépria (LACAN, 1999, p474).

Mas héa também o Qutro no Qutro, que e o lugar onde se articula o discurso
do inconsciente, articulado mas nao articulavel. Se o Outro fosse apenas o0 lugar
da fala, ele nao seria um Qutro, propriamente falando, mas apenas o tugar orga-
nizado do sistema dos significantes, introduzindo ordem e regularidade nas tro-
cas vitais entre os homens. Segundo Lacan (1999, p.488), "as condigdes da vida
humana fazem com gue esta seja encetada na condigao da fala, e estamos sub-
metidos ao Outro pela condigdo da demanda, mas sem saber 0 que ¢ para ele nossa
demanda”. Assim é que o inconsciente € 0 discurso do Qutro. No lugar da fala
damos vida a um Outro capaz de nos responder ¢ “a razéao de ele nos ser opaco é
que ha nele alguma coisa que nao conhecemos e que nos separa de sua resposta
4 nossa demanda. Isso nao é outra coisa senao o que se chama seu desejo” (LACAN,
1999, p.488).

Note-se que o conceito de grande Outro convoca o enigma do desejo e sua
articulagao (im)possivel via demanda. Fssa divisdo (Spaltung)entre o desejo e a
demanda divide e produz sujeito, efeito de linguagem gue é. O desejo do Outro,
que Lacan menciona, situa-se entre o Outro como lugar puro e simples da fala e
o Outro como um ser de carne e 0sso, @ mercé do qual nos encontramos, no gue
tange a satisfagdo de nossa demanda. O fato de esse desejo encontrar-se af condiciona
suarelagadocom a simbolizagado da agdo do significante que produz aguilo a que
chamamos sujeito.

Nesse horizonte opacificado pelo obstaculo do desejo do Outro, por sua nao
resposta, o sujeito é remetido ao confronto de sua propria demanda, sob as for-
mas de significantes que s&o englobantes em relagao ao sujeito e dos quais 0
proprio sujeito se torna o sinal. A demanda é distinta das satistagoes por que
clama, e o desejo ndo € nem o apetite de satisfagdo, nem a demanda de amor, mas
a diferenga que resulta da subtragao do primeiro a segunda, 0 proprio fenbmeno
de sua fenda (Spaltung). Sendo assim, "0 desejo do sujeito, encontrado como o
além da demanda, torna-o opaco a nossa demanda e instala seu préprio discurso
como algo que, apesar de necessario 4 nossa estrutura, é impenetravel por certos
aspectos, o que faz dele um discurso inconsciente” (LACAN, 1999, p. 491-492).

k indispensével, pois, 0 segundo plano de um Outro em relagao ao Qutro,
sem o0 que nao se pode articular o universo da linguagem, tal como se mostra
eficaz na estruturagao nao somente das necessidades, mas daquilo cuja dimen-
sd0 se chama desejo. O paragrafo seguinte ilumina o que estamos focalizando
aqui por meio da 0posigao ordem-desordem. Nele, Lacan (1999) contrapde a or-
dem, a fixidez do grande Outro, a sua outra dimensédo que supde uma aparente
liberdade:

0 0utro ndoé, puraesimplesmente, olugar desse sistema perfeitamente organizado, fixo. Ele
prépric & um Outro simbolizado, e isso € que lhe confere sua aparéncia de liberdade. O Outro,
oPai, nocaso, olugar endesearticula alel, esta submetido, ele mesmo, d articulagaosignificante,
e maisdoquesubmetidoaarticulagdosignificante, émarcadopor ela, comoefeitodesnatwralizante
que a presenga dosignificante comporta. (LACAN, 1999, p.475).

Este efeito do significante no Outro, a marca que este carrega dele nesse
nivel, representa a castragao que, por sua vez, remete a falta e ao significante
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falo, comentado adiante.

B importante observar que a lei, submetida que & a articulacao significante,
sendo marcada por ela, encontra-se sempre aberta ao movimento, ao novo, ao equivoco,
e isto vai caracterizar o que institui uma ordem constitutivamente passivel de
desordem. Trata-se de um movimento que & nada mais que pura diferenga, ou
seja, o0 proprio exercicio do significante. A estrutura do significante esté em ele
ser articulado, o que quer dizer que suas unidades estdo submetidas a dupla condigdo
de se reduzirem a elementos diferenciais Gltimos e de 0s comporem segundo leis
de uma ordem fechada. Esses elementos, descoberta decisiva da linguistica, sao
os fonemas. Essas leis de uma ordem fechada correspondem a cadela significante,
isto é, "anéis cujo colar se fecha no anel de um outro colar feito de anéis” (LACAN,
1999, p.b0b). Pelo efeito de cadeia, em que um significante remete o sujeito para
outro significante, a lingua produz algo que nao é jamais sendo pontual € evanescente,
isto é, constituindo aquilo que profbe (como lei e como ordem) e, ac mesmao tem-
po, aquilo que permite, que possibilita {como articulagdo significante, como desordemy),
a lingua causa, produz e movimenta o sujeito.

Retomando a questdo da castragdo, cuja injungdo quer dizer que néo ha
como nao ser falante, que nao ha como néo estar submetido a lei, tem-se que ela
esta referida & falta-a-ser cuja dimensao o significante introduz na vida do su-
jeito, justamente por seu cardter puramente diferencial. O homem, por estar fa-
dado ao jogo de condensacéo e deslocamento que € o préprio funcicnamento do
significante, nunca pode ser total, inteiro. E preciso, entdo, um significante privilegiado
que entra em jogo no sistema significante para responder ao que se chama sig-
nificado. Trata-se do significante falo, o significante do significado em geral.
Assim como no interior do sistema significante o Nome-do-pai tem a fungao de
significar o conjunto do sistema significante, de autorizéa-lo a existir, de fazer
dele a lei, "o falo entra em jogo no sistema significante a partir do momento em
que o sujeito tem de simbolizar, em oposi¢do ao significante, o significado como
tal, isto é, a significagdo” (LACAN, 1999, p.248). k fundamental, na nogao de falo,
a sua passagem metafdrica a categoria de significante, da qual dependerd "toda
situacao possivel do desejo do Outro, na medida em gue o sujeito tem de encon-
trar nele o lugar de seu préprio desejo, tem de encontrar meios de significé-lo"
(LACAN, 1999, p.496). O falo é o significante privilegiado, “onde a parte do logos
se conjuga com o advento do desejo” (LACAN, 1998, p.699).

Antes de retomarmos a oposigao ordem-desordem, lembremos que s pode-
mos nos aproximar do desejo por meio da demanda que, por sua vez, esta presa
nas préprias premissas da linguagem, isto é, a existéncia de uma invocagao, que,
ao mesmo tempo, é principio da presenga e termo que permite repeli-la, jogo da
presenga e da auséncia. Assim,

O objeto chamado pela primeira articulagio j4 n&o € mais um objeto puro e simples, mas um
objeto-simbolo - transforma-se naquilo que o desejo da presenga faz dele” {...]. O caréter
primordial da simbolizago do objeto da invocagéo, objetoda presenga, € desde logo marcado

pelofato]...] de que, noobjeto, a dimensao da méscara aparece. (LACAN, 1998, p.342, gnifo
N0Sso).

Pela via do falo, o sujeito descobre-se uno através da diversidade das més-
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caras, mas também torna-se dividido, marcado pela Spaltung entre o que & desejo
e 0 que ¢ mascara. Encontramo-nos diante da seguinte contradigdo: o Outro, como
lugar da fala a quem se dirige a demanda, é também o lugar onde deve ser desco-
berto o desejo, sua formulagao possivel. S6 que o Outro é habitado por um desejo
- "um desejo que, inaugural e fundamentalmente, ¢ estranho ao sujeito. Dai as
dificuldades de formulagao do desejo, nas quais o sujeito tropeca” (LACAN, 1999,
p.419). Lacan diz que o Outro € o lugar onde o significante ordena o desejo. S6
gue essa ordem nada mais € que uma cadeia, elos e nés, que designam, por sua
vez, um além e um aquém, produzindo sempre um residuo, um resto. Lingua e
sujeito encontram-se, pois, amarrados em uma ordem que na verdade constitui
uma falta de ordem, uma con-fusdo. Temos, assim, diante da lingua e do sujeito
que é seu efeito, uma ordem, uma lei e, a0 mesmo tempo, mascara, residuo, estranhamento.
Parte desse estranhamento & causado porque "€ na medida em que © Outro como
objeto do desejo é percebido como falo, e em que, como tal, é percebido como
falta no lugar de seu préprio falo, que o sujeito experimenta uma coisa que se
assemelha a uma curiosissima vertigem” (LACAN, 1999, p.397-398). Ao nos tecer
junto ao Outro, como lugar da fala, lugar de uma ordem, deparamo-nos com o vazio,
pois o Qutro dé o que né&o tem, ou seja, 0 amor. Vejamos este trecho:
Adermanda, pelosimples fato de se articular como demanda, coloca expressamente o Outro,
mesmo que n&o demande isso, como ausente ou presente, e como dandoou néo essa presenca.
Ou seja, no fundo, é uma demanda de amor - demanda daquilo que nao é nada, nenhuma
satisfagao particular, demanda do que o sujeito introduz por sua purae simplesresposta &
dernanda. E af que reside a originalidade da introdugao do simbélicosob a forma da demanda
{...]. O desejo apresenta-se como aguilo que, na demanda de amor, & rebelde a qualquer

redugao a uma necessidade, porque, na realidade, no satisfaz a nada sendo ele mesmo, ou
seja, ao desejo como condigao absoluta. (LACAN, 1999, p.394-395).

Terminamos esta parte do trabalho com uma citagdo do Seminario 5 na qual
Lacan (1999) se pergunta, com uma certa ironia, quem poderia ou teria interesse
em organizar esse Oulro, o0 gue nos remete a nossa epigrafe, em que lemos: "quem
quer manter a ordem?” (BRITTO; FROMER: CARIN, 1998), bem como ao discurso
cientifico - do qual a LingUistica faz parte - que tenta organizar, dar conta do
que comporta o real, o impossivel, ou seja, a prépria lingua. Eis o trecho:

1 dificil ver quemn poderia organiza-lo fo Outro). Podemos conceber que, numa determinada
sociedade, homens repletos de benevoléncia se dediquem a organizé-loe a fazé-lo funcionar.

Podemos até dizer que esse & um dos ideais da politica moderna. 6 que o Outro ndo & isso.
(LACAN, 1999, p475).

A (diz!)ordem que se quer:

Inicio as consideragoes finais do trabalho, transcrevendo os trechos a se-
guir, para fazer uma observacao adiante, acerca da lingua em sua ordem e desor-
dem e dos efeitos disso na constituigao do sujeito:

Nao somente o homem fala, masno hometr isso fala, sua natureza lorna-se tecida por efeitos
onde se encontra a estrutura da linguagem em cuja matéria ele se transforma. Por isso

ressoa nele, para-além de tudo o que a psicologia das idéias pdde conceber, a relagao da
palavra. (LACAN, 1998, p.695, grifo nosso).
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Lacan esclarece no que consiste esta relagdo do homem com o significante:

Trata-se de encontrar, nas leis que regem essa outra cena (eine andere Schauplatz) que
Freud, a propésito dos sonhos, designa como sendo a doinconsciente, csefeitos que se descobrem
no nivel da cadeia de elementos materialmente instaveis que constitui a linguagem:
efeitos determinados pelo duplo jogo da combinagéoe da substituigio nosignificante, segundo
as duas vertentes geradoras de significado constituidas pela metonimia e pela metéfora;
efeitos determinantes para a instituigao do sujeito. (LACAN, 19398, p. 696, grifo nosso).

Esses trechos iluminam a nogao de estrutura como ordem e como ruptura
dessa mesma ordem. Da nogdo de estrutura como ordem, temos 0s processos da
metéfora e da metonimia que, por se instituirem em cadeia significante, reme-
tem a significagao para outro, outro e a outro significante, e assim remetendo
também o sujeito. Nesse movimento, abre-se uma via para a ruptura da estrutu-
1a, nos momentos em que a lingua e o sujeito sdo surpreendidos por um efeito de
estranhamento ou de riso, por exemplo, no caso de um chiste. £ interessante notar
a materialidade com que ¢ homem € tecido pelos efeitos da estrutura de lingua-
gem, materialidade que ressoa nele e que o transforma. Considero pertinente aqui
evocar o trabalho que ¢ ator® se propde a fazer consigo mesmo, a medida que,
deliberadamente, se pbe a metamorfosear-se pela via de uma pesquisa com a materialidade
plastica e sonora do significante que vai ressoando e moldando seu corpo duran-
te a composi¢ao do personagem.

Retomando o que abordamos neste texto, tratamos, em primeiro lugar, da
ordem da lingua considerando o efeito de sentido do termo ordem como estrutu-
ra, como ordenacgao gue, a partir da psicanélise, passa a incluir uma desordenagaa,
espago de equivoco, de surpresa. Tomamos também o sentido de ordem como injungéo,
como lel que determina: diz! e que causa sujeito. Notamos que essa(s) ordem{is)
constitui(em) o desejo do sujeito.

No momento em que se apresenta desordenadamente, seja no equivoco, no
lapso, no poético ou no chiste, por exemplo, a lingua faz presente um sujeito.
Esta € sua ordem. E sua injuncéo. E este ser, feito sujeito porque fala, busca
sentido, busca uma ordem, busca um gozo. Como nos atesta Lacan (1971-1972), a
incidéncia da linguagem num ser submete-o a leis simbdlicas que lhe conferem
condigbes para a sustentagéo do lago social, e a linguagem, como insisténcia da
alteridade no ser, implica a reniincia a uma plenitude suposta da qual este é intimado
a separar-se para tornar-se falante, mantendo-a, entretanto, pela tensdo de um
ponto de miragem do gozo absoluto.

Para mostrar melhor o que estamos entendendo aqui como busca de uma
ordem, remeto outra vez ao trabalho do ator com 0s textos que se pde a repetir
indefinidamente. Esse movimento, de um personagem para outro, de um texto
para outro, pode ter relagdo com a demanda que busca uma resposta do Outro,
uma ordem possivel, algo que pudesse assegurar o sujeito. Evocamos aqui uma
via para mencionar a questao da repeticdo que é constitutiva do trabalho do intérprete
no teatro. De acordo com Sousa (1993, p. 449), a partir da leitura de Freud em O
Mal-estar na Cultura, este ¢ “um conceito [0 de repetigdo] que permite dar uma

® Areferéncia a este profissional é efeito de estudos que tenho desenvelvidosobre o suieito que trabalha com o textoteatral (MURCE
FILHO, 2001).
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certa ordem, impor certos limites, conferir enfim um “sentido” a um conjunto de
elementos”. Nas palavras de Freud:
Aordem € uma espécie de compulsao a ser repetida, cornpulsao que, ao se estabelecer um
regulamento de uma vez por todas, decide quando, onde e como umacoisa seraefetuada, e

iss0 de tal maneira que, em todas ascircunstéancias semelhantes, & hesitagao e a indeciséo
nos s&o poupadas. Os beneficios da ordem sao incontestéveis. (FREUD, 1996b, p.100).

A busca de uma ordem possivel pode explicar, pelo menos em nossa experi-
éncia, que a vida no palco é aparentemente mais segura, exata e perfeita que a
vida fora dele, porque ali 0 texto esta pronto, 08 significantes que constituem o
texto dramatico ja estdo organizados de uma dada maneira, e isso conforta, asse-
gura o sujeito. No palco, o dizer tem uma dimensao de materialidade e de verda-
de dificilmente atingida em qualquer outra instancia. O paradoxo consiste, no
entanto, no fato de que esta cadeia ja pronta de significantes, este "porto segu-
ro” infinitas vezes repetido, é 0 que justamente vai possibilitar sua prépria rup-
tura no instante — porque € sempre "por vl triz” — em que se entra emcena a
servigo de uma mesma rede de significantes que, na verdade, nunca se repete,
uma vez que cada acontecimento teatral traz, necessariamente, 0 NOVO.

Enfim, o trabalho de repetigao do ator, de um a outro texto parece consti-
tuir a busca de uma ordem, na lingua, de algo que ela nao pode dar, ou seja, um
sentido, uma resposta. Esquece-se — e ¢ preciso que assim seja - de que a Unica
coisa que a lingua pode oferecer sempre & outro e outro e mais outro significante.
[ interessante pensar também na confrontagao da demanda do ator com a de-
manda do personagem. Na medida em que o intérprete vai modificando a manei-
ra como articula seu discurso, suas escansoes, em fungao da composi¢ao do per-
sonagem, ele vai, de uma ou de outra maneira se modificando também, havendo
uma recrdenagéo da rede de significantes que estrutura o sujeito.

Queremos usar outro exemplo para refletir sobre a faltae a falha constitutivas
da lingua que acabam determinando o fazer cientifico, e muito mais a lingufsti-
ca, j& que seu objeto é a propria lingua. 0 exemplo diz respeito & ordem da lingua
como injungao ao dizer, a produgao de discursos, a producao de outro e de outro
significante. Consiste no fato de que de qualguer objeto de investigagao cienti-
fica, de qualquer area, sempre resta algo de que se pode descobrir mais, saber
mais, enfim, algo de que se possa ainda dizer, significar mais. Nao é esse resto
que {im)pde o cientista a debrugar-se sobre seu objeto € produzir significantes
sobre ele? Nao é isso prova do poder do significante, de sua ordem, de sua injungao?
N&o ¢ isso, a0 mesmo tempo, prova de sua falha, de sua falta, da falta da lingua
que nao dé conta dos objetos a conhecer? Nao é essa incompletude que o sujeito
nao quer mas da qual ndo escapa e a gual nunca dominara? Como pensar o lugar
da lingifstica que, como ciéncla, quer dar conta de um objeto que nédo se diz a
nao ser se dizendo ad-infinitum?

No final do trabalho, vale a pena evocar uma antitese tratada por Nietzsche
(1998) e relaciona-la com a questao da ordem e da desordem gque constituem a
lingua. Trata-se da oposigao entre Apolo, deus da medida harmoniosa, € Dioniso,
deus da embriaguez selvagem. A pesquisa feita por Alain Moreau (1998a, 1998b),
a respeito de ambos os mitos na histéria, amplia essa nogéo dicotdmica. Apoalo,
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por exemplo, ndo corresponde unicamente & idéia de luz, equilibrio e harmonia,
sendo visto também como deus inquietante, da sombra, portador da vida e da morte.
Dioniso, por sua vez, é complexo e fugidio, considerado como ¢ deus das meta-
morfoses. Porém, “no cerne da desordem dionisfaca existe uma ordem superior”,
como se vé em As Bacantes, de Euripides, retomado por Moreau (1998b, p.243).
Dioniso passa de uma forma a outra, torna-se fantasma, reflete, duplica-se. Note-
se uma certa semelhanga entre o significante e esse aspecto fugidio, que se metamorfoseia,
se duplica e se faz fantasma.

Queremos dizer que a lingua, considerando o que temos abordado, compor-
ta 0 equilibrio, a harmonia e a luz de Apolo, na medida em que ela constitui uma
ordem que nos causa e que nos permite significar. Ao mesmo tempo, ela compor-
ta também metamorfoses, uma certa embriaguez e uma desordem, devido ao significante.
Mas Apolo e Dioniso ndo s&o puramente opostos, como vimos. E assim a luz, o
equilibrio, @a harmonia constituem o fugidio, o cadtico, 0 que escapa, a ruptura
que traz o novo.

E veltando a nossa epigrafe (BRITTO, FROMER; GARIN, 1998), se a signifi-
cag¢do vem do Outro, mantém-se uma ordem que é necessaria e gue se quer man-
ter. Ordem que também se quer e que € desordenada porque comporta um real que
insiste e comparece. Ordem em que se cria ao se mobilizar a lingua, ao se deixar
ser tocado por ela e escutar uma surpresa, um equivoco. £ desse lugar, do Outro,
do tesouro, do desejo, que se cria. Cria-se desordem numa ordem, mantendo-a e
desordenando-a. Se & meu dever manter a ordem, porque dela nao escapo, ¢ tam-
bém meu prazer desordené-la porque nela escuto, deslizo, sou tocado.
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NORMAS PARA APRESENTACAO DOS ORIGINAIS

Informagoes gerais

A Alfa - Revista de Linglistica
publica trabalhos inéditos de auto-
res da UNESP e de outras instituigdes
nacionais ou internacionais na for-
ma de artigos, retrospectivas, rese-
nhas e tradugbes. SO serdo aceitas as
resenhas de livros que tenham sido
publicados no Brasil, nos dois ulti-
Mmos anos, e, No exterior, nos quatro
Ultimos anos. Dois membros do Con-
selho Editorial emitirdo parecer so-
bre os trabalhos, aprovando-os ou sugerindo
as alteragOes que julgarem necessa-
rias. Em caso de um parecer ser fa-
vordvel e outro contréario, o trabalho
serd enviado a um terceiro membro
do Conselho Editorial.

Os trabalhos poderédo ser redi-
gidos em portugués ou em outro idi-
oma. O Titulo, o Resumo e as Pala-
vras-chave que precedem o texto deverdo
ser escritos no idioma do artigo; os
que sucedem o texto, (Titulo, Abstract,
Keywords), em inglés.

Preparacgao dos originais

Apresentagao. Num primeiro momento,
0s autores enviardo a Comissao Edi-
torial 3 copias impressas do trabalho
e uma cdpia em disquete. Em duas dessas
copias, nao devera constar nem o nome
dos autores, nem o da instituigéao a
qual estdo filiados, nem qualquer outro
tipo de referéncia que possa identifica-
los. Na terceira cdpia, 0 nome e a instituicao
de filiagdao deverao estar presentes.
O trabalho deveré ser impresso em Word
for Windows, versao 6.0 ou 7.0, em
papel tamanho A4 (21 cm x 29,7 cm),
com margens superior e inferior de
2,5cmecom margens direita e es-
querda de 3,0 cm. A fonte deveré ser
Times New Roman, tamanho 12. O trabalho
devera ter uma extensdo maxima de
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30 paginas (incluindo bibliografia) digitadas
com espagamento duplo.

A Comissédo Editorial encaminhara
0s trabalhos para dois membros do Conselho
Editorial, para julgamento. Depois da
andlise, os trabalhos serao devolvi-
dos aos autores juntamente com c6-
pia dos pareceres. Num segundo mo-
mento, quando aceitos os trabalhos,
0s autores introduzirao as eventuais
modificagtes e deverdo remeter, além
do texto em disquete, duas cépias dos
trabalhos.

Estrutura do trabalho. Os trabalhos
devem obedecer a seguinte sequén-
cia: titulo, que deve ser centrali-
zado, em maiusculas com negrito, no
alto da primeira p4gina; nome do autor,
por extenso e apenas o Ultimo sobre-
nome em maidsculas, duas linhas abaixo
do titulo, alinhado a direita; filiagéo
cientifica, em nota de rodapé, puxada
no final do nome do autor, constan-
do o departamento, o notne da facul-
dade ou instituto, o nome da univer-
sidade (em sigla), o CEP a cidade, o
estado, o0 pais e 0 enderego eletroni-
co do autor; resumo (com, no ma-
ximo, 200 palavras), duas linhas abaixo
dotitulo, sem adentramento e em espagarmento
simples; mantendo-se 0 espagamento
simples, duas linhas abaixo do resu-
mo deverao constar as palavras-chave
(no maximo 7), separadas por ponto-
e-virgula. A Comissao Editorial sugere
que, para facilitar a localizag¢do do trabalho
em consultas bibliogréficas, as palavras-
chave sejam retiradas de Thesaurus
da Linguistica, ou correspondam a conceitos
mais gerais da drea do trabalho. Duas
linhas abaixo das palavras-chave, inicia-
se 0 texto, em espagamento duplo.
Os subtitulos correspondentes a cada
parte do trabalho deverdo figurar a esquerda,
emnegritosemnumeragaoe semn adentramento;
duas linhas apds o término do texto,
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aesquerda, em negrito e sem adentramento,
deverao constar agradecimentos
(quando houver), titulo (em inglés),
abstract e keywords. Duas tinhas
abaixo, a esquerda, em negrito e sem
adentramento, deverao figurar asreferéncias
bibliogrédficas, em ordem alfa-
bética e cronolégica, indicando os
trabalhos citados no texto. Apds as
referéncias, devera figurar a bibliografia
consultada com a indicacéo de
obras consultadas ou recomendadas,
nao referenciadas no texto, também
em ordem alfabética e cronolégica.

Referéncias Bibliograficas. Devem
ser dispostas em ordem alfabética pelo
sobrenome do primeiro autor e seguir
a NBR 6023 da ABNT, de agosto de 2002,

Abreviaturas. Os titulos de periddicos
deverao ser abreviados conforme o
Current Contens. Exemplos:
- Livios e cutras monografias
LAKATOS, E M., MARCONI M A. Metodologia
do trabalho cientifico. 2. ed. Sao Paulo:
Atlas, 1986. 198p.
- Capftulos de livros
JOHNSON, W Palavras e nao palavras.
In: STEINBERG, C. S. Meios de co-
municagao de massa. 5ao Paulo: Cultrix,
1972, p. 47 - 66.
- Dissertagbes e teses
BITENCOURT, C. M. F. Pétria, civili-
zagdo e trabalho: 0 ensino nas es-
colas paulista (1917-1839). 256{ 1988.
Dissertagédo (Mestrado em Historia)
- Faculdade de Filosofia, Letras e Ciénclas
Humanas, Universidade de Séo Pau-
lo, Sdo0 Paulo, 1998.
- Artigos e periédicos
ARAUJO, V.G de. A critica musical
paulista no século XIX: Ulrico Zwingli.
ARTEunesp,, Sao Paulo, v.7, p.63-63,
1891.
- Trabalho de congresso ou
similar (publicado)
MARIN, A. J. Educacgao continuada.
In: CONGRESSO ESTADUAL PAULISTA
SOBRE FORMACAO DE EDUCADORES,
1., 1980, Anals... Sdo Paulo: UNESP
1990. p. 114-8.

Citagdo no texto. O autor deve
ser citado entre parénteses pelo so-

brenome, em letras maitisculas, separadoe
por virgula da data de publicacéo (BARBOSA,
1980). Se o nome do autor estiver ci-
tado no texto, indica-se apenas a data
entre parénteses: “Morais (1955) as-
sinata...” Quando for necessario es-
pecificar pagina(s), estas deverdo seguir
a data, separadas por virgula e pre-
cedidas de p. (MUNFORD, 1949, p.513).
As citagbes de diversas obras de um
mesmo autor, publicadas no mesmo ano,
devem ser discriminadas por letras minlsculas
apds a data, sem espagamento (PESIDE,
1927a) (PESIDE, 1927b). Quando a obra
tiver dois ou trés autores, todos po-
derdo ser indicados, separados por ponto
e virgula (OLIVEIRA; MATEUS; SIL-
VA, 1943), e quando houver mais de
3 autores, indica - se 0 primeiro se-
guido de et al. (GILLE et al., 1960).
As citagdes diretas, no texto com mais
de trés linhas deveréo ser destacadas
com recuo de 4 cm da margem esquerda,
com letra menor {(fonte 11) e sem as-
pas (NBR 10520 da ABNT de agosto de
2002).

Notas. Devem ser reduzidas ao
minimo e colocadas no pé da pagina,
as remissdes para o rodapé devem ser
feitas por nimeros, na entrelinha superior.

Anexos e/ou Apéndices. Serao
incluidos somente quando imprescindiveis
a compreensdo do texto.

Figuras: As imagens deverao ser
escaneadas em 300 dpi, no formato TIFF
ou JPG, sempre em preto e branco. Versao
impressa, em jato de tinta ou laser,
deve ser remetida juntamente com o
artigo. Nao é preciso tratar a imagem.
A legenda de cada ilustragao deve ser
colocada nos locais em que aparece-
rdo as figuras, numeradas consecu-
tivamente em algarismos arabicos e
iniciadas pelo termo FIGURA.

Os dados e conceitos emitidos
nos trabalhos, bem como a exatidao
das referéncias bibliograficas, sdo de
inteira responsabilidade dos autores.
Os trabalhos que ndo se enguadrarem
nessas normas serdo devolvidos aos
autores, ou serao solicitadas adaptagoes,
indicadas em carta pessoal.
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