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RESUMO: Entre os extremos representados pelos artistas e a sua produgao, uma série de
sujeitos histdricos se envolvem nas disposicoes estéticas de suas criagoes. Neste trabalho,
viemos fazer uma andlise da biografia de Raul Seixas, amparados por uma metodologia
proposta por Pierre Bourdieu, que coloca o artista criador em primeiro plano, de forma
a compreendermos como a heranga social do cantor, advinda de suas relacoes familiares,
pode delinear especificidades em sua produgiao musical. Da mesma maneira, viemos
pensar de que forma sujeitos histéricos, como produtores musicais, marqueteiros,
gravadoras, bem como rddios, televisdo, e os demais meios de comunicacio, puderam
direcionar a produgao musical do cantor a partir da consolidagao de um mercado de
bens simbdlicos no Brasil. Desta forma, pensaremos a estruturagio do campo musical
brasileiro, durante as décadas de setenta, e principalmente a posi¢io do cantor e do
rock no interior deste, detectando como as formas de produgoes culturais legitimadas
durante o periodo puderam hierarquizar certas producoes musicais capazes de delegar
as formas de arte, a elas estranhas, um espaco de inferioridade no interior desse campo.
Para tal, utilizamos uma série de depoimentos do cantor, transcritos em livros, revistas
e jornais, e uma série de matérias que abordem os temas ligados direta ou indiretamente
a Raul Seixas, rock nacional e musica popular brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Raul Seixas. Musica popular. Rock. Andlise biogrifica.
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ABSTRACT: Between the two extremes represented by the artists and their
production, a number of historical subjects engage theirselves in the aesthetics of
the artist’s creations. In this work, we came to do an analysis of the biography of
Raul Seixas, supported by a methodology proposed by Pierre Bourdieu, which places
the creative artist in the foreground, in order to understand how the social legacy
of the singer, arising from family relationships, might outline specifics aspects on
his music production. In the same perspective, we intent to reflect how historical
subjects, such as music producers, marketers, labels as well as radio, television and
other means of communication, could direct the musical production of the singer
from the consolidation of a market for symbolic goods in Brazil. Thus, we will
think about the structuring of the field of Brazilian music during the seventies, and
especially the singer’s position and rock inside of it, detecting how the forms of
cultural production, that became legitime during the period, could prioritize forms of
musicals productions able to delegate to other forms of art, strange to them, a space
of inferiority within that field. To this end, we used a series of testimonials from
singer, transcribed in books, magazines and newspapers, and a series of articles
that address topics related directly or indirectly.

KEYWORDS: Raul Seixas. brazilian rock and brazilian popular music.

1 Introducao

Compreender a relagdo entre o artista e o produto final de sua criagio,
ou seja, a obra de arte, ¢ algo que desperta grande interesse e discussao dentro
das Ciéncias Sociais. Formas bastante recorrentes de analisar tal relacao,
principalmente dentro da sociologia da cultura, como destaca Norbert Elias
(1995a), criam maneiras muito distorcidas de se pensar a arte e o artista. Tomar
as capacidades artisticas como algo congénito, ou divinamente concedido,
acaba por ocultar uma série de agentes e fatores sociais que de maneira direta
influenciam nas disposigoes estéticas finais da obra de arte. Entender o produto
acabado do esforco artistico de determinado individuo, como se suas qualidades
estéticas falassem, por si s6s, de todas as especificidades nelas contidas, segundo
Pierre Bourdieu (1996), é uma maneira bastante superficial de andlise da obra
de arte. Ervwin Panofsky (2002) também evidencia que o estudo de uma obra
de arte pode ter significagoes de niveis diferenciados. Segundo o autor, para
se chegar a um nivel mais aprofundado de compreensio da obra ¢ necessirio
um olhar que supere as simples designacoes das suas qualidades sensiveis ou,
simplesmente, as caracteristicas estilisticas desta obra.
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Assim, a biografia individual vem assumindo uma posi¢ao central dentro
da andlise sociolégica. Uma perspectiva capaz de esclarecer como as relagoes
particulares de determinados artistas, como disposi¢oes que eles devem as suas
origens e trajetdrias, as relagoes objetivas do campo, e a posicao dos artistas no
interior deste, sdo capazes de esclarecer especificidades estéticas do produto final
de suas criagoes.

Tomar a arte em seu estado acabado, como a tnica forma de andlise
socioldgica, nos fecha os olhos para um processo no qual todos os artistas
modernos passam, e que de forma determinante influencia em suas disposigoes
estéticas de anos posteriores. E o processo de profissionalizacio artistica, no
qual o artista deixa de viver por outros meios que nao sua propria arte. Pierre
Bordieu (1996) foi um dos autores que se debrugou sobre tal assunto. O autor
se empenhou bastante em qualificar a situagdo de dependéncia material e
politica dos intelectuais e artistas em rela¢io aos grupos e fracoes dirigentes,
como se o refinamento de apreciagio das peculiaridades posicionais pudessem
esclarecer tanto sua auto-imagem e as obras dai advindas. Esfor¢os semelhantes
sao encontrados em Norbert Elias (1995a). O autor descreve o processo no qual
Mozart tenta passar de empregado permanente de um patrono para uma situagao
em que ele ganharia a vida como artista autdbnomo, vendendo seu talento e suas
obras no mercado livre. Nesta mesma perspectiva, Frances Haskell (1997) vem
demonstrar o estado de dependéncia econdmica e social de uma série de artistas,
durante a idade média, de diferentes tipos de mecenas, que financiavam suas
produgées e influenciavam nas mesmas.

Pensar esta relagao material do artista significa evidenciar, em primeira
mao, aspectos externos a obra de arte que, em um primeiro olhar, nao se
relacionam de maneira direta a sua composigao estética, mas que, no entanto,
sa0 de suma importincia na compreensao tanto do posicionamento do artista
no interior do campo de produgao quanto no refinamento das produgoes daf
advindas. A esfera do consumo da obra de arte, como mecanismo legitimador,
ganha volume e importincia nesta andlise.

Para pensarmos este processo de profissionalizagao artistica e as formas
de legitimidade das obras que daf advém, primeiramente, devemos analisar um
processo que, de maneira direta, influencia na possibilidade de profissionaliza¢ao
de muitos artistas. E o processo de formagiao daquilo que Bourdieu (1996)
chama de campo artistico’. Nicolau Pevesner (2005), jd evidenciara o processo

! Sobre conceito de campo artistico ver: Bourdieu (1996).
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de constituigao de “academias de arte”, durante a renascenga, que vinham se
desvinculando das guildas, de maneira gradativa. O autor chama atengao para
as relagoes pedagdgicas entre os artistas que participavam de determinadas
“academias”, o que acabou se constituindo como tendéncias artisticas comuns
entre eles. Pierre Bourdieu (1996) nos mostra como os campos artisticos foram
se autonomizando, constituindo para si leis objetivas e especificas de inser¢io,
manutencio e de consagragao, nas quais os artistas inseridos em determinados
campos deveriam se adaptar. Estes campos artisticos vao criando para si habitus®
artisticos, nas quais seu modus operandi’ — que segundo Bourdieu (1996) seria
o modo de produgio de que a obra de arte é produto —, era capaz de classificar,
selecionar e consagrar os artistas ali inseridos.

Assim, nos afastamos de uma forma de andlise sociolégica que pense o
artista de forma independente de suas relagoes sociais. Haskell (1997, p.19), neste
mesmo sentido, se empenhou em quantificar o estado de dependéncia financeira
e social de uma série de artistas frente aos seus respectivos mecenas, e tornar claro
como o ganho de prestigio social destes artistas, provindo de intimeros titulos
de nobreza a eles concedidos, pode influenciar na auto-imagem destes artistas e
conseqiiente refinamento de suas produgdes. Desta forma, o autor destaca como
estes artistas, somente depois de “[...] estabelecido solidamente suas reputagoes
junto a um publico mais amplo, pudessem retirar disso rendimento e prestigio
suficiente para trabalharem por sua conta e aceitarem encomendas de fontes
diversas [...]”.

No entanto, transformagoes econémicas que possibilitaram um
desenvolvimento dos meios de comunicagao (rddio, televisao, gravadoras,
editoras, veiculos de propaganda entre outros), vieram, de forma bastante
acentuada, determinar transformagoes estruturais nas disposigdes estéticas
de vérios artistas modernos, uma vez que criaram formas ampliadas de
reconhecimento e de ganhos materiais para o artista. Essa seria uma das
preocupagdes de Walter Benjamim (1985), que destaca como inovagoes
tecnoldgicas provocaram modificagoes de ordem quantitativa e qualitativa nas
condi¢oes de consumo e produgio da obra de arte.

O que tentamos chamar a atengao é para outro processo, posterior aquele

anteriormente destacado de profissionalizagao artistica, e que, da mesma forma,
vem determinar novos agentes sociais capazes de influenciar na produgao da

2 Sobre conceito de habitus ver: Bourdieu (2005).

3 Sobre o conceito de modus operandi ver: Bourdieu (2005).
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obra. Um processo que muitos artistas passaram, € OUtros muitos estao passando,
que vai do reconhecimento a nivel regional para um reconhecimento ampliado,
de nivel nacional. Os termos reconhecimento regional e nacional sio muito
utilizados nos meios artisticos, principalmente quando falamos em musica,
como forma de quantificar e classificar a amplitude de reconhecimento de
determinados artistas. Na transicio de uma classificagio para outra, uma série
de agentes sociais estao envolvidos como: empresirios, gravadoras, produtoras,
imprensa, criticos especializados, etc.

Entre os extremos representados pelos artistas e seus clientes, como
Haskell (1997) nos mostra, se envolve uma série de intermedidrios, merchands
e amantes de arte, que assumiriam, com o avango do tempo, uma importincia
considerdvel. Estes agentes intermedidrios aumentam suas fungoes e importincia
com a exposi¢ao das obras de arte ao grande publico, fato bastante comum em
finais do século dezessete e inicio do século dezoito. Segundo ele:

Tudo isso levava a uma crescente aceitagao dos quadros enquanto tais, e nio
como simples testemunha de uma verdade superior, um corpo de entendidos
de arte se constituia pouco a pouco, capazes de avaliar as obras segundo seus
méritos estéticos. (HASKELL, 1997, p. 215).

As transformagées histdricas, sociais e tecnoldgicas, destacadas por
Walter Benjamim (1985), criaram formas diferenciadas de ampliagio de
reconhecimento, ganhos materiais e legitimidade para os artistas e suas obras.
Meios como a televisdo e o rddio comegam a possibilitar um reconhecimento que
transcendia o local em que o artista se localizava, além de envolver uma série de
agentes sociais que atuam de forma direta sobre a relagio do artista e o produto
final de sua criagdo. Da mesma maneira que multiplos agentes e fatores sociais
determinam disposi¢oes estéticas na profissionalizagao do artista, outra infinidade
de agentes vem influenciar sua produ¢io no momento em que ele alcanga, ou
tenta alcangar, um reconhecimento de nivel nacional, superando um sucesso
regionalizado. Um caminho bastante comum a vérios artistas contemporineos,
que hoje sio extremamente conhecidos e reconhecidos.

O foco deste trabalho encontra-se, exatamente, na compreensao deste
processo que vai da profissionalizagdo artistica para um reconhecimento de nivel
regionalizado, e uma possivel ampliagio deste para um nivel nacional. Nesta
reflexdo, pensamos a prépria legitimidade das artes produzidas no campo de
poder, e sua relagdo com os artistas e obras cujo prestigio j4 alcangado lhes
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possibilitava um espaco hierarquicamente superior no interior deste campo. Para
tal, devemos compreender com clareza quais fatores sociais estdo envolvidos,
e como estes influenciam nas disposicoes estéticas de determinados artistas.
Da mesma forma, devemos compreender como a auto-imagem do artista é
influenciada nesta transicao.

Partindo da metodologia proposta por Pierre Bourdieu (2004), na qual o
autor se afasta de grandes arcabougos tedricos, que pelo seu cardter teleoldgico
tentam abarcar uma enormidade de processos e agentes sociais, este trabalho
se concentra em uma andlise empirica do caso particular de um artista que,
atualmente, é extremamente conhecido e reconhecido, e que passou por todo
processo descrito acima. Este trabalho se concentra em um estudo empirico da
biografia de Raul Santos Seixas, de forma a compreender os vérios agentes e
fatores sociais que o influenciaram em suas disposicoes estéticas, ou tomadas de
posigao politicas no decorrer de sua vida. Neste caminho, tentaremos evidenciar a
legitimidade de sua produgio no interior do campo musical brasileiro, na esteira
de todo o processo de legitimagao do rock enquanto ritmo de uma juventude.
Assim, tomamos uma biografia individual como forma de entendermos um
processo bem mais amplo, que atinge muitos artistas no Brasil e no mundo.
Segundo Pierre Bourdieu (1996), o cume da arte nas ciéncias sociais, estd em
“[...] ser capaz de pdr em jogo coisas tedricas muito importantes a respeito de
objetos empiricos dito muito precisos, freqiientemente menores na aparéncia, e
até mesmo um pouco irrisérios.” (BOURDIEU, 2004, p. 20).

Virios agentes intermedidrios, presentes e atuantes dentro deste processo,
como gravadoras, empresarios, relagoes de apadrinhamento, rivalidades entre
cantores ou bandas, vém direcionar todo processo de producao artistica,
delineando especificidades estéticas, dirigidas por um modus aperandi especifico
a0 campo da grande produgio®, regulado pelo sucesso de vendas, no qual o artista
deve se adaptar. No interior dos campos autdnomos, as leis de regulagao sao
frutos das dinmicas préprias e internas ao campo, ji nos campos heter6nomos,
elas sao produtos de condicionamentos externos, como o sucesso comercial por
exemplo. A consagracao de determinados artistas no interior desses campos
depende da adaptagao do produtor as leis de produgio, nos quais seu produto
estd sendo produzido. Nos campos chamados de heterdbnomos, a legitimidade
da obra de arte se encontra ligada a esfera financeira de arrecadagio da obra.
No pélo auténomo do campo de produgao, os consumidores das obras sao os

4 Sobre conceito de campo da grande produgdo ver: Bourdieu (1996).
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proprios artistas, concorrentes em primeira ordem, e especialistas em arte, que
legitimam esta producio dentro de pardmetros hierdrquicos internos ao campo,
relegando ao pélo heterdbnomo os mecanismos de consagragio provenientes do
sucesso de vendas e, portanto, ilegitimos dentro da prépria hierarquia do campo,
onde a idéia de uma arte pela arte determina tal legitimidade.

Para Sérgio Miceli (2001), a histéria individual converte-se em uma
especificagdo da histéria coletiva. A histéria individual de Raul Seixas, nesta
perspectiva, torna-se uma forma de compreendermos de que maneira o
habitus do artista se adapta ao habitus artistico, préprio e objetivo do campo
musical na qual sua produgao estava inserida. Assim, por meio da biografia de
Raul Seixas, pretendemos compreender como se dd este processo que vai da
profissionalizagao artistica a um reconhecimento regional, e ampliagao deste
para um reconhecimento de nivel nacional, tornando claras as modificagoes
na auto-imagem do artista, e decodificando que agentes e fatores sociais ai se
encontram envolvidos, e de que forma eles sdo capazes de influenciar em sua
produc¢io musical.

2 Desenvolvimento

Como o objetivo deste trabalho ¢ colocar em evidéncia a histéria individual
do artista, e todos aqueles que dela fazem parte, dedicamos bastante atengao a
outros tipos de materiais de pesquisa, geralmente colocados em segundo plano,
como cartas, depoimentos, contratos com gravadoras e produtores musicais
que trabalharam com o cantor. Para isto, devemos romper com a tendéncia de
transformar a vida de Raul Seixas em uma obra de arte, idéntica a sua produgio
musical, fato bastante recorrente as obras de divulgagao publicadas sobre Raul
Seixas, feita na sua maioria por fas, amigos ou ex-mulheres do cantor, e até
mesmo pelos trabalhos académicos dedicados a Raul’. Em tais trabalhos,
a biografia do cantor ¢ analisada de forma paralela a sua produgao musical,
explicando suas tomadas de posi¢iao durante sua trajetdria por meio do sentido
polissémico que suas cangdes vao assumindo.

Primeiramente, devemos pensar em uma particularidade da vida do cantor
(que ¢ também uma realidade de muitos artistas brasileiros) e que de forma
bastante determinante influenciou em sua produgao musical. Raul Seixas, em
sua vida, transita por duas elites; primeiramente a elite baiana da metade do

> Podemos citar por exemplo: Buarque (1997) e Abonizio (1999).
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século XX (onde Raul nasceu em 1945, se profissionalizou na musica, viveu e se
sustentou até o final da década de 60) e, posteriormente, a elite carioca, a partir
dos anos 70 (onde o cantor viveu vdrios fracassos, trabalhou como produtor
de discos, se colocou frente a produgées musicais conhecidas e reconhecidas
no periodo e conseguiu o reconhecimento nacional tao almejado). Juntamente
com esta transi¢do por duas elites, acompanhamos todo um processo de
transformacdo da imagem do cantor enquanto artista (seja no plano social ou
no plano da autoconsciéncia), uma vez que na Bahia, segundo préprio Raul
Seixas, a imagem do artista era sempre associada a boémia, malandragem, “era
coisa de vagabundo boa vida” (PASSOS, 1990, p.37), o que no Rio de Janeiro

se delineava de forma bem diferente.

A relagio de um artista com determinadas elites dirigentes, na qual sua
dependéncia material estd em jogo, como Bourdieu (2005) nos mostra, age de
forma efetiva sobre suas disposi¢des estéticas. Raul Seixas teve, primeiramente,
que adaptar-se aos gostos e caprichos da elite baiana para conseguir a
profissionalizagdo artistica e a independéncia dos recursos familiares para,
posteriormente, tentar o sucesso a nivel nacional, indo para o Rio de Janeiro,
pondo-se frente a outra elite, muito mais complexa e diferenciada, entrando
em contato com outras formas de arte jd legitimadas até entdo. Alcancar um
reconhecimento de nivel nacional, como nos mostra José Miguel Wisnick
(2002), somente era possivel a partir desta migracio do artista para um pélo
econdmico e cultural centralizado no Rio de Janeiro, pois segundo ele “ali é que
uma ponta desse enorme substrato de musica rural tomou uma configuracio
urbana”. Portanto, este trajeto feito por Raul Seixas e as dificuldades encontradas
por ele, sao comuns e freqiientes a muitos outros artistas brasileiros.

Na trajetéria de Raul Seixas, toda sua heranga social obtida pela adaptagao
aos gostos e caprichos de uma elite baiana, que lhe possibilitou um sucesso
de nivel regionalizado, vem se chocar com uma série de leis objetivamente
estruturadas pela constitui¢ao prépria do campo musical brasileiro e pelas
industrias que viviam da venda de determinados bens culturais. Portanto, a
transi¢ao de um sucesso regional para um reconhecimento nacional, no caso de
Raul, deve ser entendida como um choque entre uma heranga prépria do artista e
um habitus artistico determinado, de uma forma ou de outra, por aqueles artistas
que jd alcancaram um capital simbélico® no campo em que estdo inseridos e,
portanto, conseguiram uma legitimagao que Raul e o seu rock estavam buscando.

¢ Sobre o conceito de capital simbdlico ver: Bourdieu (2005).

144



Cadernos de Campo

A biografia de Raul Seixas nos mostra que o cantor conheceu o rock por
meio de jovens americanos, vizinhos a sua casa, devido a proximidade desta
ao consulado americano na Bahia. Além do ritmo, estes jovens americanos
importavam também um comportamento que segundo Hobsbawm (1995),
visava toda uma liberdade social, sexual e pessoal. Tal fato contribuiu
negativamente na representagao social que tinham os artistas na Bahia,
principalmente aqueles ligados ao rock. Raul Seixas se viu muito envolvido
com todo aquele estilo de comportamento rebelde das criancas americanas que
tanto o influenciaram. No entanto, tal comportamento tido como subversivo,
sempre desagradou sua mae, que mesmo advinda de uma classe econdémica e
social inferior, alcangou uma posicio de destaque no interior do campo de poder
por meio do casamento, e tinha no filho primogénito uma possibilidade de
manutencio desta posi¢ao. Maria Eugénia Seixas (mae de Raul Seixas) sempre
valorizou a questiao do comportamento e das aparéncias sociais como forma de
ratificagdo de uma posicio social adquirida. Raul Seixas herda da mae, mesmo
que de forma negativa, esta questao do comportamento e das aparéncias sociais.
O que era utilizado pela mie como forma de manutengao social, passa a ser
utilizado pelo cantor como possibilidade de subversio de determinadas regras
sociais.

O pai de Raul Seixas era engenheiro da recém instalada Petrobrds na
regido. Filho de um rico comerciante de Salvador, desde a infancia se direcionou
as profissdes masculinas’ no interior do campo de poder, que sdo esperadas dos
individuos de sua classe social. Porém, sua frigil personalidade teve, no interior do
casamento, que se direcionar aos espagos femininos dentro do universo familiar,
uma vez que os espacos de efetivagio de uma personalidade socialmente tida
como masculina, jd tinham sido ocupados pela forte e rispida personalidade da
mulher, pois era ela quem mandava na casa e determinava o direcionamento do
capital social e financeiro obtido pela familia. Neste sentido, Raul Varela Seixas
(pai de Raul Seixas) se dedica bastante a filosofia, agnosticismo, poesia, musica,
representando sempre um local de afago e aten¢io para o cantor. Como tais
gostos eram tidos socialmente como inferiores, desagradava, conseqiientemente,
a mulher, sempre preocupada com as aparéncias sociais. Uma das formas que
o pai de Raul conseguiu para desenvolver estas disposi¢oes foi por meio das
conversas noturnas com o filho.

7 Sobre profissdes masculinas e femininas ver: Miceli (2001).
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Neste sentido, Raul Seixas herda do pai a disposi¢ao para estas posi¢oes
socialmente tidas como femininas (musica, filosofia, poesia, misticismo), na
qual ele sempre buscou reconhecimento, e passaram, com o decorrer de sua
trajetéria, a representar formas de estabelecer, a todo 0 momento, determinadas
rupturas com cobrangas e convengoes sociais. A questio das aparéncias sociais
(herdadas da mae) se mistura com as formas de ruptura (trazidas do pai), para
a constru¢ao de uma personalidade singular, que ansiava constantemente por
diferentes formas de subversio por meio de um comportamento constantemente
em destaque na midia.

O cantor construiu uma imagem sua que, a todo 0 momento, apareceria
socialmente como subversiva pelo destaque que ela ganhava junto a imprensa
que, todavia, nao necessariamente coincidia com seu verdadeiro estado de
espirito. Uma imagem que acabou se tornando sua maior fonte de admira¢io
(por ser a Unica forma do cantor em estabelecer certas rupturas), chegando
ao ponto dele se tornar membro do préprio fa clube mas, a0 mesmo tempo,
era fonte de grande tristeza, uma vez que o cantor se perdia frente a tantos
personagens interpretados e rompidos.

Temos, portanto, um quadro bastante claro de transformacao
de autoconsciéncia na transi¢ao de Raul Seixas da Bahia para o Rio de
Janeiro. Um artista que durante toda a sua vida, na Bahia, foi desprezado e
marginalizado pela sociedade baiana, devido a posigao que os artistas tinham
nesta sociedade, principalmente aqueles que se ligavam ao rock, mas que,
com sua ida para o Rio de Janeiro, alcangou um reconhecimento elevado e
prestigio no interior do campo musical brasileiro, construindo uma imagem
socialmente em destaque, fonte de grande admiragao prépria. Devemos,
portanto, ter em mente que na transi¢ao de Raul Seixas do reconhecimento
regional para um reconhecimento nacional, a sua prépria imagem enquanto
artista estava sendo influenciada, e juntamente com ela toda a sua produgao
musical.

Raul se inicia na mdsica, juntamente com alguns amigos membros do
Elvis Rock Clube. O cantor se utiliza da musica para satisfazer os anseios por
rupturas que ele trazia como heranca. Neste sentido, o cantor passa a usar roupas
ao estilo Elvis Presley, cuspindo, mascando chiclete, roubando, quebrando
vidragas, faltando as aulas, rompendo com as expectativas da mae quanto ao
comportamento e quanto aos valores de sua classe social. O préprio rock, ritmo
cantado por Raul, contribuiu para romper com os gostos de uma elite baiana
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(na qual ele mesmo pertencia), que se encontrava bastante envolvida com a
Bossa Nova®, influenciando artistas que mais tarde se consagrariam dentro na
chamada Tropicdlia’.

Neste sentido, o rock tinha uma posicao de inferioridade junto as classes
dirigentes e as artes legitimas do periodo, primeiramente devido a vitéria estética
que o tropicalismo implantara na regido, que segundo Girlene Portela (1999),
nasceu exatamente na Bahia com Caetano Veloso e Gilberto Gil, segundo, pela
ideologia importada junto ao rock, que também o colocava em uma posigao
socialmente periférica. Segundo Juliana Abonizio (1999), o rock chegou
ao Brasil por meio dos filmes norte americanos como Sementes da Violéncia
e Juventude Transviada, que traziam na trilha sonora o ritmo musical. Estes
filmes, segundo a autora, ajudaram a difundir uma forma de identidade, que
por meio das vestimentas e atitudes ajudaram a construir o comportamento
rock da juventude. No entanto, como Roberto Muggiati (1973) nos mostra, o
ritmo trouxe consigo uma ideologia que o vinculava a delinqiiéncia juvenil, uso
de drogas e promiscuidade sexual, contribuindo para colocar o ritmo em uma
posicdo ainda mais periférica.

Enquanto uma fragio da musica popular jd havia conseguido arrebanhar
todo o publico jovem universitrio e grande parte da elite metropolitana da
cidade do Rio de Janeiro e Sao Paulo'®, em contraste, outras formas de arte se
direcionavam a um publico mais periférico da cidade.

O afastamento dos gostos e ideologias das classes dirigentes impossibilitou
um aumento dos ganhos matérias da banda de Raul Seixas (Os Panteras). Foi
somente apds uma série de modificagdes, propostas pelos préprios integrantes da
banda, que alteraram suas roupas (passando a usar terninhos, muito semelhante
aos Beatles), seus comportamentos (tanto dentro quanto fora do palco), mas
principalmente, transformagdes no seu estilo musical, aproximando o grupo
da chamada Jovem Guarda'', que o grupo passou a ser reconhecido na Bahia.

8 Sobre a Bossa Nova ver: Campos (1993).

° Ritmo musical que, segundo Girlene Lima Portela (1999), tinha como objetivo a critica, incorporando as letras
das cangdes criticas ao regime politico vigente.

10" A revista Veja, edigdo nimero 238, do dia 28 de abril de 1973, traz em destaque a pesquisa do empresario André
Midanni acerca dos melhores mercados consumidores para os artistas da Philips, que possuia em seu quadro de
contratados os grandes nomes da MPB nacional. A matéria nos mostra como as turnés pelas universidades, prin-
cipalmente dentro de Séo Paulo, correspondiam a uma fonte expressiva de renda, tanto para os artistas como para
gravadoras.

! Uma espécie de ritmo particularmente brasileiro que, como Elizete Silva (1996) evidencia, seria um movimento
muito importante de expressdo da juventude, demarcando um consenso socialmente estabelecido como rebelde,
mas com uma espécie de integragdo ao sistema. A Jovem Guarda, segundo a autora, seria um ritmo musical bastante
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Tais transformagoes surtiram efeito e a banda passou a ser o grupo mais caro de
Salvador (o sucesso regional havia sido alcancado). Os Panteras se tornaram a
banda de apoio de virios cantores famosos que passavam pela regiao, tocando
junto com Roberto Carlos, Erasmo Carlos, Vanderléia e Jerry Adriani, que por
apadrinhamento deste tltimo resolveu levar a banda de Raul ao Rio, na tentativa
de alcangar o reconhecimento nacional que o grupo tanto almejava.

A tentativa de producio musical, na cidade do Rio de Janeiro, foi um
processo extremante complexo, uma vez que o cantor encontrava-se diante de
estruturas e agentes sociais bem mais amplos e diferenciados do que ele havia
tido contato na Bahia. Primeiramente, o cantor tinha a sua frente um campo
musical fortemente estruturado e hierarquizado por parAmetros estéticos que
se envolviam desde a vinculagao politica até a valorizagdo de uma brasilidade
hibrida (CAMPOS, 1993), e um insipiente mercado de bens culturais que
se desenvolvia no Brasil com a ajuda de uma inddstria fonogrifica (ORTIZ,

1989).

O grande reconhecimento conquistado pela Bossa Nova, tanto no
Brasil como no exterior, dera ao ritmo uma posigao de destaque no interior
da hierarquia do campo musical brasileiro. Foi como forma de defesa de uma
posi¢ao adquirida, que os novos elementos estéticos, inseridos no campo musical,
que nao se alinhavam a revolugio estética' proposta pela Bossa Nova, eram todos
colocados em um plano de inferioridade estético-musical. Foi dentro deste
contexto, que o rock, e também Raul Seixas, assumem o papel de outsiders'
dentro do campo musical, logo sendo taxado de americanista e entreguista

(ESSINGER, 2005, p.103).

Portanto, o campo musical brasileiro, durante a década de setenta, periodo
em que Raul se insere como agente produtor, consagrava os géneros musicais
consumidos por um publico elitizado e universitdrio, e rechacava os géneros que
nao se alinhavam a determinados refinamentos estéticos ou posicionamentos
politicos. Foi neste contexto, que a chamada Jovem Guarda, que possuia um
grande reconhecimento junto ao publico jovem de periferia e do interior do
estado do Rio de Janeiro e Sao Paulo, se encontrou relegada aos espagos inferiores
no interior do campo musical brasileiro.

depreciado no interior do campo musical brasileiro, mas com um altissimo valor comercial.

12 Segundo Julio Medaglia (apud CAMPOS, 1993), os elementos que possibilitaram a Bossa Nova assumir a posi-
¢élo em que se encontrava foi evoluir para uma musica de camara, adequada aos espagos dos pequenos ambientes,
produzindo uma musica voltada para o detalhe, mais refinada, extraida do cotidiano das classes médias.

13 Sobre conceito de autsiders ver: Elias (1995b).
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Havia no Brasil um mercado de bens culturais que vinha se desenvolvendo
rapidamente desde os anos 50. Renato Ortiz (1989) nos mostra como o Brasil,
neste periodo, passou por um insipiente desenvolvimento de seus meios de
comunicagio (televisdo, rddio, cinema), seu mercado de publicagoes, a drea
publicitdria, o mercado lojista, o comércio de imdveis etc., todos orientados por
uma racionalidade capitalista e uma mentalidade gerencial. Nelson Werneck
Sodré (1983) também destaca esta drdstica transformacio ocorrida na economia
e na sociedade brasileira, ao perceber como as manifestagoes culturais, no
Brasil, apareciam agora como mercadorias. O desenvolvimento destes meios
de comunicagio possibilitou a ampliacio geogrifica de divulgacio de diversas
formas de arte pelo Brasil que, devido a uma série de fatores, entre eles o baixo
nivel de escolaridade, se direcionavam as artes menos refinadas esteticamente,
como no caso da Jovem Guarda. Neste sentido, o ganho material desta série de
artistas se ampliava de forma considerdvel, possibilitando a profissionalizagio ¢ o
reconhecimento comercial de uma gama de musicos pelo Brasil. A legitimidade
destas formas de produgao artisticas passava exatamente pelo crivo comercial e
nada mais além dele.

A grande maioria das pesquisas que procuram tragar uma linha histérica
do rock no Brasil acaba por encobrir certo paradigma desse ritmo que acabou
se tornando, décadas mais tarde, o simbolo de uma juventude. A chamada
Jovem Guarda, durante a década de sessenta, se pautava em parimetros
de legitimacgao e defini¢ao completamente distintos ao que mais tarde se
convencionou chamar de rock nacional, principalmente durante a década de
80. Durante a década de setenta, a definigao de um rock brasileiro tanto pela
critica musical quanto pelos artistas, era bastante complicado devido a uma
série de fatores. A Revista Veja, de quatro de junho de 1975, trouxe uma
matéria assinada por José Marcio Penido, intitulada O pobre rock nacional, em
que o autor chama atengdo para todo amadorismo do rock no Brasil, tanto
em aparelhagem, profissionalismo das bandas e produtores musicais, como
em produgdes artisticas, impedindo uma defini¢ao exata de um rock brasileiro
na década de 70. Neste sentido, o jornalista afirma que “dezenas e dezenas de
conjuntos tocam rock no Brasil. Alguns escolhem nomes engragados”, mas a
criatividade termina nos nomes, pois, como evidencia Penido (1975, p.89):
“Mal batizados, os conjuntos correm as gravadoras com uma fita debaixo do
braco e excessiva fé no coragio. Tomam entdo contato com o mundo real e
nada imagindria a inddstria do disco”
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O livro de Alberto Pavao (1989), Rock Brasileiro 1955-65, Trajetdrias,
Personagens e Discografia, mostra como todos os grandes nomes consagrados
da Jovem Guarda iniciaram sua profissionalizacio musical em géneros
completamente distintos do rock e completamente distintos dos parAmetros
estéticos que caracterizaram o que ficou conhecido como Jovem Guarda. O
contato destes artistas com certas gravadoras que, por questdes autorais e de
representagoes, ndo poderiam langar no Brasil os grandes sucessos comerciais
lancados no exterior, fez com que estas empresas adaptassem langamentos de
produgdes jd consagradas comercialmente fora do pais por meio de versoes
gravadas aqui no Brasil. Surge, portanto, a procura destas gravadoras por cantores
que lancariam versoes e tradugoes, na sua maioria feita em compactos simples, de
grandes produgoes que ja haviam representado sucessos comerciais das matrizes
no exterior. Estas versoes e tradugoes, segundo Elizete Melo da Silva (1996),
representaram os primérdios do género musical.'

A legitimidade do rock nacional, que mais tarde se caracterizaria como
simbolo de uma juventude, teve de esperar até a década de oitenta para ter um
campo estruturado, e a trajetéria de Raul Seixas coincide, em certa medida, com
a consolidagio e legitimacio desse campo.

O desenvolvimento dos meios de comunicagao, principalmente a televisao
e o rddio, puderam delinear o que seria um reconhecimento de nivel nacional,
pois eles foram responsaveis pela difusdo, por todo o Brasil, dos acontecimentos
do pdlo central em que estavam localizados, a cidade do Rio de Janeiro. Este
desenvolvimento tecnolégico, como evidencia Renato Ortiz (1989), possibilitou
que a produgdo de determinado artista fosse conhecida e analisada quilémetros
de distancia do local onde foi produzida, fazendo do artista um individuo
reconhecido nacionalmente. O desenvolvimento dos meios de comunicacgio cria
também um novo e gigantesco mercado de bens culturais, anteriormente isolado,

14 Segundo Alberto Pavao (1989), até por volta de 1957, no Brasil, ndo havia nenhum cantor que se consagrara como
cantor de rock, mas sim cantores populares que gravavam versdes de rocks consagradas no exterior (como Cauby
Peixoto e Celly Campelo), o que dificultava na consolidagdo de um rock genuinamente nacional. Dentre os nomes
que se consagraram na Jovem Guarda, como Pavao nos mostra, podemos destacar: Jerry Adriani que comegou sua
carreira cantando musicas italianas, Sérgio Murilo que gravou Chega de Saudade antes de comegar com as versdes
estrangeiras, Demétrius iniciou sua carreira gravando “musicas bregas”, Wilson Miranda comegou gravando bala-
das, Roberto Carlos, segundo o autor, sempre sonhou em ser Jodo Gilberto, Ed Wilson iniciou gravando algumas
versoes, no entanto, logo passou para musicas romanticas, Aura Aguiar também comegou com versdes, mas pouco
tempo depois passou para o samba, Sonia Delfino e Wanderléia comegaram sua carreira com musicas romanticas
e Bossa Nova, o Trio Esperanga e Golden Boys, além de rocks gravaram outros géneros paralelamente.

Fica bastante claro como a influéncia das gravadoras, na trajetoria de cada artista destacado por Pavao, acabou por
direcionar os cantores para uma producao musical que representava ganhos comerciais gigantescos para as matrizes
no exterior, como o proprio autor evidencia, denotando uma total heteronomia para o género musical que surgia.
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que agora surge como novo e lucrativo mercado consumidor. A Bossa Nova,
como Nelson Werneck Sodré (1983) nos mostra, nio conseguia abarcar esta
nova gama de consumidores que surgiam, uma vez que sua linguagem refinada
e erudita ndo conseguia penetragio em uma massa, segundo o autor, desprovida
de cultura. O rock teve ai uma possibilidade de desenvolvimento enquanto parte
heterdnoma do campo musical.

O que devemos destacar aqui é que tal desenvolvimento econdmico traz
uma série de sujeitos histéricos, completamente novos na histéria brasileira,
capazes de determinar, de forma direta, as produgoes artisticas no Brasil.
Gravadoras, empresdrios, produtores musicais, marketeiros, etc. sio novos
agentes sociais capazes de direcionar disposi¢oes estéticas individuais, segundo
a orientagio de um mercado consumidor que crescia a cada dia. Da mesma
forma que Norbert Elias (1995a) nos chama a atengio da influéncia das guildas
nas produ¢des musicais do jovem Mozart, ou da influéncia do papado sobre
as disposicoes estéticas de Michelangelo, como evidencia Pevesner (2005),
tentamos chamar aten¢do para como estes novos agentes histdricos sdo capazes
de direcionar as produgées de uma série de artistas, segundo um modus operandi
especifico de um mercado de bens culturais que se desenvolvia.

Este processo de produgao artistica, ligado estritamente aos valores
comerciais, foi uma das grandes dificuldades encontradas por Raul Seixas e sua
banda que, devido ao grande amadorismo, teve que passar por um periodo de
longa aprendizagem artistica. Isto fica muito claro quando analisamos alguns
depoimentos de membros do grupo, como Elddio Gilbraz (ESSINGER, 2005,
p-43) que diz: “De um lado havia a inexperiéncia de quatro garotos recém
chegados da Bahia, falando de filosofia, agnosticismo, mudando de conceitos e
sonhos. De outro lado, uma multinacional que s6 falava em comercial”.

A produgio artistica de Raul Seixas e sua banda era extremamente tutelada
e influenciada por empresdrios e produtores musicais. Uma pratica bastante
comum como nos mostra Haskell (1997), ao delinear a falta de liberdade artistica
de muitos pintores da idade média, que se encontravam completamente a mercé
das encomendas de seu mecenas. No entanto, este autor também evidencia como
o aumento do status gradativo dos artistas junto aos bispos e outros mecenas
particulares, puderam dar uma liberdade relativa ao trabalho dos pintores.
Este é um fato bastante presente na producao musical de Raul Seixas, que teve
este tipo de influéncia externa em sua musica delineado de outra forma apés o
reconhecimento alcangado na década de setenta.
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O periodo de fracassos econdmicos fez com que toda a banda retornasse
a Bahia, tomando, cada um, um caminho diferenciado da musica. No entanto,
a amizade com Jerry Adriane rendera a Raul Seixas um trabalho como produtor
de discos da CBS, onde o cantor teve contato com uma série de bandas jd
consagradas, dando a ele a aprendizagem necessdria para a produ¢io de uma
musica de ficil assimilagdo, mais préxima ao grande publico. O reconhecimento
somente veio apds a aprovagao de duas musicas do cantor para o sétimo festival
de musica popular, colocando Raul entre os grandes nomes na musica popular
brasileira e o langamento do LP Kring-Hd-Bandolo!, em 1973, em parceria com

Paulo Coelho.

A biografia de Raul Seixas nos mostra que para um artista alcangar uma
profissionaliza¢io artistica, um reconhecimento regional e posteriormente um
reconhecimento a nivel nacional, uma série de fatores e agentes sociais estao
envolvidos. Este drduo e complexo processo influencia de maneira direta nas
disposigoes estéticas do artista e em suas tomadas de posi¢io politico-ideoldgicas.
Também, vem a tona uma série de sujeitos histéricos, envolvidos com a arte,
esquecidos por muitos, que estao presentes na vida do artista e conseqiientemente
influenciam em sua produgao.
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