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Resumo: Neste artigo analisamos de que maneira a adog¢do do /R/ retroflexo pela
apresentadora do programa Mais Vocé, Ana Maria Braga, pode ter um valor euférico, ao
passo que o /R/ glotal, velar ou tepe teria um valor disférico. Numa segunda situagdo, o /R/
glotal, velar ou tepe poderd ter um valor eufdrico, enquanto o retroflexo teria um valor
disférico. Tais categorias semanticas de base circunscrevem-se ao nivel fundamental do
percurso gerativo de sentido, descrito pela teoria semidtica francesa.
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Abstract: In this article we analyze the ways in which the adoption of the retroflex /R/ by
Ana Maria Braga, the host of the Brazilian female TV program Mais Vocé, can have a
euphoric value, whereas the glottal, velar or flap /R/ would have a dysphoric value. In a
second situation, the glottal, velar or flap /R/ will have a euphoric value, while the retroflex
would have a dysphoric value. Such basic semantic categories are related to the fundamental
level of the meaning generative process, described by the French semiotic theory.

Keywords: French semiotics; expression plan; fundamental level; euphoria/dysphoria;
retroflex /R/; Mais Vocé.

Introducao

Nosso objeto de anélise é o programa feminino comandado pela apresentadora
Ana Maria Braga, Mais Vocé, veiculado pela TV Globo as 8h e 5 min, desde julho de 1999.
Especificamente, pretende-se perceber os efeitos de sentido que podem criar alguns alofones
do arquifonema’ /R/ usados pela apresentadora Ana Maria Braga. Buscamos apreender de que

" O arquifonema representa todas as possibilidades de realiza¢io de um mesmo fonema e cada possibilidade é
denominada alofone.
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maneira ela faz uso do /R/ retroflexo [4]° (caipira), para criar um efeito de aproximacio,
positivo, portanto. Em outra situagdo, a apresentadora lanca mao da pronuncia do /R/ velar

[x], glotal [h] ou tepe [r], que causa um efeito de neutralidade quase jornalistica, ou seja,

também um efeito de valor euférico. Nosso referencial tedrico-metodolégico € a semidtica
greimasiana, que nos da suporte para estudar tanto fendmenos inscritos no ambito do plano de
conteddo, como aqueles que se inscrevem no ambito do plano da expressao.

“Mais Voce” e Programas femininos

De acordo com Temer (2005), os programas femininos sdo versoes das revistas
femininas impressas, um género bem antigo, cujo inicio remonta ao ano de 1693, na
Inglalterral3 . Foi, no entanto, a Lady’s Magazine que, ja no século XX, em 1928, consolida o
termo magazine, “oferecendo entretenimento, esclarecimento e servico” (TEMER, 2005, p.
02). Periddicos voltados ao publico feminino tém em comum o fato de apresentarem alguns
componentes bdsicos tais como culindria, moda, decoracdo, comportamento, temas em
relacdo a familia, etc. No Brasil, o primeiro periddico feminino foi langado em 1827, o
Espelho Diamantino. Mas € somente em 1914 que a Revista Feminina da novo impulso ao
segmento.

A televisdo, no Brasil, desde sua gé€nese, ja traz programas voltados ao publico
feminino, adaptacdes do formato consagrado por esse tipo de publicacdo. Os primeiros
programas, Revista Feminina ¢ No Mundo Feminino, coincidem com o inicio da televisao no
Brasil, a década de 1950. Na década de 1980, a Rede Globo inaugura um novo formato para
o publico feminino: o TV Mulher, comandado pela jornalista Marilia Gabriela, pela entdo
sexOloga Marta Suplicy e pelo estilista Clodovil Hernandes, entre outros. Programas como o
TV Mulher, de acordo com o site TV Brasil ano 50, foram um reflexo das transformacgoes
sociais pos-década de 1970 e ndo se limitaram apenas a questdes domésticas, mas incluiram
discussdes como os direitos da mulher, a sexualidade, o posicionamento feminino na
sociedade, a mulher como profissional, etc.

Na década de 1990, Ana Maria Braga chama atencdo a frente do programa da
Rede Record Note e Anote, e recebe inclusive a premiacdo no Guinness Book, como a
apresentadora que mais horas esteve no ar. Em 1999, assina contrato com a Rede Globo e da
inicio a0 Mais Vocé, até hoje no ar. A apresentadora levou para a Globo os moldes de seu
programa popular(esco), que se poderia chamar de uma versdo atualizada do programa de
Ofélia Anunciato, apresentadora por mais de 30 anos de A Cozinha Maravilhosa de Ofélia,
pela TV Bandeirantes. Temer (2005) corrobora essa idéia, afirmando: ‘“No conjunto do
programa, a culindria ainda predomina” (p. 10). A ambienta¢do do programa em muito se
assemelha a uma casa, com uma cadela poodle chamada Belinha e um papagaio (este, um
fantoche interpretado pelo ator Tom Veiga). Desse lugar, que cria um efeito de
domesticidade, a apresentadora faz entrevistas e chama reportagens, algumas realizadas por
ela prépria.

O estilo do Mais Vocé talvez se aproxime mais ao do programa de Ofélia
Anunciato, que do TV Mulher, que apresentava alguns tracos de ideologia feminista. Apesar
disso, de acordo com Scofield (2007, p. 122-3), o Mais Vocé nao enfatiza um modelo tnico
de mulher, baseado num padrao patriarcal do século X VIII:

? Simbolos da Associacdo Internacional de Fonética.

3 De acordo com Temer (2005), Lady’s Mercury foi a primeira revista voltada ao piblico feminino na Inglaterra
(1693).
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Bem ou mal, de maneira profunda ou superficial, o programa abre um
espaco historicamente negado as mulheres (...) Ao contrério de reiterar um
saber masculino, racional e cientifico, o Mais Vocé busca se fundamentar
em narrativas conversacionais, centrando-se muitas vezes no emocional e
no particular, fazendo com que as vozes das convidadas sejam ouvidas
pelas telespectadoras

Existe, por assim dizer, uma brecha pela qual as telespectadoras do Mais Vocé
tém alguma voz e ha também uma pluralidade, em certa medida, nas formas de representagcao
dessas mulheres.

Ap6s essa incurs@o aos programas femininos e, mais especificamente, ao Mais
Vocé, trataremos de um tema mais denso, sob o ponto de vista tedrico: o plano da expressao e
o nivel fundamental. O primeiro se refere a uma parte da fungao semidtica, da qual se origina
o signo lingiiistico; o segundo trata de um nivel do percurso gerativo do sentido, descrito pela
teoria semidtica francesa. Um e outro s@o fundamentais para entender a proposta deste artigo,
que é perceber os efeitos de sentido do /R/ retroflexo utilizado pela apresentadora desse
programa feminino de cardter popular. Entendemos que esse fato lingiiistico estd imbricado
com vdrios outros, de natureza socioldgica, antropoldgica, ideoldgica e mididtica, em suma,
culturais. Vem dai nossa preocupacdo de abarcar também aquilo que circunda e tangencia o
fato lingiiistico em si.

Plano da expressao

Louis Hjelmslev parte da idéia saussuriana de que todo signo lingiiistico € a
relacdo entre um significante e um significado. Na lingua falada, o primeiro é a imagem
acustica — de ordem fonoldgica e, o segundo, um conceito, de ordem semantica. A relagdo,
portanto, ndo é de palavras e coisas, mas entre grandezas lingiiisticas. Hjelmslev, grosso
modo, denomina significado de plano do contetido (conceito) e significante de plano da
expressdo (imagem acustica, no caso da lingua falada). Ndo se trata de uma simples
substituicdo de nomenclatura em relacdo ao que Saussure chamou de significante e
significado, mas de uma mudanga de concepcao.

Para Hjelmslev, tanto o plano do conteido quanto o plano da expressdao
subdividem-se em forma e substancia. A substincia refere-se ao continuum, tanto no plano do
conteddo, que € o continuum do pensamento, quanto no da expressdo, continuum de sons da
lingua. A forma, por sua vez, tem a ver com o modo como cada cultura recorta seu
pensamento em palavras (contetido), e em fonemas (expressiao). Segundo Hjelmslev, o que
une a expressdo ao conteudo € a fungdo semidtica. Essa fungdo € solidédria e necessariamente
um plano pressupde o outro: “Uma expressdo sO € expressao porque € expressdao de um
conteddo, e um contetdo s6 é contetido porque € conteido de uma expressao” (HIELMSLEV,
1975, p. 54). De modo esquematico, temos:
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Substancia (continuum do pensamento)

Plano do Conteudo
Forma (pensamento recortado pela cultura)

Funcao
semiética

Substancia (continuum dos sons das linguas)

Plano da Expressao
Forma (sons recortados pela cultura)

Esquema I: Planos da expressdo e conteido
Em outras palavras, para Floch (1985, p. 01):

O plano da expressdo é aquele em que as qualidades sensiveis, que uma
linguagem usa para se manifestar, sdo selecionadas e articuladas entre si por
desvios diferenciais. O plano do contelido é aquele em que a significagdo
nasce dos desvios diferenciais com os quais cada cultura, para pensar o
mundo, ordena e encadeia idéias e narrativas.

A substancia, tanto do plano de expressdao, quanto do plano de contetdo,
constitui-se um elemento dessemantizado, que sO passa a ter sentido quando recortada por
cada cultura, tornando-se “forma”. Portanto todos os sons passiveis de serem produzidos pelo
trato vocal humano s6 passam a ter sentido apds a identificacdo com elementos que nada mais
sdo que recortes culturais do continuum sonoro colocados em uma seqiiéncia pertinente a
lingua em questdo. Dessa maneira, de acordo com Hjelmslev (1975), o sentido assume
diferentes cadeias lingiiisticas em cada lingua. A sentenca Eu ndo sei, em portugués, veicula o
mesmo sentido que a sentenca Jeg véd det ikke, em dinamarqués, ou I do not know, em inglés.
Para esse lingiiista, cada uma dessas linguas estabelece suas fronteiras de maneira distinta no
continuum do pensamento.

Nesse sentido, podemos dizer que a forma do contetido € arbitrdria e apenas
explicavel pela fungcdo semidtica que une o contetido a expressdo. Assim, podemos falar de
um sentido da expressdo. No caso de alguém que fala uma lingua estrangeira com sotaque,
Hjelmslev afirma que se “trata de formar um sentido da expressdo conforme as condigdes
funcionais sugeridas pela lingua materna do elocutor” (HIELMSLEV, 1975, p. 61).

Para esse lingiliista, embora seja algo contrdrio ao habitual, ji& que se
convencionou falar apenas do sentido do contetido, deve-se considerar também que a
expressao carrega consigo um sentido. Pensar o sotaque, nessa perspectiva, € assumir que ele
produz sentido. Para Medeiros, “se o sotaque produz sentidos, ele €, em si, informacdo —
revela elementos componentes do ambiente local” (MEDEIROS 1999, p. 188). Assim, este
artigo busca perceber os sentidos construidos pelo plano da expressao na lingua oral, ou seja,
por meio da ado¢do de um ou outro alofone do arquifonema /R/, como faz a apresentadora
Ana Maria Braga.

Passemos agora ao nivel fundamental para perceber de que maneira tais
sentidos sao construidos no ambito do plano da expressdo. Fez-se importante, para tanto,
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entender de que trata o plano de expressdo, uma vez que, no nivel fundamental, ele também
remeterd ao plano do conteido. Ou seja, o uso de um /R/ retroflexo implicaria um conteido
(categoria semantica de base), com valor euférico ou disférico, de acordo com cada situagao.

Nivel fundamental

“O objeto da semiodtica € o sentido”, diz Bertrand (2003, p. 11), apreensivel
pelo resultado da funcdo semidtica da linguagem, ou seja, a reunido dos planos da expressao e
do contetiido. O que diferencia essa disciplina de outras, como a histdria ou antropologia, que
também podem ter o sentido como objeto € “o parecer do sentido” (BERTRAND, ibidem).
Tal parecer se apreende por meio da linguagem verbal, ndo-verbal (visual, plastica, gestual,
musical etc.) ou sincrética, como, por exemplo, o cinema, que agrupa algumas dessas
linguagens. A semidtica francesa, desenvolvida por Algirdas Julien Greimas (1917-1992),
lingiiista lituano radicado na Franga, tem filiacdo saussuriana e hjelmsleviana, por isso, esta
ancorada numa teoria da linguagem, de postulados estruturais, e na concepcao de que a lingua
€ uma institui¢ao social.

Para a semidtica, um texto pode ser fatiado em camadas, pelas quais se d4 o
percurso gerativo de sentido, que se estrutura do mais simples e abstrato ao mais complexo e
concreto. Temos, assim, nessa ordem, o nivel fundamental (profundo), o narrativo
(intermedidrio) e o discursivo (superficial).

No nivel fundamental, a significagdo se apresenta por uma oposi¢do semantica,
ou seja, estruturas fundamentais que se opdem. Para Barros (2003), os termos dessa oposi¢cao
sdo determinados pelas nossas relacdes sensoriais com esses conteidos, que podem ter um
valor positivo (euférico) ou negativo (disférico). Tais termos sdo negados e afirmados por
meio de operacdes de sintaxe elementar, € podem ser representados por meio de um modelo
l6gico de relacdes, chamado quadrado semidtico.

Assim, podemos ter categorias semanticas fundamentais em oposicdo, tais
como vida vs morte, liberdade vs submissdo, etc. A disforia ou euforia de uma categoria
semantica nao se dd de antemdo, mas se constréi no e pelo texto. Assim, morte nao é
necessariamente uma categoria disférica, nem vida, uma categoria euférica a priori. Um
suicida, para quem viver € insuportdvel, tem a morte como categoria semantica euférica, por
exemplo. Isso porque, de acordo com Tatit (2006, p. 199),

(...) o ser vivo ndo se relaciona com (...) categorias semanticas sem nelas
imprimir sua marca sensivel. (...) de acordo com o contexto de exame, todo
microuniverso semantico contém um indice axiologico (...), portador de
valores considerados atraentes ou repulsivos.

No quadrado semidtico, um estado A ndo se converte em um estado B, sem
antes passar pela negacdo do proprio estado A. Euforia e disforia sdo, de acordo com esse
autor, articulacdes da categoria foria, que significa “forca que leva adiante”. A categoria
eufdrica encontra-se em estado de relaxamento, ao passo que a disférica em estado de tensdo.
Do mesmo modo, a categoria nao-disférica encontra-se num estado de distensdo, enquanto a
nao-eufdrica, em estado de retensdo. Dessa forma, atribui-se um carater tensivo, dindmico, ao
quadrado semidtico, que vai além das relacdes de assercao e de negacgao.
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Situacoes de realizacao do /R/ em “Mais Vocé”

Percebe-se, durante o programa Mais Vocé, dois momentos distintos em
relacdo ao uso dos alofones do /R/ pela apresentadora Ana Maria Braga, que pode ser tanto
retroflexo, como glotal, velar e, em alguns casos mais raros, tepe. De acordo com Silva
(2001), com relacdo a posi¢do de travamento sildbico, a consoante retroflexa alveolar vozeada
(R retroflexo) é a pronudncia tipica da variedade caipira. J4 as fricativas velar e glotal
(vozeadas ou ndo) sdo aquelas relativas a prontincia do /R/ dos dialetos carioca e belo-
horizontino, respectivamente. O tepe alveolar vozeado, por sua vez, remete a algumas
variedades, tais como a paulistana.

Percebe-se que os alofones do /R/ glotal, velar e tepe pertencem a variedades
ligadas ao espaco urbano, enquanto o retroflexo pertence ao espaco rural. Sabe-se que a
prontncia da midia brasileira privilegia um modo de falar que mescla algumas variantes da
regido sudeste (excetuando o falar caipira), em detrimento de outros falares, como o nortista,
nordestino ou sulista. Medeiros corrobora essa idéia, ao dizer: “Ha uma tendéncia
generalizada entre os reporteres de emissoras distantes do eixo Rio-S@o Paulo de modificarem
a forma de falar cotidiana, no momento em que pegam o microfone e se posicionam diante de
uma camera de TV’ (MEDEIROS, 2006, p. 13). Assim, as variantes do Sudeste teriam um
cardter “neutro”, enquanto as outras, um cariter marcado. Evidentemente, ninguém acredita
que este ou aquele locutor seja neutro. E melhor admitir que a ado¢do de um modo especial de
falar esteja ligada mais a questdes ideolégicas que lingiiisticas”.

Antes de passarmos para a esquematizacdo das situacdes de producdo dos
alofones do /R/ no programa Mais Vocé, faremos uma pequena incursio pelo termo caipira,
sem a qual ndo serd possivel um amplo entendimento sobre o tema.

Algumas consideracoes sobre o caipira

Antonio Candido (2001), em sua obra cldssica da sociologia brasileira sobre o
caipira paulista, afirma que o termo rural “exprime, sobretudo localizacao” (CANDIDO:
2001, p. 26), enquanto o termo riistico exprime um tipo cultural e social “o que é, no Brasil, o
universo das culturas tradicionais do homem do campo; as que resultaram do ajustamento do
colonizador portugués no Novo Mundo” (CANDIDO, Ibidem). Para o autor, no caso
brasileiro, o termo ristico se traduz por caboclo. No entanto, para evitar confusdes com
“mestico proximo ou remoto de branco e indio, que em Sao Paulo forma a maioria da
populagdo tradicional”, o autor prefere o termo caipira. Caipira ("cortador de mato", na
lingua tupi), mais que indicar uma localiza¢do que se refere ao campo, alude principalmente a
aspectos culturais da vida desses individuos.

Historicamente, a cultura e o modo de vida caipira resultaram da expansao
geografica dos paulistas nos séculos XVI, XVII e XVIII, a partir da acdo das bandeiras e
entradas. Denominou-se Paulistania, portanto, o territério ocupado por esses individuos,
procedentes de uma variedade subcultural do tronco portugués chamada caipira. Essa forma
de povoamento caracterizou-se pela dispersdo, que favoreceu uma cultura de subsisténcia. No
entanto, essa cultura era sustentada por uma relagdo estreita com os bairros rurais, a partir dos
quais se realizavam as ajudas miutuas, como o0 escambo ou o mutirdo. A cultura caipira,
portanto, estd ligada “a formas de sociabilidade e de subsisténcia que se apéiam em solucdes

4 Veja MENDES, C. M. O falar do Jornal Nacional: producdo e recep¢do de um sotaque de natureza
ideologica. Monografia de conclusdo de curso em Comunicagdo Social. Universidade Federal de Minas Gerais,
2006.
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minimas, apenas para manter a vida dos individuos e a coesdao dos bairros” (CANDIDO,
2001, p. 103).

Em suma, as principais caracteristicas da cultura caipira, para Antonio
Candido, sdo: (1) o isolamento; (2) a posse de terras; (3) trabalho doméstico; (4) auxilio
vicinal; (5) disponibilidade de terras; (6) margem de lazer. A vida do caipira estd, entao,
intimamente relacionada ao espaco rural, onde se realizam relagdes de subsisténcia e de
sociabilidade, a partir de “solu¢des minimas”, especificadas pelo autor. Um fator importante
da sociabilidade vicinal € a vida lddico-religiosa, com atividades que transcendem o ambito
familiar e que se realizam nos bairros e vilas rurais. Nao podemos perder de vista a
importancia da religido catdlica, das supersticdoes e do folclore para a constituicdo da cultura
caipira.

O caipira, uma vez estabelecidas as formas de equilibrio social e ecoldgico,
apegou-se a tais formas como expressao de sua identidade. Para Candido, o atraso chamou a
atencdo de estudiosos estrangeiros, como Saint-Hilaire, e acabou por caracterizar —
erroneamente — 0 modo de vida caipira. Essa idéia portanto, mesmo que construida a partir de
um ponto de vista etnocéntrico, persiste ainda nos séculos XX e XXI, como vemos pela
representacao caricatural do caipira no personagem Jeca Tatu, criacdo literaria de Monteiro
Lobato. Destacam-se ainda o personagem de histérias em quadrinhos Chico Bento, criado por
Mauricio de Sousa, e a filmografia de Amacio Mazzaropi, que criou o Jeca nos anos 1950.

Situacio 1

Por uma questdo analitica, dividimos em duas situagdes, ou momentos, de
realizacdo do /R/ pela apresentadora Ana Maria Braga. E, ancorados na teoria semiotica
francesa, propomos uma disposicdo no quadrado semidtico, onde opomos a caipirice a
urbanidade. De acordo com o Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa, o primeiro termo
designa “qualidade ou condicao do que € caipira”, e o segundo, “qualidade ou condicao do ser
urbano”. Preferimos opor a “qualidade do que é caipira” a “qualidade do que € urbano”,
evitando a dicotomia natureza versus cultura, por entendermos cultura como “(...) uma rede
de praticas e de representacdes implantadas (textos, imagens, conversas, codigos de
comportamento e as estruturas narrativas que os organizam) que influencia cada aspecto da
vida social” (FROW & MORRIS, 2006, p. 316). Ou seja, a cultura estd também presente no
ambiente rural, ja que este também se caracteriza como um local de sociabilidade, diferencas
e enfretamentos”.

Nessa situacdo de realizacdo, o /R/ retroflexo tem valor euférico, ja que a
apresentadora se desveste de uma suposta neutralidade, por meio da ado¢do desse alofone,
que faz parte de seu acento de origem (dialeto caipira, pois a apresentadora € nascida no
interior paulista) para se apresentar como a pessoa Ana Maria Braga, e ndo a apresentadora.
Isso tende a criar um efeito de aproximag¢do com o publico majoritariamente composto por
mulheres donas-de-casa® . Essa aproximacao ocorre por se tratar de quase uma conversa entre

5 Para S. Hall, a cultura ndio € o lugar da boa ou dd m4, da alta ou da baixa cultura, mas o local do enfrentamento
e de lutas sociais. Veja-se HALL, S. Da didspora: identidades e mediacdes culturais. Belo Horizonte: UFMG,
2003.

6De acordo com a Rede Globo de Televisdo, o Mais Vocé tem audiéncia de cinco milhdes de telespectadores em
todo o Brasil, o equivalente a 35% da audiéncia nacional voltada para esse formato televisivo. Desses cinco
milhdes de telespectadores, mulheres representam 51% da audiéncia; criangas e jovens de ambos 0s sexos, com
idades que variam de 4 a 17 anos, equivalem a 20% e os homens correspondem a 29% da audiéncia. E 80% das

http://www.fclar.unesp.br/seer/index.php?journal=casa 7




CASA, Vol.6 n.2, dezembro de 2008

comadres ou vizinhas do interior, ou um ato de contar “causos”, tipico da cultura caipira.
Poderiamos ir além e pensar que esse efeito de aproximacdo remonta as formas de
sociabilidade e subsisténcia caipiras, nas quais o auxilio vicinal é imprescindivel.

O /R/ glotal, velar ou tepe, nessa situacdo, teria um valor disforico, pois criaria
um efeito de distanciamento, de ndo efetivacdo de lacos de sociabilidade entre a apresentadora
e o publico. Vejamos o quadrado semidtico em que o /R/ retroflexo tem valor euférico:

Situacao 1:
/R/ retroflexo com valor euforico
Uso do Uso do /R/ velar,
/R/ retroflexo . glotal ou tepe
foria
I |
—  caipirice urbanidade —
euforia disforia
nao-urbanidade nao-caipirice

Esquema II: Valor euférico do /R/ retroflexo.

Situacio 2

No quadrado semiético a seguir, também opomos caipirice a urbanidade. No
entanto, como os valores sdo axiologizados de maneira contrdria, temos um deslocamento
também oposto na representacdo. Nesse segundo momento, o /R/ glotal, velar ou tepe
(urbanos) tem valor eufdrico, ja que cria um efeito de neutralidade, o que supostamente seria
o esperado de uma apresentadora (0 uso de um acento “neutro”’). Esse valor de neutralidade é
euférico, uma vez que o programa, segundo Temer (2005), apresenta tracos marcantes do
género jornalistico.

Dessa maneira, o uso do /R/ retroflexo, nessa segunda situacdo, criaria um
efeito disfdrico, j4 que remeteria a uma ruralidade indesejdvel, ou seja, criaria um “efeito
jeca” no programa. Pela decoracdo, pelas vestimentas da apresentadora, por outras semioses,
até mesmo por receitas de cozinha apresentadas, o programa Mais Vocé enquadra-se muito
mais num universo urbano que num universo rural. Diferentemente, por exemplo, do

pessoas tém idade superior a 18 anos, sendo que 71% dos telespectadores estdo concentrados nas classes C, D e
E. (Dados retirados no site da Rede Globo de Televisao: http://comercial.redeglobo.com.br acesso em 18/07/07)

7 Nio se trata de um acento neutro, mas de um acento naturalizado por meio de coercio ideolégica. Em outras
palavras, trata-se do falar de uma regido de maior prestigio econdmico e politico, que se apresenta como o falar
sem sotaque ou nio-marcado.
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programa Viola, minha viola, comandado por Inezita Barroso, no qual a ruralidade teria um
valor eufodrico, levando em conta ainda que esses dois programas ndo pertencem a um mesmo
género televisivo. Assim se apresenta o segundo quadrado semidtico, no qual o /R/ retroflexo
tem valor disférico:

Situacao 2:
/R/ retroflexo com valor disférico
Uso do /R/ velar, Uso do
glotal ou tepe /R/ retroflexo
foria
I I
— urbanidade caipirice —
euforia disforia
nao-caipirice nao-urbanidade

Esquema II: Valor disférico do /R/ retroflexo.

Conclusao

Como vimos nos quadrados semidticos apresentados, opuseram-se 0s termos
caipirice e urbanidade, evitando a oposi¢do natureza vs cultura, por razdes ja explicitadas.
Caipira se refere a um modo de vida rural, localizado numa regido determinada do Brasil,
com um falar caracteristico que é, por sua vez, objeto de inumeros estudos no ambito da
sociolingiiistica. Na contemporaneidade, o termo caipirice talvez ndo se oponha apenas de
forma assertiva ou negativa em relacdo a urbanidade. Muito da chamada cultura caipira se
encontra no modo de vida das cidades e vice-versa. Assim, como afirma Tatit (2006), ao
quadrado semidtico também € atribuido um carater tensivo e dindmico, podendo-se, por meio
dele, perceber as nuances e transformacdes entre esses estados.

Por fim, a partir dessas duas situagdes, percebemos que o efeito de sentido
causado pelo uso do /R/ retroflexo ndo € de per si euférico ou disférico, assim como o uso do
/R/ velar, glotal ou tepe. A euforia e disforia sdo produzidas, como apontou Tatit (2006) num
“microuniverso semantico” e, a partir dai, tais valores se atualizam. Tanto o /R/ retroflexo
(caipira), como o /R/ velar, glotal ou tepe (urbanos) ndo remetem a valores positivos ou
negativos a priori. As categorias semanticas de base s6 adquirem um valor euférico ou
disférico no e pelo discurso. Procurou-se, pois, com este artigo, analisar uma caracteristica
pontual do plano da expressao para perceber que o sentido se constrdi de inimeras maneiras.
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