O CIUME NO CONTO “OS DOZE
PARAFUSOS” DE MOREIRA CAMPOS

JEALOUSY IN THE SHORT STORY “OS DOZE
PARAFUSOS’, BY MOREIRA CAMPOS
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Como ciumento, sofro quatro vezes: porque sou ciumento,
porque me reprovo por sé-lo, porque temo que meu cidme fira
0 outro, porque me deixo sujeitar por uma banalidade: sofro por
ser excluido, por ser agressivo, por ser louco e por ser comum.

(Roland Barthes, Fragmentos de um discurso amoroso.)

Resumo: O presente trabalho tem o objetivo de analisar a paixdo do ciime em um
conto do escritor cearense Moreira Campos, intitulado “Os doze parafusos”. Ao analisar
como uma paixao aparece discursivizada em um texto especifico, mostraremos assim a
principal caracteristica da abordagem semidtica de paixdes: a sintagmatizagao destas no
discurso. Para tanto, utilizar-nos-emos do aporte tedrico de Greimas e Fontanille (1993)
e das contribuicGes da vertente tensiva, a partir de Fontanille (1993, 2015), Fontanille e
Zilberberg (2001), Zilberberg (2006, 2011) e Tatit (2010a, 2010b). Ao fim deste percurso
de analise, acreditamos poder mostrar ndo s6 a “imagem” que Moreira Campos cria
do ciiime em seu conto, mas também o quanto as sutilezas do estilo moreiriano, e do
discurso literario em geral, estdo a servigo da abordagem de paixdes.
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Abstract: The present work aims to analyze the passion of jealousy in a short story by the
Cearé writer Moreira Campos, entitled “Os doze parafusos”. By analyzing how a passion
appears discursive in a specific text, we will thus be showing the main characteristic
of the semiotic approach to passions: the syntagmatization of these in the discourse.
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For that, we will use the theoretical contribution of Greimas and Fontanille (1993) and
the contributions of the tensive aspect from Fontanille (1993, 2015), Fontanille and
Zilberberg (2001), Zilberberg (2006, 2011), and Tatit (2010a, 2010b). At the end of this path
of analysis, we believe that we can show not only the “image” that Moreira Campos
creates of jealousy in his short story but also how the subtleties of the Moreirian style,
and literary discourse in general, are at the service of approaching passions.

Keywords: Semiotic of passion. Jealousy. Moreira Campos. Literature.

1. Introducao

Podemos dizer que, dentre outros fatores, foi também pelo contato constante com o
texto literario, que possui uma dimenséao estética, artistica, que a semidtica passou,
principalmente a partir da Ultima década do século XX, a buscar lidar com aspectos
mais da ordem do sensivel no que concerne ao sentido, tais como: intensidade, estesia,
paix0es. Para perceber isso, basta ver o quanto a presenca de poetas como Baudelaire,
Rimbaud e Paul Valéry se faz constante na obra de um autor como Claude Zilberberg,
ou de como se fazem presentes, no livro Semidtica das Paixées (1993), autores como
Shakespeare, Alain Robbe-Grillet e Marcel Proust.

Os trés ultimos autores citados, por sinal, servem, na referida obra, justamente como
meio para a reflexdo sobre uma paixdo: o citime. E assumindo uma postura similar a de
Greimas e Fontanille que estaremos aqui também inquirindo tal paixdo em um texto
literario. Para nossa empreitada, escolhnemos um texto do escritor cearense Moreira
Campos (1914-1994), o conto “Os doze parafusos’, a principio, incluido no livro homénimo,
de 1978, e depois presente também na coletanea de contos reunidos no volume Dizem
gue os cdes veem coisas (2002).

Nao ignoramos que ja ha até uma tradicao de trabalhos sobre o cilime em semibtica, o
que se pode constatar nos trabalhos de Baldan (2007) e Cortina (2004) e, obviamente, em
Greimas e Fontanille (1993). Por ser o discurso o lugar da singularidade e das “sele¢ées”
do enunciador (GREIMAS; COURTES, 2016), abordaremos a paixdo do ciime a partir da
analise de um outro texto que ndo os analisados pelos referidos autores, a bem de ver
como a paixao se comporta de modo especifico na materialidade discursiva engendrada
por Moreira Campos.

Ao analisar como uma paixdo aparece discursivizada em um texto especifico, mostramos
aprincipal caracteristica da abordagem semiética das paixdes: a sintagmatizagao destas
no discurso. Antes de passar a analise do conto, porém, traremos alguns elementos
elencados por Greimas e Fontanille (1993) sobre o ciime, e, de nossa parte, algumas
qguestdes relativas a tensividade, necessarias também para abordar tal paixao.
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2. A configuracao do ciime: perspectiva semiotica

Um primeiro ponto a frisar, em nossa discussdo, é que as paixdes sdo vistas, na
semiética, como um produto da praxis enunciativa, situadas no nivel semionarrativo
do percurso gerativo do sentido, “local” onde se depositam os produtos estereotipados,
potencializados e conotados pelos usos de uma lingua e de uma cultura (GREIMAS;
FONTANILLE, 1993). A partir do percurso gerativo do sentido, um simulacro teérico que
serve para a descrigdo da significagdo e que da coeréncia e acomoda 0os componentes
da teoria semiotica, as paixdes sdo vistas como dispositivos modais e como disposigdes,
possuidoras de uma aspectualizagdo e ligadas a estilos semidticos (tensivos), estes
Gltimos convocados somente ap6s a discursivizagao.

Greimas e Fontanille (1993), ap6s fazerem uma reflexdo epistemolégica sobre a temaética,
e sobre a paixdo da avareza, no primeiro e segundo capitulo do livro Semidtica das
Paixbes, respectivamente, fazem uma série de consideragdes sobre o modo como se
organiza o ciime. A reflexdo dos autores se tece sobre a paixao vista como configuragao
sintatica e semantica — ou intersecgdo de configuragdes semanticas — e estabilizada
numa cultura, o que se expressa no “discurso” lexicografico e em discursos de filésofos
e pensadores. Neste Ultimo caso, um exemplo é a figura de Roland Barthes e sua obra
sobre o discurso amoroso.

O primeiro ponto abordado pelos autores é o fato de o cilime estar entre as configuragdes
da rivalidade e a do apego. Desse modo, o sujeito ciumento se encontra entre uma
relagcdo de apego intenso em relagdo ao objeto desejado, ao mesmo tempo em que se
sente ameacado pela “sombra” de um rival, ou seja, um terceiro actante que representa
uma ameacga ao programa de conjuncao do sujeito ciumento. N&o obstante, a relagao
entre essas duas configuragdes, a do apego e a da rivalidade, ndo se coloca como uma
mera conexdo de isotopias, mas a partir de uma modificagdo que as duas exercem entre
si, sendo “0 apego reforgado pela rivalidade’, bem como “a rivalidade se agucga pelo apego
que a motiva” (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 173).

Essa relagdo entre as duas configuragGes nos leva a pensar em uma espécie de relagdo
de aumentos e diminuigbes, o que demonstra estarmos em um territorio de oscilagbes
de intensidade. Com o tempo, ao perceber esses elementos nos textos, a semiodtica foi
tratando desses pontos, ja que a dimenséao passional do discurso sempre estava aliada a
oscilagbes desse teor. Foi assim que Zilberberg (2006, 2011) cunhou termos como mais
e menos, chamados “células tensivas’, o que estabeleceu, assim, um “refinamento”’ da
abordagem semiotica dos discursos em sua dimenséao patémica, “passional”.

Quanto aos mais e aos menos, eles possuem a fungdo de “mensurar” o encadeamento
de uma grandeza continua e, no caso de nossa analise, podem servir como formas de
lidar com as oscilagdes tensivas dos “estados de alma” do sujeito ciumento. No esquema
abaixo, expresso em Tatit (2010), podemos ver, em termos gerais, como se pode analisar
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essas possiveis oscilagdes de intensidade, que ndo se aplicam somente a correlagdo
entre as configuragdes da rivalidade e do apego, mas a qualquer grandeza que solicite
uma abordagem tensiva:

Figura1- Direcdes tensivas

Fonte: Tatit (2010b, p. 15)

Diante disso, no que tange a relagdo entre a configuragdo da rivalidade e do apego na
paixdo do ciime, o que podemos depreender é que teremos uma correlagédo, de ordem
conversa (ZILBERBERG, 2011) aqui entre um aumento do apego (acréscimo de mais) e
um aumento da rivalidade. Isto, porém, pensando-se em uma orientagao ascendente,
ou seja, marcada por aumentos. O inverso também pode se dar, ou seja, ainda em
correlagdo conversa, mas em uma orientacdo em termos de descendéncia, e ndo de
ascendéncia, uma diminuigéo (retirada de um mais) implica a diminui¢éo do outro. Uma
mensuragao como essa ja aponta para uma previsibilidade relativa as reagdes do sujeito
ciumento ante a ameaga “impactante” de um rival’.

Esses dados nos mostram as possiveis relages entre as configuragdes semanticas, mas
ainda héa outros elementos sobre o ciime apontados por Greimas e Fontanille (1993): a
sua dimensdo eminentemente sintaxica e intersubjetiva. Segundo os autores, na “trama
ciumenta’, ha umainteragdo entre diferentes actantes, marcada por simulacros, acordos
fiduciarios, quebras de contratos, manipulagées, contramanipulagdes. Nesse contexto,
a paixdo do ciime, altamente calcada em uma dimenséao fiduciaria, pde sempre em jogo
as relagdes de confianga entre os diferentes actantes envolvidos em seu desenrolar,
representados no triangulo S1/S2/0-S3.

3 Um bom exemplo que se aplicaria aqui estaria no modo como Lufs da Silva, no romance
Angustia, de Graciliano Ramos, narra as apari¢des de Julido Tavares em seu campo de presenca.
O impacto da aparicdo do rival (Julido Tavares) se da na mesma orientagdo de intensidade do
apego de Luis da Silva ao sujeito-objeto amado (Marina), apego de ordem sobretudo sexual, e
que é tao intenso ao modo de virar uma dependéncia (/dever-ser/, “necessidade”) em relagéo ao
objeto.
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Desdobrando arelagdo desse “triangulo”’, vemos que arelagdo entre S1(sujeito ciumento)
e 0 O-S3 (objeto-sujeito amado) é de apego e arelagdo STcom S2 (rival) é de rivalidade. ST
busca estar conjunto a um objeto, mas sente-se inquieto e preocupado ante a ameaga,
ainda que possa ser somente imaginaria, do rival. A inquietude, nessa configuragao, se
apresenta como o pressuposto férico do ciumento, e, ligada ao apego, aparece como
preocupacao relativa a possibilidade de S1nao estar mais conjunto com O, S3 e sero S2,
ou seja, o rival, a estar conjunto com o objeto-sujeito amado por ST.

E a partir das mudancas da relacdo de confianca do sujeito que se tece a “histéria
modal” do sujeito ciumento. E neste ponto que Greimas e Fontanille (1993) afirmam que
0 sujeito do cilime passa por duas transformagdes fiduciarias: ele passa da confianca
a deferéncia, ou seja, 0 que marca o seu cessar de ser um sujeito confiante, surgindo
a mencionada preocupagao, inquietude; e da dldvida a desconfianga, j& que o sujeito
ciumento (S1) comeca a vislumbrar provas (reais ou imaginarias) da relagdo entre sujeito-
objeto amado (O, S3) e sujeito rival (S2). Esse “jogo” é assim expresso pelos autores, em
um esquema presente na pagina 231:

Figura 2 - "Projecdes” modais do sujeito ciumento

Fonte: Greimas e Fontanille (1993, p. 231)

Os autores dao énfase aqui ao ponto de vista do sujeito ciumento, ja que é o que
interessa. Por sinal, este € um elemento importante a se frisar: a paixdo do ciime é
demarcada por uma variedade de jogos actanciais, mas o que vai caracteriza-la como
cilime, além de tudo o que ja foi dito, é o fato de se considerar o ponto de vista de ST,
ou seja, do sujeito ciumento, uma vez que o ciime se da a partir da 6ptica do ciumento.
Ainda que em um determinado texto, haja, por exemplo, uma énfase no ponto de vista
do objeto-S3, como diz Baldan (2007), ainda assim o ciime provém de ST, estando esse
ponto relacionado a questdes de discursivizagao do ciime*.

4 Importante ndo confundir aqui a nogao de ponto de vista relacionada a enunciagdo e a nogdo de ponto
de vista como consideragéo da “visdo” do ciumento. Interessante também lembrar o que desse ponto
se pode depreender, ou seja, que estas questdes de ponto de vista podem ser levadas em conta por um
enunciador e isso delimitar toda a veridicgdo do texto, como no caso de Bentinho, em Dom Casmurro.
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Voltando as modalidades apresentadas no esquema acima, vemos que elas mostram
justamente um processo de “proje¢des modais’, simulacros imaginarios, que o sujeito
ciumento tece. E assim que, numa fase inicial do processo, caracterizada como de apego
exclusivo, o /dever-ser/ do apego com o objeto pressupde um /dever-nao-ser/ de S2 em
relacdo a esse objeto. J& numa fase de desconfianca, depois que o ciumento passa
a ser um difidente, sua relagdo com o objeto ja é caracterizada, por exemplo, por um
/poder-ndo-ser/ e, simultaneamente, a relagdo de S2 com S3 passa a ser marcada por
um /poder-ser/. A fase da crise ciumenta é justamente a do momento em que S1 passa
a se ver ante a impossibilidade de conjungao com o objeto (/ndo-poder-ser/, /crer-ndo-
ser/) e a crenca (/crer-ser/) da conjuncao do objeto (O, S3) com S2, o rival.

Essa ilustragdo, a partir do esquema, serve para mostrar tanto os dispositivos modais
presentes na paixdo do ciime como para ilustrar como a semidtica se serve das
modalidades (querer, dever, poder, saber, crer) para realizar uma anélise das paixdes
no discurso. As paixdes, portanto, sdo complexos modais, muitas vezes conflituais ou
paradoxais, que se cifram a partir da relagdo dos sujeitos e os objetos-valor que eles
buscam. A trajetéria do sujeito patémico, portanto, apresenta-se de modo diferente em
relacdo a uma trajetdria em vista de um fazer, pois, ainda que possa estar relacionada
com o fazer, a busca do sujeito patémico se da em vista de sua existéncia modal, de uma
imagem-fim, um simulacro existencial “criado” pelo sujeito.

Outro ponto interessante no dispositivo modal que colocamos anteriormente, e que é
expresso por Greimas e Fontanille (1993, p. 242), é o fato de ele trazer, de certo modo, uma
figuragdo do esquema passional candnico. Greimas e Fontanille (1993, p. 242) destacam
uma das colunas do dispositivo, referente aos papéis patémicos ligados as modalidades.
Esses papéis patémicos representam a macrossequéncia e a microssequéncia que
caracterizam o cime. E nessa organizacdo, formada por “inquietude, suspeita, visdo
exclusiva, emogdo, moralizagdo’, que se esboga a “légica patémica” que caracteriza o
ciumento e que torna o cilime especifico, por isso “identificavel” e também “narravel”.

Figura 3 - Macrossequéncia e microssequéncia do ciime

Fonte: Greimas e Fontanille (1993, p. 242)

Apontar que a paixao é “narravel” é indiciar que a esquematizagdo da qual se serve o
discurso mostra que as paixdes — e o ciime também se inclui nessa l6gica — sao frutos
de, digamos, uma memorizagao discursiva e cultural, como j& indicamos ao mencionar
o efeito do uso e da praxis enunciativa. Essas fases da crise ciumenta se ddo ndo s6
como crises individuais de um sujeito, mas como observaveis e moralizdveis. As paixdes
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sdo vistas, logo, como regidas por taxionomias de ordem cultural e discursiva, que
delimitam o que ha de esquematizado nas formas de “sentir” do humano. Além disso,
elas estabelecem que as paixdes podem se dar via percursos sintagmaticos:

A paixdo em discurso remete-se ao “vivido’, ao sentir: com relagdo a presenca,
ela é umaintensidade que afeta o corpo préprio, eventualmente uma quantidade
que se divide ou se une na emogdo. No entanto, da mesma maneira que as
outras dimensdes do discurso, a dimensdo passional é esquematizada pela
praxis enunciativa, e essa esquematizacdo permite-lhe escapar do puro sentir.
A esquematizacgdo torna a dimensdo passional inteligivel e permite-lhe inscrever
em formas culturais que lhe dao seu sentido. (FONTANILLE, 2015, p. 130).

E por isso que se pode pensar em um percurso candnico do sujeito ciumento, em uma
“sintagmaética candénica’, donde se pode extrair uma microssequéncia que expressa
o cilime em sua especificidade “modelar”. No Ultimo esquema mostrado, Greimas e
Fontanille (1993, p. 243-245) apontam os elementos dessa microssequéncia do ciime
como sendo “inquietude” e “suspeita’, que caracterizam a ‘“desconfianga’; a “visdo
exclusiva’, a indiciar a necessidade de o sujeito ciumento ter seu objeto somente para
si, 0 que conflitua com a possibilidade de que outros o possam ter; isto o faz entrar em
crise passional, 0 que se expressa na emogao e na provavel identificagdo e moralizagéo
“‘conotada’ de seu comportamento. O esquema ainda prevé, também, a possibilidade de
o ciumento desdobrar-se em percursos de amor e odio.

Em linhas gerais, o que temos é uma espécie de sintagmatica “paradigmatizada’, que
expressa o percurso do ciumento. Tendo esta esquematizacdo uma feicdo de modelo,
vejamos como esses conceitos, aliados a questdo da tensividade — ja que a oscilagdo
forica expressa e comecgada na “inquietude” passa a ser marca do percurso do sujeito
(FONTANILLE, 2015) -, podem ser abordados em uma analise, ou seja, em uma
discursivizacdo especifica. E por tal motivo, pois, que doravante, veremos como esses
pontos elencados aparecem discursivizados no conto de Moreira Campos que enseja
nosso desiderato. Continuemos.

4. O conto “Os doze parafusos”

O conto “Os doze parafusos” comega de um modo que é bem comum em Moreira
Campos: um universo debreado enuncivamente. Por sinal, chama-nos atengao o fato de
que, na coletanea do livro Dizem que os cées veem coisas, muitos contos comegam com
o pronome de terceira pessoa, seja no plural, no singular ou flexionado em género. Ha
ainda uma ocorréncia, no conto “A Mosca, a Pasta e os Sapatos’, em que somente um
‘guando” antecede o referido pronome: “Quando ele sentiu que ia morrer [...]" (CAMPQOS,
2002, p. 95, itéalico nosso).

Esse apontamento mostra a tendéncia do discurso de Moreira Campos de tentar
estabelecer um efeito de afastamento do narrador em relagéo a instancia do enunciado,
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— ou seja, o narrador ndo se “enuncia’ no discurso —, o que pode Ihe dar mais
“liberdade” para as manipulagcées dos mecanismos de ponto de vista (observador) em
suas obras. Além disso, como veremos, tal escolha faz com que os direcionamentos
que o narrador constréi na narragdo sejam sugeridos sutilmente, como se recuperados
“cataliticamente’, o que gera o efeito de que ha algo de misterioso na narrativa, algo nas
entrelinhas ou marcado pela ambiguidade.

No conto “Os doze parafusos’, este inicio em terceira pessoa, além dessas possiveis
questdes, serve para pdr o leitor a par de uma figura, na verdade, em termos semiéticos,
um ator: a cunhada velha. Temos aqui um enfoque inicial nesta personagem justamente
porque ela representa, ou sincretiza, alguns papéis actanciais importantes: o de uma
espécie de destinador-julgador, uma vez que sanciona ao dizer "a cunhada nova era
doida’ (CAMPQS, 2002, p. 91), bem como parece representar o papel de uma espécie de
antissujeito “velado’, ao ser denominada como “megera” e pela oposicdo “velha’, ‘nova’, o
que, ao contrario do que a iguala a outra, ou seja, o termo “cunhada’, a diferencia, ponto

que nos faz pensar até numa espécie de “duplo”.

Como dissemos, esse fazer sancionador se volta para outro actante do enunciado, este
querepresentard o sujeitoacometido pelociitme natrama.Noterceiro paragrafo dotexto,
ja vemos indicios, inquietacdes, desta personagem, a partir da observagao da cunhada
velha: “Referia-se aos ciimes da outra, que era agitada. Atirava-se numa cadeira, tremia
desesperadamente a perna, roendo as unhas: cuspia pedagos de esmalte” (CAMPQOS,
2002, p. 91). O que podemos ver é que, neste inicio do conto, ja encontramos indicios
da identificacdo da paixdo (moralizagdo, portanto), ja que ela é denominada por um
observador (a cunhada velha) e de crises passionais marcadas pelo comportamento
excessivo ‘observavel’, no caso, os termos “agitada’, “tremia desesperadamente’, “roendo
as unhas”.

O interessante dos termos “agitada” e das tremuras é o fato de eles expressarem uma
espécie de oscilacdo férica, de aceleragdo. Tal momento é aquele em que o sujeito
demonstra certa “imersdo” na tensividade férica, caracterizado pelos autores do
Semiética das Paix6es como reembreagem sobre o sujeito tensivo, espécie de “volta”
do sujeito para uma dimenséao similar a das precondi¢gdées do sentido, marcada pela
tensividade e que se caracterizaria por apresentar uma oscilagao ritmica, tal como uma
aceleragdo do andamento (nos termos de ZILBERBERG, 2011), como aparece no trecho,
ou por certa falta de polarizagdo da foria. Segundo os autores, € o momento em que o
sujeito lembra que tem um “corpo”.

Mas ha outro ponto interessante a ser frisado ligado ao elemento “agitada” ele vem
precedidodoverbo“ser”, e ndodoverbo “estar’,bemcomoaparece no pretéritoimperfeito,
0 que significa que as crises passionais eram algo marcado pela “duratividade” e pela
“iteratividade’, algo cotidiano, pois. Além disso, o que se pinta é que tal iteratividade pode
se algar ao grau de atributo da personagem, e ndo somente a um estado momentaneo.
E a repeticdo constante desses acentos, as inGmeras ocorréncias, que faz que os
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momentos de crise alcem a imagem de uma “desequilibrada’, de uma “doida’, termos
estes que aparecem lexicalizados no comeco do conto e que, obviamente, remetem a
um observador.

Depois, com a utilizagdo de um verbo em mais-que-perfeito (“encontrara-a“), ou seja,
um “passado do passado’, vemos a “histéria” que gera isso, bem como a aparicdo dos
outros actantes da trama: o marido (O, S3, objeto-sujeito amado) e a amante recente
(S2, rival). Quando vamos ao seguinte enunciado: “A frase envolvia o marido e a amante
recente’, vemos a configuragdo da paixdo do ciime, que ja fora mencionada em linhas
anteriores, comegcar a se delinear de modo mais claro em sua dimenséo interacional. E
neste ponto que vemos aparecer outros atores e se prenunciar também a difidéncia e a
desconfianga, até mesmo uma sangao negativa: a cunhada nova, que chamaremos de
S1, tem certeza (/crer-ser/) de que seu marido, O, S3, tem uma amante, S2.

Sendo as crises algo durativo e iterativo, o conto, que comegou pela moralizagdo e pelos
indicios de crise passional, se organizara justamente a partir do pressuposto relatividade
a iteratividade dessas crises no passado marcado pelo imperfeito, mostrando indicios
dessas fases precedentes da microssequéncia do sujeito ciumento, ou seja, quando a
cunhada nova “cré” estar S2 conjunto com O, S3, mas também dos desdobramentos
posteriores, calcados na relagdo “amor e édio”. A iteratividade parece se indiciar, ou
ficar subentendida, também no adjetivo “recente’, que especifica a amante. Dizer que é
recente é apontar que ja houve outras e que esta € somente a mais nova.

Nesse ponto da narrativa, a cena no escritério, em que o marido apresenta a esposa a
possivel amante, e o dialogo respondido de modo vago por S1, expresso em debreagem
de segundo grau (discurso direto), parecem ser um momento em que de alguma forma
S1teve contato com a possivel amante. Esse ponto é também um momento a se erigir
a imagem do marido como um manipulador por exceléncia, ao pegar o cigarro para ela
(S1). Importante lembrar também, voltando a mencionada debreagem de segundo grau,

que a utilizagdo de um tal mecanismo enunciativo “figurativiza’, “teatraliza’ o dialogo de
S1e expressa a sua conduta, ou “suspeita”.

O interessante também é que a figura do marido, que estamos chamando de S3, passa
a ser vista em uma espécie de “hibrido” do ponto de vista do narrador com o de S1, algo
como um discurso indireto livre, que representa uma fusdo entre a fala do narrador e
o pensamento da personagem. Essa artimanha discursiva é importante para mostrar
0 seguinte ponto: no prosseguimento da narragdo, o narrador manipula o observador
— a partir dessa utilizagdo do discurso indireto livre — sincretizando-o com o sujeito
ciumento, o que faz com que, por alguns momentos, os elementos da narrativa sejam
vistos do ponto de vista do ciumento.

No trecho “O marido tinha muitas manhas, cavilagdes, improvisava-se rapido.

Depois tornara-se cinico” (CAMPQOS, 2002, p. 91, italico nosso), vemos isso, em que
o marido é tachado por ST como um sujeito que ndo se preocupa com as possiveis
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incompatibilidades entre /ser/ e /parecer/ nem com a sua fidelidade. Esse ser cinico
de S3 se coloca até mesmo como uma estratégia manipulatéria em relagdo a S1, como
no seguinte trecho “Fitava-se desafiador e irénico, contendo na boca aberta a fumaca
azulada do cigarro: uma provocagdo. Apanhava a outra no automaével, iam ao cinema,
jantavam no restaurante da praia.” (CAMPQOS, 2002, p. 91-92, italico nosso). Além disso,
ainda vemos no trecho a apari¢do desse “crer” do sujeito ciumento, que fica “vendo” a
conjuncao do rival com o sujeito amado.

As interagdes, o foco na relagdo entre S1e O, S3, nos aponta para o fato de que, dentre
as possibilidades de discursivizagdo no texto das relagdes intersubjetivas do cilime,
o conto parece dar mais énfase a relagdo entre esses dois actantes. Ndo temos aqui,
logo, um foco na relagao de rivalidade entre S1 e S2, por exemplo. Constatando isso,
vemos que o marido, de certo modo, exerce um “fazer-sofrer” dirigido a S1, marcado
pela suaironia e provocagao. Isto se configura como indicios de manipulagéo de carater
passional, segundo termos de Greimas e Fontanille (1993, p. 216): “Em vez de incitar o
sujeito manipulado a realizar um programa pragmatico, o manipulador o ‘apaixona’ de
maneira a fazé-lo realizar um programa timico”.

Podemos dizer que a conduta do marido, marcada pela ironia, pelo parecer ou até por
certa indiferencga, é que motiva (faz-fazer) S1a comecar o seu préprio programa de fazer
timico, contramanipulatério, numa espécie de querer-fazer-sofrer o préprio marido. O
S1, portanto, vai em busca de inverter os papéis e da indicios de que é um sujeito de
alguma forma “ativado” (atualizado), o que j& se indiciava no enunciado “— Acho-te uma
graga, acho-te uma graga!” (CAMPOS, 2002, p. 91), em que ST ironiza a figura do marido,
como ainsinuar que ele “esperasse” algo, alguma forma de “retribuicdo’, algo como uma
vinganga. Vejamos, no trecho a seguir, 0 momento da iniciativa de contramanipular o
marido:

Ela também agora ia dar uma de doida, de vampe. Entregava a cozinha a
empregada nova, livrava-se do avental, o resto de roupa ensaboada das criancas
ficava esquecido no tanque. Ele fosse comer no inferno! Nao era criada dele,
ndo. Entdo, s6 servia para criada? [...] Metia o vestido que Ihe parecia o melhor,
embora fosse um pouco espalhafatoso. Queria-o assim, o inicio dos seios a
mostra, a carne alva pelo desuso. Teimava em puxar o decote frente ao espelho:
os seios de fora, num comeco de seducgéo. Tentar os homens, embora soubesse,
por antecipacdo, que sempre os temeria. Provocé-los. (CAMPQS, 2002, p. 92).

Neste trecho, marcado pela utilizacdo do discurso indireto livre, ja aparecem
lexicalizadas duas palavras que remetem a tipos de tentativa de manipulagao: sedugdo —
ndo necessariamente no sentido semiético — e provocagao. O componente de sedugao
€ munido de um viés sensual e erético, por causa de termos como os “seios de fora’,
“calcinhas” — que trazem semas de teor sexual que podem até se transferir para o termo
‘chupam” —, uma vez que S1 quer conquistar os possiveis rivais que ela projeta para seu
marido. Ndo obstante, essa projecao, tipica do imaginéario passional, fica bem demarcada
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quando aparecem uma marca de verbo no futuro do pretérito, que assinala situagdes
hipotéticas em que S1 exerceria o seu fazer: “Iria ao cinema ou a sorveteria da praia”
(CAMPQS, 2002, p. 92).

O sujeito projeta uma série de programas narrativos em vista de um fazer geral, que é
“virar o jogo", estabelecer a contramanipulagdo a que temos aludido. Todavia, o programa
de fazer se apresenta somente como uma projecdo, uma vez que S1ndo persevera em
seus atos “sedutores”. O intento de inverter os papéis, ou seja, de fazer-se de si o sujeito-
objeto do cilime, e do marido, o sujeito ciumento, ndo continua. Além disso, no paragrafo
posterior, quando busca refagio nos préprios filhos, intentando agora outro programa,
também ndo prossegue.

Tal "desisténcia” vem logo ap6s a seguinte frase “Provocar os homens... ou seu préprio
homem?”, acompanhada de um querer: “Queria desistir, tirar o vestido.” (CAMPQOS, 2002,
p. 92). O sujeito oscila, entdo, entre um estado de intensidade de querer, um aumento do
querer instaurar uma busca, e um estado de desistir desse programa de fazer, abdicando
da estratégia de manipulacdo em relacdo a S3, o que demarca uma atenuagdo rapida. E
neste ponto que a cunhada nova vai ao psiquiatra, onde, para a causa da sua oscilacdo
emocional, a personagem busca uma atenuagdo: “Contorcia as maos junto a porta.
Pousar as maos trémulas, aqueles dedos terrivelmente incontrolados, sobre o aparelho
de choque, e aliviar-se.” (CAMPQS, 2002, p. 92).

Os sucedaneos do conto também vdo demarcando que os programas “aliviadores” se
configuram como inGteis: “In(til a sorveteria na manha de sol, absurdo o cinema, como
numtuinel, ausente.” (CAMPQOS, 2002, p. 93) e desembocam na prdpria visdo constante do
simulacro de conjuncdo entre S2 e S3, que se figurativiza na tela do cinema, justamente
nos momentos em que ela tentava amenizar o sofrimento: “O marido e a amante se
interpunham na tela, ocupavam o lugar dos artistas, cancelavam o enredo. Estariam
num quarto qualquer de apartamento, num motel.” (CAMPOS, 2002, p. 93).

Além dessa propria enumeracdo de tentativas de lutar contra o ciime, o que podemos
constatar é que S1“vé&" “cenas’, “imagens” de conjuncao entre o sujeito amado e o rival,
em toda uma “criagdo” de simulacros figurativos que abundam nesses elementos do
texto e que brotam da prépria passionalidade de S1, que rebaixa o “mundo” (estado de
coisas) aos seus “estados de alma”. A intensidade estabelece, portanto, uma triagem
das ideias no eixo da extensidade, e o sujeito sé consegue pensar em “uma coisa”: a
conjungdo da qual ele esta excluido. Greimas e Fontanille (1993), no que se refere a
esse ponto, citam um trecho dos Fragmentos de um discurso amoroso, para falar dessa

caracteristica do ciumento. Vejamos o trecho em Roland Barthes (2003, p. 211):

No campo amoroso, os ferimentos mais profundos vém mais daquilo que vemos
do que daquilo que sabemos [...] Aimagem se destaca; é pura e nitida como uma
letra: é a letra daquilo que me machuca. Precisa, completa, minuciosa, definitiva,
ndo me deixa qualquer lugar: dela sou excluido como da cena primitiva, que
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existe talvez apenas na medida em que recortada pelo contorno da fechadura.
Eis aqui portanto, finalmente, a definicdo da imagem, de toda imagem: aimagem
é aquilo de que sou excluido.

Os autores, aoilustrarem essa reflexao de Roland Barthes, colocam esta cena como bem
tipica da paixdo do ciime, ou seja: 0 sujeito ciumento projeta, figurativiza uma imagem,
uma cena de conjuncgao entre o rival e o objeto-sujeito amado, cena da qual ele, o sujeito
ciumento, esta excluido. Este momento em que o sujeito ciumento vé a conjungéo
temida entre o objeto e o rival é colocado, como afirmam os autores do Semidtica das
Paix6es — o que é expresso também por Roland Barthes — como a transformagéo
passional central do cilime, ou seja, que instaura a crise do sujeito ciumento.

E neste ponto que, por exemplo, fazendo referéncia novamente ao dispositivo modal
presente em Greimas e Fontanille (1993, p. 231), o sujeito ciumento se vé constantemente
ante a fase da crise ciumenta, cume da intensidade, quando ele se da conta (/crer-ndo-
ser/) da impossibilidade (/ndo-poder-ser/) de sua conjuncdo com o objeto, bem como
quando projeta uma conjungao entre o rival e o objeto (/crer-ser/). A cena figurativizada
no conto de Moreira Campos ilustra, portanto, que S1 ndo consegue escapar das crises
intensas e repetitivas de ciimes.

A constante reincidéncia em crises passionais nos apontatambém para o préprio carater
“ativado’, ou “reativado” da cunhada nova. O que queremos dizer é que o sujeito ciumento,
a0 mesmo tempo que convive com as crises passionais, se encontra em programas que
visam de alguma forma reparar a falta, retribuir a falta cotidiana gerada pelo marido.
Estarifamos no ambito do que, no esquema da figura 3, esté representado como amor e
odio, o que se indicia quando, ao ver todo o tempo o simulacro de conjungéo do sujeito
2 com o sujeito 3, o sujeito 1 adquire um querer-ser ou um querer-fazer que o faz reagir,
ou ter intengdes de fazer algo. Vemos isto expresso no 6dio da cunhada nova contra o
marido:

Um dia na sala do apartamento tentara cuspir-lhe na cara. Babava de d4dio.
Alcangou-o no peito da camisa imaculada. Ele recuara na sua elegéancia. [...] - -
Loucal

- Cretino!

Tornara a trancar-se no quarto, onde mordia o travesseiro: ele era encontrado
amassado na cabeceira da cama e grudado de baba... ou de lagrimas? (CAMPQOS,
2002, p. 93, italicos nosso).

Como sucedaneo final dessa “ativagdo” do sujeito, vemo-la se trancar no quarto. Mais
um indicio de iteratividade aparece no enunciado “numa dessas crises’, esta que aponta
para as anteriores e agora para a “crise final”, j& que estamos no final do conto, que é
marcado por um desfecho tragico, em que a cunhada nova retira os parafusos — ao
todo 12, dai o nome do conto — e se joga do oitavo andar do edificio. O ato é o desfecho
da crise passional.
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Considerando-se que o suicidio € um desdobramento do cilime, ele também parece se
configurar, pelo seu “exagero’, como uma espécie de estratégia de comunicagdo, a bem
de que o culpado de tal ato visse a que grau de afetacdo ela chegara, a ponto de morrer
de modo tragico, sofrido e exagerado: “O esforco deveria ter sido enorme. Os parafusos
eram velhos e atarraxados. Alguém lhe examinara os dedos: dilacerados, feridos, sobras
de esmalte nas unhas.” (CAMPQS, 2002, p. 94).

Nesse contexto final do conto, além desse suicidio “exagerado’, chama atencgéo o fato
de que volta a aparecer a figura da “megera’, a cunhada velha. O interessante é o modo
como este ator ‘cunhada velha" é pingado: estd num outro apartamento, ao lado do que
é da cunhada nova, a colocar a boca na mao “com os dedos ricos de anéis”. E a mesma
imagem do inicio do conto, a Unica coisa que muda é a fala dela dizendo que o irmao
era um martir, em discurso direto, marcada no inicio por um “é¢" (verbo no presente), e
que, nesse final do conto, passa a ser marcada com um “foi” (pretérito perfeito), ou seja,
temos a mesma imagem sendo colocada como um “antes” e um “depois”.

Essa série de sutilezas parece estabelecer um jogo de implicitos no conto, por isso
mencionamos constantemente a figura do narrador, bem como a do observador, todos
esses elementos relacionados as escolhas do enunciador também no conto, o que
recuperamos por catalise. Quanto a isso, afirmamos: ao se dar énfase a essa figura
que, depois de ter aparecido no inicio da narrativa, ficara meio que com uma presenca
potencializada®, é dar énfase a fungdo que ela teve no comecgo da narrativa, ou seja, a
de moralizagao e realgar a possibilidade de que, além disso, ela possa ser uma espécie
de antissujeito da trama. Estaria aqui, portanto, um indicio de que, “silenciosamente’, o
narrador esté a direcionar rumos interpretativos “misteriosos” para a narrativa?

Ha um ponto que queremos frisar: o fato de uma isotopia da loucura aparecer desde
0 comecgo no conto (“J& estivera internada no hospital para tratamento de choque”)
(CAMPQS, 2002), assim como na pagina 93, em trecho citado por nds, no qual vemos o
marido chamar sua esposa de louca, o que ja aparecera no comego do conto, quando a
cunhada velha a chamara de “doida”. Além disso, ha o fato de ir ao médico (psiquiatra),
0 que da indicios de patologia também, bem como as manias. Todavia, levando-se
em conta a figura da cunhada velha e sua atribuicdo de loucura a cunhada nova, nos
perguntamos: o excesso do comportamento passional do sujeito 1 (cunhada nova) é
alcunhado como “louco” pelo seu excesso em si, ou isso esta relacionado também ao
modo como ela é observada?

Pensemos bem: sendo a cunhada velha o principal responsavel pela moralizagdo da

cunhada nova, o que se depreender dessa contraposigcdo entre “velha” e “nova’, que
estabelece umadiferenga, mas que, comojadissemos, também colocaasduas cunhadas

5Termo retirado de Fontanille e Zilberberg (2001) e inspirado na formulagdo (explicagdo) de Tatit
(2010a).

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 15, n. 2, p. 170-184, 2022 182



em relacdo?® O que pode haver aqui € uma contraposigao entre o velho e o novo, que
nos leva ao seguinte pensamento: ndo seria a cunhada nova uma nova “desequilibrada’,
a qual a cunhada velha, também “desequilibrada’, vé? O que se configura como uma
espécie de sancdo guardaria, portanto, uma espécie de “ponto de vista’ da “megera’,
como se a cunhada velha fosse sé uma versao “velha’ da cunhada nova, e a cunhada
nova, umaversao “projetada’ da cunhada velha. Se isto procede, ndo haveria uma espécie
de inveja, ou de ciime por parte da cunhada velha, cidme que tem como objeto-amado
0 seu irmdo, ou mesmo uma repressao ante a figura da cunhada nova?

Estes pontos parecem serindicios de uma estrutura “espelhada’ entre as duas cunhadas,
ou seja, a cunhada nova seria um “duplo” da cunhada velha, o que é delineado sutilmente
pelo enunciador. Quanto a esse ponto, interessante é perceber que é comum nos
duplos a “face outra” ser reprimida, dai que possamos depreender uma opressao por
parte da cunhada velha frente a nova, o que se indicia pela sangao positiva a seu irmao
e que poderia dar sentido até mesmo para o atributo dos “dedos ricos de anéis”, além do
qualificativo “megera”. Isso poderia dar indicios até mesmo do porqué a cunhada nova
se suicida com tanto exagero, afinal, seria um ato em prol de algo a ser comunicado?

Essa possibilidade de leitura s6 é possivel por causa das sutilezas do narrador, que joga
com implicitos, com ambiguidades, com “omissdes”. Tudo isso fica, pois, no terreno
do sutil, do implicito e da conjectura, o que acreditamos ser o efeito intentado pelo
enunciador do texto. Neste ponto, por fim, vemos que a beleza do estilo moreiriano nos
aponta para a consideragdo de que o observador, ou seja, aquele que identifica e moraliza
a paixdo, é sempre algo relevante a se considerar no universo do discurso passional.
Podemos dizer ainda que o proprio observador também pode estar “apaixonado”
ou, generalizando ainda mais, que qualquer observador é sempre de alguma forma
“enviesado’, posto que é um narciso a enxergar e projetar no outro o que ha ou nao
ha do ponto de vista moral, seja algo de ordem cultural ou social, seja algo de ordem
estritamente passional. E algo a se pensar.
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