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RESUMO: Este estudo tem como objetivo fazer uma analise, dentre outras tantas possiveis, do filme
O Enigma de Kaspar Hauser, de Werner Herzog, produzido na Alemanha em 1974. Para um
comentarista do filme, o diretor propde ao espectador um questionamento sobre se seria possivel
civilizar alguém que tenha tido contato com uma determinada cultura fora do tempo previsto.
Defende-se, aqui, que ndo é esta a problematica com a qual Herzog” esta as voltas: entende-se que o
diretor efetivamente realiza uma reflexdo de carater socioldgico, visando a demonstrar que o percurso
percorrido pelo protagonista (e pelos homens em geral) o leva de uma cadeia a outra. Uma delas, a
primeira (uma cadeia fisica, espacial e material), limita os passos a serem dados e as figuras
geométricas a serem desenhadas com o movimento corporal; a outra, a segunda (uma prisdo simbdlica
calcada em condigoes de verossimilhanga), limita as op¢des de valores que se pode ter e os principios
axiologicos que se devem partilhar. Acredita-se que a primeira prisdo, visivel na seqiiéncia de
fotogramas que alcanga o olho do espectador, refere-se a constru¢do de uma série de “metaforas”
destinada a ser sobre-determinada pelo efeito de sentido de que a prisdo sobre a qual efetivamente se

' Embora haja um estilo relativamente candnico com que um texto do tipo cientifico é apresentado, em geral
contendo uma seg@o que arrebanha alguns dos aspectos tedricos que o sustentam, vou me permitir apenas fazer
referéncia aqui aos autores com quem julgo ter os maiores débitos para a realizagdo deste trabalho. Sao eles:
Pierre Bourdieu (1999), para quem a sociedade se pauta num conjunto de pressupostos imperativos, que se abate
sobre todos e limita suas agoes; Cornelius Castoriadis (1982), para quem a sociedade ¢é resultado de um processo
de instituicdo imagindaria, cujo resultado se autonomiza e aliena os seus membros; e Norbert Elias e John Scotson
(2000), para quem a sociedade se divide entre os que se acham estabelecidos ¢ podem ditar as formas de
comportamento e os recém chegados (outsiders) que devem agir conforme os valores instituidos. Mas,
principalmente (e o leitor que ja se deparou com este autor percebera imediatamente o débito para com ele) o
suporte deste estudo (pretensamente um ensaio) busca em Michel Foucault seus insights mais significativos. As
obras cruciais tomadas como amparo teérico desse autor sdo Vigiar e punir (1999), A ordem do discurso (1996)
e Microfisica do poder (1999). Para ele, uma das caracteristicas da sociedade ¢ o fato de ela funcionar como um
carcere que prende a todos e delimita as suas opgdes de ag@o, desenvolvendo um sistema pandptico de controle e
observacdo dos seus membros. A outra é o fato de o discurso ser controlado por uma série de principios de
rarefacdo, impedindo que seus membros possam dizer qualquer coisa em qualquer lugar. Para esse controle
sobre o agir e o dizer, a sociedade teria desenvolvido um sistema de poder ramificado e micro-fisico, usando a
todos e a cada um para a manutencdo e a reiteragdo dos seus valores. De modo geral, sdo estas as percepcodes
gerais e os sustentaculos fundamentais que dao a base de apoio para o desenvolvimento deste estudo. Outros
insights sdo tomados, en passant, de outros autores e o débito para com eles ¢ reconhecido nas referéncias
bibliograficas.

% Atente-se ja de inicio que, ao fazer referéncia a Herzog, colocando-o como o eixo de referéncia para a producdo
dos efeitos de sentido, ndo se estd pensando no enunciador como o ser empirico que teria vivido na Alemanha
num determinado tempo e espago, mas no enunciador que se manifesta a partir das marcas textuais disseminadas
ao longo do filme e que permitem uma projecéo sobre o seu projeto de significagio.
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fala ¢ aquela produzida pela sociedade que enreda seus membros, fazendo-os participar de uma doxa
comum a qual sé ¢ possivel se render ¢ aceitar.

ABSTRACT: This study has the objective of analysing the film The Enigma of Kaspar Hauser, by
Werner Herzog, produced in Germany in 1974. For a film critic, the director proposes to the audience
a question about the possibility of civilizing somebody that has had contact with a certain culture after
the adequate time. It is defended in this work that this is not the problematic with which Herzog is
concerned: one understands that the director effectively carries through a reflection of a sociological
character, aiming to demonstrate that the journey the protagonist (and men generally) makes takes him
from one prison to another. The first (a physical, spatial and material prison), limits the steps to be
taken and the geometric figures to be drawn with corporal movements; the second one (a symbolic
arrest based in conditions of verisimilitude), limits the options about values that can be done and the
axiological principles that one is forced to share. The first prison, visible in the photogram’s sequence
that reaches the eye of the audience, is a construction of a series of metaphors destined to be
determined by the effect of sense that the prison one really talks about is that produced by the society
that entangles its members, obligating them to participate of a common doxa they have no other option
than to comply with and accept.

PALAVRAS-CHAVE: Kaspar Hauser; discurso; efeito de sentido; injungao.

KEY-WORDS: Kaspar Hauser; discourse; effect of sense; injunction.

1. Introducao

O “Enigma de Kaspar Hauser”, um filme que recebeu o Prémio Especial do
Juri num dos festivais de Cannes, “¢ uma das obras primas do cineasta alemdo Werner
Herzog” (comentério retirado da sinopse que se encontra na capa do DVD, em versdo
restaurada e remasterizada). Na contracapa, consta: “Baseando-se em registros historicos,
Herzog nos conta o estranho caso de Kaspar Hauser, um jovem encontrado perdido em uma
praga em 1828. Ele ndo falava e ndo conseguia ficar em pé. Passara a vida inteira trancado
num porao. Seria possivel civiliza-lo?”” Nesse breve resumo de apresentacao ao espectador, o
comentarista apresenta uma sinopse do enredo que se desenvolverd: uma trama de efabulagao
envolvendo um personagem misterioso que, um dia, ¢ descoberto num pordo, sem ter tido
contato nenhum com a civilizagdo e se encontrando, portanto, num estado comportamental
proximo ao do animal, sem nada que o aproxime de um ser humano normal. Kaspar nado fala
(emite grunhidos), ndo caminha (senta e deita), ndo se “alimenta” (come o pdo e a dgua que
deixam a noite), ndo conhece ser humano e nao chora: enfim, ¢ uma tabula rasa infensa a
agressdo e a caricia. Nao conhece o medo, a ameaga e o perigo: ndo possui, em resumo,
nenhuma “cultura”.

Estrelado por Bruno S. e Walter Ladengarst, o filme tem a dire¢do de arte de
Henning Von Gierke, a fotografia de Jorg Schmidt-Reitwein, a musica de Popol Vuh e a
produgdo, o roteiro e a dire¢do de Werner Herzog. Com a classificagdo de “para maiores de
14 anos, com temas e didlogo adulto” e com &udio em alemao, o filme ¢ apresentado como
pertencente ao género drama, foi filmado em 1974, na Alemanha, e tem a duracdo de 109min.

Concorda-se com a sinopse do filme, quando afirma que “O enigma de Kaspar
Hauser ¢ um filme indispenséavel para educadores, psicélogos e admiradores do bom cinema”.
E por que ndo para semioticistas e analistas do discurso? Pode-se afirmar, com uma certa
obviedade, que, dependendo da linha tedrica que o psicologo ou o educador defendam, certos
aspectos serdo realcados e outros silenciados, isto sem levar em conta o sem numero de outros
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pontos de vista que teriam o que dizer sobre o filme, o que s6 enobrece o objeto em foco, dada
a profusdo de enunciados que ele permite e a pluralidade de efeitos de sentido que possibilita.

Nessa miriade de possibilidades de respostas a Herzog (e ao comentarista que
fez a sinopse), tem-se, aqui, o0 objetivo especifico de analisar o filme do ponto de vista da
sele¢do de alguns dos recursos utilizados para compo-lo, com vista a determinar os efeitos de
sentido que geram, apostando-se que tais recursos concorrem harmoniosamente para a
constru¢do de um fio de sentido distinto daquele que aparece na capa do DVD. Entende-se
que a manutengdo desse fio revela que a trajetéria que Kaspar Hauser (e todo ser humano®,
portanto, pois € possivel considerar que a sociedade em que o protagonista circula simula
metonimicamente a sociedade humana em geral) o leva de uma prisdo a outra, mais
reticulada, tentacular e enoveladora do que a prisdo inicial em que se encontrava. O percurso
de Kaspar Hauser, desse ponto de vista, leva-o de uma prisdo fisica e espacial a uma cadeia de
nods que se tecem nos intercambios sociais € que, estando estabelecida, fixa os limites dentro
dos quais ele (e o homem, por conseqiiéncia) pode se movimentar.

Quer-se, ja de inicio, marcar posi¢ao em relagdo ao elaborador da sinopse sobre
se seria possivel civilizar Kaspar Hauser, questdo com a qual Herzog estaria as voltas.
Entende-se que o problema a que Herzog se dedica ndo ¢ este, mas o de se interrogar sobre
como a sociedade age em relacdo aos seus membros. Essa problemadtica chega ao espectador
por meio da voz do protagonista que narra uma histéria e diz ndo saber como termina-la, isto
¢, ele sabe que os homens que visualiza em sua histéria sairam do deserto (metafora do vazio
cultural), formaram caravanas (metafora da constituicdo de tribos), venceram montanhas
(metafora da conquista do espago) e formaram cidades. O que o narrador ndo consegue
responder ¢ como essa historia terminara, fim que desejaria diferente daquele que presencia,
por perceber que a sociabilidade que se constituiu ndo ¢, humanamente, a mais adequada.

Como nao pode pretender que a histoéria humana seja orientada para uma meta
cada vez mais aprimorada e para a busca da perfeicdo, Herzog, por meio de Kaspar Hauser,
ndo consegue prever como esta histdria terminard, pode somente indicar que o caminho que
ela percorre, valendo-se de um processo de condicionamento, sujei¢dao, submissao e rarefagcao
do homem, ¢ aquilo que se traga como a hipotese a ser demonstrada neste estudo. A questao,
portanto, que o filme propde é: poderdo os homens constituir outra sociabilidade, diferente
daquela que discrimina, rejeita e separa o diferente? A sociedade que encarcera os seus
membros, que os acondiciona em torres com janelas estreitas € que esmaga seus nomes
proprios, espezinhando-os, pode ser diferente? Ela podera abrir mdo da busca de dominio e de
controle? O dilema de Herzog refere-se, pois, a possibilidade de elucidacdo de uma cultura e
ndo a de alguém ser iniciado nela, quando parece ter passado o momento oportuno. E este o
fio da meada que se pretende construir doravante.

2. O movimento analitico

Uma das primeiras imagens com que o espectador se depara ¢ a de uma canoa
que desliza sobre as dguas de um rio, sendo os dois canoeiros observados da margem por uma
lavadora de roupas, que os contempla com um sorriso de estranhamento, a0 mesmo tempo em
que lhes endereca um olhar irdnico e desconfiado. Por meio do rio que percorre um trajeto,
revelando uma face limpida cujo manto impavido esconde segredos infinitos, dos canoeiros,

3 Esta-se partindo da hipotese de que os recursos utilizados para a produgdo do filme concorrem para a criagio de
um efeito de sentido metonimico e metaforico em relagdo a sociedade humana, que se caracteriza, grosso modo,
pela gestdo do olhar, do pensar, do dizer ¢ do sentir, buscando inibir que o aleatério ¢ o fortuito possam tomar
lugar. Neste sentido, o filme Kaspar Hauser representaria a sociedade humana vista em escala microscopica.
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que nao podem trilhar outro caminho a nao ser o que os conduz no sentido da correnteza do
rio e a quem ndo resta outra op¢do a nao ser a submissdo a vontade da corrente inexoravel, e
da lavadeira (embaixatriz momentanea do olhar de Herzog) que os contempla de forma cética
e cinica, pode-se afirmar que o diretor do filme busca distanciar-se da sociedade que
contempla, pondo-a sob suspeicao. E lanca sobre ela um olhar indagador, no sentido de buscar
deslindar as forgas que a atravessam e ddo a sustentacdo que faz com que canoas frageis que
conduzem serem mais frageis ainda ndo naufraguem e ndo sejam engolidas pelas entranhas
ameacadoras e vorazes que as amparam. No mar da vida em que seres se encontram
mergulhados e raramente logram vir a superficie e contemplar o espago em que se encontram
imersos, a lavadeira (e Herzog com ela), por se situar fora dele, pode captid-lo em suas
caracteristicas e submeté-lo a limpeza, torcendo-o até um ponto nao sabido.

No intervalo de tempo que vai de 2°03 a 2°44", a cAmera focaliza um campo de
trigo que ¢ acoitado pelo vento e que ¢ curvado pela forca da agdo poderosa que o acomete.
Antes de fazer a analise da cena, cabe tecer alguns comentérios sobre o Pentecostes,
cerimonia ligada & colheita do trigo. E exatamente nessa etapa do ano religioso que ¢ dito ao
espectador que Kaspar foi encontrado. Enquanto a Pdscoa era uma festa caseira, Colheita ou
Semanas ou Pentecostes era uma celebragdo agricola, originalmente, realizada na roga, no
lugar onde se cultivava o trigo e a cevada, entre outros produtos agricolas. Posteriormente,
essa celebracdo foi levada para os lugares de culto, particularmente, o Templo de Jerusalém.
Os muitos relatos biblicos ndo revelam, com clareza, a ordem do culto, mas ¢ possivel
levantar alguns passos dessa liturgia: a) a cerimonia comegava quando a foice era langada
contra as espigas e deve-se lembrar que se devia respeitar o direito de respiga dos pobres e
estrangeiros; b) a cerimonia prosseguia com a peregrinacao para o local de culto; ¢) o terceiro
momento se dava pela reunido do povo trabalhador com suas familias, amigos e estrangeiros.
Nao se podia trabalhar, pois aqueles dias eram considerados um periodo de alegria e acdo de
gracas pela prote¢do e cuidado de Deus. No local da cerimdnia, o feixe de trigo ou cevada era
apresentado como oferta a Deus, o doador da terra e a fonte de todo bem. Os celebrantes
alimentavam-se de parte das ofertas trazidas pelos agricultores.

Redirecionado para a pratica religiosa, o Pentecostes passou a designar o
momento de descida do Espirito Santo sobre os apostolos, levando-os a falar diversas linguas
e adquirindo, assim, o poder de sair pelo mundo e pregar o Evangelho aos diferentes povos. J&
que Kaspar Hauser aparece na cidade no dia de Pentecostes e ele ¢ portador de um outro
discurso, ainda por se fazer, poder-se-ia pleitear que ele ¢ o porta-voz de uma possibilidade de
revisdo da sociedade com que vai se deparar, fato que ndo acontece, porque a alteracao de
doxas cristalizadas ¢ uma tarefa para titds. Contrariamente, portanto, a se tornar o espirito
novo ¢ a nova mentalidade redentora de uma cultura, Kaspar se torna o Pentecostes ligado a
festa paga, trigo a ser moido, triturado, amassado e que recebe nova modelagem: voz que,
podendo ser nova, ¢ domada, domesticada e dominada, enfim, silenciada.

A tentativa de se por na posi¢do vertical, por meio de um movimento em
espiral que visa a tira-lo da dobra em que se encontra, o vento o faz dobrar-se, forgcando-o a se
curvar até o ponto desejado e buscado pela for¢a que o assola: cabe coloca-lo de joelhos, nao
lhe permitindo ocupar a posicao erecta. No trigo que se torna farinha destinada a transformar-
se em pao, depois de ser massa de modelar forjada pela mao do homem, ha uma metafora para
a atividade realizada pela sociedade sobre o homem: essa agdo se d4 por meio de uma
ventania assoladora (a for¢a do discurso) que agambarca a todos, fazendo-os desaparecer na
massa “amorfa” de um rio, cujas entranhas ndo mais sao reveladas, passando a constituir um

4 o , .. . . . ,
Sempre que se usar este recurso de marcagao, esta-se indicando para o leitor o intervalo filmico que esta sendo
tomado como foco de observagdo e analise.
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terreno remetido a zona do siléncio que, por ser siléncio, torna-se mais forte, ndo mais
podendo ser questionado ou polemizado. Eis o homem equiparado ao trigo: ele ¢, como
Kaspar, a matéria bruta a ser vergada, o produto natural a ser triturado nas moendas que o
capturam e a massa a ser modelada e transformada em alimento de uma maquina voraz e
faminta. Ao homem, nascido para andar em pé, sob esta acdo vigorosa, resta apenas se
submeter a forca do vento que o agoita, sendo obrigado a se tornar parte de uma massa difusa,
homogénea e mondtona: sem rosto e sem identidade. O seu “destino” ¢ se tornar um cavalo,
suporte de arreios que o manipulam e o conduzem para uma meta tragada desde sempre: a sua
historia ¢€ historicizada.

Dos 3’50 aos 4’47, a camera focaliza Kaspar Hauser que, numa posi¢ao
proxima ao do que se chamaria estar sentado, “brinca” com um cavalo de madeira, fazendo-o
movimentar-se de acordo com sua vontade e o enovelando com as tiras de pano que tem a
disposi¢do. O brinquedo parece ter sido preso por uma aranha excessivamente possessiva, que
o enreda e o envolve numa trama de fios das quais ndo mais poderd livrar-se. Kaspar ¢ a
aranha que enovela o brinquedo numa teia da qual, em breve, tornar-se-a objeto. A violéncia
de golpes e de movimentos a que o brinquedo ¢ submetido sera reduplicada em breve, quando
ele sera o cavalo a ser encilhado e manietado como a marionete com a qual passa seus
momentos agora. Assim como o cavalo com que Kaspar Hauser se delicia deve se submeter
as vontades do seu amo, ele em pouco tempo serd domesticado, aceitando ser vestido,
manietado, enovelado e envolvido por uma teia apertada, da qual ndo podera se livrar,
devendo tornar-se o docil cavalo domesticado que aceita, desconhecedor da forca que possui,
ser o cabide sobre o qual os arreios se ajustam, o meio de transporte para o dono e a forca que
movimenta a maquina despotica e tirana que o desumaniza. Nao ¢ a toa que o primeiro
brinquedo de Kaspar ¢ um cavalo, também nao o € o fato de ‘horse’ ser a primeira palavra que
ele aprende, assim como ndo € gratuito que, dos 20°28 aos 20’40, quando Kaspar esta
paralisado frente a cidade com que se depara pela primeira vez, a camera focalize
repetidamente ao fundo uma carroga junto a qual se encontra uma parelha de cavalos
encilhados. Assim como eles, Kaspar (¢ o homem em geral) ¢ o cavalo a ser domesticado,
encilhado, manietado, enovelado e preso em teias tecidas com nos coesos e justos, que ndo lhe
permitem horizontes mais amplos do que os que lhe dao. Nos cavalos presos a maquina
produtiva, pode-se detectar ainda a submissdo a uma forma de relagio dos homens com o
mundo do trabalho: uma relacdo exploratéria e desumanizadora. Entende-se que o uso do
cavalo, por demais repetitivo para ser fortuito, corrobora a tese assumida: o autor pretende
mostrar como a sociedade funciona e ndo interrogar-se sobre se ¢ possivel iniciar alguém
tardiamente numa cultura desconhecida.

Dos 6’50 aos 9’00, o homem que encontrou Kaspar Hauser, e que ira
abandona-lo mais tarde, leva ao esconderijo um banquinho de trés pernas’, sobre o qual
coloca um conjunto de folhas de papel. Ele faz com que Kaspar pegue o lapis que lhe pde na
mao e comega a ensind-lo a escrever o nome, a0 mesmo tempo em que repete ao seu ouvido
que aquilo se chama escrita: uma escrita que vem impor todo um conjunto de valores sobre a
suposta natureza inocente, pura ¢ ingé€nua de Kaspar. Uma série de efeitos emana destas
imagens. O banco de trés pernas permite inferir que, doravante, Kaspar sera a parte do banco
usada para sentar e sobre ele se inscreverdo valores e ditames lavrados em leis destinadas a
domesticar os usos de si. Pode-se pensar que, na vida futura, Hauser ndo terd mais o direito de

> Dever-se-ia notar que o banco de trés pernas remete interdiscursivamente a Santissima Trindade, na qual
Kaspar Hauser seria o portador do Espirito Santo e que, ndo sendo aceito entre os seus, sendo esfolado e
triturado nas moendas de trigo, ¢ um espirito a ser silenciado e submetido aos valores da doxa reinante. Qualquer
aproximagao entre ele e Jesus Cristo, cré-se, ndo tera sido mera coincidéncia.
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se erguer sobre as duas pernas que possui: até sobre elas, a domesticacao interferira e dard um
sentido. Ele devera unir as pernas naturais uma terceira, imposta pela escrita da cultura e pela
carga social de que o nome proprio sera receptaculo. A sua sustentacao nao lhe serd dada
pelas pernas que o corpo fisico lhe concede, mas pela perna que efetivamente o sustenta: a da
cultura. Por outro lado, no gesto de por na mao do personagem o lapis e levé-lo a tragar um
nome (que ¢ imposto e ndo escolhido), cuja atividade ocorre por meio da imposi¢cdo de uma
mao sobre a outra, pode-se inferir o efeito de sentido de que cada um deve viver o papel que
outras maos impuseram sobre quem esta aprendendo a viver em sociedade.

O nome que Kaspar recebe ¢ imposto e o percurso lavrado sobre o papel, como
a atividade de cultivar o trigo sobre a terra, refere-se ao caminho que ele devera seguir pela
vida: sem escolhas. O tracado no papel que desenha um nome préprio, na verdade, ¢ a
identidade lavrada a ferro sobre aquele que, folha em branco, recebe a sua do exterior. A
escrita, portanto, mais do que permitir a liberdade de se constituir sobre o papel em branco € o
resultado de injuncdes impostas sobre aquele que se depara com um mundo desconhecido.
Por fim, ha que se refletir sobre a atribuigdo de um nome proprio ao protagonista. Mais do que
uma forma de lhe permitir se diferenciar dos demais, donde resultaria uma identidade e a
possibilidade de realizagdo de uma subjetividade peculiar e de uma subjetividade propria, o
nome aponta para uma forma de controle sobre aquele a quem cabe o rotulo diferenciador que
permite busca-lo, fazendo-o submeter-se a doxa estabelecida. O nome préprio, ao lado de
outros elementos, permitird que a sociedade vigie Kaspar Hauser (e cada um dos membros),
podendo distinguir aqueles que merecem menos ou mais aten¢ao, em fun¢do da docilidade ou
da rebeldia que manifesta. Nao se pode esquecer que, enquanto aprende a escrever o nome,
Kaspar ouve a palavra ‘cavalo’ e brinca com o que estd ao seu lado, enredilhado. Eis alguns
efeitos de sentido que parecem corroborar a dentincia 4cida de Herzog.

Dos 14°00 aos 15’30, apo6s ter passado por algumas ligdes basicas sobre como
postar o corpo, rabiscar o nome e se tornar décil como um cavalo domesticado, Kaspar
Hauser ¢ retirado de seu cativeiro, ndo antes de ser “algemado”, ¢ levado a uma montanha
distante dos olhos curiosos e ¢ iniciado na dificil arte de ficar ereto e caminhar conforme os
outros homens. E posto, entdo, de pé, sendo obrigado a se movimentar de forma compassada,
ou seja, passo a passo, com um pé sendo posto sobre o solo apds o outro. Seja pela forma
combinada com que deve fazé-lo, seja pelo ritmo que € imposto sobre 0 movimento que deve
realizar ou pela condugao imitativa a que ¢ submetido, Kaspar aprende como o seu corpo deve
ser conduzido, a que postura ele deve obedecer e que conjunto de fios o dirigem e o forcam a
usar o corpo de uma certa forma. A observacao dessas marcas textuais permite que se observe
a forma como o aprendizado se processa: Hauser ¢ obrigado a ficar de pé e a caminhar sob os
“chutes” do seu “professor”.

Assim como os animais s3o domesticados e aprendem a se conduzir por meio
de agressoes fisicas, a denuncia de Herzog ¢ feita no sentido de alertar para o fato de que
Kaspar (o homem) ¢ “educado” por meio da violéncia e da imposi¢cdo de antolhos que o
obrigam a se mover no rumo tracado por quem chegou antes e foi submetido ao mesmo
processo de tortura. Deve-se perceber que o diretor do filme aponta para o fato de que mesmo
a atividade aparentemente mais natural do homem resulta de um processo de aprendizado e de
modelagem a luz de uma cultura. Devem ser lembrados, aqui, os esfor¢os e as falhas de uma
crianca que comeca a caminhar, para perceber que essa atividade ndo ¢ natural, mas o
resultado de uma imposi¢ao sobre a posi¢do e a condugdo do corpo. Seja, pois, pelo nome que
o localiza ou pela forma de conduzir o corpo, que o caracteriza, Kaspar tem as suas opg¢des
cerceadas.

Dos 17°00 aos 18’00, momentos antes de ser langado na cidade em que passara
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a viver, a camera focaliza o vale que circunda o futuro habitat de Kaspar ¢ o mostra
organizado em areas rigorosamente divididas em dois grupos: espacos ocupados por formas
de plantio distintas e espacos a espera da exploragdo futura. Percebe-se, no passeio que ¢
realizado pela camera, o deslocamento que ela realiza entre 4reas lavradas e cultivadas e
outras a espera de que a mao humana as submeta a sua ordem. E outra vez se pode ouvir a voz
autoral® equiparando o protagonista 4 4rea inculta e intocada que ser4 submetida a “lapidagéo”
e a devastacdo que se produz sobre os elementos naturais’. Assim como a terra inexplorada
sobre a qual se deixam marcas de uma passagem, rastros de uma pegada humana ou de uma
atividade produzida pela mdo do homem, Kaspar ¢ a pagina em branco sobre a qual a
civilizagdo imprimird sua marca, fazendo-a passar de floresta densa, verde e cadtica, ao chao
vermelho aplainado e submetido a uma ordem, que espera que a semente seja langada e
produza os frutos matematicos previstos, imperiosamente l6gicos: que esta seja a 16gica ditada
pela doxa pouco importa, cabe obedecer a ela. Eis outra imposi¢ao a qual Kaspar nao mais
sera infenso: o espacgo tem uma disciplina. A for¢a que agoita e verga o trigo ¢ a mesma que
acoita e conduz os corpos a uma distribui¢do regrada e ordenada que faz com que cada um se
localize no espago a que pertence. Aqueles cuja agdo redunda num corpo conformado e, por
i1sso, numa “alma” adequada, o mundo se rende e reverencia, dando-os como normais. Aos
demais, ndo massificados e que ndo atendem aos estereodtipos, cabe eliminar: é o que acontece
a Kaspar. Por ndo atender ao desejo dos demais (ndo porque nao se esforgasse e nao buscasse
aprender musica, alimentar-se adequadamente, higienizar-se do modo previsto, vestir-se da
forma prevista, aprender logica e falar “corretamente”, dentre outras tentativas de adequagao a
chamada normalidade) e por se manter, até certo ponto, individual e diferente, ele deve ser
exterminado: ele ¢ uma ameaca a doxa espago-corporal dominante.

Dada ao espectador esta visdo panoramica que focaliza o percurso que Kaspar
tracard em seguida, adentrando um espago que ainda ndo o conhece e nao lhe ¢ conhecido, ele
¢ conduzido a cidade e abandonado numa praga publica, mantendo em sua mao uma carta de
apresentacdo que diz quem ¢, de onde vem e o que pretende ser. Agora, ele estd a mercé de
um conjunto de episodios, que seriam apenas fatos fortuitos e aleatorios, se ja ndo estivessem
previstos numa grade classificatoria e tragada, que prevé o que dizer sobre os usos do corpo
que se podem fazer e a ocupagdo do espago que pode ser realizada. No momento de entrada
nesse local estranho, algumas escolhas efetuadas pelo diretor do filme devem ser salientadas,
para entender que elas corroboram a hipotese assumida neste estudo: o trajeto percorrido por
Kaspar o leva de uma cadeia a outra: uma fisica, a outra simbdlica.

Sem nada dizer, ou comentar, ou explicar, ou esclarecer, dos 18’02 aos 18’09,
a op¢ao do cineasta faz com que a camera fixe o relogio existente no alto da torre que domina
a cidade inteira. Essa “perda de tempo”, que dura 7 segundos ininterruptos e focaliza apenas o
reldgio no alto da torre da igreja, pode ser relacionada a busca da cria¢do do efeito de sentido
de que Kaspar estd sendo introduzido num mundo regrado pelo tempo cronolégico, ditador
absoluto do que se deve fazer a cada momento: quando se alimentar, fazer higiene, dirigir-se
as outras pessoas, abastecer-se de provimentos, fazer negdcios, dispor do tempo dos outros.
Enfim, Hauser (e o espectador com ele) acaba de ser apresentado a uma maquina ditatorial,

% Esta-se entendendo autor nio como o ser empirico que pré-existe ao discurso e que explicaria as conexdes e
relacdes estabelecidas, mas como a imagem textual e discursiva que emerge do discurso como principio de
unificagdo dos enunciados, como voz que se responsabiliza pelos pontos de vista assumidos e como foco de
olhar que capta o objeto de discurso a partir de um determinado horizonte de apreciagdo. Neste sentido, a autoria
resulta de um processo de inscri¢do discursiva que assume pontos de vista € os constroi responsavelmente.

" Embora essa afirmacio tenha um carater bastante determinista e fatalista ¢ a sua formulacdo, inclusive, deixe
entrever uma relagdo interdiscursiva com o comportamentalismo behaviorista, com o qual se pode ou ndo
concordar, este parece ser um efeito de sentido possivel de ser detectado a partir das marcas textuais utilizadas.
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fria e calculista, que impde um conjunto de regras sobre o uso das horas e de si mesmo: um
acordo. Doravante, cabe conduzir a vida, fazendo colar a cada fracdo de tempo a atitude
esperada, o que pode significar alimentar-se sem vontade, fazer higiene sem precisar, silenciar
querendo falar, falar querendo silenciar: uma série de interdigdes ocorrem a partir da criagao
de um eixo temporal e, diante delas, ndo ha fuga, pois ha uma sociedade erguida para exigir o
seu cumprimento. Contra o tempo desregrado e vivido ao sabor das “horas”, Kaspar devera se
conduzir pelo cronograma pronto e validado: eis o tempo organizado para que as pessoas se
“organizem”. E eis o ingrediente perverso que essa organizagdo gera: uma maquina destinada
a dar ao homem o dominio sobre a natureza, um meio auxiliar de organizagdo, ¢ algcada a
condi¢do de imposi¢do do modo como se deve conduzir a travessia da vida pelas horas que
transcorrem.

Dos 18:10 aos 18:46, Kaspar ¢ conduzido por vielas, esquinas, construgoes,
ruas e calgadas, até que seja colocado em praca publica, sendo ali abandonado. O tracado
percorrido por Kaspar pode ser lido como o percurso que devera dar, a seguir, a sua vida: as
estradas estdo previstas. O caminho tortuoso e arido lavrado sobre as pedras ¢ o caminho
impositivo que se aplicard ao seu corpo. Ele s6 poderd se mover atendendo aos trajetos
destinados para a condugdo dos corpos. Nova rede de coer¢do se abate sobre o protagonista:
se, antes, ela era de natureza temporal, agora ela se refere ao uso espacial. Deve-se notar que
Kaspar viveu, até entdo, num espaco uniforme, homogéneo e invaridvel: ele sabia onde estava
e reconhecia cada canto. Na nova visdo, a partir de agora, o espago se coloca sob outro rigor,
“racionalmente” calculado e culturalmente disciplinado, sob tal forca injuntiva que, como ele
ndo era um membro daquela sociedade (ele ¢ o diferente, o anormal, o alienigena — ele nao
esta entre os seus), restou aos cidadaos, ja de posse do seu recorte sobre este mundo, destinar
a Kaspar, como local de “uso”, descanso e vida, a estrebaria, entre os cavalos, local idéntico
ao de sua origem. Parece que se pode ouvir Herzog afirmando que, para a sociedade, os
“anormais” (de ‘anormais’ para ‘animais’, a distdncia sonora ¢ curta) ndo tém lugar.
Investigado na estrebaria sobre sua origem e ndo tendo como “cataloga-lo” (pode-se lembrar
aqui dos catalogos de fotos usados pelos policiais para a identificagdo de supostos marginais),
o local destinado a Kaspar ¢ uma torre, local de vagabundos, desocupados e desconhecidos:
como nao se encaixa numa categoria “normal”, Kaspar vai para a vala comum dos
“marginais”, recebendo como tratamento “devido” o espetaculo circense que se desdobra nas
“visitas” que recebe e nos olhares por meio da janela gradeada na porta da sua cela (dos 30:45
aos 31:10). Embora sobrem espagos monumentais ao redor da e na cidade, a cadeia ¢ o
destino de Hauser: ali ele deve permanecer, porque ¢ isto que se encontra dentro dos ditames
sociais para o uso espacial. Como ndo se sabe o que fazer com ele, Hauser ¢ retirado da
sociedade, para que ndo ameace a paz instituida a partir de prismas “rigorosamente” culturais.
Pode-se pleitear que, no envio de Hauser a estrebaria (um cavalo entre cavalos: um cavalo
sobre o qual a sociedade impora os arreios), haja um interdiscurso® com o nascimento de
Cristo: “ele veio para os seus e os seus ndo o receberam”, afirma o discurso biblico. A
“gratuidade” e a “ingenuidade” frente a um sistema instituido s6 pode receber como “prémio”
o exilio, a separacdo e, por fim, a aniquilagdo: a crucificagao.

Dos 19’36 aos 19’45, enquanto Kaspar permanece no local em que foi
abandonado, rigidamente de pé, sem nenhuma iniciativa de se mover ou de falar (frente as
coisas as quais nao foi apresentado, ele ¢ o ser estranho), a camera focaliza uma vaca que se
encontra amarrada na arvore que existe na praga e os movimentos dela se resumem, pelo fato

% O conceito de ‘interdiscurso’ tem mais de um efeito de sentido e pode remeter a relagdes intradiscursivas (ou
parafrasticas), interdiscursivas (ou polémicas) ou dialdgicas (a relagdo entre tipos de discurso distintos). Nesse
caso, ¢ mais ao terceiro efeito de sentido que o conceito remete.
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de estar manietada e presa ao tronco, a tracar circulos ao redor do arbusto. Um conjunto de
analogias pode ser realizado, relacionando-se o animal a situagdo de Hauser. Assim como a
vaca, Kaspar se acha preso a um tronco (cultural e imaginario) em torno do qual a sua vida
deve se organizar, num movimento servil, escravagista, narcisico, de constante reforco do ja
sabido e mantido tal como ja sabido. Eis a for¢a centralizadora da cultura: como os buracos
negros, atrai tudo para o seu centro, num movimento concéntrico e catalisador. Por outro lado,
o movimento circular da vaca relembra o sentido percorrido pelos animais no engenho de
acucar e, assim como ela, Kaspar serd aquele que movimenta o engenho, triturando, mas
sendo triturado por ele, seja pelo trabalho estafante que realiza, seja pela repeticdo enfatica da
mesma atitude que ndo d4 margem para que outro mundo possa ser pensado. Por fim, a vaca ¢
o animal que dé o leite que sustenta e da vida ao homem. Assim como ela, Kaspar acaba de
ser posto na situacdo inescapavel de ser alimento e de se alimentar dos que o cercam. Poder-
se-ia dizer, nesse sentido, que a vida em sociedade € necessariamente antropofagica, pois cada
um depende do outro para sobreviver, a0 mesmo tempo em que serve como ponto de apoio
sobre o qual os outros se amparam: cada um se alimenta do outro, tirando dele vida e sustento.
Quer seja, pois, porque serd amarrado a um tronco (escravidio), porque esta preso as rodas do
engenho (trituragao) ou porque deve servir de alimento aos que dele se banqueteiam
(espoliacdo), Kaspar esta posto na corrente inexoravel da destruicio e da morte. Esses
mesmos efeitos de sentido sdo reiterados nos cavalos atrelados a carroca (20’28 a 20°40) que
fazem parte da cena em que Kaspar aparece imovel na praca e a vaca estd manietada a arvore.

ApoOs passar um tempo na praga sem que ninguém se aproxime € a camera
apenas percorra o trajeto que vai de Kaspar aos cavalos e a vaca, ndo sem que se dedique a
focalizar as pessoas curiosas nas janelas das casas da cidade, dos 21’39 aos 21’49, Kaspar ¢
abordado por um aldedo que busca “dialogar” com ele, sem que, porém, obtenha respostas,
dado que o protagonista nao fala e estd absolutamente apavorado frente ao mundo novo.
Hauser achava-se posto na inescapavel condi¢ao de dizer quem era (todos devem ter um nome
que os isole dos demais), de onde vinha (todos devem ter uma identidade geografica) e que
idade possuia (todos devem ter uma determinada ancoragem no tempo). Eis os trés eixos
déiticos que parecem ndo permitir que alguém nao se situe, ou seja situado por eles: quem sou
(pessoa), de onde venho (lugar) e de quando sou (tempo). As vezes, pensados como meros
recursos déiticos de ancoragem situacional de um texto, os recursos déiticos, pensados no
plano da vida em sociedade e na discretizagdo de cada um de seus membros, se tornam
recursos poderosos de controle e de dominio. S3o eles que permitem que um processo
identificador se aplique a cada um dos individuos de uma comunidade, servindo como
coordenadas para aquele que deve ser encontrado e, eventualmente, punido por ter
transgredido uma regra social. Como aceitar Kaspar numa sociedade organizada em torno
dessas formas de percep¢do do mundo? Neste sentido, dado que ainda ndo estd submetido a
coordenadas que o situariam socialmente, a estrebaria e a cadeia na torre de pedra sdao os
unicos lugares adequados para ele. Aos nomes de cidades listados pelo inquisidor e a
semelhanga de um nome ja ouvido, Kaspar “assume” ser de Regensburg, o que parece
apaziguar os animos do seu observador, que ja tem um nome mencionado na carta e um local
de proveniéncia. Caso Kaspar viesse a se tornar um problema, alguns dos elementos de
controle seriam sabidos: 0 seu nome € a sua proveniéncia.

Nao sendo encontrado um lugar adequado (nem pelas autoridades) para que
Hauser fosse abrigado (os diferentes ndo podem viver com os iguais), dos 23’00 aos 24’05,
adormecido na estrebaria a que tinha sido conduzido, ele ¢ observado pelos que podem decidir
o que fazer com ele: policiais, escrivdo, carcereiro e populares. Novamente posto ao lado de
um cavalo encilhado, Kaspar ¢ a incdgnita que deve comecar a ser compreendida para que os
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arreios sociais possam comecar a surtir os seus efeitos também sobre ele. Observam-no,
analisam-no, tocam-no, despem-no e o revistam para se inteirar de tudo o que seja possivel
em relacdo ao personagem insoélito que vem “perturbar” a ordem. A carta de apresentagao ¢
relida, Kaspar ¢ auscultado e se abre um inquérito onde tudo que diga respeito a ele deve ficar
registrado: tracos de uma historia escrita que, tendo sido lavrada em fogo negro, nao mais
abandona aquele que cedeu o corpo para ela se inscrever sobre ele. Kaspar ¢, doravante, o que
dizem que ele é: mero objeto de referéncia. Trata-se, como se v€, de recuperar a historia ja
tracada e, se ela ndo existe, criar uma outra, social, para que ela passe a constituir aquele que,
a seguir, enxergar-se-a pelos olhos dos outros.

Hauser vai aos poucos, e sob duras penas, sendo introduzido numa ordem
penitenciaria que o faz responder a pergunta de uma dama da sociedade, sobre “Como era a
sua vida no cativeiro”, com a afirmac¢do “Melhor do que aqui fora”: cativeiro por cativeiro, o
anterior parecia melhor. Nesse processo de instauracao de uma identidade e na marca a ferro
em brasa sobre o corpo e Kaspar, dos 27°50 aos 28’06, os observadores que ali se encontram
tentam alimenta-lo com aquilo que lhes parece o melhor alimento que um homem pode
desejar, mas Kaspar o cospe, mostrando ndo gostar do que esta provando: no cativeiro, que
julga melhor, tinha sido alimentado a pao e dgua. Mas, para os “algozes”, nada mais normal
do que a sua alimentacdo ser igual a de todos. A partir de entdo, a alimentacdo ¢ o bom e o
ruim ao paladar de Kaspar devem passar a ser o que ¢ tido como o bem do grupo social. Até
naquilo que se come e em que, em ultima instancia, poder-se-ia manifestar uma vontade
propria e uma individualidade toda peculiar, a marca social se faz presente, transformando a
alimenta¢do em um valor de ordem cultural. E cada vez mais Kaspar ¢ transportado para uma
cadeia simbolica que o aprisiona e ndo lhe da espacos de ruptura na rede fortemente tragada
ao seu redor.

Dos 28’10 aos 28’30, antes que Kaspar seja retirado da estrebaria e conduzido
para a torre em que residira, faz-se uma inspe¢do no seu corpo e ele ¢ vestido com roupas e
calcados de tal forma que aquilo que, até entdo, estava livre de algum investimento de pudor
ou despudor, possa ser apresentado publicamente de acordo com a forma prevista pela
normalidade que impera ao seu redor. Uma disciplina do corpo, um regime do olhar, um
carater, um espelho, uma decéncia e uma moral se impdem ao novo membro da sociedade: o
seu corpo ndo lhe pertence mais, ele deverd, futuramente, comportar-se conforme os habitos
culturais dos seus pares. A denuncia de que um conjunto de injungdes se abate sobre o corpo
do cidadao ¢ ratificada dos 38’20 aos 38’40, quando Kaspar toma banho pela primeira vez,
sendo, portanto, submetido a uma penosa atividade, que o faz reclamar da mulher que esta lhe
dando banho: “Mae, arranca a pele!” Para além de um suposto valor referencial, pode-se ver,
nesse caso, a criagdo de um efeito de sentido metaforico pois, mais do que a pele corporal, a
pele que lhe ¢ arrancada ¢ aquela do trato que costumava destinar ao corpo. A pele cultural
que o abrigava ¢ arrancada: Kaspar se acha submetido a um modelo higiénico a que devera
dar atencdo dai por diante.

E importante dar atengdo ao enunciado proferido pela esposa do hospedeiro,
que lhe da banho: “Nao precisa ter vergonha. Estamos sozinhos. S6 o bom Deus nos ouve.
Nao precisa ter medo”. Vé-se que esse enunciado mais denuncia quem o profere do que revela
o que Hauser poderia estar sentindo. Vergonha de qué, se ele ndo tem a menor consciéncia
das sobre-determinagdes culturais impostas sobre o corpo? A vergonha, se existe, esta naquele
que afirma que ela possa existir: certamente este, estando nu em publico sentiria vergonha e
sabe que seria submetido a censura, mas nao Kaspar, que ndo percebe o proprio corpo
marcado por signos que lhe investem determinados valores. O mesmo vale para ‘medo’: medo
de qué? Kaspar ndao tem nenhuma razao para senti-lo. Por que estar sozinho ¢ diferente de
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estar em publico, tendo que, nesse caso, submeter o corpo a um outro sistema de observagado e
cuidados? Se, até entdo, Kaspar ndo tinha razdo alguma para temer ou sentir vergonha de estar
com o corpo a descoberto, doravante, a luz do discurso proferido, passara a ter, menos talvez
quando estiver sozinho mas, mesmo entdo, “o bom Deus nos v€” e, dada a magnitude do
observador, pode-se tornar ainda mais dificil superar os bloqueios que possam ter-se instalado
tiranicamente na consciéncia de Kaspar (¢ do homem, sempre ¢ bom lembrar). Isso ¢
corroborado pelo fato de Kaspar, doravante, ndo mais lidar com o corpo como antes, pois
agora ele passa a ser submetido a uma metodologia de cuidados e de higiene: uma “nova”
moral o determina, uma nova alma o habita, ha coisas a serem escondidas e feitas apenas sob
os olhos de Deus.

A nova prisdo de Kaspar ja era prenunciada dos 34’20 aos 34’50 quando,
durante o seu primeiro almoco, lhe ¢ ensinado como sentar & mesa e usar os talheres para se
alimentar, ao mesmo tempo em que, ao fundo, a camera focaliza uma gaiola com um passaro
tentando libertar-se mas, inexoravelmente, indo de encontro as teias metalicas tecidas ao seu
redor. Os nos ao redor de Hauser vao se tecendo, enredando-o e colocando-o numa jornada da
qual ndo havera retorno. A impossibilidade de Kaspar trilhar um caminho diferente daquele ja
dado pelo grupo social que o “acolhe” num abraco mortal e portentoso se revela ainda em
duas outras passagens em que, a tentativa “rebelde” do protagonista de se dar uma identidade
peculiar, os fatos lhe mostram que nao ha mais escapatéria: o circulo se fechou e a sua face
ficou perdida num lugar qualquer esquecido no tempo. Agora ele é o Outro, um inconsciente
coletivo e despoético que o agambarca e lhe dita como deve portar-se.

Uma dessas passagens transcorre no intervalo que vai de 1:09°48 a 1:10°20,
momento em que Kaspar revela ao espectador que tinha inscrito seu nome sobre o solo por
meio do plantio de agrido e que, durante a noite, alguém tinha entrado ali e pisoteado a
plantagio, deformando a assinatura lavrada sobre a terra. A tentativa de Kaspar inscrever uma
identidade propria sobre um espago que parece lhe permitir um ato de escritura individual,
subjetivo e estilistico, portador de um tracado peculiar, a reagcdo ¢ violenta, pejorativa e
esmagadora. O solo emoldurado com ‘Kaspar’ se torna uma massa informe, amassada e
pisoteada de tal forma que elimina o que Hauser tinha tentado fazer: dar-se um nome proprio,
embora construido com agrido, planta amarga e que revela o sofrimento de tentar elevar-se da
terra e provocar uma irrupgao propria. Kaspar (e o homem com ele) ndo pode lavrar sobre o
espaco em branco do papel (ou da terra — de acordo com certas crengas, para os incas, por
exemplo, ela ¢ a mae natureza e ¢ responsavel pela criagdo da vida) uma subjetividade
diferenciada, cuja tentativa se faz sobre um cantinho irrisério no fundo do quintal, mas nem a
esta existéncia minima ele tem direito. O grupo social se apoderou dele e o reterd em suas
malhas, ndo lhe destinando outro lugar no mundo a ndo ser aquele permitido ocupar: papéis,
posicdes e representagdes estatuidas, ou seja, apagamento de uma face. Agora, Kaspar parece
ser pura resignacdo. Enquanto isso, na cena, entra uma gar¢ca que acaba de capturar uma
perereca, mata o outro animal e o torna seu alimento. Pode-se afirmar que Kaspar ¢ a ra que
acaba de se tornar a presa devorada e desintegrada pelas entranhas famélicas que o
aprisionaram. Kaspar estd sendo engolido por um conjunto de ditames de que ndo se livrara
tao facilmente.

A outra passagem, de uma natureza um pouco distinta da anterior, porque ndo ¢
um fato que vem do exterior, mas uma constatacdo de que Kaspar se da conta (ela resulta de
uma percep¢do do protagonista em relagdo ao seu estado), ocorre de 1:35°40 a 1:36°00.
Encontrando um barril de 4gua, a qual se acha imdvel, o protagonista observa o proprio rosto
e, contrariamente a Narciso que se apaixona pelo que vé, passa a mao sobre a superficie da
agua, fazendo-a mover-se e, com isso, desfaz a inteireza da imagem. Um rosto embagado,

http://www.fclar.unesp.br/seer/index.php?journal=casa 11



CASA, Vol.7 n.1, julho de 2009

uma imagem difusa, um contorno flutuante, um ser irreconhecivel se revela entdo. Kaspar
parece estar-se dando conta de que ndo ha no mundo lugar para ele: tal qual o espelho feito
em cacos, ele deixou de ter um principio de completude e integralidade: ele ¢ o conjunto de
fragmentos que foi levado a ser. Nada mais tem de seu: a sociedade o reduziu a cacos. Ele foi
reduzido ao camelo que, dos 55’35 aos 55’57, ¢ mostrado andando sobre os joelhos, numa
posicdo desconfortavel e domesticada, tendo perdido a referéncia do seu modo de andar
natural: contra o olhar altivo que o camelo poderia ter, dada a sua altura, que lhe permite olhar
de cima, ele esta obrigado (assim como Kaspar e os homens) a andar de joelhos e se curvar a
domesticacdo e ao fardo pesado que lhe foi imposto sobre o dorso, fardo que vem de um
conjunto de discursos que se imprimem sobre cada um e que se revelam nos objetos que se
encontram nos bolsos de Kaspar, quando ele ¢ encontrado (29°00 a 30°05): um livro de
oragdes, um ter¢o com cruz de metal e uma papeleta com folhas de ouro (perceba-se a fusao
“ilogica” entre devogdo e ganancia): mescla de religido e dinheiro (ambos fontes de poder).
Eis o que parece ditar a trilha a ser seguida pela comunidade humana: doutrinada de um lado,
ideologizada de outro. Que saida resta a Kaspar se ndo a submissao e a aceitacdo de poderes
tao fortemente constituidos e reforcados pela rede de relagdes que se tecem ao seu redor por
tudo e por todos? Hauser deveria estar definitivamente domado ¢ dominado.

Vendo o que se passa por meio de um olhar questionador, taciturno e cético,
ele ainda expressa alguns questionamentos mas, por ser diferente (ele ¢ o personagem
circense que ¢ mostrado como aberracdo) e ndo se submeter irrestritamente ao que ¢ proposto,
Kaspar ¢ morto: uma chaga no peito, do lado direito, de onde escorre um sangue vermelho e
viscoso. Como ele ndo se apossou da cultura, permitindo que ela se apoderasse dele, Kaspar
deve morrer: seja a morte fisica ou simbolica (1:38°24 e 1:38°40). Ao espectador, fica a tarefa
de responder ao enigma que Hauser propde na sua historia. De 1:42°00 a 1:43°10, ele relata
que, nos seus sonhos, vé camelos e pessoas em caravana atravessando o deserto. Num
determinado momento, param achando que o caminho terminou e ndo ha para onde ir (ha,
aqui, uma alusdo ao éxodo do Egito por parte dos israelenses conduzidos por Moisés — a festa
de Pentecostes incluia, além da acdo de gracas pelos dons da terra, o objetivo de reforgar a
memoria da libertacdo da escravidao no Egito e o cuidado com a obediéncia aos estatutos
divinos). O cego que os guia (perceba-se a ironia que se constroi neste momento: o
responsavel pela conducdo do grupo ¢ alguém que ndo enxerga. Ao mesmo tempo, poder-se-
ia pensar que o enunciador Herzog esteja propondo que o mundo que ai esta deveria ser
revisto sob a perspectiva de alguém ainda ndo cegado pelas injunc¢des culturais. Kaspar
Hauser (quem sabe?) lhes diz que o que tém a frente ¢ apenas uma montanha e, do outro lado,
existe um espacgo para a criagdo de uma cidade, onde os viajantes passam a viver. O problema
de Kaspar ¢ ndo poder prever que futuro espera a comunidade. De certa forma, o que ele estad
propondo ¢ se serd possivel que a civilidade construida se refaga e permita uma outra
convivéncia entre os homens: eles estariam dispostos a abrir mao das crencas, benesses,
formas de controle, modos de dominio, injung¢des culturais, conjunto de culpas e sistemas de
hierarquia que desenvolveram?

3. A titulo de conclusao da analise

Herzog parece propor, dos 44’36 aos 44’50, que o espectador se emocione com
a cena em que o bebé chora no seu berco e ¢ acalentado por Kaspar que, a convite da mae, o
toma nos bracos, o acaricia e o faz sentir prazer. Estaria nas maos de uma mulher ¢ de um ente
estrangeiro no seu proprio solo a saida para a sociedade opressora, dominadora e controladora
existente? Estariam os homens dispostos a abrir mao de privilégios e, como Kaspar, acolher o
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outro nos bragos e lhe dar tempo, atencdo e aceitagdo? Estariam dispostos a pensar sobre a
questao feita por Kaspar: “Esses gritos assustadores ao redor sdo o que chamam siléncio?”.

Desde que Kaspar ¢ descoberto, o escrivao se propde a escrever “Um belo registro.
Um registro perfeito. Vou lavrar um registro como ninguém viu até hoje!” (57°45 a 57°56).
Se, antes, podia-se fazer a hipdtese de que ele seria o porta-voz de Herzog, no sentido de que
faria um “belo registro” que deslindasse as razdes culturais de Kaspar ser “anormal” e nao
conseguir se adequar a “moral” vigente, pois havia se encontrado com uma sociedade
castradora, ndo conseguindo incorporar o que era esperado de cada um de seus membros, no
fim, quando o escrivao, apos acompanhar a autopsia de Kaspar que constata que ele tinha uma
deformidade cerebral, repete o discurso laudatério sobre a sua atividade, afirmando outra vez
que ira produzir “Um lindo registro. Um registro perfeito. Lavrarei um registro sobre a
deformidade encontrada em Hauser. Finalmente temos a melhor explicacdo que podiamos
achar sobre este estranho personagem” (1:48°10 a 1:48°30): pode-se constatar agora que ele ¢
realmente um fiador de Herzog, cuja atividade, porém, deve-se muito mais a revelagao do seu
distanciamento ironico frente ao cientificismo, para o qual o homem nao seria mais do que um
conjunto de reagcdes e um produto de causas naturais, que o definiriam cabalmente quanto a
capacidade de produzir conhecimento e compreender, por exemplo, Matematica, Logica e
Religido. A dificuldade de Kaspar com estes saberes ¢ explicada no final pelo fato de o
hemisfério esquerdo do seu cérebro ser menor do que o da direita. Eis a chave explicativa que
cega o olho para causas outras que ndo sejam de ordem natural. A questdo proposta por
Herzog pode ser: o cérebro de Kaspar ¢ diferente e isso o torna incapaz para determinadas
coisas ou ¢ incapaz porque foi submetido a um processo cultural que o levou a desenvolver
certas aptiddes e ndo outras? O cineasta parece inclinar-se pela segunda via, posicionando-se
contra as teses das determinagdes naturais das competéncias do homem.

Postula-se, pois, que o escrivao seja um porta-voz de Herzog, a quem compete
relatar o lento, mas inexoravel, aprisionamento de Kaspar (e do homem) ao modus vivendi do
seu grupo. Parece que Herzog fez um belo registro daquilo a que se propunha: chamar a
atencdo para a sociedade carceraria e tribunalizadora que caracteriza as culturas humanas.
Kaspar se pergunta (¢ o0 homem deveria fazé-lo com ele) se o futuro dos homens pode ser
diferente daquele para o qual eles parecem encaminhar-se. Ele se interroga sobre se os
homens estardo dispostos a desconstruir as cadeias que construiram para se auto-aprisionar e
das quais parecem ndo mais ter saida, ou seja, se eles estardao um dia livres de cadeias.

4. Como conclusio provisoria do estudo

Este estudo, mistura heteroclita de artigo cientifico e ensaio, embora nao seja
nem uma coisa nem outra, se for remetido a forma candnica desses géneros, procurou chamar
a atenc¢do para alguns elementos constitutivos do filme e pleitear uma unidade de sentido que
os englobaria, um foco de coeréncia e uma unidade temética de sentido. Como se comentou, a
motivacao desencadeadora da reflexao alinhavada ¢ devida ao comentarista da capa do DVD,
para quem a questdo-problema do enunciador seria: ¢ possivel levar alguém a adquirir uma
determinada cultura, se vier a ter contato com ela num periodo da sua vida muito avangado
cronologicamente? Buscou-se defender o ponto de vista de que ndo ¢ necessariamente esta a
questdo central sobre a qual Herzog (o enunciador) se debruga, mas a indicagdo de que a
entrada numa cultura se faz por meio de processos violentos de imposicao de atitudes,
comportamentos, crencas e valores, nao havendo espaco para que a diferenga, a diversidade e
a pluralidade encontrem guarida. Nesse sentido, o filme ndo esta preocupado em responder se,
depois de certa idade, as pessoas ainda estariam em condigdes de serem aculturadas e serem
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inseridas completamente nos hébitos culturais de um grupo. Pode-se pleitear, e este foi o
caminho tragado, que Herzog (o filme, o enunciador) se debruga sobre outra problematica: a
demonstracdo de que a vida em sociedade € constituida por um conjunto de principios,
normas e regras que se abatem sobre todos e os impede de viverem a sua maneira e
estabelecerem miradas diferentes daquelas ja estatuidas.

O percurso do filme, portanto, poderia ser postulado como sendo a revelagdo
de que o caminho do homem na sociedade ¢ aquele que o leva da natureza a cultura, da
infancia a plenitude social, da “rebeldia” a domesticidade, isto ¢, de uma cadeia a outra. Esta-
se fazendo uma generalizacdo, portanto, de que Kaspar Hauser ¢ o grupo social em que
fortuitamente ele acabou sendo colocado constituem a constru¢do em baixo relevo, a
revelacdo metonimica e a dentincia microscopica do que acontece com cada homem na
caminhada que o transforma de ser bioldgico, fisiologico e instintivo — individuo — em ser
social e ideoldgico — sujeito. De um conjunto de coergdes a que se encontra submetido, dada a
sua natureza animal, sem deixa-las e lado, ele passaria a um outro conjunto de restrigdes,
desta vez, de natureza social, que o controlam, limitam e determinam em suas atividades. A
situagdo vivida por Kaspar Hauser seria, nesse sentido, um caso particular e pontual
(ficcional, possivelmente) que se pretende universal: a revelagdao da coergao e rarefacao social
que se abate sobre os homens no processo de aculturagdo a que sdo submetidos. Enfim,
Kaspar Hauser seria uma metafora de qualquer homem que, posto em sociedade, ndo teria
outro “destino” a ndo ser viver aprisionado.

Como o leitor deve ter percebido, fez-se a op¢ao por indicar na primeira nota
apenas os maiores débitos tedricos para que a andlise apresentada pudesse ser esbocada,
deixando-se de, como ¢ praxe, arrebanhar a fundamentagao tedrica numa fase inicial do texto,
para, depois, usd-la ao efetuar o movimento analitico. Optou-se por agir dessa maneira para
ter um espaco maior de discussdo em relacao ao objeto focalizado e poder dar uma maior
sustentacdo argumentativa a tese que se queria defender. Espera-se que isso ndo traga maiores
perturbagdes ao leitor e que a discussdo apresentada possa ser julgada a luz da sua submissao
ao crivo do confronto entre o filme, a analise e os amparos tedricos assumidos.
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