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Resumo: Comumente, define-se o timbre como uma propriedade aculstica que
identifica a fonte de um dado evento sonoro. Nos trabalhos incidindo sobre o tema,
constata-se uma dupla estratégia de descri¢ao timbristica: (i) descrigdo por nomeagao;
(i) descricdo por qualificagdo. Para operacionalizar semioticamente essa identidade
sonora criada pelo timbre, foi empregado o conceito semidtico de figuratividade e de
investimento sémico. Esses conceitos foram articulados por meio do aparato analitico
do esquematismo tensivo. O modelo desenvolvido logra abranger uma escala continua
de identidades timbristicas, partindo do mais genérico ao mais especifico. Essa escala
pode ser segmentada em trés grandes regides de especificagdo: um grau minimo, um
grau intermediario e um grau maximo. No nivel minimo, o timbre é inespecifico e s6
permite a identificagcdo de qualidades abstratas. No grau intermediario, encontram-
se as descrigcdes e categorizagdes de timbres em familias, identificaveis por meio de
seu membro mais prototipico. No Ultimo grau, encontram-se os timbres identificaveis
a entidades Unicas e exclusivas no mundo natural. Frequentemente, esses timbres
sdo designados por antrop6onimos. Tais identidades timbristicas sdo cristalizadas no
ambito do discurso e ndo da matéria. Os resultados estabelecem um modelo abstrato
de descricdo semidtica do timbre que transcende as diversas tipologias particulares de
timbres.
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Abstract: Timbre is commonly defined as an acoustic property that identifies the
source of a given sound event. Current literature on the subject presents a double
description strategy, either by nominalization or by qualification. This timbre-generated
identity can be semiotically described by means of the concept of figurativity, as well
as semantic enrichment. These concepts were articulated through the analytical tools
of the tensive schematism. The developed model is successful in covering a gradual
scale of timbral identities, going from the most generic up to the most specific. This
scale can be segmented into three major regions of specification: a minimum level, an
intermediate level, and a maximum level. At the first one, the timbre is nonspecific and
only renders the identification of abstract qualities possible. The intermediate level
comprises descriptions and categorizations of timbre into the so-called instrument
families, identifiable through its most prototypical member. The last degree comprises
those identifiable to unique and exclusive entities in the natural world. These timbres
are often referred to through anthroponyms. Such timbristic identities are built up by
the discourse. The results of this study display an abstract model of semiotic description
of timbre that outdo specific timbre typologies.

Keywords: Tone color. Figurativity. Iconization. Tensive scheme.

1 Introducao

Imaginemos a seguinte cena: de dentro de seu carro, um motorista escuta um som
potente, estridulante e oscilando em um salto intervalar precisamente regular. Quando
olha pelo retrovisor, logo confirma suas suspeitas e vira o volante para dar passagem a
uma ambulancia que vem em alta velocidade com sirene ligada. Passado o susto, esse
mesmo motorista decide ligar o radio de seu carro e ja abre um sorriso ao ouvir a voz
de sua cantora preferida ao alto-falante. Quando esta prestes a chegar ao seu destino,
porém, sua expresséao facial se contorce com ares interrogativos ao perceber estalidos
inesperados vindos de alguma parte do carro ainda ndo-identificada.

Nessa breve narrativa, o personagem principal se vé confrontado a cada instante com
uma tarefa aparentemente banal, mas de inestimavel relevancia semiética: identificar
a fonte sonora de um dado evento sonoro. Essa identificagdo é efetuada gragas a
propriedade acUstica do timbre. Este constituird o objeto central de investigagdo do
presente artigo. Como a historieta veio a mostrar, o timbre nao estéa recluso a salas de
concerto e estudios de gravagdo, como dao a entender certas abordagens do tema.
Bem ao contrério, ele se faz presente mesmo nas mais corriqueiras situagdes da vida
cotidiana.

Nesse aspecto, o timbre se apresenta como um objeto semidtico por exceléncia, pois
perpassa diferentes linguagens de manifestacdo e, sendo comum a todas elas, ndo
pode ser estudado por nenhuma delas exclusivamente sem acabar mutilando suas
outras facetas. Somente a semidtica esta em condi¢cdes de atravessar todos esses
dominios, pois ndo se limita a examinar esse ou aquele objeto particular, mas sim os
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mecanismos de significagdo que |he subjazem. A semidtica discursiva assume que
ndo ha sentido musical, literario, pictural etc. Ao contrario, o sentido deve ser tratado
como um fenémeno transversal e constante a revelia de suas variadas manifestagdes
superficiais (GREIMAS; COURTES, 2012 [1979], p. 434).

As definicGes mais usuais de timbre classificam-no como um parametro acustico que
distingue um dado evento sonoro dos demais. Nao raramente, encontra-se também a
definicdo de “impressédo digital sonora’, enfatizando a funcéo de identificacdo de uma
fonte especifica. Tais formulagdes aludem de maneira apenas superficial, porém, ao
vasto manancial de efeitos de sentido produzidos por essa operagao de identificagdo
nos textos e discursos. Para fazer jus ao rigor cientifico, € necessario se perguntar entdo:
que significa, afinal, reconhecer uma dada pessoa ou instrumento musical através de
seu timbre? Que mecanismos semiéticos sdo mobilizados em tal operacao?

O presente artigo busca responder tais questdes e se apoia, para tal, no aporte teérico da
semidtica discursiva (GREIMAS, 1976 [1966]; GREIMAS; COURTES, 2012 [1979]; BARROS,
2004; BERTRAND, 2003) e seus desdobramentos no ponto de vista tensivo (FONTANILLE;
ZILBERBERG, 2001; FONTANILLE, 2007; ZILBERBERG, 2004, 2006, 2011a, 2011b, 2012).
Em um primeiro momento, apresentaremos com mais vagar a problematica do timbre
como identificador de fonte sonora, destacando uma duplice estratégia de descri¢édo de
timbres, ora por nomeacdo, ora por qualificacdo. Discutiremos também em que medida
isso se coloca como um problema tedrico que pode ser abordado semioticamente. Em
seguida, argumentaremos em que medida se justifica a convocagdo das nogdes de
“identificacéo” e “identidade” conforme correntes no corpo tedrico basico da semidtica
discursiva (GREIMAS; COURTES, 2012 [1979]).

Na secdo seguinte, é desenvolvida uma proposta de semiotizagdo dessa identidade
sonora. Uma leitura critica da figuratividade na arquitetura teérica da semiética mostra
pontos de contato proveitosos entre a funcdo de “impresséo digital sonora” comumente
atribuida ao timbre e o efeito de sentido de “realismo” criado pelo processo semidtico
de iconizacdo. Resgatando a ideia de investimento semantico-figurativo, proporemos
operacionalizar esse ato de identificagdo timbristica. Para tal, lancaremos mao das
ferramentas analiticas do esquematismo tensivo.

O aparato tedrico permite enxergar que o reconhecimento de uma identidade
exclusiva por tras do timbre corresponde a um grau superlativo de uma escala gradual
de especificidade. A progressiva rarefagdo figurativa do timbre produz identidades
inespecificas, observaveis nas designagdes por classes e/ou familias (de instrumentos
musicais, por exemplo) e, no limite, nas adjetivagdes genéricas sobre o carater do objeto
sonoro. Essa escala gradual pode ser segmentada em trés grandes patamares, a saber,
um grau minimo, um grau intermediario e um grau maximo de especificagdo. Cada um
demarca, em linhas gerais, grandes campos de investigacdo sobre o timbre. Por fim, o
artigo se encerra com uma breve discussao sobre o carater discursivo desse processo
de cristalizagdo da identidade timbristica e também sobre o potencial de aplicagéo
desse modelo.
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Consideramos importante ressaltar ainda uma diretriz epistemolégica da presente
investigagdo, nomeadamente o carater sistémico visado pela anélise. A semiotizagdo dos
dados procura sempre explicitar a organizacdo de um sistema subjacente, gerador das
formas semidticas manifestadas em superficie. Por mais fascinio que desperte, a aura
singularissima deste ou daquele timbre ndo pode obliterar a busca por regularidades
generalizaveis em um sistema. A esse respeito, vale lembrar as palavras de Lopes (2005,
p. 206) quando, rememorando as bases do pensamento saussuriano, declara que “ndo
sdo as ‘coisas’ que fazem sentido, e sim as relagdes entre elas.”. Assim sendo, ndo convém
aum estudo semidtico se debrugar sobre este ou aquele registro timbristico tomado em
sua individualidade. Ao contréario, é preciso observar o funcionamento geral do timbre
como identidade sonora e como esse fendmeno constitui um sistema auténomo de
significacao.

Dito isso, passemos, agora, a discutir por que o timbre como identificador de fonte
sonora € um problema cientifico e em que medida a semidtica pode aborda-lo.

2 O problema do timbre como identidade sonora

A funcéo de identidade sonora é a face mais popular do timbre junto ao grande publico
— e também a mais questionada nos meios especializados. As definigbes dicionarizadas
de “timbre” ndo deixam dlvidas quanto a isso: “Qualidade que distingue um som,
independentemente de sua altura ou intensidade” (DICIONARIO CALDAS AULETE).
Na mesma direcdo, uma consulta a manuais introdutérios de iniciagdo musical
rapidamente revela esse entendimento. O Harvard Concise Dictionary of Music também
traz em sua definicdo de timbre essa propriedade distintiva: “A qualidade (cor’) de
uma altura conforme produzida em um instrumento especifico, enquanto distinta de
outra qualidade diferente da mesma altura quando tocada em um outro instrumento”
(RANDEL, 1998, p. 512-513). Na mesma direcdo, um texto de divulgacdo cientifica da &rea
da fisica acUstica apresenta, de maneira clara e didatica, o timbre nos seguintes termos:

Cada instrumento musical possui um tipo de “impressdo digital sonora”
com descricbes matematicas extremamente precisas. O que ira realmente
diferenciar um instrumento de outro sdo as amplitudes e duragdes de cada
um dos harmonicos presentes no som resultante, ou imperfeicdes das ondas
sonoras, conjunto de caracteristicas que é chamado de timbre. E gracas a ele
que conseguimos diferenciar o som de um violdo do som de um piano, por
exemplo. (DONOSQ, 2015, sem paginagao).

Nos meios especializados, porém, essa concepcao é frequentemente apontada como

insuficiente, devendo ser superada. Sad Levi (2018, p. 6, tradugcdo nossa?) alude a essa
postura quando afirma que “o problema do reconhecimento das significagdes imanentes

2 No original: “[...] el problema del reconocimiento de las significaciones inmanentes de la materia
sonora no deja de existir negandolo”.

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 16, n. 1, p. 81-108, 2023 84



da matéria sonora ndo deixa de existir negando-o.”. Mesmo fora do campo dos estudos
musicolégicos, tal problematica da remissao sonora se impde nas situagdes mais banais
do cotidiano. Exemplo contundente disso é trazido em artigo da pesquisadora Cornelia
Fales (2002, p. 63, grifo nosso, tradugdo nossa®) com o sugestivo titulo “The paradox of
timbre™:

Confiantes de sua acuidade auditiva, ouvintes se sentem ligados diretamente
e de maneira aural a uma fonte no mundo acustico. A orientacdo a fonte da
audicdo do ambiente é tdo forte que ouvintes projetam a premissa fundamental
de sua légica auditiva sobre os dados que eles devem interpretar, e [projetam] a
sensacdo auditiva subjetiva sobre o mundo de fontes até que o som se iguale a
fonte. Nos dizemos — ‘eu escuto um grilo'— e ndo — ‘eu escuto um som que pode
indicar a presenca de um grilo..

Apesar de sua aparente banalidade, a passagem da autora mostra que o papel do
timbre como “identificador sonoro” é tao forte em nossas vivéncias cotidianas que, ndo
raramente, sequer notamos a complexa operagao semiética por tras dele. Para retomar o
exemplo da citagdo acima, afirmar que “escutamos um grilo” € conceitualmente oposto
a dizer que “escutamos um evento sonoro que identifica a presenga de um grilo”. Nessa
passagem, sincopamos um importante processo semidtico que, de tdo automatico,
passa a ser tomado como natural. Ademais, é preciso considerar também que esse
processo de identificacdo pode eventualmente ndo ser bem-sucedido. Na paisagem
sonora de nosso dia a dia, estamos expostos a uma infinidade de objetos sonoros cujos
timbres indistintos ndo sdo suficientemente prototipicos para identificar entidades
Unicas.

Emartigoetnomusicolégicosobre oinstrumentariodamusicatradicionalde Madagascar,
Razafindrakoto (1999) lamenta a dificuldade de apreender a dimenséo estética e o poder
expressivo das variagdes timbristicas nesse universo sociocultural e discursivo. Embora
seja mais facilmente reconhecivel no trabalho encampado pela ethomusicologia, esse
problemaemerge, naverdade, portoda parte onde o timbre marca presencga, e um indicio
disso é a auséncia de um sistema de notagdo Unico para esse parametro sonoro. A esse
respeito, Reed (2005, p. 21, traducdo nossa“) faz observar que “nenhuma complexidade
notacional pode dar conta da complexidade extrema e relativamente imprevisivel, nem
tampouco do fluxo no timbre musical [...]". Ainda sobre essa questao, o autor atribui tal
dificuldade a propriedade do timbre de remeter a entidades ditas “extramusicais”.

3 No original: “Confident of their auditory acuity, listeners feel themselves directly and aurally
linked to a source in the acoustic world. So strong is the source orientation of environmental
listening, that listeners project the fundamental premise of their auditory logic onto the data
it is meant to interpret and subjective auditory sensation onto a world of sources until sound
equals source. We say — | hear a cricket; not — | hear a sound that may indicate the presence of
a cricket.”.

4 No original: “No amount of notational intricacy can account for the extreme and relatively
unpredictable complexity and flux in musical timbre [...]".
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Embora paregam ndo-relacionadas em um primeiro momento, tanto a auséncia de
notacdo especifica quanto a remissao a entidades do mundo natural se deixam articular
aumamesma problematica: o universo de timbres como conjunto infinito e ndo-discreto.
Assumindo que existem tantos timbres quanto sejam as suas fontes sonoras possiveis,
chega-se a um impasse: como elaborar um sistema de notagdo capaz de dar conta de
um inventario aberto? Supondo que fosse viavel, em que medida tal notagcdo poderia
descrever satisfatoriamente os mecanismos de producao de significagdo do timbre?

E nesse ponto que se justifica a intervencdo da semidtica e seu aparato conceitual.
De fato, declarar simplesmente que um dado timbre “representa” — a titulo de exemplo
— um violoncelo, um clarinete ou Chico Buarque é um gesto insuficiente do ponto de
vista tedrico. Assim fazendo, pouco se avanga no conhecimento dos mecanismos de
producgao de sentido subjacentes ao timbre. A semiética, de seu lado, encontra-se em
plenas condicdes de elucidar esse processo de identificacdo da fonte sonora. E nessa
acepcao, portanto, que trataremos doravante a nogao de identidade.

A segunda acepcdo do verbete “identidade” do Diciondrio de Semiética (GREIMAS;
COURTES, 2012 [1979]) fornece evidéncias suplementares para entender essa questio
da identificacdo e seu papel-chave no comportamento semidtico do timbre:

Desse ponto de vista, a identificagdo € uma operagdo meta-linguistica que
exige, anteriormente, uma analise sémica ou fémica: longe de ser uma primeira
abordagem do material semidtico, a identificagcGo € uma operagao, entre outras,
de construgdo do objeto semiético. (GREIMAS; COURTES, 2012 [1979], p. 252;
verbete "identidade”, §2, grifo nosso).

A passagem acima atesta a presencga, no pensamento greimasiano de fundamentos
tedricos para entender o reconhecimento de entidades por trds do timbre. A
conceptualizacdo semidtica de “identificacdo’ apresentada aqui enfatiza a necessidade
de uma anélise prévia por parte do sujeito. E exatamente essa a experiéncia de
reconhecimento timbristico. Quando reconhecemos uma pessoa familiar por tras de
um simples “alé” ao telefone, estamos construindo esse objeto semidtico vocal e, apds
um fazer-interpretativo, constatamos a identidade dessa voz ao telefone com a voz
da pessoa a qual reconhecemos através do material sonoro. Para que tal operacéo se
efetue, é necesséario haver essa imagem vocal prévia, conceptualizada em Greimas e
Courtés (2012) em termos de “analise sémica ou fémica” anterior.

Issosignificadizerque,emum primeiro contato com o material timbristico, aidentificagcdo
de sua fonte sonora sera gravemente comprometida. Imaginemos uma situagdo na
qgual escutamos um instrumento musical exético pela primeira vez. Diante dessa
massa sonora, podemos certamente apreender algumas caracteristicas acUsticas, mas
dificilmente seremos capazes de associar esse som a uma fonte especifica.
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Em tal situagdo, seria possivel entdo ainda falar de timbre como fonte sonora? O que
dizer de um timbre cuja fonte ndo pode ser claramente identificada? Um objeto sonoro
de fonte incégnita continua portando timbre? Em um primeiro momento, tais questdes
parecem levantar objecGes a concepcgao de timbre aqui proposta. Apds esse primeiro
impeto contestatério, vé-se, porém, como o aparato conceitual da semiética consegue
elucidar também esses casos apenas aparentemente contraintuitivos. Para tal, serdo
convocadas as noc¢des de figuratividade e de graus de investimento figurativo, conforme
correntes em semiotica discursiva.

3 Timbre, identidade e investimento figurativo

Comumente, as descrices mais correntes de timbre se valem em principio de duas
estratégias. A primeira consiste em nomear a fonte sonora, atribuivel a uma entidade
do mundo natural. A segunda estratégia é qualificar o objeto sonoro, valendo-se para
tal de adjetivagdes metaféricas. Essa duplicidade descritiva é capturada pela seguinte
passagem:

Frequentemente explicamos nossas percepgdes simplesmente nomeando a
fonte sonora como etiqueta para o timbre, ou por uma combinacdo de metéfora,
onomatopeia, mimica vocal e gestualidade. Poderiamos usar metéforas
multimodais como ‘brilhante’ ou ‘aspero’ para descrever essas impressdes
sensoriais, com variados graus de concordancia entre os ouvintes a respeito do
significado especifico desses termos. (HEIDEMANN, 2016, p. 3, tradugéo nossa®).

A constatagao parece ir pouco além do senso comum sobre o tema. Ao invés de
desdenhar tais fatos como triviais, o semioticista de bom senso deveria buscar tirar
proveito deles, mantendo certa atitude de suspeic¢ao positiva. Propomos agora perseguir
as pistas fornecidas por esse material para desdobrar todas as consequéncias desse
duplo caréter do timbre.

3.1 Categorizacao por nomeacao

A primeira estratégia de categorizagdo mencionada pelo excerto acima remete a ja
tradicional definicdo de timbre como identificagdo de uma entidade como fonte sonora.
Dar-se por satisfeito com uma definicdo reducionista de fonte é uma atitude tao infértil
quanto ignorar por completo a problematica, proclamando-a impertinente. Embora
possa ser mais cOmodo desviar o olhar da questdo da fonte sonora, sua recorréncia é
indicio de uma importante propriedade do timbre que ainda aguarda um tratamento
semiotico suficientemente satisfatério.

5 No original: “We often explain our perceptions by simply naming the sound source as our label
for timbre, or through a combination of metaphor, onomatopoeia, vocal mimicry, and gesture. We
might use cross-modal metaphors like ‘bright’ or ‘harsh’ to describe these sensory impressions,
with varying degrees of agreement between listeners as to the specific meaning of these terms.".
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Da formulagdo tal como apresentada, merece destaque a ideia de “nomeacao”. Para
identificar e designar a fonte por tras do timbre, recorre-se a substantivos concretos,
sejam eles préprios (antropdnimos) ou comuns. Tal observagao sobre a forma gramatical
da descrigcdo ndo é gratuita, mas sim um indicio da organizagdo dos timbres em um
sistema global. Referir-se a identidade sonora do timbre usando substantivos significa
associa-lo a entidades e/ou classes de entidades do mundo e, portanto, pertinentes
a ordem do inteligivel. Para identificar, por trds de um evento sonoro, um timbre de
clarinete, violao, violino, Chico Buarque, Frank Sinatra, etc., é preciso que essas entidades
estejam ja previamente discretizadas. Da mesma maneira, os substantivos concretos
das linguas naturais denotam classes e individuos delimitaveis e reconheciveis em uma
dada coletividade.

De fato, essa caracteristica de identificagdo tem inegéavel impacto empirico em nossa
experiéncia cotidiana. Uma evidéncia cabal disso é a identificacdo de falantes pelo
procedimento de “pericia de voz" no campo da fonética forense.® A intima relacdo do
timbre com a identidade esta também por tras de projetos comerciais especializados
em sintese de voz, ndo sé para restituicao da identidade vocal de pacientes afetados
por disturbios de linguagem, mas também para a homogeneizagéo do branding sonoro
de clientes corporativos por meio da criagdo de vozes exclusivas.” A despeito de sua
banalidade aneddtica, casos como esses sdo sintomas inequivocos da relevancia dessa
funcéo de remissdo a fonte sonora.

Se insistimos nesse ponto, é porque reconhecemos nele uma causa reincidente do
desconforto frente as dificuldades de descri¢cdo do timbre. Se entendida de maneira
demasiado reducionista, essa visada nominalizante forgcaria a conclusdo de que
existiriam tantos timbres quanto fossem as entidades do mundo identificaveis como
fonte sonora. Sem dificuldades, entende-se por que o ndo-fechamento e a variabilidade
dos inventarios assim construidos motivam os pesquisadores a superar a mera
nomeacao da fonte.

3.2 Categorizacao por qualificacao

Além da remissdo a fonte sonora, a descricdo do timbre também recorre ao uso
metaférico de adjetivos qualificativos que remetem a outras ordens sensoriais. A
passagem citada acima menciona os termos “brilhante’ e “4spero’, mas também é
frequente falar de timbres opacos, macios, cortantes, doces, entre outros (PARRET,
2002, p. 41-47). A descrigdo por meio de adjetivos metaféricos ndo deveria ser vista como

6 Segundo o Instituto Brasileiro de Peritos, “[...] os termos ‘identificacdo de falantes’ e ‘pericia de
voz' se referem a tarefa de verificar se determinada voz/fala armazenadas em gravagdes de audio
e/ou video sdo oriundas do aparelho fonador de um individuo.”. Disponivel em: https://ibpbrasil.
com.br/fonetica/identificacao-humana-pela-voz/43/. Acesso em: 21 fev. 2023.

7 Cf. A Capela Voice Banking. Disponivel em: https://www.acapela-group.com/voices/voice-
banking. Acesso em: 21 ago. 2019.
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uma “deficiéncia” por falta de metalinguagem descritiva. Ao contrério, essa questdo tem
um robusto respaldo fenomenolégico:

Da mesma maneira, no ruido de um automével ougo a dureza e a desigualdade
dos paralelepipedos, e com razdo fala-se em um ruido ‘frouxo, 'embacgado’ ou
'seco. Se se pode duvidar de que a audigdo nos dé verdadeiras ‘coisas, pelo
menos é certo que ela nos oferece, para além dos sons no espago, algo que
‘rumoreja’ e, através disso, ela se comunica com os outros sentidos. (MERLEAU-
PONTY, 1999, p. 309).

O resgate do pensamento de Merleau-Ponty (1999) nesse momento deve também
reafirmar o carater inelutavelmente somaético e corporalizante de tais descrigcdes
sinestésicas. Por sua ancoragem ao corpo proprio do sujeito, tais adjetivagdes remetem
ao dominio do sensivel e do continuo. Designagcdes como “timbre seco’, “timbre aspero”
ou “timbre metalico” apontam para categorias amplas, apenas vagamente delimitadas
e de fronteiras fluidas. Faz parte dessa estratégia descritiva assumir certo grau de
indeterminacao.

Nesse ponto, ndo é ocasional que os qualificativos sinestésicos se manifestem como
adjetivos, uma vez que essa categoria gramatical denota uma qualidade ou classe de
entidades. Desde longa data, a linguistica ja reconhece a indeterminagdao como uma
das peculiaridades semanticas da classe dos adjetivos. A exemplo das diferentes
tonalidades crométicas denotadas pelo adjetivo “branco’, Gomes e Mendes (2018, p. 154)
ilustram didaticamente esse ponto e sintetizam de forma lapidar: “Propriedades, como a
brancura, ndo existem por si s6, mas sdo encontradas nos individuos e substancias que
as apresentam.”. Essa mesma amplitude de espectro extensional se verifica também no
uso de adjetivos metaféricos para descrever e categorizar o timbre.

Aqui, a escolha pela figuratividade visa explorar as potencialidades e os limites da
hipotese aventada em Dietrich (2008) segundo a qual o timbre funciona como uma
figura do mundo. O que isso significa, afinal de contas? Quais sdo as decorréncias
tedrico-metodoldgicas e aplicativas de tal ponto de vista? A busca por essas respostas
exige uma revisdo das principais caracteristicas da nogdo de figuratividade conforme
estabelecida na semiética discursiva.®

De inicio, pode-se recuperar as explanacdes do Diciondrio de Semidtica I, que definem a
figurativizagdo como investimento semantico dos actantes instalados no nivel narrativo
(GREIMAS; COURTES, 2012 [1979], p. 209-213). Dentro do quadro teérico geral do
percurso gerativo de sentido, sujeito e objeto nada mais sdo do que posi¢des sintaticas
puramente relacionais. O estatuto de sujeito s6 pode ser avaliado em fungdo de sua
relacdo juntiva com o objeto. Até esse ponto, ndo h& nada que permite identifica-los a
qualquer entidade do mundo natural.

8 Para uma revisao exaustiva, cf. Farias (2002) e Prado e Santos (2017).
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E com a operacdo de figurativizagdo que esses actantes passam a ganhar concretude.
Greimas e Courtés (2012 [1979], p. 211) apresentam como exemplo um enunciado
elementar de estado, em que um sujeito esta em conjungao com um objeto-valor
investido da modalidade do poder. Na etapa seguinte do percurso gerativo de sentido,
esse objeto pode vir a ser figurativizado como um automével, mas também como uma
espada, uma bicicleta, um tapete voador etc.

Pode-se resumir dizendo que a figuratividade assume dois papéis principais: (i) recriar,
dentro do texto, entidades identificaveis a figuras do mundo; (ii) conferir sensorialidade
e concretude a elementos narrativos e discursivos do texto (cf. BARROS, 2004). Essa
identificagdo de figuras do mundo ndo se da de maneira ingénua como mero reflexo da
realidade. Ndo se trata de simplesmente “transplantar”, dentro dos textos-enunciados,
uma colegdo de objetos ja pré-dados no assim chamado mundo do senso comum.
Ao contrario, trata-se de uma atividade de re-construgdo linguageira e, assim sendo,
pode assumir diferentes graus de adesdo ao mundo assumido como “real”. Sobre essa
questdo do reconhecimento, € Util recuperar as seguintes palavras de Bastide (1983,
p. 16, tradugao nossa®):

E necessario observar que essa definicdo do figurativo pressupde a existéncia
de uma segmentagdo do plano da expressdo do mundo natural em elementos
reconheciveis para que uma correspondéncia possa ser estabelecida. Ora, a
nogdo de elementos reconheciveis’ depende da cultura do leitor [...] A ideia de
‘'elemento’ supde a existéncia de uma grade de interpretagdo do mundo [....

O excerto em questdo deixa claro que a depreensdo dessas figuras s6 pode resultar
inteligivel gragas a mediagao de estruturas de linguagem. Para jogar com os termos
da propria autora, os “elementos” s6 se tornam “reconheciveis” dentro de um crivo de
leitura particular. Reafirmar a dependéncia da figura ao discurso significa, no fundo,
reconhecer seu estatuto de construto linguistico, e ndo mais de pré-dado natural. Esse
entendimento é também corroborado em Bertrand (2003, p. 248, grifo nosso), que por sua
vez reitera a questdo do reconhecimento: “[...] um crivo de leitura do mundo natural era
necessario para transformar os objetos visiveis em figuras iconizdveis, assim permitindo
sua identificagd@o e seu reconhecimento numa representacao figurativa”.

Se insistimos em chamar atencédo para os termos “identificagdo” e “reconhecimento’,
¢ porque eles nos fornecem pistas reveladoras para entender o comportamento
semiotico do timbre. Além disso, tal escolha de palavras evidencia também a necessaria
participacdo do sujeito nesses processos. Para ser reconhecida como tal, a figura

9 No original: “ll faut cependant remarquer que cette définition du figuratif présuppose I'existence
d'une segmentation du plan de I'expression du monde naturel en éléments reconnaissables pour

"

gu'une correspondance puisse étre établie. Orla notion d"éléments reconnaissables’pour dépend

de la culture du lecteur: [...] .L'idée d"élément’ suppose l'existence d'une grille d'interprétation du
monde, [...].".
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dependedavalidagdodoenunciatario. O reconhecimento comumde um “mundo natural”
por tras da figuratividade é possibilitado pelo /crer-verdadeiro/ que enleia enunciador e
enunciatario em um pacto fiduciario (BERTRAND, 2003, p. 235 ss.). Discorrendo sobre
a abordagem semibtica da imagem, Floch (1985, p. 77'°) resgata em primeira mao as
definicoes de Greimas (2014 [1983]) sobre contrato de veridicgdo para mostrar como o
efeito de simulacro do real criado pela figuratividade depende desse acordo prévio entre
sujeitos:

Dir-se-4 que a ‘parecenca’ pressupde a instalagdo (logicamente anterior) duma
espécie de conivéncia entre o enunciador, o produtor, e o enunciatario, o
receptor. [..] Uma tal comunicacdo supde um saber do enunciador sobre o saber
do enunciatario, um saber sobre o que este Ultimo considera ser a realidade’ e
sobre o que ele julga ser fiel a esta realidade.

Tecidas inicialmente para os textos visuais, as reflexdes se aplicam igualmente a todo
tipo de texto, a revelia de sua linguagem de manifestagdo. Ao contemplar uma fotografia,
organizamos intuitivamente seus formantes visuais (linhas, formas, volumes, cores
etc.) para reconhecer ai objetos do mundo. Da mesma maneira, quando a leitura de
um romance nos convence de sua verossimilhanga e seu efeito de “realismo’, é gracas
a certa conformidade as grades de leitura culturalmente impostas e partilhadas pelos
sujeitos. A situacdo ndo é diferente com textos sonoros, sejam eles musicais, cancionais
ou verbais. Se identificamos um instrumento musical ou uma pessoa especifica por tras
de um timbre, é porque essa figura do mundo ja foi semioticamente construida por nés
em algum momento anterior e, assim sendo, integra nosso entendimento do que deve
serassumido como “real” ou “realista’. O mesmo se aplicatambém ao cenério oposto, isto
é, quando o objeto sonoro ndo nos remete a nenhuma figura claramente identificavel,
como acontece com sons sintetizados. Se ndo somos capazes de reconstituir nenhuma
entidade do mundo, é porque esse objeto sonoro escapa a essa grade figurativa de
leitura.

4 Gradacgoes da identidade timbristica: do irreconhecivel ao
inconfundivel

Usualmente, os casos de reconhecimento de timbres mais debatidos sdo aqueles em
que é identificado um sujeito Unico, particular e exclusivo, como parece insinuar a
definigdo corriqueira de “impressdo digital sonora”. No entanto, os dispositivos tedricos
acima levantados permitem enxergar que, embora seja 0 mais proeminente, esse €
apenas um dos cenérios possiveis.

De fato, a identificagdo de uma figura do mundo por meio do timbre é um fenémeno
gradual, assim como o é também a figuratividade em semiética. Para além da ideia

10 Em momento anterior, o autor aborda essa questdo em termos de “contrato de iconidade” (cf.
FLOCH, 1978).
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ingénua de “representacdo da realidade’, a figuratividade é um mecanismo que recria
de maneira complexa dentro do discurso o efeito de realidade. Este é, portanto, apenas
um dos muitos cenérios possiveis. Sobre isso, vale lembrar Greimas (1984, p. 11, grifo
nosso e tradugdo nossa'): “A iconizagdo e a abstragdo ndo sdo sendo graus e niveis
varidveis da figuratividade”. Em Greimas e Courtés (2012 [1979], p. 212), a figurativizagdo
é caracterizada “pela especificagdo e a particularizagdo do discurso abstrato [...] indo
dos genéricos [..] aos especificos.”. Destaquemos, por fim, que esse carater gradual da
figuratividade esta longe de ser novidade nos estudos semiéticos, conforme atestam as
seguintes palavras de Joseph Courtés (1986 [1979], p. 76):

Isso significa, ao mesmo tempo, que o figurativo e o abstrato ndo se opdem no
plano categorial, mas como dois polos numa escala, que admitem posi¢des
intermediarias: o figurativo ndo é outra coisa sendo o menos abstrato, do mesmo
modo que o abstrato pode ser considerado como o menos figurativo (o que pode
ser interpretado, de acordo com A. J. Greimas, em termos de ‘densidade sémica
maior ou menor). Trata-se, pois, somente de uma relagdo (entre um mais e um
menos), variavel de um contexto a outro: [...]

Para operacionalizar esse carater gradual da figuratividade, recorreremos agora as
ferramentas do esquematismo tensivo (ZILBERBERG, 2011b). Assim procedendo,
pretendemos argumentarcomo a “identidade Unica”instaurada pelotimbre é, naverdade,
apenas um efeito de maximo investimento figurativo. Assim sendo, haveria entdo apenas
uma diferenca de grau de especificidade entre a identificagdo de um sujeito exclusivo
(“Chico Buarque’, “Frank Sinatra” etc.) e de um exemplar de uma familia timbristica
("violdo’, “bandolim’, “viola caipira” etc.). Essa correlagdo entre grau de especificidade
e tonicidade de investimento figurativo pode ser representada graficamente langando

mao de um gradiente tensivo, conforme mostrado no Gréafico 1.

Grafico1- Homologagdo entre investimento figurativo e grau de especificagdo

S1 S2 S3 S4
tonico atono
especifico genérico

Fonte: Elaboragdo propria com base em Zilberberg (2011b)

A representacdo visual linear ao invés da tabular, frequentemente empregada em
Zilberberg (2011b, 2012), coloca em evidéncia o carater continuo, gradual e bi-orientado
dessa escala. Para demonstrar essa homologagdo, cumpre agora pormenorizar
cada passo da linha de raciocinio que leva ao resultado acima apresentado. Para tal,

11 No original: “Liconisation et I'abstraction ne sont donc que des degrés et des niveaux variables
de la figurativité.”.
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exploraremos com mais vagar os mecanismos conceituais do esquematismo tensivo
(cf. FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001; FONTANILLE, 2007; ZILBERBERG, 2004, 2006,
20114, b, 2012).

4.1 Investimento figurativo e inteligibilidade

A organizagdo aqui proposta assume que o grau de investimento figurativo investido
no timbre pode ser concebido como uma medida intensiva, continua e suscetivel
a operagdes de aumentos e diminuigGes. Por sua vez, essas Ultimas traduzem
semioticamente a progressiva construgdo perceptiva do repositorio timbristico
construido pelo sujeito. Em conformidade com a grade tedrica da abordagem tensiva,
essa dimensdo da intensidade é mapeavel por meio de uma matriz articulada pela
oposicdo de sobrecontrarios e subcontrarios, em que os primeiros representam limites
e os segundos, graus, conforme sistematizado em Zilberberg (2012, p. 51 ss.; 2011b, p. 78
ss.) (cf. Quadro 1).2

Quadro 1 - Matriz da dimenséo da intensidade

S1

S2

S3

S4

supremo

forte

fraco

nulo

sobrecontréario

subcontrario

subcontrario

sobrecontréario

Fonte: Adaptado de Zilberberg (2012, p. 72, tradugdo nossa) e Zilberberg (2011b, p. 79-84)

Renomeando os termos dessa matriz em func¢do da escala gradual de investimento
figurativo, obteriamos entdo a seguinte disposicao (cf. Quadro 2):

Quadro 2 - Matriz da dimensdo da intensidade aplicada ao investimento figurativo do timbre

S1

S2

S3

S4

icOnico

forte

fraco

abstrato

sobrecontrario

subcontrario

subcontrario

sobrecontréario

Fonte: Elaboragdo prépria adaptada a partir de Zilberberg (2012, p. 72 ss.) e Zilberberg (2011b,
p. 79-84)

12 No que diz respeito a orientagdo dessa escala, Zilberberg (2012, 2011a) e Zilberberg (2011b)
se contradizem frontalmente. Em Zilberberg (2012, p. 70 ss.) e Zilberberg (2011a, p. 55 ss.), o
termo S1 é designado como “sobrecontrario atono” e o termo S4 como “sobrecontrario ténico”.
Por sua vez, em Zilberberg (2011b, p. 81 ss.), essa atribuicao é invertida: S1 é qualificado como
valéncia paroxistica e S4 como valéncia nula. Diante dessa flagrante discrepancia, adotamos
deliberadamente a formulagdo apresentada em Zilberberg (2011b). Essa escolha se baseia em
nada além de mera conveniéncia, uma vez que a opgao alternativa deixaria intacta a validade dos
argumentos, bastando apenas permutar a disposi¢cdo dos termos no gradiente tensivo.
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Tirando um decalque da terminologia extraida de Greimas (1984) e Floch (1985),
nomeamos provisoriamente como “iconico” o limite superlativo de investimento
figurativo do timbre. Sem ignorar o carater apenas provisério de tais etiquetagens,
propomos denominar ‘abstrato” o estadgio de minima densificacdo figurativa, entre os
quais interpolam-se os respectivos termos subcontrarios.

O investimento figurativo contrai relagdo direta com nossa capacidade de identificar
as entidades por ele iconizadas. Timbres com baixo investimento figurativo se
mostram menos compreensiveis. Defrontamo-nos com um evento sonoro ao qual ndo
conseguimos associar nenhum objeto do mundo conhecido. Ndo somos capazes de
atribuir ao timbre em questdo uma fonte sonora claramente identificavel. Recaimos,
entdo, na descrigcdo por meio de metaforas sinestésicas, as quais nada nos dizem sobre a
natureza exata dessafonte. Um exemplo concreto disso é toda sorte de ruidos indistintos
cuja identidade ndo conseguimos precisar: um guincho agudo a noite na mata pode ser
um passaro inofensivo ou um animal ameagador e essa indefinigdo enche de apreensdo
um caminhante solitario. A despeito de sua discrepancia aparente, esse € 0 mesmo caso
de um ouvinte que se aventura na apreciagdo musical de composi¢cdes completamente
distantes de seu proprio universo cultural. Para além do exercicio hedonista de fruigao
estética, a inespecificagdo timbristica também cumpre inegavel papel pragmatico
quando vem proteger o anonimato de testemunhas em casos policiais ou quando
ameaca vitimas de chantagens telefénicas (cf. SCHILLING; MARSTERS, 2015).

Em contrapartida, timbres com alto investimento figurativo permitem identificar
uma entidade do mundo inequivocamente reconhecivel. E tipicamente o caso do
reconhecimento de nosso intérprete favorito ao radio, mas também de um interlocutor
em um mero “ald” ao telefone. E o que acontece também em anincios publicitarios
radiofénicos, dublagens e na instalagdo de narradores em textos audiovisuais por meio
da técnica conhecida como voice over.

Nos termos da semidtica greimasiana, tal competéncia de identificagdo e
reconhecimento é um fazer-interpretativo, um /crer-verdadeiro/ que se processa no
universo cognitivo do sujeito (cf. GREIMAS, 2014 [1983]) e, como tal, inegavelmente
atinente ao ambito do inteligivel. Assumindo como plausivel essa equiparagdo, pode-se
sintetizar essa correlagdo da seguinte maneira: quanto maior o investimento figurativo
do timbre, mais inteligivel ele se apresenta. Raciocinando na diregdo inversa, essa
equivaléncia pode ser formulada ao avesso: quanto menor o investimento figurativo do
timbre, menos compreensivel ele serd ao sujeito. Essa correlagdo pode ser visualizada
mais claramente com auxilio de uma curva conversa (cf. Grafico 2).
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Grafico 2 - Relagdo conversa entre investimento figurativo e grau de inteligibilidade do timbre

FY

Inconfundivel

Irreconhecfvgl

_| +

Investimento

figurativo

Inteligibilidade
Fonte: Elaboracdo prépria

Arriscando uma lexicalizagdo proviséria, propomos denominar “inconfundivel” o &pice
desse percurso ascendente converso. Esse extremo especulativo corresponderia a
um hipotético timbre que iconizasse uma entidade especifica a tal ponto de ndo poder
ser confundida com nenhuma outra. Na extremidade oposta dessa curva, a atenuagado
nessas duas dimensdes corresponderia a um evento sonoro que ndo pudesse ser
associado a absolutamente nenhuma figura inequivocamente nomeavel, ou mesmo
“irreconhecivel”. Entre esses dois pontos extremos, desdobra-se toda a miriade de graus
intermediarios de especificidade e inteligibilidade que nos rodeia na vida cotidiana.
Nesse aspecto, tal percurso de “elasticidade figurativa’ se assemelha a “‘caminhada do
touro’ a ‘tauridade™ apontada por Ignécio Assis Silva (1995, p. 42) na série de litogravuras
de Picasso intitulada As metamorfoses de um touro (cf. llustragédo 1).
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llustragao 1- Metamorfoses de um touro, de Pablo Picasso

Fonte: Silva (1995, p. 42)

4.2 Investimento figurativo e graus de especificidade

Tal como disposta acima, essa sistematizagdo convoca inevitavelmente a questdo do
escopo quantitativo das figuras do mundo identificadas pelos timbres. A selegdo do
termo “inconfundivel” para designar o grau maximo de investimento figurativo toca uma
questdo numérica. Uma entidade inconfundivel é, forcosamente, exclusiva. Em termos
quantitativos, isso vale dizer que h4d uma e apenas uma entidade identificavel como
fonte sonora desse hipotético timbre. Projetando essa mesma linha de raciocinio na
direcdo oposta, o cenario inverso se delineia. Timbres de baixo investimento figurativo
sdo irreconheciveis por remeter a um universo aberto de figuras do mundo. Nesse caso,
aimpossibilidade de identificagao deriva exatamente do ndo-fechamento desse escopo.

Recuperando agora a homologia entre investimento figurativo e grau de especificacdo
ja apresentada acima, pode-se entdo organizar essa variavel quantitativa projetando-a
em uma matriz semelhante, inspirada dessa vez na dimensao tensiva da extensidade.
O modelo para tal é fornecido pela sistematizacdo apresentada em Zilberberg (2012) (cf.
Quadro 3).

Quadro 3 - Matriz da dimensdo da extensidade

S1 S2 S3 S4
exclusivo raro comum universal
sobrecontrario subcontrario subcontrario sobrecontréario

Fonte: Adaptado de Zilberberg (2012, p. 73) e Zilberberg (2011b, p. 79-84)
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Uma transposigcao dessa matriz para o universo dos timbres nao permite renomeagdes
sendo com muito custo. Sendo assim, convém entdo justapor a essa escala exemplos
concretos que podem ser imediatamente identificados em nossa experiéncia cotidiana
e apresentados aqui para fins de mera clareza expositiva (cf. Quadro 4).

Quadro 4 - Matriz da dimensao da extensidade

S1 S2 S3 S4
exclusivo raro comum universal
sobrecontrario | subcontrario subcontrario sobrecontréario
. Instrumento de Evento sonoro continuo,
(?) Violino o
corda friccionada agudo e penetrante

Evento sonoro continuo,
médio-grave, de
intensidade média, suave
etc.

Chico Buarque | Voz masculina | Voz humana

Fonte: Adaptado de Zilberberg (2012, p. 73) e Zilberberg (2011, p. 79-84)

O mérito da disposigdao em um gradiente tensivo é fazer enxergar que, contrariando o
senso comum sobre o tema, o efeito de “impressao digital sonora’ tdo caro ao timbre
é, na verdade, apenas um cenario extremo dentre outros possiveis. A assim chamada
impressao digital sonora resulta do maximo grau de investimento figurativo. O exemplo
mais emblematico disso é o uso de antroponimos (i.e. Chico Buarque, Frank Sinatra etc.)
para etiquetar a fonte sonora do timbre. Encontra-se aqui em pleno ambito da triagem
(ZILBERBERG, 2004).

Conforme essa carga figurativa vai diminuindo, o timbre passa a instaurar figuras
nomeaveis por substantivos comuns. E o que ocorre tipicamente com os instrumentos
musicais e suas respectivas “familias”. Reconhecer, por trds de um evento sonoro,
um timbre de oboé ou de saxofone significa fazer referéncia a uma classe fechada de
figuras, em numero limitado e maior do que um. A tensao dialética entre esses dominios
é sintetizada de maneira lapidar por Parret (2002, p. 101, traducdo nossa'’®) quando assim
observa:

[...] aprendemos a discriminar o som de uma flauta de um som de um oboé, a
sonoridade de uma soprano e a de uma contralto. Mas trata-se af, evidentemente,
de classes’ convencionais de sons, e ndo de sons especificos, individuais,
idiossincraticos. Ndo se trata de identificar a voz de uma soprano quando o
ouvido é rogado pela voz de [Maria] Callas, mas sim de identificar a voz de Callas.

13 No original: “[..] on a appris a discriminer le ton d'une flGte du ton d'un hautbois, la tonalité
d'une soprano et d'un contralto. Mais il sagit la évidemment de ‘classes’ conventionnelles de
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Se, por recursividade, esse investimento figurativo continuar a diminuir, entdo o
timbre passara a instaurar entidades apenas genéricas e ndo claramente associaveis
a uma entidade particular do mundo. E o que ocorre, por exemplo, com o emprego de
descritores sinestésicos (“aspero’, “seco’, “brilhante” etc.) que nada mais fazem do que
caracterizar de maneira inespecifica o objeto sonoro. Nesse caso, a extensao das figuras
compreendidas pela classe se amplia e as misturas sdo inevitaveis. Essa articulagéo
entre investimento figurativo e grau de especificidade pode ser sintetizada como uma
correlagdo inversa: quanto maior o investimento figurativo do timbre, menos entidades

sdo atribuiveis a ele (cf. Grafico 3).

Grafico 3 - Correlagdo inversa entre investimento figurativo e grau de especificidade
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Fonte: Elaboracgdo prépria

No estadgio minimo de investimento figurativo, os termos utilizados para designar o
timbre séo adjetivos. A impossibilidade de nomear os timbres é sintoma do alargamento
do escopo de figuras atribuiveis ao timbre. Essa imprecisao € justamente uma das mais
citadas causas de incomodo frente a essa estratégia de adjetivagdes (PARRET, 2002.).
Proibindo-nos tal julgamento de valor, estranho ao fazer verdadeiramente cientifico,
reconhecemos ai uma evidéncia forte que nos permite reinterpretar e ressignificar as
duas atitudes predominantes de descricdo do timbre: nomear e qualificar.

Aparentemente ingénuas em um primeiro momento, essas abordagens parecem
escamotear as duas regides mais salientes do esquematismo tensivo, a saber, os valores
de absoluto e os valores de universo (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001). Transpondo

tons, et non pas de tons spécifiques, individuels, idiosynchratiques. Il ne sagit pas d'identifier la
voix d'une soprano quand l'oreille est chatouillée par la voix de [Maria] Callas, mais d'identifier la
voix de Callas.".
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esse dispositivo conceitual ao universo de timbres, os valores de universo abarcam as
classes de timbres de baixo investimento figurativo e designados por adjetivagdes. Aqui,
as categorias sdo poucas e amplas. Por sua vez, os valores de absoluto abrangem os
timbres exclusivos, de alto investimento figurativo e designados por substantivagdes
(e, no limite, por antropdnimos). Aqui, as categorias se multiplicam e as entidades
nelas contidas se dividem até atingir o minimo unitério. Para fins de sintese, pode-se
incrementar o esquematismo tensivo apresentado acima acrescentando esses novos

achados (cf. Gréafico 4).

Grafico 4 - Versdo enriquecida da correlagdo entre investimento figurativo e grau de especificagéo
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Fonte: Elaboracgdo prépria

E proveitosorelembrarquetaldistincdo entre diferentes graus de investimento semantico
encontra respaldo nos estudos de léxico nas linguas naturais. Desde longa data, a
linguistica reconhece que certos itens lexicais sdo mais carregados semanticamente
(substantivos, adjetivos, verbos), quando comparados aos itens puramente gramaticais.
E, alias, a vagueza semantica que permite fenémenos como a polissemia e a metafora
(CANCADQ, 2008). O modelo mais bem acabado dessa elasticidade seméantica e seu
respectivo grau de especificidade nos é oferecido pela categorizagdo dos lexemas em
hierarquias de hiperénimos e hipénimos. A titulo de exemplo, vejamos uma apresentagao
sintética dessa estrutura lexical (cf. Figura 1).
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Figura1- Extrato da hierarquia semantica das lexias (centrado em torno de animal)
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Fonte: Polguére (2018, p. 161)

A visualizacdo pela arborescéncia hierarquica explicita com nitidez a relagao de incluséo
contraida entre hiperénimos e hipdnimos. Um lexema é considerado hipdnimo de outro
quando o conjunto de entidades denotadas pelo primeiro esta integralmente contido no
conjunto do segundo. Pararecobrar o exemplo apresentado, é o que ocorre com arelagéo
entre “poodle” e “cachorro’, assim como entre “poodle” e “animal”. Parafraseando em
termos simples, pode-se sintetizar essa relagdo de inclusédo extensional afirmando que
“todo poodle é necessariamente um cachorro’, ou entdo “todo poodle é necessariamente
um animal”. Conforme a disposicdo do diagrama, os termos inferiores da hierarquia
contraem hiponimia com os termos superiores, seja direta ou indiretamente. Invertendo
essa orientacdo de leitura, deduz-se a relagédo de hiperonimia. Um lexema é considerado
hiperénimo de outro quando o escopo extensional do primeiro contém integralmente
o do segundo. Ainda atendo-se ao dominio semantico capturado pelo diagrama, pode-
se dizer que ser vivo é hiperénimo de animal; igualmente, é valido dizer que “animal” é

"nou

hiperénimo de “cachorro” e também de “poodle”, “dalmata” etc.

Essa hierarquizagdo semantica fornece uma evidéncia linguistica forte que valida nossa
categorizagdo do timbre em termos de investimento sémico/figurativo. De maneira
semelhante, a oposicdo entre hiperobnimos e hipdnimos é também codificavel em termos
de enriquecimento semantico: “Diremos que o sentido de um hipdnimo é mais rico do
gue o de seu hiperénimo e, inversamente, que o sentido de um hiperébnimo é menos
rico do que o de seu(s) hipénimo(s).” (POLGUERE, 2018, p. 160, grifo nosso). Ndo poderia
ser mais explicita a relagdo entre hiperonimia-hiponimia e densificagcdo semantica,
apresentada, alids, por conveniente coincidéncia, por meio de operadores tensivos de
aumentos (mais) e diminuigdes (menos) (cf. ZILBERBERG, 2011b).

No que diz respeito a variacdo quantitativa das grandezas selecionadas por hiperébnimos
e hipénimos, Pietroforte e Lopes (2004, p. 128, grifo nosso) resumem essa correlagao
inversa de maneira lapidar: “Esse modo de classificar o mundo envolve um adensamento
de semas, de modo que a quantidade de semas é inversamente proporcional d extens@o
do sentido da palavra: quanto mais semas, mais especifica é a sua aplicagdo e vice-
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versa.”. Essa proporcionalidade inversa ja tinha sido pontuada, alias, por Greimas e
Courtés (2012 [1979]) com base em Bernard Pottier em termos de compreensdo sémica
e extensd@o de emprego. O mesmo principio pode ser aplicado ao universo dos timbres.
Quanto maior o investimento figurativo do timbre, mais especifico ele sera e, portanto,
menor é o nimero de “fontes sonoras” a ele atribuiveis. Inversamente, quanto menor o
investimento figurativo, mais amplo é o escopo de entidades abarcadas.

Para além dessa relagao de proporcionalidade inversa, ha ainda uma outra propriedade
dessas redes hierarquicas lexicais que se aplica a analise do timbre. Trata-se do carater
dinamico das relagGes entre hiperonimia e hiponimia. Em outras palavras, um dado
lexema pode fazer parte de multiplas redes hiperonimicas ao mesmo tempo, a depender
davisada categorizante da analise. Exemplifiquemos: o lexema “cachorro” pode ter como
hiperénimo tanto “animal doméstico” quanto “canideo”. No primeiro caso, ele sera co-
hiponimo de “gato’, “papagaio’, “hamster” etc. No segundo caso, ele serd co-hipénimo
de “lobo’, “chacal’, “hiena” entre outros. Assim sendo, diferentes redes categorizantes
se constroem em torno dos lexemas e o0 mesmo se d& com os timbres. Um notério
exemplo da musica instrumental sdo os timbres de saxofone ou de trompa, que podem
se relacionar ambiguamente tanto com as madeiras quanto com os metais (ALMADA,
2014 [2000]). Vé-se, assim, como a categorizagao de timbres comporta-se nos mesmos
moldes da organizacdo do Iéxico na lingua. Mais do que apenas uma semelhanca fortuita,
esse é o desdobramento mais concreto do entendimento de timbre como “figura do
mundo’, conforme aventado nas reflexdes semidticas de Dietrich (2008).

5 Identidade timbristica como fenomeno discursivo

A organizagdo do repositério de timbres no espago tensivo goza de grande flexibilidade
analitica. Um dos motivos para tal € a conversao dos timbres em valores semiéticos,
resultantes do cruzamento de valéncias graduais. Seu carater continuista permite
conceber, com maior coeréncia e adequacgao, a porosidade entre categorias e o livre
transito de timbres entre elas.

Se o modelo aqui proposto consegue atingir tal maleabilidade, é porque ele ndo pretende
impor uma categorizagdo Unica e universal. Ao contrario, ele é apenas um “molde vazado”
a ser preenchido caso-a-caso com os timbres pertinentes a cada dominio particular de
aplicacdo. Essa maleabilidade é propiciada pelo carater geral das grandezas articuladas
no esquematismo tensivo, a saber, grau de especificidade e investimento figurativo.

Isso significa dizer que é impossivel determinar a priori quais sdo os timbres
inconfundiveis ou irreconheciveis. Os candidatos (variaveis) a ocupar essas posi¢oes
(invariaveis) sao atribuidos em parte pelo sujeito, em parte pela norma estética coletiva.
E na dialética entre essas duas instancias que se desenvolve o processo de cristalizagdo
figurativa do timbre.
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De um lado, os individuos gozam de certa margem de liberdade na construgao e na
organizagdo de seu inventario timbristico particular. Pelo exercicio da intencionalidade
(GREIMAS; COURTES, 2012 [1979)), o sujeito se apropria de seu universo sonoro
circundante e dele extrai a matéria-prima para tipificar os timbres.” Conforme lembram
Fontanille e Zilberberg (2001), a organizagdo da categoria e a selegao de seus protétipos
exige sempre ainscricdode umsujeito observador. E assim que, porexemplo, aprendemos
desde muito cedo a reagir ao timbre vocal de nossos pais e familiares, mas também ao
de nossos intérpretes favoritos. Tal variabilidade atesta o carater de construto discursivo
da cristalizacéo timbristica.

De outrolado, essa liberdade individual encontra seus limites na validacao intersubjetiva.
O reconhecimento de timbres e sua colocagdo em discurso precisa necessariamente
passar pelo crivo daquilo que é chancelado coletivamente em um dado contexto
sociocultural e histérico. Caso contréario, cairlamos no risco solipsista de categorizar
aleatoriamente o material sonoro do mundo sem qualquer critério intersubjetivo de
controle. Refletindo sobre o timbre enquanto qualidade vocal, Parret (2002, p. 49, tradugéo
nossa®) relembra que essa forgosamente exige, ao lado das condicionantes psicologicas,
“uma certa avaliagao estética largamente influenciada pela norma cultural”. Para dizer
em termos especificamente semiéticos, tais coer¢cées de ordem coletiva se enquadram
no dominio da praxis enunciativa (BERTRAND, 1993; FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001).

Isso explica por que determinados timbres tendem a ser apreendidos como especificos
em alguns contextos socioculturais, mas passam despercebidos em outros. E o que
acontece tipicamente com locutores de radio, celebridades, apresentadores de televisdo
e cantores, mas também com a fisionomia timbristica construida pelos profissionais da
voz para personagens de animagdes e jogos eletronicos. Esses exemplos sdo os mais
evidentes, pois extremamente sensiveis a variaveis sociais e culturais. Constata-se
sem dificuldade que o timbre de um apresentador de televisdo ou de uma determinada
figura publica é imediatamente reconhecivel em determinada regido ou camada social
e absolutamente ignorado em outra — e vice-versa.

Tal variabilidade apresentada aqui de um angulo sincrénico se aplica também em
perspectiva diacrénica. Com o passar do tempo, uma dada paleta timbristica pode, por
hiperespecificagdo, se compartimentar em novas subdivisdes. De maneira semelhante
e nadirecdo inversa, ela também pode se subespecificar, passando por um processo de
paulatina rarefagéo figurativa que a condena a indiferenga das misturas.

14 Em uma abordagem de forte cunho fenomenolégico, Parret (2002) descreve esse processo em
termos de contato tactil entre um “corpo-feito-voz” e o corpo préprio do sujeito da percepcao,
reconceptualizado pelo autor como um “Ouvido-mailsculo”.

15 No original em francés: “[il faut pour qu'l y ait qualité, également des déterminants
psychologiques concernant la personnalité, I€motivité, le tempérament, le go(t,] et méme une
certaine évaluation esthétique largement influencée par la norme culturelle.”.
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6 Debate e desiderata

Sintetizemos agora os pontos principais da proposta em elaboragdo. Em primeiro
lugar, observou-se que as descri¢des de timbre costumam se valer de duas estratégias
principais: nomeagdo e qualificagdo. Verificou-se também que essa duplicidade
descritiva manifesta, em superficie, uma oposi¢do profunda entre especifico e genérico.

Em seguida, essa oposicdo foi operacionalizada semioticamente em termos de graus
de investimento figurativo. Entre essas duas grandezas, instaura-se uma correlagéo
conversa. Disso decorre que, quanto maior o investimento figurativo de um timbre, mais
especifico ele serd — e vice-versa. Esse achado vai ao encontro das reflexdes semidticas
sobre a iconicidade. Distinguem-se, assim, timbres iconicos e timbres abstratos.

Timbres icénicos sdo altamente figurativizados e instauram fontes sonoras especificas
de facil identificagdo. Esses timbres sdo designados por substantivos préprios e
substantivos comuns concretos. Timbres abstratos tém baixo investimento figurativo e
pdem em cena fontes sonoras genéricas de dificil identificagéo. Trata-se aqui de timbres
descritiveis apenas por adjetivagdes.

Por fim, ahomologagao entre essas duas categorias foi articulada a uma terceira, a saber,
a quantidade. Timbres de alto investimento figurativo sdo raros e pouco numerosos;
timbres de baixo investimento figurativo sdo comuns e muito numerosos. Essa correlacdo
conversa culmina na designagao de timbres exclusivos por meio de antropénimos. Em
via de regra, um nome proéprio deve denotar uma e apenas uma entidade do mundo.
Prova cabal disso é a consequente ampliagdo numérica ocasionada pela figura retérica
da antonomasia (cf. REBOUL, 1998; TRINGALI, 1988; FONTANIER, 1968).

No dominio do timbre, algo semelhante se d4 com comediantes “imitadores de voz". Ndo
é por acaso que os timbres mais frequentemente imitados sdo também aqueles mais
idiossincraticos. S6 sdo passiveis de imitagdo timbres exclusivos e/ou com altissimo
investimento figurativo. Caso contrario, ndo haveria ai nada a ser imitado, uma vez que o
mérito da imitagdo é justamente buscar a maior semelhanga possivel.

Assim, o comediante acaba por forgar, ainda que involuntariamente, uma transformacéo
em classe daquilo que era até entdo apenas elemento. Vé-se, assim, como o modelo
tedrico é corroborado, e ndo refutado, pela mirlade de cépias vocais (ainda que
imperfeitas) de “Silvios Santos’e “Galvdos Buenos’, entre outros timbres tornados
célebres no contexto sociocultural brasileiro.

Conclusdes dessa natureza levantam mais evidéncias do carater inelutavelmente
culturalizado e discursivo do timbre, em detrimento de suas condicionantes fisicas
e materiais. O fendmeno da imitacdo é particularmente revelador, uma vez que seu
sucesso depende em larga medida de um gesto interpretativo do sujeito-ouvinte
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alocado na posigédo de enunciatéario. E no dominio do fazer-veridictério que se processa
o reconhecimento dos timbres. Sem a participacdo ativa do enunciatario, torna-se
impossivel a categorizacdo de timbres em genéricos e especificos, bem como todos os
efeitos de sentido dela decorrentes.

Assim, emerge como fio condutor da presente investigagdo a categorizagdo em termos
de grau de especificidade e de investimento figurativo. Essa é a espinha dorsal que
podera dar apoio para investigagdes futuras. Tomando por base o modelo aqui proposto,
esses trabalhos futuros poderdo ser organizados em trés eixos principais.

O primeiro deles incide sobre o dominio de timbres de baixo investimento figurativo.
Aqui, o timbre é inespecifico e s6 permite o reconhecimento de qualidades abstratas,
manifestas na forma de adjetivos sinestésicos. Uma das possiveis vias de trabalho
nesse ambito consiste em descrever de maneira empirica os correlatos acuUsticos
desses descritores sinestésicos. Além disso, seria interessante também verificar de que
maneira tais descritores traduzem semioticamente as fases temporais do objeto sonoro
de ataque, sustentacéo e decaimento (cf. MENEZES, 2003).

O segundo eixo de investigacdes incide sobre o estagio intermediario de investimento
figurativo do timbre. Nesse patamar, pode-se identificar grandes familias timbristicas,
designadas por substantivos comuns que nomeiam seu membro mais prototipico:
flauta, violdo, saxofone, voz, marimba, vibrafone etc. Uma possibilidade de expanséo
dessa frente de trabalho seria empreender andlises especificas de familias timbristicas,
investigando seu grau de extensdo em termos da oposicdo amplo vs. restrito. Essa
propriedade das familias timbristicas também pode ser testada observando sua (in)
compatibilidade intertimbristica mutua, semioticamente traduzivel em termos de
triagens e misturas (cf. SHIMODA, 2022).

O terceiro eixo de investigacbes abrange os timbres de altissimo investimento
figurativo. Aqui, encontramos os timbres atribuidos a entidades Unicas e exclusivas no
mundo natural. Frequentemente, esses timbres sdo designados por nomes préprios.
Nesse ambito, futuros trabalhos deverdo observar com mais profundidade os efeitos de
sentido de timbres de alto investimento figurativo para além da identificagdo de sujeitos
particulares. Tais trabalhos deverdo se incumbir portanto das seguintes questdes de
pesquisa: em que medida esse recobrimento timbristico interage com as estruturas
subjacentes (linguistica, musical e/ou cancional) que ele vem manifestar?

Um dos avancos proporcionados pela presente proposta é resolver a tensdo criada
pela natureza duplice do timbre, apontando ora para a identificagdo de uma entidade
no mundo natural, ora para uma identidade apenas genérica, descrita em termos de
qualidades sensiveis. Até entdo, as tipologias de timbres se limitavam a apresentar
recortes mais ou menos arbitrarios, seguindo critérios de ordem acUstica ou articulatoria.
A despeito dos diferentes niveis de complexidade e refinamento, tais categorizagdes
sempre resultavam estaticas e insuficientes para lidar com timbres que escapam as
divisdes culturalmente vigentes.
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Com o esquematismo tensivo, essa limitagao é superada, pois ele mobiliza propriedades
suficientemente gerais que garantem o carater dinamico da categorizagado. Esse avango
s6 pode ser conquistado quando se entende que ndo compete a ferramenta analitica
decretar quais e quantos sdo os timbres. Ao contrario, ela deve apenas fornecer um
modelo de previsibilidade que satisfaga as mais diversas condi¢cdes de aplicagdo. Tal
perspectiva recupera um dos principios de Hjelmslev (2006 [1943], p. 20) quando advoga
que uma linguistica geral ndo deve descrever essa ou aquela lingua particular, mas
sim 0s mecanismos subjacentes a todas as linguas naturais. Na mesma direcgao, cabe
dizer entdo que nao cabe a semidtica descrever esse ou aquele universo discursivo em
particular, mas sim os mecanismos gerais subjacentes ao funcionamento do discurso
como um todo. E seguindo esse principio que deve avancar a empreitada semiética no
terreno do timbre.
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