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Resumo: Este artigo analisa o poema “O apanhador de desperdicios’, de Manoel de
Barros (2008), a partir do referencial tedrico da semiética francesa com o objetivo de
desvelar as estratégias enunciativas aplicadas na construgdo do texto. Utilizamos
elementos do percurso gerativo de sentido, especialmente da sintaxe e da semantica
discursivas, observando a relagdo entre o sujeito da enunciacdo e os objetos “palavra”
e "'mundo’, assim como o carater metapoético do texto. Caminhando para aquém do
percurso, visamos apreender o modo como o enunciador conduz o enunciatéario a sofrer
o impacto do poema como um acontecimento estético no ato de leitura.
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Abstract: This article analyzes the poem “O Apanhador de Desperdicios’, by Manoel de
Barros, from the theoretical framework of French semiotics, with the aim of revealing
the enunciation strategies used in the construction of the text. We have used elements
from the generative path of meaning, especially the syntax and semantics discursives,
observing the relationship between the subject of enunciation and the objects “word”
and “world” as well as the text which has a metapoetical character. Walking down the
path, we aim to apprehend how the enunciator leads the enunciatee to suffer the impact
of the poem as an aesthetics event in the act of reading.

Keywords: French semiotics. Aesthetic event. Subject of enunciation. Manoel de Barros.

| Introducao

Manoel de Barros revela em sua obra uma interagdo com o mundo, subjetivando-o por
meio de imagens poéticas tanto na forma da expressdo, sobretudo, ao atribuir “canto
as palavras™, quanto na forma do conteldo, promovendo uma desestruturacdo da
linguagem?, que ele reconstroi por meio de um estilo proprio, revelando o desejo de
aproximar-se da origem das palavras, da “pré-palavra’. Refletindo sobre esse aspecto,
Elisa Dugue Neves dos Santos (2015, p. 33) diz que a poética de Barros é “[...] pré-légica,
pré-linguistica’, pois visa captar o “som inaugural” (0o momento mesmo da pré-palavra que
é pura oralidade)”. Em “Conversa de poesia, exercicio de prosa’, Adalberto Mller (2010,
p. 33) afirma que, para o poeta pantaneiro, a lingua é liquida e que “[...] sua escritura esta
imbuida do carater instavel das aguas, que se traduz figurativamente numa linguagem
marcada por uma série de descontinuidades e instabilidades: sintéticas, lexicais,
semanticas”. O pesquisador observa que a lingua de Barros é ambigua e movente (com
cheias e secas como no Pantanal) e suas criagdes, como “inventar regéncias pouco
usuais para verbos, substantivos e adjetivos” corroboram seu estilo. Desse modo, o
caraterteluricodalinguagem poética de Barros se espelhaem seus poemas, grande parte
deles de carater metapoético, pois o enunciador reflete sobre 0 modo como concebe o
texto no proprio texto. Essa reflexdo sobre sua concepcado de poesia se imbrica, pois, a
sua propria concepgao de mundo, como intentamos mostrar neste trabalho.

Analisamos “O apanhador de desperdicios’, poema que faz parte da obra Memorias
inventadas: asinfancias de Manoel de Barros (2008), umareunidodetréslivros publicados
anteriormente: A infancia (2003); A segunda infancia (2006); A terceira infancia (2008).
Essa Ultima publicagdo conquistou o prémio APCA (Associagao Paulista de Criticos de
Artes) de Literatura na categoria Memoria. Rogério Eduardo Alves® (2003) refere-se a

3 "A maneira de dar canto as palavras o0 menino/ aprendeu com os passarinhos” (BARROS, 2013
[2010], p. 23).

4 "Eu desestruturo a linguagem? [..] Foram as palavras [..] que desestruturaram a linguagem.
E ndo eu.” (BARRQOS, 2013 [2000], p. 53).

5 Aos 86, o poeta Manoel de Barros faz de Memdrias inventadas o inicio de sua arqueologia
pessoal.
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Memoédrias inventadas como uma espécie de arqueologia pessoal em que o poeta recria
suas memorias da infancia, elegendo-as como matéria de poesia.

Utilizamos o referencial tedrico da semiotica francesa, com vistas a observar as
estratégias utilizadas pelo sujeito da enunciagdo na construcdo dos sentidos do
poema, focalizando as projecGes de pessoa, tempo e espago e 0s percursos tematico-
figurativos do texto e seu carater pluri-isotdpico. Em termos tensivos, valemo-nos da
nogdo de campo de presenga, de evento estésico (GREIMAS, 2002), de acontecimento,
de acordo com a perspectiva de Claude Zilberberg (2011), que relacionamos ao impacto
gue o poema exerce sobre o enunciatario no ato de leitura.

1 Dos aspectos teodricos

1.1 A estrutura da enunciacao, o ato de leitura e a estesia

Como a semidtica francesa entende o ato de leitura e, mais especificamente, a leitura
de um texto poético? No verbete do Diciondrio de semiética, de A. J. Greimas e Joseph
Courtés (2011, p. 171), os autores observam que a estrutura da enunciagao engloba as
duas instancias, a do enunciador e a do enunciatario. O primeiro é concebido como o
destinador implicito da enunciagao, e o segundo corresponde ao destinatario, também
implicito, da enunciagdo. O papel do enunciatério, simulacro do leitor, é enfatizado no
verbete, que destaca ndo ser a sua fungdo a de um mero destinatario da comunicacgéao;
ele deve ser entendido como um sujeito a quem cabe também o papel de produzir o
discurso, ja que a semidtica entende a leitura como “um ato de linguagem’, ou seja, um
ato de producdo de significagcdo que equivale ao ato de produgdo do préprio discurso.
Portanto, conforme Abriata (2013, p. 16), no processo de construgdo dos sentidos do
texto, no ato de leitura, instaura-se uma “coautoria’ na qual o enunciatario exerce um
papel ativo.

Denis Bertrand (2003, p. 413), em Caminhos da Semiética literdria, observa que, no ato de
leitura, o leitor “atualiza o texto e seu sentido, de acordo ou ndo com suas expectativas e
previsdes advindas de sua competéncia linguistica e cultural”. O texto, por sua vez, cria o
seu leitor, inventando-o de forma muito préxima da linguagem, tanto em sua substancia
guanto em sua forma, provocando-lhe “a dlvida, a inquietude e a surpresa’”.

Esse efeito de surpresa pode ser associado a concepgdo de estesia, desenvolvida
por A. J. Greimas em Da imperfei¢do (2002). Dividida em duas partes “A fratura” e “As
escapatérias’, a obra trata do estésico, que Paolo Fabbri (2002, p. 96) define como o
‘componente sensivel e afetivo da experiéncia cotidiana’. Assim, apds uma fase na qual,
até os anos 1970, a semiobtica greimasiana centrou-se nas dimensdes pragmatica e
cognitiva dos discursos, o foco da teoria se volta, a partir dos anos 1980, para a reflexdo
e sistematizacdo dos estudos dos componentes passional e timico inscritos nos
discursos.
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Para Diana Luz Pessoa de Barros (1999, p. 119), o semioticista lituano faz uma “leitura
semiotica do prazer estético” nessa sua Ultima obra, destacando cinco caracteristicas
da nocdo de estesia: i) a ruptura de isotopia que pode ocorrer ou no nivel semantico ou
no nivel da veridicgdo. No nivel semantico, pode-se passar do “cotidiano ordinario ao
extraordinério, da realidade a sobrerrealidade, do automatizado ao ressemantizado”. J&
no nivel veridictério, ha a passagem do parecer ao ser, ou seja, da aparéncia a esséncia;
i) a nogdo de fratura, que se desenvolve pelo espaco e pelo tempo os quais, como
manifestagdes discursivas, podem ser aspectualizados pela descontinuidade. Desse
modo, a brevidade do tempo, o aspecto pontual, assim como a delimitagdo espacial
manifestam o inesperado, o evento extraordinario, criando o efeito de sentido de
suspensdo no tempo, por exemplo, que se relaciona a efemeridade. Por outro lado, pode-
se também criar o efeito de sentido de atemporalidade que pode ocorrer sem medida do
tempo ou aspectualizagao; iii) o efeito de fusdo entre sujeito e objeto; iv) a manifestacédo
passional da estesia. Nesse caso, o efeito patémico do “inesperado” pode marcar
diferentes prazeres estéticos e diferentes agdes do sujeito e do objeto subjetivado;
v) mudanga de dimenséo da analise. Assim, a estesia, como relagdo sensorial entre
sujeito e objeto, pode se manifestar no nivel discursivo como figura. Nesse sentido, o
“deslumbramento” pode se manifestar sobretudo visualmente, na forma de brilho. J4a a
revelagdo pode se manifestar por meio da visualidade, do olfato e do tato.

No capitulo “Uma estética exaurida’, da mesma obra, Greimas (2002, p. 84-86) questiona-
se sobre o modo como sdo introduzidos e integrados os valores, sempre transcendentes,
no cotidiano dos sujeitos. Refletindo especificamente sobre os valores estéticos, faz
referéncia a linguagem poética e observa que “[...] se ela ndo d& ainda acesso ao sagrado,
¢ uma linguagem nao-profana’. Ressalta também que houve uma transformacéo na
dimensdo estética do gosto, na poesia e nas artes da modernidade, a partir de Baudelaire:
assim, a um gosto integrado propde-se um desregramento que institui o inesperado.

O semioticista lituano, aludindo a axiologia estética, diferencia-a daquelas que se
assentam sobre “fundamentos binérios sélidos, tais como o verdadeiro e o falso
epistémicos ou o bem e o mal éticos [...]. Conforme Greimas, na axiologia estética,

[..] o gosto ndo convoca o desgosto como seu contréario [..] a feilra (laideur)
cuja etimologia germanica — leid “dor” — ja torna suspeita, ndo corresponde ao
belo, e é a beleza da feilira, e ndo a fealdade, que é admitida como valor estético.
(GREIMAS, 2002, p. 79).

Essas reflexdes de Greimas sobre o cédigo estético na modernidade nos fazem pensar
na poesia barriana que euforiza “os restos’, reconstruindo-os esteticamente. Sobre
esse aspecto, Gongalves Junior (2018, p. 183) [...] destaca: “H4, em Manoel de Barros,
um ‘apuro do disforme’ que se manifesta em sintaxes tortas e em imagens insélitas”.
Perante tal “apuro do disforme’, na interagdo que se da entre o sujeito da enunciagédo
e os objetos “palavra’ e “mundo’, na obra do poeta pantaneiro, que embeleza a “feiura
do mundo”, por meio da palavra em fungéo poética, o enunciatério-leitor, em seu fazer
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interpretativo, é tomado de espanto, justamente porque, como diz Norma Discini (2022,
p. 129-131), “o “sobrevir, como categoria tensiva, impregna o logos’, e o crer’ se superpde
ao saber, na medida em que “a foria faz prevalecer valores de absoluto do poético sobre
os valores do universo, proprios a difusdo do conhecimento”. Com base nessas nogoes
tedricas, especialmente na nogdo de estesiano nos moldes greimasianos, procuramos
relacionéa-las ao conceito de acontecimento zilberberguiano sobre o qual tratamos no
proximo topico, para observar como eles contribuem para iluminar os efeitos de sentido
inscritos no texto de Manoel de Barros.

1.2 Aspectos da semiotica tensiva

Conforme José Luiz Fiorin (2017, p. 156), a semidtica tensiva visa construir um modelo
tedrico que trata do sensivel, dos fen6menos continuos, se cotejada a semidtica
greimasiana que se voltou para a descontinuidade, para a diferenga. Assim, o foco dos
estudos semidticos passa a tratar o universo da significagdo como uma praxis e ndo
mais como um “amontoado estavel de formas cristalizadas” (FONTANILLE, 2007, p. 25).
Das oposigOes categoriais, portanto, os estudos semiéticos se voltam para diferengas
graduais e tensivas, e ao estudo do enunciado, relacionado ao plano de contelido, os
semioticistas passaram a intensificar os estudos sobre o ato de semiose, voltando-se
para as “suas condi¢cdes perceptivas e afetivas e seus efeitos sobre os sujeitos” (LOPES;
LIMA, 2016, p. 105). Ganha, pois, relevo, o estudo da enunciagéo, e do “corpo do sujeito,
como lugar da emergéncia da semiose” e “a relagdo interactancial — de base perceptiva”
—que se estabelece na juncao entre sujeito e objeto.

Claude Zilberberg (2011, p. 66) define tensividade como “o lugar imaginario em que a
intensidade — ou seja, os estados de alma, o sensivel — e a extensidade — os estados
de coisas, o inteligivel — unem-se uma a outra”. Essa jungdo é responsavel por definir
0 espaco tensivo como o lugar de recepgdo das grandezas que tém acesso ao campo
de presenca do sujeito. Tais grandezas sdo qualificadas em termos de intensidade e de
extensidade. Enquanto a dimensdo da intensidade une o andamento e a tonicidade,
a dimensdo da extensidade une a temporalidade e a espacialidade. A categoria
“intensidade-extensidade” é denominada valéncia.

De acordo com Fiorin (2017, p. 157), a intensidade se relaciona a forga que produz efeitos
de “subtaneidade, precipitagdo e energia’ enquanto a extensdo diz respeito ao alcance
no tempo e no espago do campo controlado pela intensidade. A intensidade, da ordem
do sensivel, sempre rege a extensdo, da ordem do inteligivel. Sendo assim, o espaco e
o tempo sdo sempre controlados pela intensidade. Por sua vez, o valor sempre associa
uma valéncia intensiva a uma valéncia extensiva.

Jacques Fontanille (2007, p. 101), em Semidtica do discurso, observa que a producédo
de qualquer discurso se relaciona a uma “tomada de posi¢do” do actante operador da
enunciagao e, a partir desse ponto de vista, trata do modo como se criam efeitos de
sentido de proximidade ou de distanciamento da enunciagdo. Nessa tomada de posigéo,
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cria-se simultaneamente um campo discursivo que é caracterizado por: (1) o centro de
referéncia, ou da enunciagéo, que é o “lugar da intensidade maxima em uma extensdo
minima” e onde se projetam por meio da debreagem um “eu, aqui, agora’, ou um “ele l&
entdo; (2) os horizontes do campo: “correspondem a intensidade minima e a extensao
maxima”. Iva Carlos Lopes (2005) diz que, dependendo do discurso, recobre-se uma
extensdo menor ou maior e que quanto maior for o dominio, maior vai ser a variedade de
unidades que ele admite; (3) a profundidade do campo com seus graus de intensidade e
de quantidade. Aqui se dado as correlacées entre intensidade e extensidade. De acordo
com Lopes (2005), a proporgdo que o sujeito se afasta do centro, ha uma dilatagdo na
ordem da extensidade (pois o campo se alarga) e, simultaneamente, uma diminuicdo
da intensidade. Por outro lado, quanto mais se esta proximo do centro, limita-se a
amplitude do campo e intensifica-se a forga dos contelidos envolvidos para o sujeito.
Essa orientagdo topolégica possibilita a criagdo de varios efeitos de sentido nos textos,
entre eles, o efeito de acontecimento que ocorre quando ha uma intensificagdo do
andamento e da tonicidade. De acordo com Zilberberg, a estrutura do acontecimento
tem por objetivo observar como o sujeito sofre e se abala quando um evento inesperado,
um acontecimento, adentra seu campo de presencga. Essa estrutura é formada por trés
modos, a saber: o modo de eficiéncia — trata da tensdo ocasionada pelo modo como
uma grandeza ingressa no campo do sujeito; essa tensdo é gerada na relagdo que
se processa entre o pervir e o sobrevir. O segundo é o modo de existéncia, no qual a
tensdo se da entre o foco e a apreensao relacionado ao ato de percepgao. Ja no modo
de juncgdo, a tensdo se estabelece entre a implicagdo (se a, entdo b) e a concessao
(embora a, entretanto ndo b). Posto isto, segundo Lopes e Lima (2016, p. 107), ‘o efeito
de acontecimento manifesta-se, portanto, pela atualizagdo em discurso e pela relagéo
na interacdo actancial (sujeito objeto) do sincretismo entre o sobrevir, a apreenséo e a
concessio)”.

Procuramos associar esses elementos tedricos, aplicando-os ao poema barriano, objeto
de nossa pesquisa, no tdpico a seguir.

2 “O apanhador de desperdicios” e o efeito de sentido de
acontecimento

Vamos ao poema.
O apanhador de desperdicios

Uso a palavra para compor meus siléncios.
N&o gosto das palavras

fatigadas de informar.

Dou mais respeito

as que vivem de barriga no chao

tipo 4gua pedra sapo.

Entendo bem o sotaque das &guas
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Dou respeito as coisas desimportantes

e aos seres desimportantes.

Prezo insetos mais que avides.

Prezo a velocidade

das tartarugas mais que a dos misseis.

Tenho em mim um atraso de nascenga.

Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abundéancia de ser feliz por isso.

Meu quintal € maior do que o mundo.

Sou um apanhador de desperdicios:

Amo os restos

como as boas moscas.

Queria que a minha voz tivesse um formato de canto.
Porgue eu ndo sou da informética:

eu sou da invencionatica.

Sé uso a palavra para compor meus siléncios.

“O apanhador de desperdicios” é um poema no qual se projeta um ator “eu”, no presente
da enunciacdo enunciada, que tece reflexdes sobre a forma como usa a palavra, como
se nota nos trés primeiros versos do texto: “Uso a palavra para compor meus siléncios’/
“ndo gosto das palavras/ fatigadas de informar”. O papel tematico de compositor de
siléncios, ao qual o eu se atribui, associa-se ao uso das palavras em outra funcao, que
ndo a de informar, e isso leva o enunciatario a apreender o sentido que adquire o termo
“siléncios”’, no contexto do poema, associado a “sigilo, mistério, segredo” (HOUAISS,
2009). Como sujeito do fazer, sua composicdo é constituida de palavras cujo uso implicita
segredos, palavras que primam pela conotagdo, o que € caracteristico da linguagem
em funcao poética (JAKOBSON, 1992), as quais ele contrapde o uso das palavras em
funcao referencial, denotativa (JAKOBSON, 1992). Estas seriam as palavras “fatigadas de
informar” das quais ele afirma nao gostar.

Desvela-se, portanto, ao enunciatario-leitor, o papel tematico exercido pelo sujeito,
o de poeta, cujo fazer é transmutar as palavras “fatigadas de informar” em palavras
que guardam segredos, silenciosamente sugeridos, cabendo ao enunciatario, no
ato de leitura, decifrar as estratégias utilizadas no processo de construgao poética.
E importante destacar, nesse sentido, o percurso tematico da criagdo poética que se
manifesta no texto por meio das figuras: “palavras, “‘compor’, “sotaque’, “voz", “formato
de canto’, “invencionatica”. Tais figuras, por sua vez, remetem ndo somente a forma do
plano de contelido do poema, como “palavras’, ‘compor”, “invencionéatica’, mas também
ao trabalho realizado pelo enunciador com o plano de expressdo, como “voz’, “sotaque’,
“formato de canto’, que, embora também sejam figuras do plano de conteldo, tém em
comum um sema especifico, a sonoridade, alusiva a relevancia da forma do plano de
expressao na construgao do poema. A alianga entre o plano de expresséo e de contetido

para a criagdo da poeticidade do texto, &, pois, evidenciada nesse percurso figurativo e
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remete ao tema do codigo poético, objeto de reflexdo constante na obra de Manoel de
Barros.

Ao longo do poema, o sujeito vai revelando as palavras que tém maior densidade de
presenca em seu campo discursivo: “Dou mais respeito/ as que vivem de barriga no
chado’ / "Prezo insetos mais que avides”. / “Prezo a velocidade das tartarugas mais que
a dos misseis”. Entre os objetos eleitos pelo sujeito para o centro de seu campo, por
conseguinte, estdo os “insetos’, ao passo que “avides” fazem parte da periferia do centro.

Sao, por conseguinte, os objetos pertencentes ao universo da natureza e circunscritos
ao espago terrestre, que tém maior densidade de presenga para o sujeito, quando
relacionados aqueles que se situam numa maior extensao espacial. Além disso, tais
objetos sdo aqueles que primam pela lentiddao ou imobilidade, — como a tartaruga, o
sapo e a pedra, — que ele privilegia, em detrimento de objetos relacionados ao universo
da cultura, como o avido e o missil, pertencentes ao espago aéreo e caracterizados pela
velocidade. Na sequéncia do texto, o verso “Tenho em mim um atraso de nascenga’ é
irbnico, e essa ironia se apreende no contexto do poema, se a associamos aos versos

anteriores nos quais o sujeito valoriza a lentiddo em detrimento da velocidade.

Segundo Fiorin (2014, p. 69-70), a ironia consiste num alargamento semantico, pois no
eixo da extensdo, um significado tem o seu sentido invertido, abarcando o sentido x o
seu oposto. Com isso, intensifica-se o sentido do termo. Portanto, quando o ator simula
ser "atrasado de nascenca’, cabe ao enunciatario observar que tal atraso se associa ao
conjunto de valores que ele aprendeu em seu ambiente natural e cultural e se associam
ao estado de comunhao do sujeito com elementos da natureza, conforme se manifesta
nos versos seguintes: “Eu fui aparelhado/ para gostar de passarinhos. /Tenho abundancia
de ser feliz por isso”. Como o ritmo dos passarinhos, o ritmo do sujeito é vagaroso e
provoca uma intensificacdo de seu estado de alma de felicidade. Nesse aspecto ele
cria um efeito irébnico de gracejo, pois sdo esses valores que ele prioriza em seu ideéario
poético em detrimento daqueles relacionados ao universo da civilizagao, cujo ritmo se
pauta pela velocidade, como o dos avies e dos misseis. Nesse caso, como diz Fiorin
(2014, p. 20), ha o “alargamento da extensdo sémica dos pontos de vista” que coexistem
nesses versos, e ‘ser atrasado’, que aparentemente poderia ser avaliado como um trago
disférico adquire sentido euférico no texto.

Do ponto de vista do sujeito, tudo aquilo considerado socialmente sem importancia, é
objeto que ele valoriza como tema de sua poesia, como se explicita nos versos: “Dou
respeito as coisas desimportantes /e aos seres desimportantes’, e, como ele afirma em
verso posterior/ “Sou um apanhador de desperdicios”. Nesse verso, o sujeito expande
a explicacdo sobre a fungéo que exerce, reiterada a seguir por meio do simile: “Amo os
restos, / como as boas moscas”. Ressalta, dessa forma, que sua poesia se nutre do que
ndo € comumente considerado objeto de poesia. Portanto, observando a forma como
0 sujeito se caracteriza, convém lembrar que “O apanhador de desperdicios” é titulo
do poema. Desse modo, o titulo, que é uma catafora, inicialmente cria no enunciatario
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o efeito de sentido de surpresa e estranhamento, mas em sua retomada no poema
explicita o sentido irénico, reiterando o papel temético de poeta que exerce, valorizando
as “grandezas do infimo’, os restos’, que eleva a condigdo de objetos poéticos atemporais.

No verso subsequente, o sujeito manifesta um saber que reitera sua comunhdo com
0 objeto “natureza™ “Entendo muito bem o sotaque das aguas”. A figura “sotaque das
aguas” constitui um conector de isotopias na qual a isotopia figurativa da agua se
correlaciona a isotopia temética da criagdo poética. Isso se evidencia pela presenca
do trago semantico /sonoridade/, comum aos dois termos. A audi¢cdo é o 6rgdo de
sentido que possibilita aproximar as duas isotopias, intensificando a relevancia do plano
sonoro, associado tanto ao falar das aguas quanto a criagdo do ritmo no plano sonoro
do texto poético, tema reiterado no verso: “Queria que a minha voz tivesse um formato
de canto”. Vale reiterar que as figuras “voz" e “canto” remetem ao tema da valorizagdo
do significante da palavra; na verdade, ha ai alusdo a forma, “formato’, da expressao,
elemento fundamental para a criagdo do ritmo do poema, que deve ser melodioso
como o canto, segundo o desejo do sujeito. Nao se deve esquecer que a figura “canto” é
pluri-isotépica no texto, podendo remeter tanto ao “ato de cantar”, a “melodia cantada’,
acompanhada de instrumento musical, quanto a um “tipo de poema’, e ainda a “um
som ndo musical emitido pelas aves” (HOUAISS, 2009), enfatizando o tema alusivo a
composicdo do texto poético. O eu, ator da enunciacdo enunciada, leva o enunciatario
a apreender, desse modo, o seu desejo de fusdo com a melodia inscrita ndo somente no
universo cultural, mas também no universo natural.

Poroutrolado,noempregodoverbo “queria’; nesse mesmoverso, tem-se umaembreagem
enunciativa, pois o imperfeito do indicativo est4 sendo usado no lugar do presente.
Para Fiorin (2001, p. 209), embora o imperfeito apresente o processo sem delimitar seus
limites, tanto o inicial quanto o final, ele € empregado com a finalidade de expressar
um fato desejado, e, portanto, possivel, mas cuja realizacdo estaria na dependéncia do
desejo dointerlocutor, criando-se, assim, um tom de rendncia ao nivel do parecer. Nesse
caso, o uso do imperfeito revela que o enunciador se posta no lugar do enunciatério. O
ator da enunciagao revela, pois, um desejo ou uma intencao cuja realizagao dependeria
do enunciatario. E como se fosse um imperfeito de “polidez” (FIORIN, 2002), o que
sugere e corrobora a construcao do ethos do sujeito da enunciagao: ele simula construir
uma obra onde prevalecem as “insignificancias do mundo’, cabendo ao enunciatério
desvelar que sdo essas insignificancias, caracteristicas dos objetos com as quais ele
vivencia a unicidade de sua experiéncia, fundindo-se a elas em momentos de estesia,
partilhados com o enunciatario. Nessa perspectiva, vale atentar para os sentidos da
figura "quintal’, no verso posterior: “Meu quintal é maior do que o mundo”. Segundo o
dicionario Houaiss (2009), quintal pode ser entendido como: 2. “pequeno terreno, muitas
vezes com jardim ou com horta, atrds da casa’, constituido por “horta” (terreno onde
se cultivam hortalicas...) e "horto” (terreno onde se cultivam plantas de jardim). Ambos
os elementos, que podem configurar um quintal, referem-se ao plantio de elementos
da natureza, operado pelo homem; logo, podemos considerar que “quintal” remete ao
universo da cultura, mas constituido de elementos da natureza. Ja a palavra mundo tem
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vérias definicdes, mas destacamos o significado 4. “totalidade do que existe no planeta
Terra, seja ou ndo natural”.

Assim, no espago tensivo tanto os elementos da natureza quanto os elementos da
cultura adentram o campo de presenca do eu, embora os elementos do espaco “quintal”
sejam o nucleo intensivo, lugar onde se manifestam os elementos de maior relevancia
para o sujeito. E interessante notar que ha uma interdependéncia entre quintal e mundo,
na medida em que ambos pertencem a subdimensdo da extensidade. Observa-se ainda
no verso uma variagao entre o espago diminuto, restrito do quintal e o espago amplo,
grandioso e aberto do mundo. No entanto, embora quintal seja um espago considerado
restrito, o sujeito o considera de maior dimensdo que o mundo, desvalorizando,
assim, o grandioso e valorizando o diminuto. Logo, se pensarmos na subdimenséo da
extensidade, como variagdo entre o restrito e o amplo (LOPES, 2005, p. 208), os objetos
valorizados pelo sujeito sdo os pertencentes a um espacgo periférico, o quintal, figura
alusiva ao espago pantaneiro, num trago autobiografico que o sujeito desvela pelo uso
do determinante “meu”.

Nesse espago subjetivo, valorizam-se, pois, os objetos diminutos e pertencentes ao
universo da natureza reconstruida pelo homem, e o “quintal’, espago do eu, pode ser
considerado ainda uma figura pluri-isotdpica que metonimicamente alude tanto ao
espaco pantaneiro, sua dimensao maior, quanto abrange o espago poético onde reinam
as palavras com as quais ele compde seus siléncios, os sentidos velados que fogem
dos automatismos do uso convencional, utilitario da linguagem em funcgéo referencial.
Quintal é, pois, também, o lugar da poesia e constitui um campo de presenga, 0 espago
metaférico do poema, em cujo centro déitico se projeta o sujeito no presente gnémico,
cujas verdades sdo eternas, atemporais. Portanto, essa figura também remete ao tema
do cédigo poético, da forma como o eu o concebe.

Desse modo, o “eu’, ao aludir metaforicamente a vida de seu “quintal” no poema, tal
qual Greimas considera, na andlise de “Continuidade dos parques’, de Julio Cortazar
(2014), tece nesse espaco o “esbogo de uma teoria literaria” sobre a linguagem poética.
E nessa linguagem poética que, por sua vez, materializa-se a reflexdo sobre o valor dos
valores que o sujeito euforiza nesse universo, convocando o enunciatério para a adesdo
fiduciaria a tais valores.

Vejamos, pois, a figura abaixo:
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Figura1-Arco tensivo
Intensidade (sensivel)

A

Natureza diminuto

grandioso

Cultura Extensidade (inteligivel)

Fonte: Elaboracdo prépria

Convém destacar que determinados elementos da natureza adentram o campo de
presenca do enunciatario-leitor por meio do sobrevir do acontecimento, num ritmo
veloz, como se observa no enunciado “tipo dgua pedra sapo”. Impactado, o enunciatario
apreende tais figuras que configuram os valores de absoluto e geram, no modo de
jungdo, uma logica concessiva, pois embora os elementos do universo da natureza
sejam diminutos e ignorados (sdo “os que vivem de barriga no chao”), eles possuem
maior valor para o eu poético.

Nos versos que seguem, “Porque eu ndo sou da informética:/ eu sou da invencionatica’,
o0 sujeito justifica a sua pertencga ao espago da criagdo poética, como se concretiza no
neologismo “invencionética’, na medida em que inventar, fabular é agdo operada por
um eu, e rima com “informética’ do verso anterior. Esta é a “ciéncia que se dedica ao
tratamento da informacdo mediante o uso de computadores e demais dispositivos de
processamento de dados” (HOUAISS, 2009). Aquela refere-se a “imaginagéo produtiva ou
criadora, capacidade criativa, inventividade” (HOUAISS, 2009). Nesse caso, a semelhanca
fénica, criada pela rima corresponderia a uma diferenca semantica e teriamos uma
paranomasia. No entanto, essa semelhanga sonora intensifica o sentido que os termos

expressam, como afirma Fiorin (2014, p. 133).

Considerando que o universo da “informatica” é negado pelo eu, como ele afirma em
versos anteriores, convém atentar para a presenca da ironia na criagao da rima entre
os dois versos. Por meio da criagdo do neologismo “invencionéatica’, o sujeito explora a
ludicidade da linguagem poética, gerando o efeito de sentido de gracejo, ao assumir ser
um sujeito inventivo. Desse modo, a identidade sonora entre os dois termos convoca
0 enunciatario, surpreendendo-o pelo inusitado da criagdo neologica em oposicdo a
utilizacdo convencional de “informética” a cujo universo o sujeito nega pertencer, — seja
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ele o da automacao, seja o da automatizacao, — como revela o duplo sentido do lexema
{inform-} com o qual ele ludica e ambiguamente estabelece um trocadilho ao rimar
informética com invencionatica, permeando de ironia o outro lado do mundo, fora de
seu quintal, onde o valor euférico se associa a um universo saturado de automatismos,
levando o enunciatario a questionar tais valores, como faz Greimas (2002, p. 89) quando
propde ao leitor um sonho:

Pode-se sonhar: e se, no lugar de uma ambicdo totalizante que procura
transfigurar toda a vida e pdée em jogo o conjunto do percurso do sujeito, este
pudesse proceder a um desmembramento de seus programas, a valorizagdo do
detalhe do “vivido"? Se um olhar metonimico e demorado se dedicasse a abordar
com seriedade as coisas simples?... Uma vida assim aplanada — pode-se pensar
nesse jardineiro japonés que a cada manha dispde um pouco distintamente as
pedras e a areia de seu jardim — poderia entdo produzir, com “quase nada’, um
inesperado quase imperceptivel, anunciando uma nova jornada.

E o que parece propor o enunciador barriano em seu texto, pleno de siléncios, que nos
possibilitam essas analogias. O Ultimo verso do poema é uma retomada do primeiro, no
qual o eu reforga seu papel de compositor de siléncios sugeridos pela palavra poética.

A diferenca entre os dois versos se da apenas pela presenca do advérbio “s¢” nessa
espécie de refrdo que fecha o poema. Em termos tensivos, tal uso do advérbio desvela
uma triagem. Nesse caso, apenas valores de absoluto, associados ao uso da palavra
em fungéo poética, teriam acesso ao campo de presenga do sujeito. Reafirma-se, pois,
o papel temético por ele assumido, o de poeta cuja funcdo é valorizar as “grandezas do
infimo”,

| Consideracoes finais

A anélise de “"O apanhador de desperdicios” procurou apresentar um caminho, a fim
de revelar o modo de constru¢do do poema, como um evento estésico que sensibiliza
0 enunciatario. ldentificamos no texto um percurso tematico da criagdo poética, no
qual o sujeito da enunciacdo desempenha o papel temético de poeta. Tal construgéo
se evidencia pelo uso da figura “quintal’, pluri-isotépica, que, como vimos, refere-se
metonimicamente tanto ao espago fisico a que pertence o eu, o espago pantaneiro,
quanto ao espago da enunciagdo onde se tece o poema.

O trabalho estético com a linguagem faz dos elementos da natureza, valores de absoluto,
aqueles de maior intensidade; dai se da o contrato fiduciario, que se opera entre o fazer
persuasivo do enunciador e o fazer interpretativo do enunciatario, que sofre o impacto
do poema como um acontecimento estético no ato de leitura. Essa interacdo afetiva
do enunciatério-leitor com o texto, da ordem do sensivel, se depreende da prépria
estruturacéo interna do texto, especialmente por meio de estratégias enunciativas de
discursivizacao e de textualizagao.
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Portanto, foi possivel reconhecer o efeito de sentido de acontecimento poético em
que o poema é o curto espago, intenso, do sensivel, lugar onde as palavras revelam os
siléncios do enunciador, por terem sido elevadas ao grau mais alto de poeticidade. O
acontecimento estético &, pois, construido pela palavra em fungao poética, visto que
sua composicdo marca a ruptura com os valores convencionais, automatizados, — os
da informatica, — relacionados a linguagem em funcgéo referencial, e instaura a palavra
reconstruida pelo fazer poético, a palavra-acontecimento.
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