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Resumo: O estudo do percurso do sujeito poeta e dos processos de figurativiza¢do instaurados pelo
enunciador nos poemas “Nao-coisa” e “Muitas vozes”, da obra Muitas vozes, de Ferreira Gullar
informam o teor metalingiiistico dos textos. A andlise proposta destaca a obsess@o pelo fazer-poético,
as relagcdes entre enunciador e enunciatdrio e a predominéncia de semas figurativos reveladores de um
processo de composicdo baseado em experimentagdes sinestésicas, intertextualidade e jogos
enunciativos.
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Abstract: The study of the poet subject’s route and of the processes of figurativization introduced by
the enunciator in the poems "Nao-coisa” and "Muitas vozes”, in Muitas vozes by Ferreira Gullar,
inform the metalinguistic content in the texts. This analysis highlights the obsession for the poetic-
doing, and the relations between the enunciator and the enunciatee and the predominance of figurative
semes revealing a process of composition based on sinesthesic experiments, intertextuality and
enunciatives combinations.
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Nao-coisa: percurso do sujeito e plano da enunciacao

O poema “Néo-coisa” ' apresenta temdtica bastante conhecida dos leitores de Ferreira
Gullar: a constante luta do poeta obcecado pela poesia. Trata-se de um poema metalinguistico,
no qual é abordada a problemaética do fazer-poético.

Propomos aqui uma andlise do percurso do sujeito (o poeta), que passa de um estado
inicial de nao saber para um estado final de saber.

Iniciemos a andlise da primeira estrofe: “O que o poeta quer dizer/ no discurso nio
cabe/ e se o diz é pra saber/ o que ainda ndo sabe”. Nesses versos, hd um actante sujeito, que
no nivel discursivo sofre especificacdes figurativas e torna-se o poeta, e deseja manter relagdao

" GULLAR, Ferreira. Muitas Vozes: poemas. 7. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2006. pp.53-54.
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transitiva com o actante objeto discurso, para gerar uma transformacdo de estado baseada na
conjuncdo com o saber construir (dizer) discursos. Esse enunciado de estado inicial
desencadeia um enunciado de fazer em que o actante sujeito anuncia sua modaliza¢do baseada
no querer-dizer. No entanto, admite seu estado de ndo-saber-dizer e de nao-poder-dizer, pois
considera sua competéncia discursiva insuficiente.

Mesmo consciente das restricdes impostas pela falta de competéncia, o actante sujeito
investe o objeto valor discurso de “projetos de dizer” — “Como dizer o sabor,/ seu clardo seu
perfume?” — baseados em experimentacdes sugeridas nas interrogacoes das estrofes 2 e 3.

A quarta estrofe anuncia a instauracdo de um percurso narrativo de aquisi¢cdo de
competéncia pelo actante sujeito, que perdura até a sétima estrofe. A definicao de linguagem
desembreia um sujeito do querer que passa a sujeito atualizado, pois enquanto emite pareceres
sobre a linguagem, competencializa-se para a construcdo performdtica do discurso, num
percurso, colocd-lo em conjun¢do com o objeto valor desejado.

O destinador-manipulador do texto poético apresenta-se sob a forma dos desafios
advindos da tradi¢do poética, ou ainda, conforme Michael Hamburger, como “a verdade da
poesia”: “uma tentativa de entender sua natureza, suas suposicdes e funcdes”
(HAMBURGER, 2007, p.9). Ao estabelecer um contrato fiduciério, o destinador-manipulador
leva o sujeito poeta a querer-saber para poder-fazer poesia. Sua performance sancionaria tanto
a si mesmo, em sua sede de saber, quanto ao destinador-manipulador que receberia o
acréscimo de um novo parecer sobre sua natureza e fungdes.

Modalizado pela paixao da curiosidade sobre a natureza da linguagem poética — “‘e se
o diz é pra saber/ o que ainda ndo sabe”, o sujeito aceita o contrato fiducidrio para
desencadear a acdo performdtica de busca de conjuncdo com o saber construir discursos
poéticos. Interessante € notar que a sancdo da-se simultaneamente a performance. Ao fazer, o
sujeito aprende e, nesse processo de aprendizagem, € sancionado pragmaticamente com o
brotar de vozes poéticas e cognitivamente com o saber sobre a densidade do poema — “O
poema € uma coisa/ que ndo tem nada dentro” — e o conhecimento da imprecisdo das vozes
poéticas — “a ndo ser o ressoar/ de uma imprecisa voz”.

O viés metalingiiistico exibe relacdes de reciprocidade que desembreiam um novo
actante sujeito, figurativizado como leitor de poesia, explicito na quarta estrofe — “s6 o sabes
se a comes”. Este serd importante narratdrio do narrador poeta, que dele se aproxima até a
fusdo final, no pronome nés do verso: “— essa voz somos nés.” O pronome pessoal pluraliza
as vozes e a elas acrescenta enunciatdrios, narratarios e interlocutarios. O desfecho do poema
permite refletir sobre a complexa relagdo de dependéncia entre poeta, discurso (objeto) e
leitor, todos assumindo fun¢des actanciais em favor do alcance do poético e da “verdade da
poesia”. Essas relagdes complexas estabelecem-se também nas estruturas discursivas que,
neste estudo, serdo comentadas especialmente por meio da andlise das coberturas figurativas
dos conteidos narrativos abstratos.

As figuras flor e fruta desencadeiam um processo sinestésico que leva a reflexdo
sobre como colocar no discurso ‘‘coisas” que necessitam ser sentidas para serem
compreendidas:

Uma fruta uma flor

um odor que relume...
Como dizer o sabor,
seu clardo seu perfume?

Como enfim traduzir
na légica do ouvido
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0 que na coisa € coisa
e que ndo tem sentido?

O actante sujeito poeta tem de um lado o objeto, “a coisa” que deve ser traduzida na
“logica do ouvido™, ou seja, deve ser transformada em discurso poético, em som e sentido, e
do outro lado o actante objeto discurso, no qual o sujeito quer depositar alguma cognic¢ao para
transformé-lo em conhecimento pragmatico — o texto poético.

Da quarta a sétima estrofe, o poeta explora as possibilidades da linguagem (nao-coisa)
e as sensacOes desencadeadas pelas coisas:

A linguagem dispde

de conceitos, de nomes
mas o gosto da fruta
s o sabes se a comes

S6 o sabes no corpo
o sabor que assimilas
e que na boca é festa
de saliva e papilas

invadindo-te inteiro
tal dum mar o marulho
e que a fala submerge
e reduz a um barulho

um tumulto de vozes
de gozos, de espasmos,
vertiginoso e pleno
como S3A0 0S Orgasmos.

A linguagem situa a “coisa” no campo do parecer, incapaz de apreender o espago da
concrecdo e do sensivel, o que faz com que o actante poeta busque aproximar cada vez mais
essas duas dimensdes pela tinica possibilidade de fundi-las: a poesia.

Tal como o sabor da fruta, o sabor poético vem de uma experiéncia que deve ser
sensorial, impressiva e reflexiva. Na quarta e na quinta estrofe, o aspecto sensorial fica
evidente através das aliteracOes (recorréncia de fonemas) que desencadeiam a experiéncia
sensivel da articulagdo das palavras na boca.

O sujeito modalizado pelo querer-saber adquire conhecimento afetivo através da
experimentacdo das palavras. No entanto, ao tentar transformar o conhecimento afetivo em
cognitivo-pragmatico, esbarra nos limites do discurso tumultuador, porque enquanto som e
sentido: ““(...) a fala submerge/ e reduz a um barulho”.

Até a sétima estrofe, o texto poético sintagmatiza valores euforicos, referentes a
experimentacao da coisa, e disforicos, alusivos a competéncia parcial do sujeito. O verso “Um
tumulto de vozes” desestabiliza o campo de atuacdo do actante poeta, por meio de semas da
mistura e da confusdo, ligados a isotopia da sexualidade. As sensagdes podem ser
consideradas o prazer daquele que consegue sentir o “sabor”, tumultuado e incognoscivel, que
providenciard um saber, ainda ndo realizado, que seria a tdo almejada poesia.

Nas estrofes seguintes, manifesta-se a performance do actante sujeito poeta:

No entanto o poeta
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desafia o impossivel
e tenta no poema
dizer o indizivel:

subverte a sintaxe
implode a fala, ousa
incutir na linguagem
densidade de coisa

sem permitir, porém,

que perca a transparéncia
ja que a coisa ¢é fechada
a humana consciéncia

O que o poeta faz

mais do que mencioné-la
é torné-la aparéncia
pura — e ilumin4-la.

O sujeito ndo aceita a insuficiéncia da linguagem e, em experimentagdes discursivas e
referenciais (coisas), lanca-se rumo ao fazer poético com o objetivo de ndo desafiar o
fechamento da coisa, empreendimento inutil, mas de liberar a linguagem em sua
transparéncia, mostra-la tal como €, em seu estado auroral. O poeta deseja alcancar a poesia
do discurso, preservando o paradoxo de poetizar o opaco das coisas por meio da transparéncia
da linguagem. A transformacido de um estado disjuntivo em conjuntivo faz-se por meio do
arduo trabalho com a palavra poética.

Apés experimentagcdes, o actante chega a uma conclusdo sobre o actante-objeto
poema: “Toda coisa tem peso:/ uma noite em seu centro/ O poema é uma coisa/ que nao tem
nada dentro”. O estado de falta anunciado refere-se ao teor mimético da linguagem, que
contém representacdes de coisas e ndo-coisas. A afirmacdo oferece ao sujeito poeta a
aquisicdo de um saber essencial que o coloca em estado de conjunc¢do com o objeto valor
“saber 0 que € a poesia e o que a constitui”. Nas duas ultimas estrofes, o poeta se revela
reflexivo, porque sua san¢do cognitiva € anunciada quando da aquisicao do seguinte saber: “a
ndo ser o ressoar/ de uma imprecisa voz/ que nao quer se apagar/ — essa voz somos nds”.

No dltimo verso “— essa voz somos nds”, € significativa a presenca da pontuacao
(travessdao) que evidencia a fala dos sujeitos — poeta e leitor. As vozes, inclusive a do actante
discursivizado poeta, sdo responsdveis pela densidade de coisa do poema. O sujeito poeta é
uma das vozes produtoras do discurso. O dltimo verso confirma a fusdo entre enunciador e
narrador-poeta como sujeitos de funcdes actanciais diversas. O enunciador mantém a
debreagem enunciva (discurso em terceira pessoa) até a terceira estrofe e se projeta em
primeira pessoa, como narrador, no final da quarta estrofe, quando ocorre a debreagem
enunciativa. Da debreagem enunciva a enunciativa, o actante actorializado poeta conclui que
0 poema € uma coisa vazia, ou seja, ele € ndo-coisa, enquanto ndo hd preenchimento de seu
espaco com as vozes do discurso. No momento em que essas vozes o preenchem, ainda que
inicialmente de forma tumultuada, o poema adquire densidade e seu sentido é diretamente
dependente das vozes produtoras de discurso — enunciadores, narradores e interlocutores —
sem as quais 0 poema esvazia-se.

O actante poeta nao pode fazer poesia somente com o discurso, assim como o discurso
sO serd discurso e jamais poesia se sua relacdo com o referente (coisa) for de eliminacdo da
linguagem em favor da informagdo. As relacdes entre destinador e destinatdrio devem
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funcionar de modo reciproco, caso contrario, haverd apenas uma coisa vazia, desprovida da
linguagem da poesia.

Figurativizacao dos sentidos

Para compreensao do poema, analisamos a construcdo do sentido através das figuras e
de suas relagdes. No percurso do sujeito vimos que o processo sinestésico ¢ fundamental para
a obtenc¢ao do desejado "saber", e tal processo € desencadeado por vérias figuras, inclusive as
ja citadas, flor e fruta.

A escolha dessas duas figuras deve-se ao fato de que representam ‘““coisas” que tém um
tempo proprio. Cada fruta ou cada flor tem sabor e cheiro peculiar num tempo de duracdo
indeterminado e também tunico. S@o figuras de cardter fragil, representativas da efemeridade
das “coisas”, diante de algo tdo 16gico e temporal como a linguagem. E preciso experimenta-
las para saber o seu real sabor ou seu inigualdvel cheiro. Para oferecer tal compreensdo, o
sujeito utiliza-se dos artigos indefinidos “uma” e “um”, como em “Uma fruta, uma flor, um
odor...”, que indeterminam e tornam ambigua a unicidade das coisas, ou melhor, o “ser” em
si, a vida, o clardo que cada “coisa” produz e “que na coisa € coisa e que nao tem sentido”.

Além disso, ao longo de todo o poema, o ator poeta reafirma a importancia das
experiéncias sensoriais no processo de construg¢do do saber poético:

OLFATO Odor, Perfume

VISAO Relume, Clardo, Transparéncia, Aparéncia, [lumina-la

PALADAR Gosto, Sabor, Saliva, Papilas

AUDI(;AO Ouvido, Marulho, Barulho, Implode, Ressoar

TATO Gozos, Espasmos, Orgasmos, Corpo

Tabela 1

No poema, os semas figurativos relativos a audi¢do e a visdo sdo os mais evidentes
dentre todos os outros, pois sobejam categorias s€micas conotativas dessas ordens sensoriais.

A visdo, funcdo sensorial em que os olhos, por intermédio da luz, pdem o homem em
relacdo com o mundo exterior, € incitada pelo ator-poeta com o intuito de construir o discurso
poético. O emprego de um Iléxico ligado ao sema da luz intensa, relume, clarao,
transparéncia, aparéncia e ilumina-la, constitutivos do campo da exteroceptividade, insinua
a tangibilidade e a intangibilidade da poesia. Essas categorias s€micas produzem no texto
poético aspectos de continuidade e permanéncia de um efeito de sentido de deslumbramento,
construindo a isotopia da intensidade da luz que, por oposi¢do, cega e desestabiliza o
processo. O poeta, consciente da impossibilidade de oferecer ao discurso adensamento de
coisa, produz a linguagem da transparéncia, intensificada pela luminosidade do clardo,
revelando tanto o que sabe e € capaz de dizer, quanto o que nao sabe dizer. O poeta reafirma,
no seu proprio fazer, a critica da ilusdo referencial de Barthes e Rifaterre, considerando a
impoténcia da linguagem e sua condi¢ao antimimética.

Apesar disso, hd a “luta corporal” de um poeta que prefere “dizer o indizivel”, ousar
dar densidade de coisa a linguagem. Nesse momento, a questdao da mimesis € revista. O sema
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aparéncia ligado ao lexema “coisa”, refor¢a a condi¢do da linguagem de parecer e nio ser.
Sdo perceptiveis algumas preocupagdes do poeta como, por exemplo, a de ndo empregar uma
acepcao distorcida ou camuflada da “coisa” no processo de sua transformagao em linguagem.
O ator poeta procura, em sua performance, alcancar uma linguagem transparente, a aparéncia
pura da “coisa”, chegando o mais préximo possivel de sua esséncia: “ja que a coisa € fechada/
a humana consciéncia// O que o poeta faz/ mais do que menciond-la/ é tornéd-la aparéncia/
pura — e iluminé-la.” Essas experimentacdes, desenvolvidas por meio dos sentidos, conotam
também a fragilidade da linguagem e de seu referente, entre eles hd um fio sensivel ameacgado
por posturas miméticas e antimiméticas.

O sentido da audicao, predominante no texto poético em questdo, refor¢a a debilidade
do discurso. Os versos em que o poeta diz “tal dum mar o marulho/e que a fala submerge/ e
reduz a um barulho” exemplificam como um s6 fonema permite distinguir os lexemas
marulho (a¢do maritima de cardter permanente) e barulho (desordem), reduzindo a linguagem
a um novo e desorganizado som. As sensagdes corporais desencadeadas pela coisa fruta-flor
sd0, quando migradas para o discurso, esmorecidas pelo recurso comparativo — “tal dum mar
o marulho” — ou pela submersdo e redu¢do ao som desordenado, ao barulho. Da ordem ao
caos, da continuidade a descontinuidade, os versos revelam a dificil tarefa de constru¢do da
linguagem, essa ndo-coisa instdvel e fragil que se quer concretizar em poesia. No ato da fala,
marulho e barulho produzem som muito semelhante aos ouvidos - /m/ e /b/ sdo consoantes
oclusivas bilabiais sonoras — sendo a nasalidade da consoante /m/ o trago distintivo minimo a
ser apreendido pelo sentido da audicdo. O poeta, dessa maneira, concretiza a distingdo em seu
discurso ousado, convidando-nos a contemplacdo das implosdes e explosdes sonoras
saussurianas, desencadeadas em combinacdes diversas de sons no texto poético.

Outro sentido humano agucado no discurso do poeta € o do paladar, por meio dos
lexemas sabor, gosto, saliva e papilas, relacionados a fruta-coisa. A palavra sabor, associada
ao saber, propde a experimentacdo da “coisa” para conhecer-lhe o sabor e a partir dai adquirir
um saber sobre ela. Percebe-se que assim como o sentido visual estd para a inteligibilidade da
coisa, o do paladar estd para o saber sobre a coisa, num procedimento indutivo evidentemente
adotado pelo ator poeta.

O olfato € o sentido menos recorrente ao longo do poema e aparece mediado pelos
sentidos do paladar e da visdo, por meio dos lexemas odor e perfume. A ordem sensorial
olfativa é mencionada nos versos iniciais, quando ha inimeras indagacdes sobre o saber dizer,
0 que nos permite reafirmar a condicao timica disférica do poeta, angustiado por ndo saber
como transformar experiéncias individuais em discurso. O olfato, associado a memoria e
conseqiientemente a emocdo, denuncia a dificil tarefa do poeta de, pela linguagem,
concretizar um sentido que se constitui conforme a percepcdo de cada um, incluindo
lembrangas ou memdrias individuais. Os semas timicos revelam a instancia fiducidria do
sujeito poeta que, depois de reforcar em 28 dos 52 versos, a propria incompeténcia discursiva
diante da coisa-referente sensorial, ainda empreende o desafio de compor o texto. A dificil
aquisicdo do objeto-valor nao diminui a fidicia do sujeito poeta, pelo contrario, modaliza-o
para um fazer baseado na transgressdo do estado disjuntivo tensivo para um estado
conjuntivo.

O sujeito poeta concentra as fun¢des sensoriais no sema orgasmo, ponto maximo do
sentir, propiciado pela jun¢ao de visdo, olfato, audicdo, paladar e tato. A intensidade do
campo s€mico revela concentragcdo espacial, circunscricdo do campo de saber e possibilidade
de assimilacdo da “coisa” em nao-coisa. A foria desenvolve-se num campo tensionado em
relacdo de co-variancia com o campo relaxado:
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Os elementos intensos correspondem a saliéncia, j& que sdo
compactos, “implosivos”, transitivos; seu campo de agdo € local; trata-se,
grosso modo, de elementos nominais, nominalizantes e nominalizados. Os
elementos extensos, por sua vez, correspondem a “passancia”’, ja que sdo
desdobrados, “explosivos”, reabsorventes; nesse sentido, eles tecem a
cadeia; trata-se, sempre sumariamente, de elementos verbais, verbalizantes,
verbalizados. (Zilberberg, 2006, p. 132)

A intensidade do orgasmo provoca a parada e a espera do relaxamento para a
continuidade da ac¢@o, ou seja, a aspectualizacdo intensa da foria desenvolve a temporalidade
figural da espera e do porvir, semantizado na expressdao “No entanto”, que inicia a oitava
estrofe e desencadeia a espera da extenuagdo e instauracdo de um programa de valores ligados
a subversado sintdtica, sonora e referencial da linguagem poética, programa de transformacado
da ndo-coisa em coisa-poesia.

Muitas vozes: um tumulto poético

O poema “Muitas vozes” * convida o leitor a uma reflexdo sobre a pluralidade das
vozes que inundam o poema e nele ficam submersas, até que uma outra voz as faga emergir e
reviver na poesia. Nos, leitores, somos mais uma vez tentados, na poética de Gullar, a
adentrar, como arquedlogos persistentes e cuidadosos, nesse imenso solo em que se
conservam muitas e diferentes vozes.

O poeta inicia 0 poema com uma revelacao: “Meu poema/ é um tumulto:”. A leitura
do poema confirma, pouco a pouco, a existéncia desse tumulto que é, antes de qualquer coisa,
cheio de vozes, vida e poesia.

A escolha do lexema tumulto, como predicativo do sujeito, logo no primeiro verso,
desperta a idéia de que o sujeito da ora¢do, poema, nao é harmonico, pois sugere um campo
semantico ligado a desordem, desarmonia, agitacdo, confusdo, algazarra e, além disso, ao
longo do texto encontramos um léxico ligado semanticamente a tumulto (Arrasta, Alarido,
Agite, Rumores), o que reforca a isotopia da desordem e inquietagcdo. A partir dai, o sentido se
constréi por meio de explicacdes que conduzem a uma reflexdo sobre o tumulto de vozes,
contido em cada sujeito, mas nem sempre despertado porque inibido pelo estado remissivo. A
sucessividade presente no verbo arrasta informa a idéia de continuidade que o
desencadeamento da fala pode gerar. Num desdobramento de falas, a agdo adquire
aspectualidade extensiva, o que significa uma temporalidade marcada pela lembranca do
passado e ocupacao do espaco presente. Numa sucessdo metonimica, a fala do sujeito poeta
estende-se em outras falas que corroboram para a escrita do poema, processo complexo,
dificil e arduo, denotado pelo campo seméantico do verbo arrastar que demanda esforco e
atrito.

Chama-nos a aten¢do, também, a auséncia de pontuacdo do terceiro ao sexto verso,
pois permite uma leitura ambigua do texto. Utilizamos a inclusdo de virgulas para ilustrar
melhor as duas possiveis leituras: “a fala, que nele fala outras vozes, arrasta em alarido” ou “a
fala, que nele fala, outras vozes arrasta em alarido.” A liberdade de ler os versos das duas
formas pode causar certa ambigiiidade, pois o tumulto se faz presente no significante e no
significado. A primeira possibilidade de leitura revela uma fala agente da acdo de arrastar,
com o peso das outras vozes, que nela se pronunciam, oferece-lhe densidade. A segunda
opc¢ao de leitura dos versos retira o peso da fala do poeta para langd-lo ao objeto (paciente)

> GULLAR, Ferreira. Muitas Vozes: poemas. 7. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2006. pp.55-56.
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outras vozes, arrastado pela fala do poema que carrega atrds de si outras vozes. Na primeira
acepc¢do, a fala contém as outras vozes, num movimento de interiorizacdo delas. Na segunda,
a figurativizagdo lanca a imagem de movimento continuo, de sucessividade, numa linha de
vozes desencadeadas e exteriorizadas paulatinamente pela fala do poeta. Isso concretiza a
idéia, ja posta, de tumulto e confusdo de vozes que se misturam e interagem no poema a ponto
de se tornarem ruidosas e confusamente indistinguiveis.

Na estrofe seguinte, abre-se um paréntese indicativo de reflexdo ou mesmo
confidéncia do narrador-poeta ao narratrio-leitor. E interessante observar como neste
momento hd uma aproximacao, proposta pelo narrador-poeta, entre as vozes de interlocucao:
“estamos todos nos cheios de vozes”, o que faz crer que as outras vozes habitam o interior do
poeta e, quando do processo de composicao do texto, desalinham-se na memoria e surgem de
modo tumultuoso. Além de aproximar o narratdrio, o narrador-poeta ainda o conscientiza de
que todos nods partilhamos da mesma situagdo, ou seja, todos temos uma infinidade de vozes
dentro de nés e, na maioria das vezes, € impossivel separa-las de nossa propria voz.

Também € perceptivel, na segunda estrofe, a presenca de aliteracdo em /s/ e
assonancias em /e/ e /o/ que reafirmam a revelacdo do poeta, pois essas figuras de linguagem
sao representacdo concreta da recorréncia de vozes da tradicao poética, reiteradas em cada ato
produtor do poema, do burburinho dessas vozes em tumulto modal, ativadas no processo de
constru¢do da poesia, por meio da memoria e do conhecimento da tradi¢do. A leitura dos
versos torna perceptivel o efeito de eco advindo da repeticdo de tais fonemas. E interessante
observar que nessa estrofe, o poeta menciona a infinidade de vozes transbordantes que mal
cabem em nds, vozes que se tornam sensiveis e perceptiveis na sonoridade reiterativa dos
versos em questao, tal o grau de presenca e intensidade sonoras.

O verso “se dizes péra” composto da reiteracdo da vogal ndo arredondada oral
semifechada /e/ e da seqiiéncia que forma um grupo implosivo-explosivo /sp/, reforca o
tumulto tanto no plano do significante, pois a implosdo exige um movimento de acomodagdo
para propiciar a articulagdo do segundo fonema /p/, quanto do significado, pois o grupo
implosivo-explosivo aproxima os sons e provoca a ambigiiidade semantica de uma outra
possivel compreensdo sonora da frase: se desespera. A oracdo condicional afirma que a
revelacdo ocorre quando a ambigiiidade e a reiteracdo se faz notar, quando o discurso da
poesia € incitado a0 movimento e a iluminagdo. Nesse instante, o narratario poderd perceber
na poesia a oportunidade de reavivar vozes que carrega consigo em vozes passiveis de se
manifestar no poema, ou seja, poderd fazer com que elas caibam em sua voz poética.

Notamos, também, a presenca do termo mal, qualificador do verbo caber, que
constréi o sentido de limitacdo e instabilidade de nossa voz, num processo que vai da
intensidade limitada a extenuacgado ilimitada conotada na figura do mar Egeu. A essa voz
chamada “nossa” atribuimos uma dimens@o cognitiva, ou seja, consideramos que 0s sujeitos
conscientes da presenca das vozes tém “saber” e discernimento para despertd-las, ainda que
de modo tumultuado. Apds essa observacdo, podemos visualizar um tema complexo e
instigante, o de que nem sempre e nem todos t€ém cognicao (saber) suficiente para reconhecer
as muitas vozes ou comporti-las. Pode ser que nesse desencontro, muitos jamais tomem
conhecimento de que abrigam tantas vozes e, portanto, ndo alcancem a dimensao cognitiva e,
posteriormente, a pragmdtica que inclui o saber-fazer poesia a partir deste tumulto de vozes.

A fala, vista como concreta e individual, mesmo que dependente de outras que a
precedam ou sucedam, se faz por meio de um minimo de conhecimento (“nossa voz”). E
preciso possui-lo, ou mesmo adquiri-lo, para que iniciemos a fala, da mesma forma que, para
resgatar o lugar de cognicdo dessas vozes, € preciso que se instaure o ato da fala, acdo
pragmatica de concretizag¢ao do fazer poético.
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E pensando nessa relacio que se inicia, na terceira estrofe, outra explicacdo. Os
recursos de pontuagdo recorrentes no poema sdo de fundamental importincia para
compreender a intencionalidade do narrador-poeta. Ele se utiliza novamente de dois pontos
para iniciar a sua explicacdo, que se constitui das condi¢des construidas por meio de
expressdes como “se” e “pode ser” (“se dizes”; “se azul disseres”; “pode ser que se”’), ou seja,
o narratario pode ou ndo chegar ao cognitivo, que abrange o conhecimento sensivel sobre o
objeto. Como parte do pronome pessoal nés, o narratirio possui condigdes para isso,
entretanto € preciso modalizar-se e competencializar-se. Quando o narrador-poeta sugere que
se diga “péra” ou “azul”, ele espera que a partir dessas figuras e da acdo de dizé-las, o
narratario-leitor aceite o contrato e com ele desenvolva um universo poético rico em figuras
capazes de despertar a percepcao de sujeitos ainda insensiveis ao tumulto de vozes tdo
significativo de que se faz o objeto-valor poema.

Construcao de sentidos pela figurativizacao

Uma figura significativa em “Muitas vozes” é a péra. Lexema bastante utilizado na
poética de Gullar, ele aparece, juntamente com o lexema azul, grafado em itdlico. A grafia,
nesse contexto, pode representar a prépria fala, ou seja, a palavra sendo pronunciada no
espaco enunciativo, sentido corroborado também pela presenca do verbo dizer que antecede o
lexema em questdo: “se dizes péra”.

As figuras podem ser consideradas pontos de partida para o desencadeamento de
diversas possibilidades de sentido. Clarao, rastilho e acendem-se reafirmam essa idéia, pois
sao lexemas de ligacdao semantica com claridade, iluminagao, ou seja, a chance de “enxergar”
o desenvolvimento e as infinitas possibilidades de cada coisa. Rastilho semantiza rasto,
caminho até entdo inativo a espera de ‘“‘combustivel” para reacendé-lo. No poema, tal
caminho, quando desperto, conduzird a sentidos até entdo escondidos, como o das tardes e
acucares; figuras escritas no plural que sugerem varidveis lembrancas e concepg¢des subjetivas
desse espago de tempo intermedidrio, momento que pode ser atribuido ao lexema péra que,
em seu estdgio de desenvolvimento, estaria em plena maturidade, tal qual o discurso poético
em processo de desenvolvimento. E bastante pertinente a utilizacdo do lexema péra, cujo
sentido se relaciona estreitamente com a poesia, principalmente a de Ferreira Gullar.

A péra € a representacdo da poesia, sua acepcao estd ligada aos sentidos paladar, visao
e tato que na obra de Gullar sdo fundamentais, pois sua poesia tem forte apelo sensorial. A
péra apresenta semas da eroticidade e da efemeridade, sendo, como afirmamos acima,
importante correspondente da prépria poesia. Estesia e revelacdo, advindas da poesia,
reforcam a isotopia da cintilac@o e brilho intensos, presentes nos termos clardo e rastilho. O
sensivel e efémero acontecimento poético instaura, como a figura da péra, efeitos de
descontinuidade, desfeitos no momento de retorno a continuidade. Entretanto a sensac@o
estésica permanece e deixa rastos de sua apari¢do. Esta figura instaurada traz ainda uma
reflexdo sobre o tempo, a vida e a morte de cada coisa. A fruta, quando madura, encontra-se
na fase do despertar do desejo e da vontade de possui-la, momento de aquisi¢cdo do auge da
cor, do cheiro, do sabor, da textura. No entanto, esse periodo € efémero, pois é sucedido pelo
estado de decomposicdo, em que a péra torna-se pouco ou nio desejada. As frutas, assim
como tudo que vive, guardam em si um tempo proprio, elas caminham para a morte
independente de qualquer coisa. O poeta, como veremos adiante, utiliza-se de vdérias figuras
relativas a morte, o que acentua a leitura aqui proposta de que existem vozes, em estado
mortudrio aparente, em todos nds. A fruta se decompde e morre, mas sua semente refard o
ciclo natural. As muitas vozes também apresentam existéncia ciclica e podem retornar ao
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estado vivente. A palavra decompde-se para renascer, tornar-se outra, por meio de novas
vozes enunciativas.

Ainda no processo de estabelecimento do contrato fiducidrio, o narrador estimula o
narratdrio ao desencadeamento sonoro do lexema azul: “se azul disseres,/ pode ser que se
agite/ o Egeu/ em tuas glandulas”. O azul € cor fria que representa o infinito, a pureza, a
imaterialidade. Esses semas ddo seguimento as isotopias de vida (mar) e morte (poga)
previamente instauradas na figura da péra. Além disso, a idéia de infinito e de imaterial
despertada por essa figura permite a reflexdo sobre as iniumeras possibilidades de sentido que
cada um podera oferecer as figuras e, conseqiientemente, a poesia.

Consideramos entdo que o narratario que disser azul e acionar a figura do mar Egeu,
metaforicamente serd capaz de agitar em suas glandulas (que se movem num processo de
liberacdo de substancia — liquido) e fazer caber em sua voz, uma imensiddo de vozes, assim
como o grande mar Egeu (representa¢do de um infinito liquido), mas também ao dizer azul,
alguns poderdo agitar outras vozes e sentidos, ou seja, dependendo de sua cogni¢do, podera o
imenso Egeu caber ou ndo em sua voz.

A tradicdo discursiva literdria € voz importante nas dguas do mar Egeu do narrador.
No verso a seguir, hd mencdo a um poeta bastante influente na poesia de Gullar. Ao falar da
dgua num soneto de Rilke, o narrador-poeta confidencia uma das vozes imanentes a sua
poesia. A dgua, em alguns poemas de Rilke, € figura recorrente, cinética e portadora de vozes,
muitas delas antepassadas, que se fazem presentes através desse elemento. Em um de seus
sonetos, o narrador-poeta rilkiano afirma: “Unica onda em que me assumo mar,
sucessivamente transformado®. A referéncia a Rilke é explicita e a concep¢do de vozes
fosseis que, sonorizadas, convertem-se em um mar tumultuado de referéncias e lembrancas é
comum as duas poéticas, lugar de encontro de vérias vozes.

H4 também, nesse verso, a figura do capim que pode representar, metaforicamente,
uma espécie de denuncia de que ali, ainda que submerso, existe algo que deseja manifestar-se
e estd proximo de fazé-lo. Os rumores no capim sdo a reagdo da movimentacdo das muitas
vozes prestes a emergir a superficie, ou seja, ao poema. Ao classificar os rumores como
infimos, cria-se a imagem de algo sutil, que solicita ouvidos atentos ao que, para a maioria,
pode passar despercebido, ou seja, a estesia poética. Mais uma vez, percebe-se a importancia
da habilidade dos sentidos para chegar ao que ndo estd explicito e a confidéncia, posta entre
parénteses, da euforia do sujeito narrador: “(essa alegria)”.

As figuras apresentadas em seguida (boca fria, maruim, fosseis), levam a construcio
de uma isotopia da morte. Morte das indmeras vozes que estio no poema e que ficam
submersas, caladas até que outras vozes as despertem. Até mesmo a palavra poca faz parte
das figuras que nos levam a essa leitura. Temos entdo o mar Egeu ligado a vida e a poca
ligada a morte. A dgua € considerada um elemento essencial a vida e o mar, por sua vez, € a
concentracdo dessa vida: ele é a 4gua em movimento, enquanto a poca € a 4gua em estado
estdtico, mérbido, sem vida. Podemos dizer, entdo, que a d4gua é no poema a representacdo
concreta da pluralidade de vozes, pois assim como a dgua, o texto poético da vida aqueles que
sabem consumi-lo. H4, no poema, duas palavras que nos remetem a idéia de eliminacdo:
glandula e hemorragia. Ambas fazem parte do corpo humano, que tém a funcido, de um modo
geral, de receber substancias liquidas e de desprezé-las, o que nos permite fazer a analogia
entre o corpo fisico dvido de liquido para sobreviver e o corpo mental, séfrego da
multiplicidade de vozes: assim como o fisico precisa renovar € movimentar seu liquido, a

? RILKE, Rainer Maria. Rilke: Poesia — Coisa. Tradugio Augusto de Campos. Rio de Janeiro: Imago, 1994, p.
69.
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mente precisa renovar € movimentar suas vozes para que elas possam sair de seu estado de
inércia e reviver.

Ap6s oferecer varias imagens que levam a percepcao das muitas vozes que sustentam
0 poema, o narrador explicita ao narratdrio a informacdo de que “tudo isso em ti/ se deposita/
e cala”. O verso seguinte abre-se com a preposicio até, que estende tempo e espaco rumo ao
repentino susto da estesia. As vozes fosseis, impulsionadas pelo poema, retornam a condi¢do
de fala, ou seja, uma unica palavra pode fazer emergir as sensagdes guardadas, um momento
esquecido, tudo pode viver e reviver na poesia. O narrador-poeta representa a sucessao de
imagens, palavras, sensacoes, emogdes, enfim, as possibilidades semanticas que a figura da
ventania sintagmatiza no contexto poético. Essa ventania convida as vozes ainda submersas e
mortas a retornarem a vida. Mais uma vez, temos as muitas vozes concretizadas na figura dos
fosseis. Inicialmente, fizemos a relacdo de fésseis com a isotopia de morte/submersao, no
entanto, a essa imagem reserva o poema outro sentido. De modo geral, através do estudo dos
fosseis € possivel se chegar a informagdes importantes sobre a histéria do nosso planeta e a
evolucdo dos seres vivos. Portanto, o poema possibilita a leitura de que, além de representar
as muitas vozes submersas, os fosseis representam o reavivamento da memoria e a revisdao da
histéria. A figura dos fosseis equipara-se a da palavra poética, que também desenterra vozes e
traz consigo revelagdes, sentidos até entdo desconhecidos, é o “velho” contendo o novo e
sendo contido por ele, mistura de vozes e tempos distintos, que tém a oportunidade de
dialogar no texto poético.

Nos ultimos versos, o narrador-poeta retoma a revelagdo de que seu poema € um
tumulto, um alarido. No entanto, dessa vez, sugere ao leitor uma maneira de percorrer este
caminho tdo desafiador: “basta apurar o ouvido”. A competéncia é adquirida a partir da
apuracdo sensorial, da captacdo sonora do texto poético e de sua pluralidade de vozes. Hé a
sugestdo de que ler poesia € traduzir sons em sentidos. Quando o poeta diz: “tudo isso em ti se
deposita e cala”, permite questionar se o pronome pessoal ti refere-se ao poema ou a quem o
€. Sendo assim, percebemos que para que seja possivel ouvir tantas vozes ecoando no texto, é
preciso que o narratdrio esteja no espaco enunciativo a ponto de confundir-se com ele, é
preciso que ele viva no poema e que o poema se faca vivo em sua voz.

Consideracoes Finais

A andlise dos poemas “Nao-coisa” e “Muitas vozes” indica aspectos recorrentes na
obra do poeta Ferreira Gullar. Entre os poemas analisados hd uma relacdo de continuidade.
No primeiro, percebe-se principalmente a obsessiva preocupag¢do com a problemadtica do
fazer-poético, que tem sua origem na linguagem desprovida da densidade da coisa que, em
condicdo mimética, subverte o vazio poemadtico, preenchivel por vozes anunciadas nesse
primeiro poema e evidenciadas no segundo.

O poema “Nao-coisa” sintagmatiza a interdependéncia de enunciador-narrador,
discurso e enunciatdrio-narratdrio. A inversdo e a complementacdo dos papéis actanciais
libertam a voz plural desses sujeitos € amenizam a preocupacdo com a questdo da
transformagdo do objeto discurso poético em singularidade, na experi€ncia sensorial do
sujeito. Apds experimentacdes sinestésicas, o narrador-poeta chega a conclusdo de que o
poema € uma coisa vazia, cheia de vozes de sujeitos a que ele chama nés.

O poema como nao-coisa adquire densidade de coisa quando da manifestacdo das
multiplas vozes analisadas no segundo poema, o qual da continuidade e extensidade a questao
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da criagdo poética. A reflexdo sobre as vozes desencadeadas no processo performético de
composi¢do poética € um aspecto essencial aos textos poéticos analisados.

O periodo que compreende o viver, morrer e reviver das vozes € representado por
meio de figuras que semantizam a efemeridade das revelacdes poéticas, tanto da ndo-coisa
quanto da coisa em si. O contrato fiducidrio estabelecido entre enunciador e enunciatdrio
permite a estesia e a manuten¢do da condicdo fossil do poema. O estado liquido das vozes é
adquirido quando da liberacdo e identificagao dos discursos fésseis pelo narratdrio-leitor que,
como co-sujeito enunciante, atribui sentidos as outras plurais vozes. Os dois poemas sdo
metalingiifsticos, pois privilegiam a concep¢do poética e niao se fecham no campo da
enunciacdo, mas desembreiam um enunciado em que cabem narrador, objeto e narratdrio,
sujeitos em processo performatico de reflexdo sobre sua relagdo com a poesia.

A obra Muitas vozes, de Ferreira Gullar, ¢ um convite para o conhecimento de um
universo de vozes adormecidas, a espera de algo ou alguém que as faca acordar e reviver.

Consideramos importante destacar que nossa andlise ndo constitui um trabalho
encerrado, sendo possivel, portanto, futuros aprofundamentos ou complementacdes, pois
como toda a arte, a poesia € algo sempre aberto a novas significagdes: fruto da necessidade
humana de expressar o que lhe € inexplicavel, de fazer da ndo-coisa, coisa e, vice-versa, de
harmonizar pesos e medidas, de preencher o vazio que lhe € inevitdvel, porque “o mundo/ no
poema/ se sonha/ completo.” (GULLAR, 2006, p.23).
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ANEXOS

Nao-Coisa (Ferreira Gullar, in Muitas vozes)

O que o poeta quer dizer
no discurso ndo cabe
e se o diz é pra saber
o que ainda ndo sabe.

Uma fruta uma flor

um odor que relume...
Como dizer o sabor,
seu clardo seu perfume?

Como enfim traduzir

na légica do ouvido
0 que na coisa € coisa
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e que nao tem sentido?

A linguagem dispde
de conceitos, de nomes
mas o gosto da fruta
s6 0 sabes se a comes

s6 o sabes no corpo
o sabor que assimilas
e que na boca é festa
de saliva e papilas

invadindo-te inteiro
tal dum mar o marulho
e que a fala submerge
e reduz a um barulho,

um tumulto de vozes
de gozos, de espasmos,
vertiginoso e pleno
como s30 0s 0rgasmos

No entanto, o poeta
desafia o impossivel
€ tenta no poema
dizer o indizivel:

subverte a sintaxe
implode a fala, ousa
incutir na linguagem
densidade de coisa

sem permitir, porém,

que perca a transparéncia
ja que a coisa € fechada
a humana consciéncia.

O que o poeta faz
mais do que menciond-la
¢ tornd-la aparéncia

pura — e ilumind-la.

Toda coisa tem peso:
uma noite em seu centro
O poema € uma coisa
que ndo tem nada dentro,

a ndo ser o ressoar

de uma imprecisa voz
que ndo quer se apagar
— essa voz somos nos.
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Muitas Vozes (Ferreira Gullar, in Muitas vozes)

Meu poema

¢ um tumulto:

a fala

que nele fala
outras vozes
arrasta em alarido.

(estamos todos nods
cheios de vozes
que o mais das vezes

mal cabem em nossa voz:

se dizes péra
acende-se um clardo
um rastilho

de tardes e agtcares
ou

se azul disseres,
pode ser que se agite
o Egeu

em tuas glandulas)

A 4gua que ouviste
num soneto de Rilke
os infimos

rumores no capim

o sabor

do hortela

(essa alegria)

a boca fria
da moga

0 maruim

na poga

a hemorragia
da manha

tudo isso em ti

se deposita

e cala.

Até que de repente
um susto

ou uma ventania
(que o poema dispara)
chama

esses fosseis a fala.

Meu poema

¢ um tumulto, um alarido:

basta apurar o ouvido.
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