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Resumo: O artigo explora a proposta de significagdao como infecgdo semidtica, a partir da
analise de Pontypool, filme cinematografico canadense de 2008. A histéria se passa em
um dia atipico de uma estagdo de radio local, quando estranhos eventos de umainfecgao
linguistica generalizada que acontece na pequena cidade rapidamente irrompem
o estudio de transmissdo, demandando uma disrupcdo na légica de compreenséo
dos signos conhecidos até entdo. O texto, assim, procura relacionar ideias extraidas
da narrativa do filme com o contexto contemporaneo tomado pelo fendmeno da
desinformacao, abordando a semidética de matriz peirceana como sustentacao teorica e
metodolégica na elaboracgdo das reflexdes trazidas.
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Abstract: This paper explores the proposal of meaning as a semiotic infection, based
on an analysis of Pontypool, a 2008 Canadian film. The story takes place on an atypical
day at a local radio station, when strange events from a widespread linguistic infection
that occurs in the small town quickly burst into the broadcasting studio, demanding a
disruption in the logic of understanding the signs known until then. The text seeks to
relate ideas extracted from the film's narrative to the contemporary context taken over
by the phenomenon of disinformation, approaching Peircean semiotics as theoretical
and methodological support in the elaboration of the presented reflections.

Keywords: Disinformation. Semiotics. Horror films. Zombies. Philosophy of language.
Post-truth.

| Introducao

Ofendmenodadesinformacdotem se complexificado desde os eventos que constituiram
sua forma mais contemporanea, quando, conforme D'’Ancona (2018), Santaella (2019)
e outros, acontecimentos singulares que determinaram as eleigdes estadunidenses
de 2016 e o movimento Brexit serviram como exemplos representativos do que estava
em curso. Esse cenario, tipificado em categorias de uma “desordem informacional”
detalhada no relatério para o Conselho da Europa produzido no ano seguinte (Wardle;
Darakshan, 2017), parece se intensificar a medida que novas tecnologias surgem e novas
possibilidades de significagcdo se constituem no cotidiano dos fluxos informacionais.
Assim, fake news, pés-verdade e deepfake sdo termos que surgem em disputas
semioticas cada vez mais mediadas pela légica algoritmica das plataformas digitais
instauradas pelas hoje denominadas big techs — légica essa que frequentemente
condiciona comportamentos, captura a atengdo e se apropria do trabalho cognitivo
(Bucci, 2021), desenvolvendo papel fundamental nas dindmicas sociais que promovem
o refinamento das agées de desinformacgao.

A desinformacdo afeta esferas politicas, econdmicas, sanitarias, ambientais,
tecnoldgicas, culturais e sociais, mas é na dimenséo da producdo de sentido dentro
da comunicagdo que parece estar situado o seu método de agdo. Uma vez que se trata
principalmente de um fenémeno comunicacional e informacional, sua investigagao
pode ser feita por uma perspectiva semiética.

Pontypool é um filme canadense do ano de 2008 que usa elementos de géneros como
o horror, a ficgéo cientifica e o suspense psicoldgico ao trazer premissas da filosofia da
linguagem dentro de uma narrativa que tem como pecga fundamental a producdo de
significados na comunicagao. Dirigido por Bruce McDonald, trata-se de uma adaptagao
do romance Pontypool Changes Everything, de Tony Burgess, que também assina
o roteiro. O enredo se desenrola em uma pequena cidade que leva o nome do filme,
onde um locutor de radio, Grant Mazzy, esta apresentando o seu programa matinal. No
entanto, estranhos eventos comegam a ocorrer quando relatos de comportamentos
violentos se espalham pela cidade.
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O filme se concentra na estagao de radio, onde Grant, juntamente com sua produtora,
Sydney Briar, e sua assistente, Laurel-Ann Drummond, tentam entender a natureza dos
acontecimentos que estdo se desenrolando do lado de fora. Com o avangar da trama,
revela-se que as palavras estdo de alguma forma sendo infectadas, e sua transmissao
entre as pessoas acaba produzindo disrupgdes cognitivas e reagbes coléricas,
semelhantes a criaturas zumbis, como bem difundido no estereétipo da cultura pop
que tem por base o cinema de George A. Romero.

A narrativa, ao criar uma atmosfera claustrofébica e tensa, convida a discussdo sobre
0 que subsidia a linguagem e a comunicagao, enquanto os protagonistas lutam para
encontrar uma maneira de conter a propagacdo da infecgdo e sobreviver a crescente
histeria na cidade.

| Zumbis como metafora e o cenario da desinformacao

Propagages epidémicas como cenario de critica social estdo presentes em diversas
obras e manifestagdes artisticas. Na literatura, Ensaio Sobre a Cegueira, de José
Saramago, A Peste, de Albert Camus, e Um Didrio do Ano da Peste, de Daniel Defoe,
sdo algumas das obras classicas que abordam o tema. Além disso, a linguagem como
virus é uma ideia desenvolvida nos ensaios de The Electronic Revolution do escritor
beat William S. Burroughs. De forma mais especifica, a construgdo contemporanea
da figura do zumbi deve muito aos filmes do diretor estadunidense George A. Romero
(1940-2017), a exemplo da trilogia composta por Night of the Living Dead (1968), onde
Romero denuncia o racismo inserido na cultura sulista dos Estados Unidos; Dawn of the
Dead (1978), em que o paralelo entre consumo e letargia é refletido em uma narrativa
que tem como local um grande shopping center; e Day of the Dead (1985), que procura
dialogar sobre o humanismo decadente em meio aos jogos de poder e controle social
de instituicdes como a ciéncia e o exército. Romero ainda voltaria a utilizar os zumbis
como metéafora em outros filmes perto do final da sua carreira, a exemplo de Diary of
The Dead (2007), quando o roteirista e diretor discute o poder das midias na produgéo
de significados.

No panorama académico, a ideia de recorrer a nogao de epidemia e suas representagdes
culturais para explicar o contexto informacional contemporaneo serviu como base em
pesquisas de Leone (2022), O'Connor e Weatherall (2019) e Ripoll e Matos (2017), onde
ja se explorou a analogia com a infeccdo zumbi para falar sobre o consumo acritico
e viral de conteldos na internet, o que contribuiria para a efetivagdo das agdes de
desinformagdo. Com a pandemia de covid-19, em 2020, é a vez da Organiza¢do Mundial
de Saude (OMS) utilizar o termo “infodemia” para se referir aos efeitos patogénicos da
disseminagao de desinformagdo sobre as vacinas e sobre o cenéario da doenga que
afetou tragicamente o mundo inteiro. Dentro da esfera politica brasileira, recentemente
o ministro do Supremo Tribunal Federal, Gilmar Mendes, se referiu como “zumbis
consumidores de desinformacdo” as pessoas presentes nos atos do dia 8 de janeiro de
2023 (Exame, 2023).
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A caracteristica principal das representagées das epidemias de zumbis esta geralmente
associada ao movimento de grandes grupos de individuos que, impulsionados
unicamente por alguma demanda biolégica intensificada, se projetam em direcéo a algo
que querem, literalmente, consumir. Esse “querer”, no entanto, é desprovido de qualquer
subjetividade, uma vez que sdo apenas corpos se movendo a base do reflexo instintivo,
sem qualquer indicio de racionalidade e humanidade. A figura do zumbi, nesse sentido,
seria justamente o que sobra do individuo quando néo existe mais qualquer trago de
sua identidade: um autémato seguindo movimentos destrutivos de um corpo colérico
e degradado.

Um dos poderes simbdlicos das metéaforas esta no fato de que reflexdes sobre questdes
filosoficas ou sociais podem ser suscitadas a partir de representagdes de universos
possiveis que a ficcdo comumente explora. Advinda da retérica classica, Fiorin (2022)
argumenta que a metafora se caracteriza pela interseccdo de tragos semanticos entre
as leituras de um texto (aqui entendido no sentido amplo da palavra). Ou seja, a leitura
literal de uma mensagem estaria em algum momento coincidindo com a significagao
de uma extrapolacédo literaria possivel. Na fusdo de dois campos semanticos, a metafora
produz novos sentidos, potencializando os significados originais em separado. Além
disso, como ressalta Vereza (2007), na articulagdo entre cognigdo e pragmatica, as
metéaforas sdo discursos eficientes no caminho de persuasdo de uma ideia. Entende-se,
aqui, portanto, que Pontypool, assim como as outras obras acima mencionadas, possui
um caréater simbodlico manifesto que possibilita o seu entendimento enquanto narrativa
metafdrica que aponta para fendmenos sociais e elementos constitutivos da natureza
humana.

| A infeccao semiodtica em Pontypool

“Mas garanto que hd um monstro solto pulsando na nossa
linguagem, tentando manter o hospedeiro com vida.”
Dr. Mendez, Pontypool

Pontypool tem em seu cerne algo muito estreitamente ligado a linguagem. O filme
desenvolve a trama predominantemente nas locugdes feitas em uma estagéo de radio
e, enquanto uma produgdo canadense, tece relagbes com dois dos idiomas falados
no pais (francés e inglés), criando jogos de palavras que, inclusive, servem para dar o
titulo a pelicula. Pontypool é o nome da cidade interiorana onde se passa a narrativa,
mas também é um estranho entrelace de acontecimentos que sdo apresentados na
introducdo do filme: um acidente na Pont du Flaque, com o carro da Sra. Collette Piscine
que atropela o gato Honey. Esses nomes sdo compostos por palavras que, em analogias
e traducbes propositalmente ndo exatas, fecham um circulo de coincidéncias que
acontecem em Pontypool e que séo sugeridos como indicios de algo importante que
esta por vir.
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Um prato cheio para se pensar os deslocamentos entre significante e significado, como
propostos por Saussure (2012). Entretanto, uma competente anélise do filme ja foi feita
por Butturi Junior (2017) dentro do campo da Linguistica. A proposta deste texto é trazer,
para os estudos da Comunicagdo, uma exposicdo do carater semiético explorado pelo
filme, que pode servir como metéafora para o contexto atual da desinformacgéo. Ainda
que esta exposicdo pretenda mais ressaltar as caracteristicas que a narrativa traz,
para se pensar as relagdes entre informagao e comunicagao, do que fazer uma analise
semibtica propriamente dita, é possivel destacar breves comentarios sobre o trabalho
signico realizado no filme3.

A narrativa em Pontypool se passa majoritariamente dentro do estlidio de uma pequena
radio local onde Grant Mazzy, um homem de meia idade vestido com seu chapéu de
cowboy e equipado de seu irish coffee, trabalha como locutor de um programa matinal.
Sua equipe é formada por Sydney Briar, sua produtora e chefe; Laurel-Ann Drummond,
sua assistente técnica; e Ken Loney, repérter de rua que participa no filme apenas com
transmissGes em audio dos relatos que traz da cidade a partir do seu helicoptero (o
qual, na verdade, conforme a trama revela mais adiante, ndo existe: Ken estad em sua
caminhonete em uma parte alta da regido e o som das hélices é feito artificialmente
para a transmissao). Ao longo do filme, alguns outros poucos personagens entram em
cena, como ¢ o caso do grupo de atores de teatro que chega no estidio para divulgar a
peca Lawrence da Ardbia, compondo a programacao da radio que vai acontecendo ao
longo do dia.

A trama desenvolve inicialmente os impasses de Grant em sua insatisfacdo pessoal
como condutor do programa, enquanto atende chamadas telefénicas de ouvintes e cria
peguenos embates com Sidney que, se pautando por uma conduta ética na divulgacao
de informacdes, precisa controlar o temperamento de Grant, o qual, com o seu lema
“take no prisoners”, acredita que é preciso provocar a audiéncia a qualquer custo.

A atmosfera da cenografia é escura e claustrofébica, trata-se de uma pequena sala de
transmissdo em um dia de inverno rigoroso no Canada. O crescente estranhamento
de que "héa algo diferente no ar” é anunciado pelo relato de Ken Loney que, em uma
chamada breaking news, relata a presenca de grupos de pessoas furiosas atacando
inicialmente o consultério do Dr. John Mendez — figura que retorna mais tarde no filme,
invadindo a r&dio para discutir a possivel cura da epidemia. As informagdes, entdo,
comegam a chegar de todos os lados, mas ainda difusas, sem confirmagdes oficiais,
sem nexos causais que possibilitem aos protagonistas criar uma linha légica condutora
da histéria. A confusdo chega a tal ponto em que eles, enclausurados na estagédo e sem
contato com o mundo externo que nao seja pelo que vem através do equipamento do
estudio, refletem se ndo estariam sendo alvos de uma grande “pegadinha’. Algo como

3 O vocabulario semiético trazido aqui no texto, ainda que possa ter similaridades com outras
correntes, se baseia na matriz peirceana, ou seja, na proposta teérica de Charles S. Peirce (2019).
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uma nova execucgdo do episodio de Guerra dos Mundos transmitido pela CBS?, s6 que
invertida, uma ficgdo criada de fora para dentro.

A grande tensdo em Pontypool, para além da crescente epidemia que comega a invadir a
cidade até chegar ao estlidio/cenéario do filme, esta justamente em colocar uma premissa
até entdo desconhecida em filmes do género. Se as resolugbes para as narrativas em
que a infecgdo acontece pela mordida ou outro contato corporal ja sdo bem conhecidas
do publico, o que fazer em relagdo a um contagio que se da pela compreensdo de uma
palavra? Podemos evitar compreender o que ja é conhecido? Como nédo pensar em algo
que afeta nossos sentidos? Como desaprender uma lingua? Ou ainda, como forgar a
ressignificacdo do sentido de algo?

Peirce (2019) desenvolveu umateoriatriadica dos signos que consiste em trés elementos
interligados e relacionados de forma indecomponivel: o signo (ou representamen),
0 objeto e o interpretante. De forma sintetizada, o signo seria uma representacdo do
objeto para algo ou alguém, de forma a produzir um efeito. Ele representa esse objeto de
certo modo e com uma certa capacidade. Em outras palavras, a compreenséao de algo
€ sempre uma representacdo, uma significagcdo fenomenolégica que, no nivel subjetivo
(ou interpretante imediato, para usar a terminologia peirceana e manter o rigor de uma
teoria que ndo considera a producgdo de signos somente no ser humano), pode estar
perto ou longe do que coletivamente se entende como o interpretante final (significado
vigente) daquele objeto em questao.

No filme, a infecgdo se da justamente a partir da compreenséo do signo. Algo aconteceu
com a realidade posta. Alguma coisa nos significados compartilhados passou a
afetar violentamente o status biolégico do corpo, causando alteragdes drasticas no
funcionamento cognitivo. Pela abordagem semiética, o agente infeccioso € um objeto
dinamico que reage contra a cognicao das personagens. O representamen € a palavra
contaminada em si (aqui cabe j& informar que, segundo o filme sugere, apenas algumas
palavras estariam contaminadas), que atua como um veiculo para transmitir a infecgao,
gerando novos interpretantes dindmicos nas mentes eventualmente infectadas. O
interpretante final dessa semiose seria a soma de todas as infecgles e seus efeitos
cognitivos produzidos. Para realizar esse propésito, a infeccdo altera as reagdes das
personagens — tornando-as, portanto, portadoras da letalidade contagiosa.

E preciso analisar semioticamente também a dinamica da producdo de sentido da
comunidade impactada que, no caso do filme, esta representada pelos protagonistas
dentro daradio. Para eles, que procuram entender o que esta acontecendo e se defender
coletivamente, o objeto referente se torna tudo aquilo que chega através dos relatos
radiofénicos sobre a situagdo que ocorre em Pontypool. Esse objeto é a realidade ja

4 Refere-se aquia confusdo causada por umatransmissdo darede de radio Columbia Broadcasting
System (CBS) que, em 1938, foi ao ar com uma leitura ao vivo da obra de ficgéo cientifica A Guerra
dos Mundos (The War of The Worlds), de Herbert George Wells, em forma de programa jornalistico.
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alterada e as agdes violentas que sdo desencadeadas pela transmissdo das palavras
contaminadas.

Ao mesmo tempo, ndo se sabe muito bem como se iniciou a infec¢do. Portanto, parece
haver, em certo sentido, quase uma indistingdo proposital entre o que é de fato objeto
e 0 que é signo, ja que a transmissao da informagado sobre a situagdo da epidemia se
torna também a transmissao do agente causador da epidemia. Essa sobreposigao entre
duas trilhas de semiose confere um cenério de caos semidtico onde tudo é significacédo
se transmutando em fluxo continuo. Ndo ha nada antes do signo e nem havera depois.
Mas inicialmente houve, no universo do filme, um acidente na Pont du Flaque, essa
ponte que parece evocar a ligacdo signica entre o emissor (objeto) e o interpretante
(efeitos epidémicos). Nessa curiosa sobreposicdo de semioses, o interpretante que
busca o conhecimento da realidade também é aquilo que de fato efetiva o contégio:
a compreensdo do signo que representa a realidade na mente dos protagonistas é a
ocasido da inoculagao infecciosa.

E, nesse momento, a narrativa traz algo muito peculiar: os sintomas de infecgao (os
interpretantes dindmicos gerados pelo agente infeccioso) se apresentam como uma
confusdo mental em que os infectados ficam suspensos em algum pensamento fixo
e ndo resolvido, como em um transtorno obsessivo-compulsivo (TOC), imerso em
um mundo interior que apresentou algum problema, alguma dificuldade em seguir
adiante — os sinais de uma descompreensdo sistémica iminente. E como se fosse um
entendimento Ultimo antes de desencadear o desentendimento geral. Logo, a doenga
presente na narrativa remete a um apagamento subjetivo total, uma falha geral no
sistema cognitivo, tornando o corpo um mero instrumento da violéncia corporal e da
dissonancia linguistica. Como fala o personagem Dr. Mendez em determinado momento
do filme, a pessoa se torna “sé um sinal de radio ruim’, resultado do colapso de uma
semiose sobre a outra.

Assim, em Pontypool, quando as pessoas se tornam interpretantes das noticias, elas
acabam se transformando também em transmissoras do agente infeccioso. Perto do
fim, a medida que tentam decifrar o significado por tras da infecgdo, a qual ja& toma
conta da estacdo de radio, uma solucdo é percebida por Grant, Sidney e Dr. Mendez,
presos em uma cabine a prova de som: é preciso mudar o interpretante imediato do
significado posto, é preciso que o entendimento nao seja mais 0 mesmo compartilhado
no common ground® da sociedade. Dessa forma, como que forgando o desentendimento
das palavras conhecidas, Grant e Sidney travam um exercicio cognitivo de mudanca
semidtica crescente e estrutural, desconstruindo tudo que foi internalizado em suas

5 Common ground é um conceito que aparece ndo somente em Peirce (2019), mas também
em William James e Paul Grice, remetidos por Robert Stalnaker (2002) na pragmatica linguistica
ligada ao entendimento das pressuposi¢des. O common ground fomenta um terreno em comum
que permite que uma comunicacao se estabelega semanticamente. E algo como um repertério
de significados ja compartilhados e aceitos entre os participantes de um dialogo.
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identidades enquanto sujeitos-signos. Com a cidade colapsando, a estacdo de radio
ja tomada por grupos de infectados enfurecidos que repetem continuamente as
Ultimas frases escutadas, e perto de uma infecgdo iminente da prépria Sidney (que foi
contaminada através da palavra kill), Grant procede a uma tentativa de cura ao tentar
convencer Sidney que kill agora é kiss, matar é beijar.

Sidney, porfim, inverte o signo, geranovo interpretante, e com o sucesso dainternalizagao
do significado alterado da palavra, os dois vislumbram um possivel processo de
restauragdo geral. Em meio ao bombardeio da cidade (lembrando que o filme todo
se passa dentro da estagao de radio, e tudo o que acontece fora da estagéo é trazido
apenas pelo uso de narrativa sonora), Grant e Sidney tentam transmitir a desconstrugao
de significados postos, criando alteragdes semidticas conforme soltam palavras “ao
vento”. Estariam eles causando alguma mudancga ou apenas fazendo a infecgdo chegar
a um numero ainda maior de pessoas?

| A desinformacao como horror semiotico

“Uma vez que a oferta de simbolos é tdo generosa, e o significado
do que pode ser imputado é tdo elastico, como um simbolo
particular se enraiza na mente de uma pessoa qualquer?”

Walter Lippmann, Opinido publica, p. 198.

O fenémeno da desinformacéo tem recebido grande atengao das pesquisas em diversas
areas do conhecimento, especialmente nos campos da Comunicagdo e Informagao. As
abordagens semiéticas sobre o tema tém crescido nos Ultimos anos, alguns exemplos
podem ser vistos em Mendez e Alzamora (2023), Santaella (2020) e Ripoll, Ohlson e
Romanini (2022).

Enguanto um filme que traz a linguagem e a comunicagdo como elementos centrais
da narrativa, Pontypool deixa o espago aberto para se refletir sobre temas relacionados
a esses campos, incluindo, portanto, a desinformagdo. Com mengdes diretas a Roland
Barthes e Norman Mailler, os detalhes no roteiro que guia Pontypool sdo muitos; fruto do
envolvimento de Tony Burgess® (autor do livro em que o filme se baseia) como roteirista.

Em primeiro lugar, a ideia de deslocamentos de significado presente no filme parece
alinhada a um certo consenso na filosofia da linguagem de que ndo ha dominio total
sobre a lingua. Como diria Saussure (2012), a partir do momento em que um signo entra
em circulagao, ele foge a qualquer tipo de controle, mesmo ao significante, que possui
suacompanhia apenas de formatemporaria. Essaideia é compartilhada de forma similar

6 De acordo com matéria publicada pelo portal de midia canadense The Walrus, Tony Burgess
inclusive se graduou em semidtica pela Universidade de Toronto (Medley, 2011).
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também em Peirce’ (2019, 2021) onde conceitos como “verdade” dependem da fixagéo
de crengas por métodos confiaveis e de um consenso semidtico coletivo que permita
corrigir o falibilismo humano individual.

No cenario atual, esses deslocamentos de significados sdo dinamicos e fluidos (no
sentido baumaniano do termo); basta pensar nas mensagens metalinguisticas que
sdo produzidas a partir dos memes e no carater espetacular — em consonancia com a
esséncia do diagndstico apresentado por Debord (1997) — presente no funcionamento
das midias sociais. Além disso, simbolos como a camiseta da selegdo brasileira de
futebol sdo exemplos pragmaticos do poder mutante de um signo ao longo do tempo.

As estratégias de desinformacdo se articulam muito bem nesse quesito. O rol de
palavras que atualmente podem ter sentidos distintos, a depender do contexto ou
do enunciador, é vasto, mas alguns exemplos sdo particularmente interessantes; é o
caso de “narrativa’, “golpe’, “familia’, “deus”, entre outras. Em algumas delas, como em
“ditadura’, ha o consenso sobre o julgamento de valor (algo ruim, indesejavel), mas um
dissenso imenso sobre quais eventos devem levar esse nome. Especificamente no que
ficou conhecido como “pés-verdade’, a manipulacdo proposital de signos visando atingir

um objetivo especifico ndo enunciado estd constantemente presente.

No filme, Grant Mazzy, em certo momento, retruca o alerta da sua produtora sobre
seus comentarios provocativos, conspiratorios e irresponsaveis como um exercicio
da liberdade de expressao. Liberdade de expressdo tem sido a justificativa empregada
para atos como o de 8 de janeiro de 2023 e para responder a qualquer tentativa de
responsabilizacdo na internet por agdes que tipificariam crimes fora dela® Grant, com
seulema “take no prisoners” (em bom portugués: “sem deixar barato”), em certo momento
fala que sua estratégia tem o objetivo de “despertar” o ouvinte e trazer o engajamento
emocional; assim a atencédo e a fidelidade ao programa comecariam a ser construidas.
Grant, um personagem ficticio de um filme de 2008, facilmente poderia ser confundido
com um influencer de 2024.

Mas quais as consequéncias do estimulo continuo da resposta emocional nas
multidoes? A estratégia profissional de Grant é a mesma inserida nos modelos de

7 Charles S. Peirce e Ferdinand de Saussure partem de bases epistemolégicas diferentes quando
abordam a semidtica. Saussure esta mais atento ao campo linguistico, enquanto Peirce cria
uma arquitetura filoséfica l6gica com base fenomenoldgica e vinculada ao pragmatismo. As
aproximacgdes aqui feitas sdo pontuais e servem apenas de forma instrumental para criar pontes
possiveis para a interpretacdo do filme.

8 A Gazeta do Povo, por exemplo, em matéria publicada no dia 06 de janeiro deste ano, chama
o Projeto de Lei n° 2630, que procura instituir a Lei Brasileira de Liberdade, Responsabilidade e
Transparéncia na Internet, de “PL da Censura”. Também alega que o Tribunal Superior Eleitoral
tem “superpoderes” e que a crise da liberdade de expressdo no Brasil pode se intensificar ao
longo de 2024 (Desideri, 2024).
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negdcios das plataformas digitais; € também a esséncia da pds-verdade e dos fluxos de
desinformagdo como um todo. Se em Pontypool tem-se as hordas infectadas repetindo
mantras e atacando violentamente a cidade, aqui do lado de fora a coisa ndo fica muito
diferente: linchamentos publicos, atentados contra as instituicGes governamentais e
chacinas em escolas sdo apenas alguns exemplos de agdes provocadas pela dindmica
algoritmica da comunicacgdo nas redes. Terlamos também uma linguagem infectada?

Na década de 1920, o pensador estadunidense Walter Lippmann fez um diagnéstico
acerca da ideia de opinido publica, a qual a época sofria um grande revés com as
consequéncias da Primeira Guerra e da ascensdo da publicidade: vivemos imersos
em “pseudoambientes” que moldam preconceitos, crengas e estereétipos, todos
instigados por forgas que disputam o espago de mediagéo sobre a realidade do mundo.
Para Lippmann (2021), a percepcao individual é limitada e carregada de distorgdes, e
0 imaginario acaba sendo preenchido pelas instituicbes que complementariam as
lacunas deixadas por essa incapacidade de apreender corretamente o real. Nesse
sentido, a opinido publica seria sempre guiada por atores com poder politico efetivo
sobre a vida social, que criam imagens mais ou menos representativas da realidade
de fato. A grande questéo, entdo, parece ser justamente compreender que o grau de
responsabilidades desses atores é tdo profundo que uma liberdade de expressao total
passa a ser inconcebivel, mesmo em regimes democréticos.

Ainda segundo Lippmann (2021), diante da grandeza e complexidade da realidade, o
individuo precisa simplificar cognitivamente a modelagem dos acontecimentos, criando
“mapas do mundo” para que possa agir em seu ambiente. Lippmann (2021, p. 31), assim,
também estabelece uma relagdo triangular entre “[...] a cena da agdo, a imagem humana
daquela cena e a resposta humana aquela imagem atuando sobre a cena da agdo”. O
pseudoambiente corresponde justamente a imagem criada da cena, que resulta da
combinacgdo de fatores externos e internos do individuo e que pode estar préximo ou
distante do mundo exterior. O pseudoambiente (imagem) cria, portanto, esquemas de
pensamento, sentimento e agdo que orientam as atitudes e interpretacdes (resposta)
ao ambiente (cena da agdo), ao mesmo tempo que continua recebendo novas insergées
desse ambiente.

Dentro dessa légica, o pseudoambiente formula padrdes cognitivos, afetivos e
comportamentais, 0s quais norteiam as reagdes e interpretagdes humanas ao ambiente.
Paralelamente, esse ambiente também segue retroalimentando o pseudoambiente com
novas informagdes, criando um ciclo simbibtico.

Na teoria pragmatista presente em Peirce (2021), também pode-se reforgar essa ideia
ao compreender os métodos de fixagdo de crengas propostos pelo filésofo: temos
uma grande disposi¢cdo em aceitar perspectivas que reforcam o que ja acreditamos,
em informagdes que vém de autoridades que respeitamos e em estimulos que nos
satisfazem subjetivamente. Para ele, entender que somos faliveis e que precisamos
constantemente rever nossas crengas e habitos, além de pensar criticamente nossa
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compreensao, sdo agbes essenciais navidaemsociedade. Dessaforma, adesinformagao,
sob o viés peirceano, esta vinculada, portanto, com a consolidacdo de ideias obtidas
por fixagGes de crencas especificas. Semioticamente, é entendida enquanto uma
manipulacdo denotativa e/ou conotativa intencional de um simbolo, que pode causar
desarranjos entre as caracteristicas iconicas, indiciais e simbdlicas de um signo (Ripoll;
Ohlson; Romanini, 2022).

Certamente a desinformagdo ndo € meramente um problema de responsabilidade
individual, o funcionamento socioecondmico e politico atual se movimenta por uma
dinamica que favorece a perpetuagao do fendmeno desinformativo. Nesse sentido,
tal problema parece estar acentuado no contexto contemporédneo dominado pela
aceleragdo tecnolégica do tempo e pela formagdo de uma indUstria que lucra a partir do
engodo da subjetividade humana. Subjetividade essa capturada e capitalizada, segundo
Bucci (2021), pelo entretenimento, que descobriu formas de fazer a atencdo e o olhar
trabalharem mais do que o corpo, dificultando cognitivamente as possibilidades de
mudanca de caminho. A desinformacéo, assim, € um sintoma de uma légica econémica
baseada em fluxos incessantes de contelido e que se preocupa pouco com prejuizos
que estejam fora desse ambito.

Lippmann (2021) destacou que a opinido publica constantemente é manipulada por
uma manufatura do consenso feita a partir das instituicdes e individuos que disputam
o poder de influéncia na sociedade. Captar o elo em comum dos diversos esteredtipos
individuais e transformar em demanda coletiva consensual é, para o autor, a grande
estratégia manipulativa da arte da politica institucionalizada. A relagdo de incitagdo e
condicionamento das emogdes pelos recursos da desinformagdo operam em um nivel
que Lippmann (2021) também examinou ao investigar a criagdo do interesse comum por
um processo de transferéncia das emoc¢des em camadas de representagdes simbdlicas.
Isto é, o medo, por exemplo, pode ser instaurado “[..] primeiro com alguma coisa
imediatamente perigosa, e entdo com a ideia daquela coisa, e entdo com algo similar
aquela ideia, e assim por diante.” (Lippmann, 2021, p. 185). A mobilizagdo discursiva da
desinformagdo é, portanto, um processo semidtico que cria estruturas graduais de
manipulacdo até que a ideia central do discurso esteja associada como algo elementar
em todas as dimensées do pensamento.

Retoma-se, novamente, uma das principais ideias desenvolvidas em Pontypool: o virus
s6 infecta a partir do entendimento do significado. Essa compreenséo seria o que Peirce
(2019) em relagdo ao objeto chamaria de signo simbdlico, aquele que contém um icone
(aspecto estético) e um indice (aspecto referencial) dentro de si. A infecgdo no filme
é do campo do simbdlico, pois algo precisa ser escutado (icone), associado (indice) e,
por fim, compreendido (simbolo). Manipular signos, portanto, é afetar as dimensdes
estéticas, éticas e logicas do conhecimento.

Mas como alterar dimensdes sélidas como a légica e profundas como a ética?
Justamente agindo no primeiro impacto do signo, na dimensao estética. Mazzy Grant,
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ao jogar no ar hipéteses infundadas e provocagdes baratas em seu programa de radio,
parecia saber bem. A raiva que ele procurava incitar em seu ouvinte, enfim, acaba por
chegar e se espalhar da forma mais “take no prisoners” possivel, sem poupar ninguém,
nem mesmo Grant, horrorizado ao final do filme, j& sem o seu chapéu de cowboy.

A dimensdo estética é o cerne da desinformacao, pois € modelando-a antecipadamente
que sofismas sdo aceitos e a agdo ética é flexibilizada. Esse caminho semiético parece
fornecer alguma explicagao plausivel para o que se vé em atos como o de 8 de janeiro de
2023 e para os relatos nos créditos finais do filme. Em esséncia, ambos convergem para
um mesmo ponto: raiva, paranoia, teorias da conspiragao, alucinagées, desconfianga e
medo. O horror semiético de Pontypool tem tracos de distopia, mas, ao mesmo tempo,
é algo téo real que quase podemos enxergar rostos familiares na multiddo de zumbis.

| Consideracoes finais

A analogia proposta por este artigo foi pensar os elementos semioticos trazidos pela
narrativa de Pontypool como formas de uma possivel analise do contexto informacional
contemporaneo e do fenémeno da desinformacgdo. Esse cenario gradativamente
se intensifica no campo das representagdes simbdlicas. Com o avanco das novas
tecnologias de comunicagao e informagdo — a exemplo do que tem sido apresentado
no campo inteligéncia artificial generativa — e a imersédo da subjetividade humana nos
ambientes digitais, fica o questionamento: estariamos caminhando para uma “pds-
realidade” (Guarda; Ohlson; Romanini, 2018)? Isto é, estamos criando camadas de
representacao e abstracdo que se deslocam cada vez mais da materialidade factual para

um mundo confeccionado unicamente por signos simulacros digitais?

Em um apontamento muito interessante, o jornalista Wilson Ferreira (2014, p. 1), assim
discorre em sua resenha critica sobre o filme:

Esse virus (o signo) causou uma profunda lesdo: a chamada “cisdo semiética’,
uma separagdo radical entre o homem e o real — estamos condenados a
ndo mais experimentarmos o real como ele é mas a conviver com signos da
realidade, realidades de segunda mao fabricadas pelo cddigo da linguagem viral
- simulacros do real.

Simulacros esses, no entanto, que produzem agdes que afetam diretamente a realidade.
Ele continua:

No filme, quando a vitima ouve a palavra carregada de sentimento e afeto, ela
experimenta aquilo que o escritor Tony Burgess chama de “déja vu” e “afasia™
ele comeca a repetir a palavra para tentar capturar essa transitividade entre o
signo e o real. Mas é impossivel, tentando entdo o suicidio a partir da destruigdo
selvagem de outra vitima. Como se quisesse ultrapassar a barreira dos signos,
devorando o proprio real. Alguma coisa parecida como a pessoa que come o
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menu do restaurante como se comesse os préprios pratos descritos nele
(Ferreira, 2014, p. 1).

Qual é o limite da incorporagao simbdlica imaginéaria? Poderiamos viver cognitivamente
imersos em universos possiveis que se quer como realidade, delegando ao corpo uma
simples fungéo de hospedeiro e ao mundo material um campo de efetivagdo de todos
os desejos projetados? A esperanga é que ndo. Para Peirce (2019), ao fim e ao cabo, o
confronto com a experiéncia é capaz de mostrar que a realidade, em Ultima instancia, é
algo que independe do que pensamos ou queremos dela.

Em uma Ultima consideragdo sobre o filme, ressalta-se que pela perspectiva semibética é
possivel ter uma estrutura refinada para analisar como a infecgédo da narrativa age como
um sistema de signos deteriorados, provocando interpretagdes e agdes que se chocam
ndo somente com a ordem simbdlica construida, mas contra a propria constituicdo do
tecido que permite a vida social. Isso ilustra a capacidade da linguagem de influenciar,
de maneiras complexas e profundas, nossa percepg¢ao da realidade e nossas respostas
emocionais.

A sugestdo que o filme também faz ao sinalizar que nédo sdo todas as palavras que
estariam infectadas, mas somente algumas como, por exemplo, aquelas relacionadas
ao amor e a morte, parece indicar que no momento em que banalizamos certos signos,
utilizando-os de forma dissimulada e gratuita, sem uma implicacdo efetiva de intencao
honesta, contribuimos para a derrocada do conceito, para o abismo da linguagem, para
o fim daquilo que nos constitui enquanto humanidade.

Por fim, Pontypool parece destacar o poder da comunicacado e de como ela pode moldar
a realidade com formas imprevisiveis. Em um mundo tomado por uma linguagem
infectada, serfamos capazes de construir novos simbolos?
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