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Resumo: O objetivo do artigo € mostrar como o tempo e o0 espago sdo programados
nas comissoes de frente das escolas de samba do Rio de Janeiro. O corpus de analise
relne duas comissdes de frente das escolas Unidos da Tijuca (2010) e Unidos de Vila
Isabel (2019). O quadro tedérico-metodolégico utilizado é o da semidtica greimasiana.
Resultados mostram que a programacgdo textual do desfile de escola de samba é
sustentada segundo os principios de coexisténcia, que articula diferentes segmentos
simultaneamente em cadeia; e o da interatividade, que atua por conveniéncia, nao
pela exclusividade de uma classe em relagdo as outras. Em relacdo as comissoes de
frente, dois sdo os procedimentos de programacdo do texto em termos de operacdo
de reiteragdo: as cesuras e cortes implicativas; e os de aceleragdo e desaceleragéo
recursivas. Elas provocam os efeitos de inteligibilidade e estesia. Um outro resultado
importante é que a programacéao é assentada na neutralizagdo do tempo em fungdo do
espaco, e vice-versa, pela embreagem heterocategérica.
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Abstract: The aim of this article is to show how time and space are programmed in the
front commissions of Rio de Janeiro's samba schools. The corpus of analysis includes
two front commissions from the schools Unidos da Tijuca (2010) and Unidos de Vila
Isabel (2019). The theoretical-methodological framework used is French semiotics of
the text. The results show that the textual programming of the samba school parade
is sustained according to the principles of coexistence, which articulates different
segments simultaneously in a chain; and interactivity, which acts out of convenience,
not because of the exclusivity of one class in relation to the others. The analysis
shows two text programming procedures: implicative formulation and reiteration; and
recursive acceleration and deceleration. They provoke the effects of intelligibility and
aesthetic experience. Another important result is that the programming is based on the
neutralization of time as a function of space, and vice versa, by the heterocategorical
coupling.

Keywords: Programming. Performative text. Front commissions. Heterocategorical
coupling

| Introducao

Como se programa uma comissao de frente de escola de samba? Este artigo pretende
responder a interpelacdo. Tratar-se-4, claro, de uma resposta entre outras possiveis. Os
estudos da performance e as Artes Cénicas ndo deixardo de colocar suas posigdes e
interpretagdes particulares para uma questao desta ordem. A presente reflexao, todavia,
procura situa-la dentro da ciéncia da significagéo, o que por si s6 traduz forga para um
projeto cientifico em didlogo com as manifestagdes populares e espetaculares. Nosso
empenho é de entender como o “desfile de escola de samba” se divide e se classifica,
e por meio de que légica se liga internamente, para depois estuda-lo globalmente
enquanto ritual sincrético. Neste trabalho em particular, o objetivo € mostrar como a
programacao textual das comissGes de frente opera em func¢do do tempo e do espago
de sua ocorréncia.

A analise parte de um corpus constituido pelas apresentagdes em video das comissGes
de frente da Unidos da Tijuca (2010) e da Unidos de Vila Isabel (2019), selecionadas por
sua riqueza cénica e pelo uso articulado de dispositivos tecnolégicos e coreograficos. O
método adotado é o hipotético-indutivo, articulado aos procedimentos qualitativos de
analise textual. As performances foram examinadas a luz dos postulados da semiodtica
greimasiana, com foco nas categorias de organizagdo temporal e espacial do texto e
de embreagem heterocategorica (tipo de embreagem que programa o tempo por meio
de uma estratégia espacial, vice-versa). Os dados foram observados com base em
registros audiovisuais dos desfiles, complementados por sinopses, onde se descrevem
0s movimentos cénicos em articulagdo com os significados discursivos do enredo. E
preciso destacar que este exame faz parte de um projeto maior de analise do desfile de
escola de samba, atualmente em desenvolvimento.
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Na esteira de Benveniste e Greimas? o discurso é visto como um dos niveis de
construgdo da significagdo. Nesta etapa — onde quer que possamos observar —, ocorre
o revestimento e a concretizagdo dos elementos semionarrativos num direcionamento
de enriquecimento semantico, depreendidos através de uma instancia de mediacao, a
enunciacao.

Para que possamos de algum modo recuperéa-la, faz-se necessario que os elementos
em imanéncia, de carater muito simples e abstrato, se materializem numa estrutura
de superficie concreta e complexa, gracas aos mecanismos de actorializagéo,
temporalizagdo, espacializagao, tematizagao e figurativizagao. Ndo se deixa de consideréa-
la, além do mais, como a instancia que congrega os aspectos sdcio-histéricos nas
relagdes interdiscursivas e intertextuais, que lhes sdo inerentemente constituintes.
Consequentemente, a significagdo é vista como um ato de abstracédo e concretizagao;
um movimento de associacdo de etapas simultaneas que levam em conta um modo
de organizacgdo (sintaxe) e os revestimentos ideoldgicos que sobre este se aplicam
(semantica).

O "texto’, durante muito tempo, permaneceu como um quadro tedrico incerto. A
semantica estrutural de Greimas, de fato, ndo colocou em primeira causa a nogao textual
no entendimento de tecido, tecelagem, teia ou entrelagamento de estruturas para criar
textos. Apenas atribuiu a expressao a tarefa de veicular os contetidos. Ao afastar, no
entanto, a explicagdo das estruturas de superficie, e ao suscitar a nogdo hjelmsleviana
de isomorfismo, ela involuntariamente abriu caminho para uma indagagdo mais
rigorosa de distingdo entre texto e discurso e da fronteira que os separa. Seu modelo
gerativo ndo produz textos; gera, antes, niveis de abstragdes ligados ao ato discursivo,
pois a textualidade ndo pode deter-se ai. De resto, as reflexdes sobre a materialidade
conduziram os semioticistas a pér em evidéncia a nocdo de estrutura textual, na
relacdo entre significante e significado (expressao e contelido). Do ponto de vista desta
relacdo, ha os textos utilitarios, cuja expressdo cumpre uma funcao de veiculacgao, caso
dos géneros de informacgdo e de argumentacdo; e os textos estéticos ou poéticos, que
recriam o contelido na expressao, caso do texto aqui analisado (Fiorin, 2020, p. 35).

O ponto crucial, porém, é saber se ela implica, de fato, uma mudanca de perspectiva que
permitisse a expressdao um modo de programagao textual distinto da do discurso, como
ja enunciava Greimas e Courtés. Sup8e-se que tal nogdo se constitui como elemento
basico de organizacdo e de articulagdo de uma sintaxe de composicéo sincrética nos
desfiles de escola de samba. Se se puder mostrar, de modo mais promissor, como as
estruturas da expressdo sdo programadas no tempo e no espago de realizagado, sera

2 A teoria semidtica com a qual trabalhamos é a proveniente do estruturalismo linguistico inaugurado por
F. Saussure, L. Hjelmslev e A. J. Greimas. Também denominada como teoria greimasiana, compreende a
textualidade a partir da correlagdo entre expressdo e contelido, cada um desses planos constituido em
torno de uma forma e de uma substancia. Sendo assim, esta situada entre a forma da expressdo e a forma
do contetddo.
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possivel atender em parte a exigéncia de um modelo de visualizagdo de superestrutura
sincrética que congrega diferentes substancias da expressdo numa forma, bem como a
compatibilizagdo das unidades isomérficas.

O artigo esté estruturado em trés partes: na primeira, discutimos o conceito de texto a
luz da teoria semidtica; em seguida, na segunda parte, realizamos a andlise dos desfiles
selecionados; e, na Ultima e terceira, apresentamos consideragdes sobre a programagao
textual das comissdes de frente.

| A programacao do texto

No Curso de Linguistica Geral, Saussure estabelece dois principios do signo linguistico:
a arbitrariedade e a linearidade do significante. Por arbitrariedade, entende-se a nao
motivagao entre os espagos de composic¢do do significante e do significado ou, numa
leitura mais densa, da expressdo e do conteldo. Sabe-se que o contrério de arbitrario
€ o motivado. E, por isso, ndo se deixou de reconhecer o estatuto de outros sistemas
de linguagens, para além das linguas naturais (Saussure, 2012, p. 109). E de se destacar
os textos poéticos e as figuras da expressdo, os sistemas simbdlicos e os sistemas
semissimbdlicos. Nesses casos, o vinculo entre significante e significado pode sertermo
a termo na constituigao de simbolos ou, ainda, ser dado na correlagdo entre formas (da
expressdo e do contelido), os sistemas semioéticos.

A linearidade do significante, a segunda caracteristica, compreende o desdobramento
da expressdo na linha do tempo, em contiguidade. E certo que, no eixo sintagmatico
da lingua, os elementos coexistem em solidariedade, um apds o outro, combinados
sequencialmente para formar palavras, frases, textos. O carater linear do significante
ndo nos autoriza, por exemplo, a pronunciar mais de um fonema ao mesmo tempo. A
programagdo é sendo o modo de combinar as classes ou unidades em cadeia, de uma
organizagdo que deve considerar a combinagdo dos elementos no ordenamento do
tempo e do espaco de sua ocorréncia; e, portanto, em estado de devir (Barros, 2022, p.
12-113).

A rigor, ndo se deve confundir o conceito com a linearidade do pensamento. De maneira
taxativa, € consensual que a significagao reside na associagéo de diferentes substancias
numa forma (da expresséo e do contelido). Nas linguas neolatinas, como se sabe, |é-se
da esquerda para direita; de cima para baixo. No caso do desfile de escola de samba,
apesar de as classes serem realizadas simultaneamente, 0 modo ndo deixa de ser
semelhante (uma classe apds a outra), extensiva a fruicdo sintagmatica. Desse modo,
podemos nos deter em diferentes pontos da cadeia com a finalidade de se compreender
o que se enuncia. A globalidade da significacdo ndo deve ser tratada como a soma de
fonemas, palavras, frases ou qualquer outra grandeza linguistica e/ou semiética, mas de
relagGes que se estabelecem entre as unidades consideradas, de um ritmo global que
lhe garante competéncia textual.
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| Programacao temporal-espacial do texto sincrético

A reflexao sobre a programacdo temporal-espacial permite situar o desfile ndo como
uma sequéncia espontanea de acontecimentos, mas como um texto rigorosamente
programado, em que a linearidade do significante e as convengdes de montagem
determinam o modo como as linguagens coexistem e se encadeiam. Essa perspectiva
¢ fundamental para a analise do corpus deste estudo — o desfile das escolas de samba
—, pois revela como a experiéncia estética, aparentemente cadtica e festiva, é resultado
de uma estruturagéo precisa, sustentada por principios de coexisténcia e interatividade
entre os planos que o compde. A partir dessa abordagem, torna-se possivel compreender
como o carnaval se constitui, simultaneamente, como arte e discurso, performance e
narrativa, tempo histérico e tempo dramatizado.

A programacéao temporal ja ocupa lugar central na teoria semiotica. Segundo Greimas e
Courtés (2008, p. 356), duas sdo possiveis: (I) a discursiva, que se refere ao modo como
os acontecimentos se situam em relacdo ao momento da enunciagéo (Fiorin, 2016); (I1)
a textual, que tem como base a natureza linear do significante e as convengdes que
regem sua distribuicdo no tempo e no espacgo (Barros, 2022).

Esta Gltima — a que nos interessa neste estudo — estd subordinada a um conjunto de
regras que orienta afuncionalidade daformasincrética. Quando lidamos comfenémenos
desse tipo, em que mdultiplas linguagens coexistem (imagem, som, corpo, proxémica,
cinética etc.), € de se supor uma articulagdo superior ou aquilo que supomos ser uma
“funcdo de sincretizagdo”. Ela pressupde, por sua vez, uma programacdo do texto, um
modo ou modelo de se organizar, de acordo com o tempo e o espago da ocorréncia.

O sincretismo, nesse sentido, ndo € um emaranhado de substancias sensiveis. Mais do
que isso, € um formante® enquanto potencial unidade sintética da expressdo. Em vez de
remeter a sentidos imediatos, as substéncias sdo organizadas por meio de convengoes,
para composicdo de uma semiética artificial. E, entdo, ndo natural. Como explica Fiorin
(2009), o sincretismo abandona a inocéncia de um simples acimulo de linguagens e
reconhece um efeito de fruicdo integrada — uma légica expressiva, que pressupoe
operagdes técnicas de montagem, bricolagem, edicdo etc. O termo artificial convém
perfeitamente aqui se pensarmos que a arte ndo cumpre uma fungdo comunicativa, pois
seu carater sémico é secundario. Queremos dizer que a arte ndo exerce uma intengao
dentro da cena enunciativa, mas estabelece possibilidades de comunicacdo, de onde se
extraem indices de sofrimento, de contestacdo, de experimentacdo, de carnavalizacao,
entre outros possiveis (Buyssens, 1972, p. 36-37).

3 "Por formante entende-se, em linguistica, uma parte da cadeia do plano da expresséo, correspondente a
uma unidade do plano do contelido e que — no momento da semiose — lhe permite constituir-se como signo
(morfema ou palavra)” (Greimas; Courtés, 2008, p. 196).
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A semidtica greimasiana, especialmente em sua vertente discursiva, tensiva e
sincrética, oferece ferramentas adequadas para compreender a organizagdo do
espetaculo carnavalesco enquanto texto programado, em que corpo, espago e tempo
sdo codificados segundo uma légica dramaturgica e simbdlica. Dela, privilegiaremos
0 conceito de “embreagem heterocategérica’, que permite descrever os modos de
articulagdo entre tempo e espago, ou ainda, a neutralidade resultante entre eles.

Compreender a légica do desfile de escola de samba exige atencdo a maneira como
os segmentos interdependentes sdo programados. Diferentemente de manifestagdes
como cortejos, procissdes ou desfiles civicos — que operam por um fluxo continuo
de um ponto a outro (literalmente, andar em fila) —, o desfile carnavalesco articula
seus elementos de modo particular. E consensual que o espetaculo pressupde uma
maleabilidade composicional: os segmentos que o compdem podem ser suspensos,
justapostos, retomados ou reconfigurados, conforme as exigéncias do enredo e dos
maédulos de avaliagdo. Essa flexibilidade permite manipular a cronologia dos eventos
ou mesmo instaurar uma “ideologia do tempo”, em que passado, presente e futuro se
misturam, sdo inventados e reconfigurados. Trata-se de uma redistribuicdo dindmica
das classes da expressdo, marcadas por pausas e rupturas que, longe de fragmentar o
conjunto, promovem avangos e fluxos solidarios.

A principio, o desfile pode parecer uma manifestagdo quase entrépica. Impressdao comum
ao olhar pouco acostumado com o evento dionisiaco. No entanto, essa aparéncia é
apenas um efeito de superficie. Por tras da exuberancia estética e da multiplicidade
de elementos em cena, situa-se uma programacgao rigorosa, sustentada em dois
principios importantes: de um lado, o da coexisténcia, que articula diferentes segmentos
simultaneamente; e, de outro, o da interatividade, que atua por conveniéncia, ndo pela
exclusividade de uma classe em relagdo as outras. E, por isso mesmo, um ordenamento
interdependente, no qual cada componente contribui para um efeito de totalidade.

| As minucias da programacao da comissao de frente

Tomemos a comissdo de frente como objeto de andlise. Este segmento é composto por
bailarinos e/ou artistas que realizam movimentos sincronizados que, em muitos casos,
escondem efeitos de surpresa e de novidade, muito semelhante a uma cena teatral.
Para tanto, o quesito percorre toda a extensao da Marqués de Sapucali, com inicio na
concentragdo e avanga pelos setores numerados de 1 a 13: os impares a direita; os
pares a esquerda. Ao longo do trajeto, encontram-se normalmente quatro cabines de
julgamento. O percurso vai da concentracao (Av. Presidente Vargas) a dispersédo (Praga
da Apoteose), onde se da o inicio das operagcdes de separacgdo de classes. O espaco €
permanente; e o texto o incide. Este é sempre uma producéo, enquanto o tempo existe.
Vale dizer, o desfile-ocorréncia e suas partes (comissao de frente, incluida) s6 é possivel
em funcdo do tempo e do espaco de realizagdo, do antes e do depois deles.
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Por isso, para que exista um cruzamento adequado da linearidade do eixo sintagmatico
com a globalidade do enunciado cénico, as performances precisam ser atenuadas,
desaceleradas, rompidas e pausadas em momentos especificos do fluxo processional.
Situado no principio de estabilizacdo e desestabilizacdo da linguagem, a acgéo
perceptivel é sempre a de repeticdo de uma agdo pressuposta, a menos que seja a
agdo primeira, condicionada a reproducéo fidedigna das circunstancias enunciativas
causadoras de seu primitivo emprego, sempre pressuposto, que coincide com a
debreagem enunciativa do discurso. Essa agdo primeira ndo é aleatéria, mas resultante
da programacdo do desfile de escola de samba em suas condi¢des de realizagdo em
proveito do dinamismo manifestado no texto. Esses procedimentos marcam o tempo
da realizagdo dos elementos seguintes de modo a privilegiar o funcionamento interno
do sistema. As pausas de formulagdo e os retornos de reiteragao operam sob avangos e
interrupcées que fazem com que cada parte adquira unidade quando condicionada ao
todo. A qualquer momento, recorre-se a outra em complementariedade, ja que ligadas
entre si, sucedidas extensivamente.

VVamos mostrar como isso acontece com um exemplo. A Unidos da Tijuca revolucionou
o quesito com o enredo “E segredo™ em 2010. Na comissdo de frente, integrantes
produziam truques ilusionistas através da troca de roupa, em questdo de milissegundo
(Fotografia 1). Em espacos diferentes, as reiteragoes eram efetuadas para ndo deixar
marcas do antes ocorrido. O tempo dos eventos se sucedia e se neutralizava em
funcdo do espaco. Tem-se ai a atuagdo da embreagem heterocategérica, para criar a
impressdo de presentificagcdo do passado em vista de um futuro previsto ao longo da
cadeia espacial. Com efeito, garantem-se naturalidade e inteligibilidade, na medida
em que passado e futuro sdo sobredeterminados em cada espago segundo marcas de
reiteracdo (funcionamento) em ato (funcéo).

De modo mais sistematico, hd uma comissdo x que cumpre uma fungdo y na medida em
que realiza um funcionamento de reiteracao r. Nesse caso, temos que r e y devem estar
articulados por uma relagédo tensa de semelhanca: r deve se assemelhar ao maximo ay
para evitar microvariagdes que geraria 0 caos, a descontinuidade.

Fotografia1- Comissdo de frente da Unidos da Tijuca

Fonte: Pedro Kirilos e YouTube/TV Globo

4 Coreografia de Priscila Mota e Rodrigo Neri; carnavalesco, Paulo Barros. Unidos da Tijuca, 2010.
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Como dissemos, do ponto de vista do desfile, a comissao de frente é desarticulada do
todo para estabelecer o actante do fazer enuncivo. Como se Vé, realiza-se no momento
particular da enunciagdo enunciada, para criar uma espécie de ilusdo de ubiquidade
gracas a neutralizacdo da programacdo do texto e do discurso. A cada instante, a
performance é ndo sé texto atualizada, mas também produto do passado. O efeito é
de exclusividade diante dos olhares atentos da plateia, ainda que seja uma reiteragao
diante de cada médulo julgador. Embora a neutralizagdo® que sustenta a embreagem
pressuponha uma das programagdes com o valor de outra, 0 momento de realizagdo
funcionacomosimulacrodo presenteampliado. Areparticdo da categoriatopolégicapara
fins de dramatizacgao é de dimensdo concessiva que pode fazer com que o destinatério,
obcecado pela exibigao, elimine a inteligibilidade de seu campo de presenga (Zilberberg,
2011). A neutralizagéo é possivel nesse quesito, porque ela ndo comunica uma imagem
acabada de si, mas a produz em sucessdo de momentos operatérios, ora do ponto de
vista da programacao do discurso, ora do texto (o que ndo acontece com as alegorias
gue possuem outro modo de enunciar, por exemplo).

Convenhamos que é meramente impossivel repetir uma apresentagdo de maneira
rigorosamente exata em todos os modulos. Pensemos: quando um erro é percebido
diante de um modulo julgador, se tem uma vaga impressdao comprometedora da
apresentacgdo. Se, no moédulo seguinte, o erro é evitado, ser-lhe-a4 impossivel associé-lo
a representacdo anterior. Por mais que comprometida em um dos tempos/espagos, o
desvio se torna insuficientemente relevante em termos de significagdo. Os eventuais
erros que podem cometer os dangarinos que a executam ndo comprometem em nada
o texto em si. Por tras das variagdes possiveis, segundo nos parece, reconhece-se 0s
mesmos elementos funcionais em aptiddo de atualizagdo do texto. Quer dizer, basta
mais comprovar as reiteragdes da expressdo do que Ihes calcular os desvios oriundos
da enunciagao enunciada.

Isso é possivel porque a espacializagao cria também um efeito de sobredeterminagao,
dessa vez entre instancia de concepgao e instancia de realizagdo do ponto de vista do
texto. Desse modo, é possivel afirmar que se trata da mesma apresentacdo realizada
em cada julgamento, embora seja passivel de um possivel despontuamento em termos
de realizacdo no mdédulo observado, de modo a fazer jus a nogdo de concurso de
carnaval. No entanto, o espago-tempo é sempre percebido como contemporaneo por
todo e qualquer observador. As reiteragées realizadas durante o desfile correspondem
a modalizagbGes de uma enunciagao do tipo hipotéaxica, isto €, baseiam-se em relagdes
de dependéncia hierarquica entre diferentes niveis da programacdo. Em termos
semioticos, a programacao discursiva —ligada ao plano do enredo e a estrutura narrativa
previamente concebida — exerce uma fungao orientadora sobre a programagao textual,
que diz respeito ao modo concreto de realizagdo da performance no espago e no tempo.
Cada nova execugdo, contudo, ndo é mera repeticdo do plano discursivo, mas uma

5 Em termos simples, neutralizar significa suspender a diferenca entre duas categorias opostas, de modo
que uma adquire o valor da outra.
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variagdo modalizada, ajustada as condi¢gbGes de enunciagdo: o momento do desfile, o
posicionamento diante dos julgadores, a resposta do publico. Assim, o texto sincrético
do carnaval opera em regime associativo, em que o fazer enuncivo se reprograma
continuamente, subordinando e ao mesmo tempo atualizando o projeto espetacular de
origem.

Recapitulemos: a sutileza que caracteriza a exibicdo de uma escola de samba decorre
do descompasso produtivo entre dois regimes: um do texto; outro do discurso. De um
lado, ha o tempo e o espago da programagédo textual, que organizam a execucgao real
do desfile — o ritmo dos movimentos, a sucessdo das alas, 0 andamento da bateria.
De outro, ha a temporalidade e a espacialidade discursiva, responsavel por articular o
enredo em termos enunciativos. Esses dois planos pertencem a subsistemas distintos, e
é justamente dessa diferenca que emerge a riqueza expressiva do espetaculo. Enquanto
o discurso permanece relativamente estavel, servindo de matriz narrativa, o texto se
atualiza a cada performance, realizando variagdes e ajustes que ndo comprometem a
coeréncia global da exibigao, mas a renovam no instante da enunciagéao.

A do discurso é sempre uma debreagem enunciativa (eu, aqui, agora), que se projeta
numa enunciagao enunciada, cujas marcas e tragos sdo deixadas pela enunciagao
no préprio enunciado. A do texto, no entanto, é reiterada, construida como um efeito
produzido, repetido e reproduzido visando ao despertar das experiéncias sensiveis.
Desse modo, o que se tem € ora a maleabilidade de articulagdo em simultaneidade,
quer dizer, o prazer das dependéncias mutuas conciliadas que ndo tenderiam ao caos
no caso de desarticulagdo das programagdes que geraria 0 “erro” e a despontuagao pelo
jurie/ou galhofa® entre torcedores; ora, a observagao clandestina que provém do simples
prazer de ver uma gramatica ritmica construida na e pela enunciagdo (da expresséo e
do conteldo). Como se vé, estamos diante de uma sintaxe de composi¢do em aptidao
de avangos e recuos; expansao e condensacao; concentracao e dilatagdo; progressao e
retroagdo. Tudo é dado em solidariedade, por subordinagdo ou por encaixe, para fazer
avancar para o modulo seguinte do desfile de escola de samba (mestre-sala e porta-
bandeira, alegorias, alas, bateria de percussao...).

Em cada verséo, a dilatagdo extensiva da surpresa de uma espera ja intensa, proveniente
de uma possivel tendéncia ao desequilibrio (seja por rompimento inesperado,
pausa desprogramada, desaceleragdo descontinuada e imprevisivel etc.), desperta
a patemizagao e os efeitos de aproximagao sensorial e de interesse emocional do
destinatéario. A presencada plateia (o observador) é sempre um desafio e uma provocagéao
para o sujeito dedntico, pois implica um ndo-poder-nao-fazer (obediéncia) ou um dever-
fazer (obrigagdo) perante o sujeito coletivo “escola de samba”. Para tal, entram em cena
0S recursos persuasivo-argumentativos que exigem uma predisposicdo de expectativa,
um grau de recepgdo patémica, visando a manutengao do prestigio que devera se
estender para as demais classes subsequentes.

6 Zombaria, brincadeira entre torcedores de escolas diferentes.
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No caso da Tijuca, a revolugdo ocasionada estabeleceu outras regras de um “como
dizer”. Pela primeira vez na histéria do carnaval, ocorria o “choque’ de sensacbes
que modificaria a percepgdo enquanto efeito fundamentado em relagdes de sentido
(Merleau-Ponty, 1945). As semelhancas e diferencas do eixo paradigmatico projetados
no eixo sintagmatico das vestimentas (6, ao todo) provocavam o percurso do olhar de
acordo com movimentos de /concentragdo e fechamento/ versus /diluicdo e abertura/.
O que concentrava e fechava era a marca de auséncia (o suspense); o que abria e se
diluia, a de presenga (a magica da troca de figurinos). Garantia-se, no melhor do termo,
a poeticidade de que fala Jakobson (2010).

Cumpre acrescentar que a operagdo heterocategérica ndo é tdo homogénea quanto
possa parecer a primeira vista. No exemplo que segue, o da comisséo da Vila Isabel’
de 2019, aparece agora em termos de proxémica®. Como destacam Greimas e Courtés
(2008, p. 359), a proxémica é a disciplina da semidtica que visa a analise da distribuicao
dos sujeitos e dos objetos no espacgo e do uso que fazemos dele. Temos, por certo, uma
estratégia de composicdo espacial que vem juntar-se ao ordenamento em continuidade
ainda que conservadas suas propriedades formais. Desse modo, produz-se a impresséao
de que o espago se desdobra ou se complementa em mais de uma direcdo. Isso €
alcancado, sobretudo, pelo uso de tripés® e de tecnologias que desaceleram uma vez
mais a apresentacdo, construindo profundidades reais e/ou ilusérias. Por conseguinte,
pode-se brincar com as dimensdes de “mais perto” e de "mais longe”; de “inicio” e de
“fim".

Expliguemos. A escola de Noel e Martinho apresentou uma visita ao Museu Imperial da
cidade de Petrépolis, em 2019. O elemento cenogréafico era moldado em uma gigante
estrutura rotatéria mével de 360°. Bastante tecnoldgica e sofisticada, comportava 14
integrantes que representavam estatuas. O piv6, um turista caricatural, experimenta
devaneios entre as pegas do acervo do museu que “‘ganha” vida ao longo da exibigao.
Em termos semidticos, eram presenciadas cenas que misturavam efeitos de ilusao (ser
versus. ndo-parecer) e de realidade (ser versus. parecer).

7 Coreografia de Patrick Carvalho; carnavalesco, Edson Pereira. Unidos de Vila Isabel, 2019.

8 A proxémica, termo originalmente proposto por Edward T. Hall e incorporado a semidtica por Greimas e
Courtés (2008, p. 359), refere-se ao estudo do uso e da organizagdo do espago na comunicagdo. Em uma
perspectiva semidtica, ela analisa como a disposi¢do dos corpos, objetos e distancias produz sentido dentro
de uma cena. No contexto do desfile de escola de samba, a proxémica permite compreender as estratégias
de ocupagdo e movimento no espago da avenida — como aproximagdes, afastamentos, alinhamentos e
sobreposi¢gbes — que criam efeitos de profundidade, hierarquia e continuidade visual, contribuindo para
a construgdo dramaturgica e simbdlica do espetaculo. Nos textos espetaculares, a proxémica é essencial
porque define, do ponto de vista semidtico, dois grandes regimes de recepgdo: de um lado, o do destinador;
de outro, o do observador (Alexandrescu, 1985).

9 Elemento alegérico ou palco de suporte que emprega recursos de reiteragdo no espago de realizagao.

CASA: Cadernos de Semiética Aplicada, v. 18, n. 2, p. 292-306, 2025 301



Fotografia 2 - Comissdo de frente da Unidos de Vila Isabel

Fonte: Gabriel Nascimento e YouTube/TV Globo

Na fotografia 2, reparemos como o colorido e a mobilidade ligam-se a vida (o turista
em tons de azul e branco, cores simbolos da escola); o acroméatico e a forma estatica, a
morte (as pegas do museu galvanizadas e com efeito de enferrujamento). Os resultados
em termos de percepgdo geram um contraste entre o que parece fixo e estatico e o que
é humano e dindmico. Por outro angulo de visualizagao, a ilusdo construida (ser versus.
nao-parecer), particularmente marcada pela flutuagdo da mesa que gira em torno de
seu préprio eixo, promove o efeito de estranhamento, de fugacidade da ordem natural
das coisas.

Nesta comissdo, o modo de programacgédo funciona de acordo com a perspectiva de
visualizagdo, que ndo se deixa romper, mas ela prépria desloca o olhar para o fluxo
sequencial de que faz parte; quer dizer, trata-se de uma combinatéria de deslocamentos
cenograficos que almejam a extenséo do espago em termos de multidimensionalidade.
Como resultado, cria-se uma percepgao iluséria de continuidade, na medida em que
prolonga a sequéncia légico-temporal e, assim, divide o espago em duas perspectivas. A
primeira sera chamada de “local”, do angulo préprio do ato de observar, cuja sequéncia
€ aproximativa (perto ou distante) do referencial. A segunda serd& denominada de
“acional’, cuja aparéncia neutraliza o espago em fungdo do suporte, e permite assim o
estabelecimento de uma relagdo de complementariedade ilusoria.

A perspectiva acional desnivela a linearidade programada e torna a apresentacédo
extensiva. O giro do elemento cénico, em torno do seu prdprio eixo, Ihe permite avancgar
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sem muito esforgo, porque a sensagéo é a de que o movimento faz parte da ocorréncia,
de um novo acontecimento cénico. Na verdade, o giro marca o momento de finalizagdo
da exibigao diante do médulo, que s6 é percebido na medida em que se desacelera e
avanca. Esse caso mostra como a programacado pode ser perfeitamente executada em
termos do espacgo e do uso dele. Como visto, o giro do tripé ndo é apenas um simples e
arbitrario movimento, mas uma operagdo técnica, em que se permite o tempo se dobrar,
o espaco se dilatar. O carater polivalente de formulagdes e reiteragées constréi modelos
de programacdes distintas, desde que consideradas as circunstancias empregadas, as
técnicas e 0s suportes em uso.

Nos dois fragmentos analisados, o da Unidos da Tijuca (2010) e o da Vila Isabel (2019),
observa-se uma variagdo nos modos de organizacdo temporal e espacial do texto.
No primeiro caso, a dinamica é de composi¢bes por interrupgdes e retomadas, que
se realizam em operacbes de paradas e continuidades do fluxo processional. Esses
movimentos permitem que trechos do desfile sejam momentaneamente suspensos e
reativados, e cria-se uma sequéncia marcada exclusivamente por reiteragdes. A légica,
nesse caso, é assertiva, pois cumpre seu papel de antecipar e justificar o que vem a
seguir, funcionando como um encadeamento implicativo.

No segundo, a organizagdo, embora também em torno de reiteracgées, € vista em termos
do uso espacial e da tecnolégica. Portanto, envolve um complexo de variaveis numa
engenharia cénica (fundo, superficie, volume, relevo, perspectiva e movimento). Ou
seja, a operagdo é de regulagdo da composi¢do espacial. Aqui ndo ha um eixo linear;
o tempo e o espago sdo modulados conforme a movimentagao do elemento alegérico
(o tripé ou outros suportes), que ndo se deixa romper do texto. A concatenagdo das
cenas, portanto, segue um modelo recursivo, que nado lhe impde uma obrigatoriedade
de ruptura entre sequéncias.

Comissao Procedimento Efeito
Tijuca 2010 Cesura/corte implicativa Suspensdo + impacto
Vila 2019 Aceleragdo/desaceleragdo recursiva Imersdo + extensdo

Possamos ou ndo distinguir essas relagdes ao modo de realizagdo em cada comissao,
nada muda quanto ao fato de elas nos provocarem em termos de recepgao e percepgdo
multissensorial. Se, de um lado, o encadeamento implicativo em sentido de cesura
temporal concentra; de outro, os modelos recursivos se estendem. No ambito das
praticas, como vimos, o tempo organiza o espago no primeiro caso, na medida em que
s6 faz sentido quando condicionado a cesura temporal; 0 espago organiza o tempo no
segundo, na medida em que o suporte cria uma ilusdo do tempo em perspectiva de
continuidade.

E preciso evitar incompreenséo a respeito destas categorias. Entendamos com alguns
exemplos. Uma praga publica pode ser calma pela manh3, cheia a tarde e perigosa a
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noite. Nesse caso, o tempo define como aquele espago vai ser vivido e percebido por
aqueles que o habitam; é isso que queremos dizer quando afirmamos categoricamente
que o tempo organiza o espago. De modo semelhante, uma avenida larga, com vérias
faixas de carros (de pequeno e de grande porte), permite que o transito de veiculos flua
de modo mais rapido; quer dizer, parece claro que é o espago quem favorece o tempo.
Falar-se-4 que os casos de implicagdo sdo exemplos de temporalizagdo do espago,
enquanto os de recursividade sdo de espacializacdo do tempo. O tempo déa ritmo e
cadéncia ao espaco. O espacgo déa limite e medida ao tempo.

As comissbes entendem cada vez mais essas relagdes e trazem consigo diferentes
estratégias de percepcao destas subdimensdes. A marca linguistica mais caracteristica
daimplicagédo é o derepente que indica interrup¢do da causa légica. Jaadarecursividade
€ aos poucos, porque mostra como o espago regula o tempo sem cortes bruscos, mas
de maneira continua, quase imperceptivel. As comissdes do primeiro caso parecem
trabalharcom oacaso controlado (Paraiso do Tuiuti, 2018; Mocidade, 2020); as do segundo
exploram a continuidade planejada, mantendo o fluxo e prolongando a experiéncia de
imersdo (Académicos do Salgueiro, 2023; Estacdo Primeira de Mangueira, 2024). Nada
as impede também de se situarem entre as duas estratégias, ao mesmo tempo entre
a implicagdo e a recursividade (Unidos da Viradouro, 2020; Académicos do Grande Rio,
2025).

Como elemento privilegiado de um desfile de escola de samba, as marcas de formulagdo
e reiteracdo seja por implicagao ou recursividade buscam sempre um retorno a classe
seguinte, em torno de reiteragdo. Em todos os casos analisados, est4 implicado um
problema de relagdo entre espacialidade e temporalidade em aptidédo légica de nao
dissolugdo. Num ou noutro caso, o objetivo é outro sendo a aproximagao interessada
do publico (com engajamento, palmas, gritos e assovios) e, sobretudo, o engajamento
apaixonado dos jurados (a nota maxima do julgamento, 10), porque se esvai para ser
substituido por outra, e assim sucessivamente. Alcancado esses dois requisitos,
cumpre-se o papel, a ‘autossancao”.

| Consideracoes finais

Este artigo mostrou como as comissdes de frente das escolas de samba, especialmente
nos desfiles da Unidos da Tijuca (2010) e da Vila Isabel (2019), materializam uma
programagao performatica em que tempo e espago sdo cuidadosamente manipulados
para produzir efeitos estéticos. A anélise revelou que tais performances funcionam
como dispositivos de espetacularizagédo da linguagem, transformando a avenida em um
espaco de transcodificagao sensivel, onde expressdes se articulam numa linearidade
teatralizada.

Identificou-se que a organizacdo temporal e espacial do texto performéatico pode ser
compreendida a partir de reiteragées segundo dois regimes principais: as marcas

\

de cesuras e cortes, associadas a concentragdo; e os processos de aceleragdo e
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desaceleragao recursivas, vinculados a extensdo. Enquanto o primeiro regime conduz a
temporalizagdo do espago, o segundo favorece a espacializagdo do tempo. Essa oscilagdo
é regulada por um mecanismo de embreagem heterocategérica, que neutraliza e alterna
a predominancia entre tempo e espaco, gerando efeitos de inteligibilidade e estesia.

Embora o corpus tenha se limitado as comissées da Unidos da Tijuca e da Vila Isabel, a
metodologia proposta permite serampliadaa outras apresentagdes, sobretudo diante do
uso crescente de tecnologias e dispositivos cénicos inovadores. A leitura das comissdes
como instancias de programacdo textual revela estratégias eficazes de manipulagdo e
engajamento do espectador, fundamentais para a articulagédo narrativa do desfile e para
0 ancoramento temporal e espacial das demais categorias que o compdem.

Como contribuigdo, constata-se a premissa de Greimas e Courtés sobre uma
programagado do texto distinta de uma programagdo do discurso. Mais além, propde-
se a nocgdo de “programacdo do texto espetacular” como uma ferramenta analitica Gtil
para investigar manifestagdes em que a temporalidade e a espacialidade funcionam
como operadores semidticos centrais. Futuras pesquisas poderdo aplicar esse
modelo a outros géneros cénicos — como éperas, desfiles performaticos urbanos ou
cerimdnias publicas —, permitindo uma comparagdo entre formas de organizagdo do
sentido que compartilham estruturas dramaturgicas, proxémicas, cinéticas e figurativas
semelhantes.
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