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RESUMO: H4 etapas dgida de uma teoria em que ficam mais evidenciadas, fregjgentes e mais
intensas as suas transformacgdes. Sao etapas tadebéroertezas e polémicas, e, por isso mesmo,
produtivas e estimulantes. E nesse contexto deniiidade que este artigo situa a teoria semiotica
greimasiana, para, com base na dbaaimperfeicdodo mesmo Greimas, identificar e refletir sobre
proposi¢cdes e métodos cujo estatuto tedrico nadseminado € consensual.
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ABSTRACT: There are stages in a theorlfs, in which its transformations are more frequertyen
intense and in a position of more evidence. Theyatso stages of uncertainty and controversies, and
therefore, productive and stimulant. It is in tlesntext of dynamism that this article situates the
Greimasian semiotics theory, in order to, basethénwork Da imperfeicdoby the same Greimas,
identify and reflect about propositions and methadsose theoretical statute in the semiotics is not
general consent.
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Dentro ou fora da teoria? Sem buscar, principaleyeascolher uma das
alternativas, antes, para tentar propor uma raflexdzemos, neste texto, nocdes, proposicoes
cujo estatuto tedrico ndo é afirmado consensuabmeatsemidtica. Sao elas coletadas no
livro: Da imperfeicdpde A. J. Greimas (2002)obra publicada originalmente em 1987, ainda
hoje, considerada de dentro e de fora da semidtieasa edicdo brasileira — e para ficar
apenas nela —, que inclui textos de apresentagé&tysive de outras edi¢cdes, R. Dorra
qualifica o livro como “perturbador” (2002, p. 123)ma empresa poeética” (2002, p. 122), E.
Landowski o considera “fonte de inspiracdo” (20@2, 125), P. Fabri o toma como
“parabolas” (2002, p. 109) e A. C. Oliveira afirnsma contribuicdo decisiva para a
“revitalizacdo da semiética” (2002, p. 9).

As expressoes ‘estar dentro e fora’, ‘circular efitonteiras’, embora, aqui, as
tenhamos retirado de T. Eagleton (2005), podemsatarroladas como palavras de ordem de
nossa época. Talvez por isso, ou apesar disse, didjigil resistir a elas.

! Trata-se da edicéo brasileira.
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Com outras palavras:Da imperfeicdo traz o Greimas de ‘dentro’,
antecipadamente esperado por seus assiduos leit@es$raz, juntamente com este, um outro
Greimas surpreendente (de ‘fora’?), que, apds deisnte anos da publicacdo da obra, ainda
causa admiracdo, e motiva discussdées. Um semitatigisperfeito, na acepcédo da obra
examinada, que, mais supreende, porque se traaeil@as. E exatamente essa imperfeicao,
gue, aqui, tentamos considerar. Nao tanto, confessa para desestabilizar, com o
imprevisto, 0 nosso cotidiano de certezas teorigas, nestes anos, ndo temos mais. Mas —
porgue assim € preciso — para tentar debater dicarads imperfeicdes. Passada a surpresa,
para alguns, o0 susto, para outros, o que nos @esssh saborosa e densa obra imperfeita?

O fecho final de um livro, nem sempre, traz suagypal conclusédo, mas se for
para comecar por ela, afirmariamos Q@eimperfeicdanostra o homem em busca do sentido
da vida, que vai encontrar apenas pequenos e \geiiilos, efémeros, simples, guase
nada que €, no entanto, tudo.

Licdo de vida? Lic&o tedrica? E esta Ultima pergupte move nossa reflexao.
N&o que outros ndo tenham se ocupado da questEimergionadas apresentacdes da edicédo
da obra, elas mesmas nos desmentiriam logo —, ap@sar disso, buscamos coletar um
conjunto pertinente, de argumentacdes, de licigshbgscamos sustentar com citaédes

PRIMEIRA LICAO

Sem prejuizo da conclusdo, mais filoséfica, quecardos acima, devemos
destacar que o objetivo, mais semiéticoDaeimperfeicaoé contribuir para a identificacéo e
para a descricdo da apreenséo estética. Uma mitiggio, mesmo que ndo seja nova, merece
ser destacada: o objetivo da obra tem foco paaticafio € posicionado para abarcar o todo,
para descrever exaustivamente a constituicdo dmlegna sua totalidade.

SEGUNDA LICAO

No exame da apreensdo estética, que a obra praomaterialidade
examinada, como é tradicional na semidtica, é midiais exatamente, trecho de texto: uma
segunda licdo, relacionada a primeira. O recorte ude totalidade, realizado pelo
pesquisador, em funcdo de seus objetivos de anadBsenente a descricdo da apreensao
estética nos interessa” (GREIMAS, 2002, p. 32)

E, até, ndo somente trecho de texto, mas tambéno i trecho de texto: “O
relato do feliz evento que acabamos de resumiripErneconhecer as principais articulagdes
da sequéncia discursiva que supostamente relata apreensdo estética excepcional”
(GREIMAS, 2002, p. 25)

O “feliz evento” € de Michel Tournier; os demaigdnos recortados e
analisados, também de obras literarias, sdo de @alvino, Rainer Maria Rilke, Tanizaki
Junichiro e Julio Cortazar. Todos eles escolhiqmggue, para Greimas, expdfem uma
apreensdo estética, de diferentes modos e conebesencepcdes diferentes de estética.

2 A primeira parte dda imperfeicdoé dedicada & andlise de textos literarios. Aaroita, neste artigo,essas
analises, indicaremos, em nota, a obra literaoiaetor a que se referem.

% Da anélise d@alomar, de italo Calvino.

* Da andlise d&exta-feira, ou Os limbos do Pacificte Michel Tournier.
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Com o segundo autor analisado, Greimas reforcaeoidgntificamos como
primeira e segunda licbes:

[...] [a] volta a origens de todas as coisas tem quuolario uma atitude
analitica que repousa sobre um fundo epistemoldgie® conduz a uma
estética da decomposigédo. Cada corpusculo é indepen cada particula da
matéria contém em poténcia todas as formas e esajge se constituem na
superficie. Todo objeto é digno de consideracaa totha que cai, como
diz Calvino em uma passagem japonizant&eeim viajante numa noite de
inverng € um mundo em si. A obsessiva intencdo de tardidque
praticamos pode ser substituida pela contemplagéoinfinitamente
pequenototusou unus, isso resulta no mesmo (GREIMAS, 20032p°.

Mais do que a opcéo exclusiva pelo fragmento —eor§io € definitivamente o
caso — as licdes acima podem regular nossa “ambitdéiizante” (GREIMAS, 2002, p. 89),
podem multiplicar os modos de ver, tornando-os mazimos dos objetos.

Nas andlises dos trechos dos textos, em que sahesmm, em operacao,
conhecidos conceitos da semidtica, identifica-sa @ratura da rotina, uma ruptura com o
cotidiano, uma imperfeicdo no parecer, que, mesmueimente, sugere um outro sentido,
uma outra ordem, uma outra dimensao, fora do ritlealdia-a-dia. Mesmo sendo mais
figurativos, e ndo o s&o por acaso, os termostar&aruptura, imperfeicdo — deixam claro a
isotopia da diferenca, da descontinuidade, que ipeaoposicado de pares diferenciados. Na
descricdo da apreensédo estética, além da desddatiey também estd em operagdo a ndo
solucéo de continuidade, em que se resgata a ga#de entre 0s conceitos sujeito e objeto:
a visad do objeto, que, na apreensdo estética, no entemmém se move, se altera, se
rompe, atinge o sujeito que o vé, e o controla.bf@to imobiliza o sujeito. O objeto age,
torna-se também sujeito. Invertem-se 0s papéis, antes, mesmo que por um breve
momento, 0s papéis que os definem mostram-se iuilstsly imprecisos. Ha temporariamente
uma suspenséo das distingoes.

A apreensdo estética € essa “relacdo particulabedstida, no quadro
actancial, entre um sujeito e um objeto” (GREIMAB02)’, imperfeicédo que transfigura a
tela do parecer a que estamos habituados.

TERCEIRA LICAO

Da imperfeicdoreafirma a convicgcdo da importancia do texto, dlen@neira
que é ele também,ldgica do texto, ndo somente um modelo tedrico, uma ddgorica, que
orienta a analise. Uma terceira licdo pode semgissia quando buscamos flagrar o inicio da
analise, aentrada do analista no texto. Nas citacdes das paginas 28, ja introduzidas
acima, podemos acompanhar o semioticista a definntatrecho-objeto. Feito isso, pde-se a
examinar odeslumbramentg que o texto literario descreve e que, em seguaigaproprio
retoma nostalgicamente. Com as outras citagdesxcabpodemos continuar a seguir o
método do analista em sua abordagem do texto:

® Da anélise d€&logio da sombrade Tanizaki Junichiro.

® Lembra Greimas [...] que “vis&o”, jA mesmo emmiefio de dicionario, opde-se & realidade.

" N&o é propésito deste texto explorar essa quetitéidyem explorada na prépria oti¥a Imperfeicio Como
também, para citar apenas outra, em Oliveira; Laskio(1995).
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Este curto poema, que se presta a todas as apalisesum amplo leque de
paramentros de exploracdo. O primeiro que vem piitesé o dispositivo
dos tempos verbais, que opde o presente do priweiso ao passado que se
estende pelo resto do texto (GREIMAS, 2002, p241)

Esta breve passagem ‘“estética” se encontra, comeéseduplamente
enquadrada: como uma imobilizacdo momentanea datsugntre dois
deslocamentos ordinarios [...] (GREIMAS, 2002, 3’3

O texto, aparentemente muito simples, decompodesefacilidade em duas
sequéncias que sao separadas por uma interpelagadeitar [...]
(GREIMAS, 2002, p. 49.

[...] a frase-pivd do texto [do texto literario éisado]:
‘Um didlogo envolvente corria pelas paginas comoriaoho de serpentes
[..] (GREIMAS, 2002, p. 61.

Diante de varias opc¢fes, de caminhos a seguirmioseista escolhe aquele
que primeiro lhe “vem ao espirito” (citacdo da pagél); detém-se na “imobilizacdo
momentanea do sujeito”, que lhe capta a atencégfico da pagina 33); elege a separacao de
duas sequéncias que reconhece com facilidadeJoitdg pagina 49); destaca uma frase que
considera “pivd” (citacdo da pagina 61). Sobre En@ira citacdo, ainda € interessante
pontuar, para enfatizar a acdo do analista, queosigio entre os tempos verbais, que,
primeiramente, lhe chama a atencdo e impulsionaééisae, ndo foi preservada por outra
leitura, a do tradutor brasileiro. Quem faz essas escellm® estamos esquecidos disso — é
alguém qualificado teoricamente, mas que ndo apimamodelo de modo impessoal, um
modelo sentausa.Enfatizamos, aqui, a licdo do método, que exprasstacao que a teoria,
em sua aplicacéo, tem com o objeto.

QUARTA LICAO

O método expde o procedimento do analista, queyaseantes de tudo, é
sempre um leitor. As citacdes acima sugerem tamiBéa) e o faz, mais ainda, a grande
recorréncia, na obra, das figuras da leitura, dorldndicamos outros segmentos que também
sustentam essa quarta licao:

Com estas sentimentalidades, um pouco murchagpoédinalmente
convocado a uma meditacdo sobre a fragilidade de,sse ele for
capaz, a uma apreensao estética da evanescéndiaR, 2002, p.
45).

Um perigo incessante ronda a nossa descri¢cdo, 00 presente a
cada instante, de confundir — ou ao menos invertes trés planos de

8 Da anélise de poema de Rainer Maria Rilke.

° Da anélise d®alomar, de italo Calvino.

9 Da analise d&logio da sombrade Tanizaki Junichiro.
" Da anélise d&logio da sombrade Tanizaki Junichiro.
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leitura desse texto: a encenacdo da apreensawa$te} o devaneio
do poeta [...] e, enfim, 0 poema ele mesmo, obgst#tico por
exceléncia, que, como tal, se oferece a nos, twwdei (GREIMAS,
2002, p. 45Y.

A possivel confusdo € solucionada pela distincadmigteis, objetivamente,
postulados pela semidtica. Ao lado disso, tomeracstdcao a reiteracdo da figura da leitura,
a identificacdo do analista com o leitor, com agofes, que tém o poema como objeto
estético. O que queremos € situar o vigor, a vacatdal da semidtica como uma teoria da
leitura.

A prépria experiéncia estética pode ocorrer em tonda leitura, em que,
conforme ja pontuamos, o sujeito-leitor é surpramdoor seu objeto de leitura. Para
Greimas, a leitura socializada da lugar a uma ifefgéio, a uma outra leitura fora dos
padrdes do cotidiano:

Tudo ocorre como se, no encontro gastalten— formas sob as quais as
figuras do mundo se erguem diante de nés —, nedsaal socializada se
projetasse a frente e as vestisse, transformandmamagens, interpretando
as atitudes e os gestos, inscrevendo as paixde®stos, conferindo graca
aos movimentos. Porém também é como se, as veresjsea de uma
‘deformacdo coerente’ do sensivel — como diria BariPonty —, uma
leitura segunda, reveladora das formas plasticasefa frente das formas
iconizaveis e reconhecesse nelas correspondéncasiticas e eidéticas
‘normalmente’ invisiveis e outros formantes maisnoenos ‘desfigurados’
aos quais ela se apressaria a atribuir novas is@gifes (GREIMAS, 2002,
p. 73-74)

Greimas insiste no uso do terr@itura e a conceituacdo que lhe atribui diz
respeito também a objetos nédo-verbais, como é dsseErar na semidtica. O exemplo que
recolhe € o da mulher que olha vitrinas. Para ora@ssa mulher, além de perceber o
conjunto de figuras que visualmente compde um destcomo “linhas, cores, gestos,
atitudes”, também aplica a ele uma outra “gradéeiera’, e reconhece-lhe “simplicidade,
elegancia, refinamento” (77).

O termoleitura € bem produtivo: o autor reconhece tipos de itufleitura
socializada” e “leitura segunda” —, aplicados @miftes objetos — verbais e ndo-verbais — e
localizados em varios planos — a leitura do sewigté, enunciador dBa Imperfeicao a
leitura do enunciador do texto literario que araésa leitura do ator, ou, em outras palavras,
do personagem do texto literario em pauta.

Ao realcar, com Greimas, a importancia da leitundo estamos nos
esquecendo de que os niveis de profundidade darpergerativo de sentido, da teoria
semidtica, ndo constituem um modelo hipotético descreveria a competéncia do sujeito
produtor e receptor de texto, ou seja, ndo corregra a um conjunto de processos mentais
empregados pelo sujeito que produz e interpretéedtn. O que entendemos poder aprender,
comDa imperfeicdop€é uma licdo de método: o destaque dado ao sgje#tdé, ao sujeito que
analisa, ao sujeito diante do seu objeto; o sujgite, em sua atividade de leitura, nessa
acepcao bem estendida, pde em funcionamento sadssgde leitura, entre as quais se
incluem os filtros tedricos.

2 Da anélise de poema de Rainer Maria Rilke.
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QUINTA LICAO

Na descricdo da apreensdo estética, consideramgesdmente, conforme ja
pontuamos e em relativa continuidade, sujeito @tobjNa citacdo a seguir, a analise da
“Continuidade dos parques”, de Cortazar, indica garacterizacdo do sujeito da apreensao
estética: € um sujeito ‘absorvente’. A leituraeitura. O conto narra a absorcao, a imersao do
leitor na histéria lida, que se torreal, para ele proprio.

Nosso proposito ndo € submeter a uma analise sgasse belo texto, mas
nos servir dele para tentar compreender, além dinrde ser de um objeto
literario, sua relagd@o sutil com o sujeito ‘absotee (GREIMAS, 2002, p.

60)".

A obra Da imperfeicdp que abdica de “uma analise rigorosa”, interessa a
“relacdo sutil [do objeto estético] com o sujedébsorvente™. A nds também, para mostrar a
“relacdo sutil” que envolve o proprio semioticistay todos os passos da analise. Uma quinta
licdo. E também ‘absorvente’, ‘absorvedor’, o astali que se move, se comove, ora se
aproxima, ora se afasta do objeto. Sujeito do $abedo sentir, presente também na prépria
escrita.

As voltas com a descri¢cdo do sensivel, a analssamioticista, eles também,
se sensibilizam. Em relativa continuidade, o qwtar@ao protagonista de “Continuidade dos
parques” parece ser também o0 que resta ao enuncladza imperfeicdo “Uma efémera
sensacao tatil, o contato delicado do sujeito caatm — o veludo, a face [...] — é tudo o que
resta quando n&o ha nada mais a esp¢GREIMAS, 2002, p. 65)°.

O sujeito-autor d®a imperfeicdg instalado na obra, é um sujeito racional, o
esperado semiocitista, mas é também o inesperadsyjgito ‘absorvente’, ‘absorvedor’ dos
objetos literarios que analisa. O abalo do suidémte do objeto de analise. O analista pode
até confessar duvidas, como a do final da anabiseexto de Tanizaki Junichird:Recusa
inconsciente, reflexo de ato-defesa diante do testével. Horror ao sagradoGREIMAS,
2002, p. 53Y.

Ndo € apenas com as citagcbes acima que podemosdeefa relativa
continuidade entre a teoria e a vida. A relacdecdrrente, como a reclamar ao analista a
sutileza, a sensibilidade, a absor¢céo no seu réprpo da sensibilidade do outro. A reflexao
sobre a relacdo entre vida, arte e teoria continua:

[...] em que medida estas apreensdes ‘de papa$,nebsmas ja estetizadas,
refletem as experiéncias estéticas que vivem estasijhistéricos ‘reais’? E,
admitindo que se trate de simulacros dignos dautdizaveis eventualmente
como modelos discursivos que permitam analisar @siportamentos
humanos ‘vividos’, sédo elas somente configurac@sigis emergentes de
umaepistemdocalizavel, a do século XX, ou bem nos dizem algaossa
condicdo humana? S&o questbes de método que atisansi® pde sem
cessar e que ela vive com lucidez (GREIMAS, 20089p70).

13 Da anélise de “Continuidade dos parques”, de LLdidazar.

“Na p. 71, recorda-se com Greimas (2002): “o latupere ter sabor, converte-se esaber’.
' Da anélise de “Continuidade dos parques”, de Zididazar.

'® Da anélise d&logio da sombrade Tanizaki Junichiro.
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Nesta argumentacédo, interessa apontar a insistéacr@peticdo das figuras
relacionadas &ida. Da citacdo acima, depreendem-se: “vivem”, “vosd, e mesmo
“sujeitos histéricos ‘reais™, “experiéncias”. Nagsma pagina 69, aparecem: “fatia de vida”,
“penetra na vida”.

A abstracao tedrica é relativizada, adquire vidare&nchida por experiéncias
vividas. O objeto focado nédo € dessorado de vida,éndesterrado, ndo € perpetuado: “[...] a
vestimenta ndo adquire sentido a ndo ser quanduese’ a mulher” (GREIMAS, 2002, p.
84). Nas palavras da apresentacdo de E. Lando2@B2( p. 126): “[...] ndo ha ruptura entre
o nivel “cientifico” da conceitualizacdo e o plada experiéncia vivida”. No entanto,
enfatizemos: ndo se trata também de fuséo, de hema@pcao entre o cientifico e o vivido,
mas, sim, do estabelecimento de relacbes entre Bksse modo, explica-se também a
escolha ndo casual, conforme ja apontamos, popgetedricos menos abstratos, cujo carater
figurativo revela a experiéncia sensivel do mundo.

O analista n&o é alheio do objeto que analisa s@josta distanciado dele. A
teoria ndo é um escudo para proteger o objetoidpegicdes do sujeito. Deve, sim, servir ao
analista e ao objeto. Essa € uma boa licdo, n&o pama os necessarios estudos tedricos, mas
para os trabalhos de andlise que tém hipertrofatémria e rebaixado o texto a categoria de
exemplo, de ilustracao.

SEXTA LICAO

Ja é o momento de revelar, aqui, a pergunta geenig ao longo da nossa
primeira leitura deDa imperfeicédo as licdes recolhidas restringem-se a experiéestigtica,
ao tratamento do objeto estético? A resposta, mpste texto, enumeramos sexta licdo, vem
no ultimo capitulo. As inquietagbes, a reflexdoreoh apreensdo estética, as respostas
obtidas, ao longo do livro migram, no fecho da plp@a o cotidiano, para aqui-agora,
pobre de valores, insignificante, rotineiro, senpeeas, sem esperancas. Se o0 dia-a-dia
reclama a atencéo, seu tratamento também é estetipastula-se

[...] a possibilidade de ressemantizacdo dos abgdstos que nos rodeiam e
das relagdes intersubjetivas esgotadas ou prests[a.] Existiiam modos
de dar mais densidade a vida, de entrecorta-laalgtas “estéticos” a partir
de desvios do funcional [...]. Entre as praticasgdsto socializado, que
conduzem a usura das categorias estéticas e oegemmhto, que talvez
acontecerd, existira um caminho pessoal por tragar,caminho para a
esperanca? (GREIMAS, 2002, p. 85-86).

A proposta acentua o papel do sujeito, sua acdm,cempeténcia para
encontrar a imanéncia do sensivel, na imperfe®dioe a nostalgia e a esperanca, e por causa
delas. A ressemantizagdo constitui um modo de @hada, a “nossa pobre vida cotidiana”
(GREIMAS, 2002). O autor sabe, no entanto, dastdipdies de seu “projeto de vida”, que,
como suspeita, pode ser considerado “ingénuo”, afeot, “excessivamente
estético/estetizante”, mas, a essa altura, ja fitanoe: suas interrogacdes ndo buscam resposta
decisiva, geral, universal, contentam-se, antes) as possibilidades, com os fragmentos,
com o efémero.
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Pode-se sonhar: e se, no lugar de uma ambicadzéoia que procura
transfigurar toda a vida e pde em jogo o conjutpercurso do sujeito, este
pudesse proceder a um desmembramento de seusnpasgta valorizacao
do detalhe do vivido? Se um olhar metonimico e dedw se dedicasse a
abordar com seriedade as coisas simples?... (GRE/MB02, p. 89).
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