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RESUMO: A iconologia do anjo, analisada a luz das reflexde Walter Benjamin e de Jean-
Francois Lyotard, leva-nos a investigar os efapresenca e a presentificacdo da auséncia cae ess
figura gera nos diversos meios da criacdo artistica
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ABSTRACT: The angel's iconology, in the light of Walter Benjin and Jean-Frangois Lyotard’s
reflections on this theme, leads us to analyse thmtteffects of presence and a presentificatiothef
absence that this figure enables in various mefdaatistic creation.
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Para Angelinho

Na historia da arte classica, a figura do anjoeq@freqlientemente, pois esta
estritamente ligada a representacdo do sacro. Nmten &€ muito menos presente na época
contemporanea, quando o “valor de culto” das imsgetisticas, sirvam-se elas de qualquer
meio de expressédo, cede o lugar quase por congueseu “valor de exibicdo”. A distingao
precisa entre estes dois “modos” conforme os cquagcepcao acontece, distingcdo defendida
por Walter Benjamin em seu famoso ensaio sobrera db arte, parece imediatamente
atenuada pelo préprio autor, que em uma nota, tgrosriticado o idealismo de Hegel,
transcreve o trecho a seguir, extraido dgées de estéticasem acrescentar mais nenhum
comentario:

N&o estamos mais no tempo em que seaaremd culto divino as
obras de arte, onde se podia dedicar-lhes predegprassdo que elas nos
transmitem € mais discreta e a sua capacidade dei@rar ainda requer
uma pedra de toque de ordem superior. (BENJAMIS319.11-13)

Baseado nesta constatacdo, Benjamin articula wamamgacao, tdo discutida,
sobre a autenticidade da obra de arte, colocadaisem pela crescente facilidade de sua
reproducdo técnica; ele revela uma concepcao dga@opria das obras de arte, de certas
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fotografias e, até mesmo, de certos objetos “hexi§t ou naturais capazes de evocar ao seu
redor um imaginério individual ou coletivo. Estenpm fica provavelmente mais claro em
outro texto de Benjamin, de trés anos mais tardensaio “Sobre alguns temas em
Baudelaire”, em que o autor liga o tema da auraswgimento de imagens advindas da
mémoire involontaire individual ou coletiva, que elevam o objeto deommato das
reproducdes. A aura €, portanto, a0 mesmo tempajnfea aparicdo de uma realidade
longinqua” e a “experiéncia” daquilo que ndo someotna atual um outro lugar ou um
passado (uma distancia no espago ou no tempo)gueasia contramao do achatamento das
imagens de massa e do efeito “inumano”, quase aftiprtla técnica, confere ao objeto
também o poder de olhar para ndés, de nos obrigamaatar o olhat

A experiéncia da aura se baseia, portanto, nafei@mcia de uma
forma de reacdo comum na sociedade humana a relagéanimado ou da
natureza com o homem. Quem é visto, ou acrediaa gshdo visto, revida o
olhar. Perceber a aura de uma coisa significa iinleedo poder de revidar o
olhar3

Entdo, se a unicidade da obra de arte esta, parg@rBin, em seu poder de
atualizar o distante naqui e noagora, de aproximar um espaco distante, assim como um
tempo passado ao presente; ela encontra seu panicnmana imagem do Anjo da Historia,
cujos tracos Benjamin enxerga gracas a aquamgdgelus Novusle Paul Kle¢ A partir das
reflexdes sobre as dimensdes espaciais e tempumis anjo (e a obra de arte) encerra, sem
chegar a nenhuma verdadeinaediacdo entre estas mesmas dimensdes, proponho-me
atravessar as varias formas assumidas pelo anjodatke moderna e contemporanea,
especialmente em algumas criacfes recentes. Bgoircertamente ndo exaustivo, antes
erratico e casual, vale-se também da experién@aedtudos de Daniel Arasse relativos a
Anunciacdo na pintura; de acordo com 0s quais 0 anyma figurdimiar, que marca e
transpde o limite entre espacos incomensuraveishumano; o outro, divino, sobrenatural,
miraculoso, que o espirito humano pode percebe&nsdorma de dogma e — o que € mais
importante para nés — do simbolismo por imagensdd;rprestaremos atencdo em como 0
anjo é representado, na posicao que ocupa no espaEgGeus vinculos com a tradicao, e
também nos novos valores que lhe séo atribuidd&amente, em seu nivel ggesenca
frente a um observador que levanta os olhos endisegdo. Este ultimo aspecto, ganhando

Ipara ilustrar o conceito de aura, Benjamin defisi@se Gltimos “como a Unica aparicdo de uma reatidad
longinqua, por mais préxima que estejbidem p. 19.

2A definicdo da aura como “a Unica aparicdo Unicaucha realidade longinqua, por mais préxima que ela
esteja” {bidem p. 7), Benjamin substitui em 1939 a seguintee ‘tBamamos de aura as imagens que, sediadas
namémoire involontairetendem a se agrupar em torno de um objeto depgio, entdo esta aura em torno do
objeto corresponde a prépria experiéncia que statiia em um objeto de uso sob a forma de exertici
(BENJAMIN, [1939] 1989, p. 137.) Quanto ao inumar@enjamin diz: “O que devia ser sentido como
elemento inumano, mesmo mortal, por assim dizerdaguerrotipia, era o olhar para dentro do aparelho
(prolongadamente, alias), ja que o aparelho redabm@gistra a imagem do homem sem lhe devolvehar gl
Ibidem p. 139.

3ibidem p. 139-140.

4isto ndo invalida o valor “a-histérico” das obras drte no pensamento de Benjamin, conforme observa
justamente Stéphane Moses (1992, p. 95-181). Matesma carta de 1923 em que Benjamin escreveu®

me preocupa é a questdo da relacao das obrasede redlidade histérica. A este propésito, se ha coisa de

que tenho certeza de verdade, € que ndo existrihista arte [...] a obra de arte [...] é essemzate a-
histérica. [...] A historicidade especifica das ashmao se manifesta na “histéria da arte”, mas e s
interpretacdo.”ibidem p. 123, aqui traduzido do francés).
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uma forca inesperada na producdo artistica daigadal leva a refletir sobre o termo
inumano, ao qual gostariamos de associa-lo, e a nos pargsm estas obras ainda suscitam
em nos impressdes que pedem yedra de toque de ordem superigrconforme Hegel
escrevia.

Embora bem menos freqiiente na arte moderna encpoténea com relagcéao
as épocas precedentes, a figura do anjo ndo paraaosgdirar os artistas, ja que permite,
justifica até, utilizar-se de formas de express@alitas, ou entdo de remeter a significados
novos, que lhe séo atribuidos gragcas a seu sembardto e enigmético. Nesse sentido, a
arte onirica de Odilon Redon (entre outros, vejarh-ange et le démom Vieil angg e a
pintura simbolista de Gustave Moredadob et 'Anggfornecem varios exemplos: enquanto
Moreau se vale dele para evocar forcas sobrensteranimar de um exotismo espetacular a
iconologia antiga que revive em seus quadros, @dRledon reelabora o motivo do anjo tanto
para tirar realismo da representacBtHomme ailé ou I'ange déchantes de 188(Q;'art
céleste 1894), quanto para suspender as personagensen® dbrnar desproporcional a
figura. Se ndo é a unica forma flutuante nestegespa sonho il ballon, 1878), o anjo
evoca em Redon um repertdrio completo de imagehse smart négree sobre o0s rostos
daqueles povos longinquos, que reanimava os det@tésmporaneos (fig. Esprit gardien
des eaux1878). Quanto a Paul Klee, autor de varias obooise 0 anjo — dentre as quais a
que se refere a Benjamin, que ndo €, com certeda@,naelhor qualidade-, explorou o anjo
(fig. 2 Der Held mit dem Flugell905;Engel vom Sternl939;Engel voller Hoffnungcomo
forma espacial em que coexistem multiplices dimesisa simbdlica, a representativa, a
bidimensional; ndo sintetizaveis entre elas, a s&toatravés de uma mediacdo instavel e
altamente improvavel. A fisionomia, a forma e gd&cao no espaco séo, portanto, trés dos
tracos que atraem o interesse dos artistas paraocaiotivo. A escultura de Enrst Barlach
volta-se essencialmente para o uUltimo destes aspeot autor coloca @njo tremente
suspenso horizontalmente (figD&r schwebende Engehonumento aos mortos da Primeira
Guerra Mundial, 1927, fundido de novo do molde e®42), sugerindo seu vOo dessa
maneira, antes que com a representacdo das agp@sigdo dos bracos, cruzados no peito,
fornece por outro lado a esta fisionomia muito hoana aspecto de um morto, ou seja, de
uma pessoa que acaba de morrer, evidente alusditihias da Grande Guerra; sO o
dinamismo imobilizado no espaco e a suspensaoto@alestrutura arquitetdnica conferem-
lhe o carater e os poderes de um anjo. A apar@rimahumana, esquisita, desperta, no
imaginario surrealista de Max Ernst, a representdedumAnjo do lar(fig. 4) decididamente
monstruoso, fruto mais de uma exploracdo no ingentr que de uma epifania divina.
Igualmente, assim como Jean-Michel Basquiat destaceomento da rebeldia do sénjo
caido (fig. 5 Fallen Angel 1981), Niki de Saint-Phalle empresta ao anjo agem de uma
poderosaNanag sexualmente feminina, excessiva, colorida e dxcan (fig. 6 L'Ange
Protecteur 1997, na estacao de Zuriqué&Nana I’Angse.

O corpo hibrido do anjo, a sua funcdo mediadotee enundos diferentes, a
sua atividade de portador de mensagens e comuegagdoritarias, sdo outros elementos
magistralmente reinterpretados pelos grafites déhKéaring. Sua arte carrega-se da heranca
iconoldgica do tema: faz uma parddia de seu aspratavilhoso, acrescentando ao tronco
humano alado uma parte inferior de ser8iang titulp 1982); recoloca em cena a funcdo dos
anjos da guardéSem titulp 1983) ou tutelaresSem titulp 1982, pintura no encosto de uma
cama); atualiza a atitude dos anjos prontos paasjger combateSem titulp 1982; com ao
lado, o cartaz cinematografiddhe Dead Zong sua submissdo a uma vontade supe8en(

5 Cfr. Claudio FRONTISI, 1996, p. 103.
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titulo, 1984); insinua as modalidades da sua expuls@ i@ queda do paraiso (figSém
titulo, 1982), assim como sua origem (de um ventre gdelramo o vaso de Pandora) e sua
separacdo em anjos do bem e anjos do Bwin(titulp 1982); moderniza, finalmente, seu
poder de comunicacdo, equipando-o de uma midia peaisrosado que o simples verbo
(fig. 8 Sem titulp 1982; flanqueado, ironicamente, pela publiciddderevista pornografica
Penthousgecom a imagem de uma mulhangélicaem éxtase). A repeticdo destas imagens
em inuUmeras variantes, e em todo tipo de mategidré outros, em barro), visa finalmente a
esvaziar seu sentido e a transformar a figura ¢m @m um ideograma estereotipado, que
participa do todo pleno e do ruido advindo destayuagem figurativa alucinada e
desenfreada.

Na reelaboracdo do tema aparecem outras formasspeliacdo e/ou de
transformacdao iconoldgica. David Salle, por exemppresenta os anjoar{gels in the Rajn
como transposicéo pictorica de formas escultutksprovidas de vida. Mais drastico nesta
direcdo, Anselm Kiefer representa e até mepnesentifica os anjos, em seus quadros, em
forma de pedras, moldadas no chumbo, cujo pesedaqgravitacional sdo segurados por um
fio sutil (por exemploA ordem dos anjosl984-86%. A dupla Vitaly Komar e Alexander
Melamid utiliza-se dos anjos como citac6es noestéssico Drop of Blood & The Angel of
Death 1985-86), para reinventar e denunciar o imaginaaviético e seu aparato oficial
(Family Portrait, 1978). Paula Rego, dentro de uma oOtica de rediagmosicao e dos valores
culturalmente atribuidos a mulher, pinta diversasas tiradas da histéria da arte crista, assim
como do imaginario coletivo. Ela da, mais espeaifiente, uma aparéncia feminina ao anjo
da guarda e defensoArfjo, 1997), e uma tez negra ou mestica ao anjanienciacdo(2002),
que cuida de Maria também durante seu parto (figafividade 2002). Na apresentacdo
deste momento, geralmente desconsiderado na refaede do sacro, ela desvela um dos
tabus ideoldgicos que chegaram até a modernidanentanto, outros artistas trabalham a
imagem do anjo sem acrescentar nenhuma conotagéoarou subversiva, tratando antes de
enriquecer sua arte de um senso de continuidadeadoaulicdo. E o caso de Bill Viola, cuja
obra reinterpreta diversos temas mitoldgicos, eagi@o na base da iconologia ocidental. A
instalacdo vide®€inco anjos para o miléni¢Five Angels for the Millenniun2001) consiste
em uma projecdo em cinco telas (respectivamergel@ Departing Angel Angel of Birth
Angel of Fire Ascending AngeAngel of Creatioh Estes anjos aparecem de maneira abrupta,
coloridos por uma iluminacdo simbdlica azul ou wveim, enquadrados por tomadas que
confundem o olhar do observador a respeito de siemtacdo no espaco gravitacional.
Flutuam na agua, mergulham e emergem na superfieeforma que o movimento,
transmitido em camara lenta, as vezes em sentittoécio, as vezes projetado de cabeca para
baixo, crie a sensacao de sua levitacao.

O vbo, a aspiracdo de voar como um anjo, o dedejcencontra-lo, a
impossibilidade de um contato entre o terreno elestial, a queda inevitavel, sdo outras
tematicas que seduzem os artistas e 0s instiganoxar o imaginario contemporaneo. llya
Kabakov desenvolve uma série de estudos sobre enoomtrar um anjo, embora este ultimo
nao se deixe ver facilmente (em fig.lHow to Meet an Anggel2000, o anjo aparece e
desaparece na margem de um espaco branco), soboesecaproximar dele, mesmo que toda
tentativa de contato seja fadada a ndo aconteegr-§e¢ uma outra obra na mesma série) e,
finalmente, sobre como transformar-se em um angp 12 Wings How to make yourself

6 Anselm Kiefer é autor também da olftapoula e memoria — O Anjo da Historia homenagem evidente ao
texto de Benjamin, ao qual junta a menc¢édo, nootitdh coletinea de poemas de Paul Celan; no enestto

escultura reelabora menos a figura do anjo que agimario determinado pela interpretacdo messiatdéea
Benjamin.
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better or how to become an ang&b99). Em um trabalho de Cai Guo Qiang (figMan,
Eagle and Eye in the SK8003), o flutuar no ar, ou, mais simplesmentigar pairando entre

0 Céu e a terra, o aparecer cofigura — figura hibrida —, sdo atos suficientes para ajée
uma pipa possa parecer um anjo; até porque o teabra encontra-se no Sahara egipcio,
terra desértica, portanto propicia, segundo astiss, a manifestacdo de criaturas divinas.
As maquinas e os dispositivos complexos de Panalk@réuto de um génio ainda artesanal,
leonardesco, intrinsecamente fadado a permanecestado de projeto (fig. 1Brasil, 2004
Catapulta; Mochila; 2005), expressam tanto a ambicdo de igualar o wbangb, quanto a
impossibilidade de desancorar o corpo humano déabosiosidade terrena. Projeto parecido
€ uma obra de Studio Azzurro, cujo titulo j& é igativo: O sopro do anjo, primeiro
naufragio do pensamenidig. 15 Il soffio dell'angelo, primo naufragio del pensiert997).

Em paraquedas suspensos de cabeca para baixo da @tquitetura, sdo projetadas imagens
em video de personagens reconheciveis como anjosapea dos atributos que lhes séo
associados (escada, cruz). Animados por um sistdendotocélulas que destacam os
movimentos no chéo, estes anjos se relacionam sodeslocamentos do publico, embora
figuem em um espaco a parte, intermediario entatae o baixo. Além disso, durante o
vernissage a instalacéo foi completada pela pedocende um dos autores: ele descia do céu
como um anjo caido; logo, precisava de um parague@mblema de sua natureza, no fundo,
ja humana.

Este dltimo ponto nos leva de volta ao problema tinhamos no comeco:
como € que uma obra — mais especificamente umareprasentando um anjo, ou seja, uma
imagem com aparéncia genericamente humana, masequete para o registro do nao
representavel, do ndo humano —, patiglizar-se frente a um observador que olha para ela;
em outros termos, como € que a representacao @mjonpode torna-lo presente, ao ponto de
nos obrigar a levantar os olhos em sua direcada-Be da questao gaesenca estudada
com afinco por Herman Parret em seu en&iiphanie de la présenteConforme o autor
diz, “é presenteaquilo que esta lan vivo, hic et nunt (PARRET, 2006, p. 7); mas esta
definicdo torna-se mais complexa quando a presértatrida de auséncid, através do
tempo, por exemplo, como na « lembranca »; ou meaian deslocamento da percep¢éo do
sensivel, como no caso da “alucinac&o”, do “sordié”a “fantasia” quando, caso extremo,
“0 vivido ndo é assumid&’(ibidem p. 16 e seguintes). De fato, a presenca ndospumele a
existéncia, mesmo que a ocorréncia desta consttundcleo consistentdd noyau duf’ da
primeira {(bidem p. 8). “O reconhecimento ou a apreensaisjssemete uma ‘presenca’ —
esclarece Parret — € uma coisa extremamente afetigtica até”ibidem p. 7). Proponho-
me entdo a explorar este aspecto, a partir de alg@sculturas em que, geralmentefeito
de presenca #naterialmente mais importante. A escultura €, de fato, uma d&s gue mais
facilmente compartilha suas proprias dimensdescespaom as do observador. Ao longo da
historia, esta caracteristica, junto com seusiabsattipicos, levou a oposicdo com a imagem
pictérica, pois achava-se que a escultura, diferdataparéncia ilusionista da pintura, deixava
emergir averdade das coisés A andlise de obras recentes permite, todaviapoeemder
gue, mais que com a verdade, ou, melhor, ef#itos de real lidamos nés com diferentes
“niveis de presenca (PARRET, 2006, p. 8), que contribuem a redefiog modos da
recepcéo, objeto da reflexdo de Benjamin.

7 Herman PARRET, 2006 (os trechos extraidos doraigim francés sdo aqui vertidos ao portugués).

8Este aspecto se aproximattia suspension of disbeli¢h suspenséo da incredulidade) teorizada paraer@én
fantastico, na literatura e em outros campos.

9 Cfr. Herman Parret, [2007].
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A esculturaAnjo do Norte(fig. 16 Angel of the North1998), de altura dez
vezes maior que a de um ser humano — ou seja, mateos —, tendo uma abertuakar,
digamos, comparavel aquela de jumbo jet foi concebida pelo britanico Antony Gormley
para a cidade de Gatesh®a&ecortando-se no panorama do centro urbanojgua fatrai a
atencdo dos usuarios da rodovia que fica proxinhia $iaa insercao neste sitio é apreciada
seja pelos residentes, seja pelos viajantes, paiglialoga com o ambiente circunstante
estabelecendo um valor identificatorio. De alguranf, gera shift entre aquilo que Marc
Augé (1992) define como uméo lugar (non-liey — o espaco despersonalizado, aquele da
paisagem; ou, mais, do viajante que a atravessa-iigar entendido como espaco habitado,
definido por seu valor antropolégico. Mas acontque esteshift age de maneira bastante
ambivalente. Primeiro, porque, pelas suas dimengsdssia aparéncia — metade homem,
metade avido —, este anjo, situado entre a tesraéel, é percebido tanto no momento de sua
elevacdo em cima de um morro, quanto em seu aarad@imo ancorado ao solo. Mas o que
mais confere aé\njo do Norteum efeito de oximoro € sem duvida a figuracdo zetiuao
minimo. De fato, se a recepcdo favoravel da popolagrbana confere-lhe um valor
identificatdrio, transformando-o assim em um sirolatd lugar, sua fisionomia nao detalhada,
sua iconicidade quase abstrata (uma pessoa meédigugy seja homem, seja mulher)
fornecem uma imagem andénima e, portanto, acolhegioaato a projecdo empética. Este
anonimato, tipico do trabalho de Gormley, pareggrastar o procedimento por meio do qual
0 artista cria suas obras, geralmente a partindenolde humano, mais freqientemente o seu
proprio corpo. Logo em seguida, ao molde humanaon&y faz corresponder um processo de
abstracdo que torna impossivel, de fato, a peroegg@rigem. Este procedimento duplo, ja
trabalhado com muito sucesso pelo escultor pop gee@egal, facilita, por um lado, o
transferimento afetivo do observador para a obrdetoplada; por outro, a introjecao nele da
atitude personificada, e, a0 mesmo tempo, genadaijzda obra. No entanto, € oportuno
reparar 0 duplo percurso de alienacdo e de idesdio de si, simultaneamente de
humanizagéo e de desumanizagédo do inanimado.

O confronto com um outrdnjo, aquele quase hiper-realista de Ron Mueck,
ajuda a captar as diferengas, mesmo que someiate gielensdes e pelo tratamento do tema
(fig. 17 Angel 1997, 110 x 87 x 81 cm). Simulando a representhgéinana até a perfeicao,
Meuck desmente seu préprio ilusionismo, ampliandoreduzindo, como neste caso, O
tamanho de suas esculturas. A desproporcdo entleservador e o observado recoloca
decididamente em causa o relacionamento empagdandiliarizacéo e estranhamento com a
obra. Devido a iconicidade fision6mica levada atte#®o, suas obras assumem expressdes
faciais e posturas falantes, provocando a reac@tiverdo publico. No caso d&njo, o rosto
envelhecido chama menos a atencéo pela iconologsual (o anjo idoso pertence bem ao
repertério tradicional), que pelo contraste entre@esencarealistica e sua suspensao fora
do tempo, suaausentificacdo em um presente eterno; de onde vem o efeito woRiC
insuportavel ao mesmo tempo de sua expressao albarreristalizada para sempre.

Ao contrario, cAnjo do Nortede Gormley mostra-se como uma presenca que
se abstrai do contingente: ndo se eterniza em uando tempo, mas parece elevar-se dos
pequenos instantes do cotidiano. Embora se colague toda obra, dentro do tempo e da
evolucédo historica (as asas em forma de avidostaatg, seu distanciamento ascético e sua
espoliacdo figurativa ascendem a um modelo de puaemtidade. Por este motivo as
esculturas de Gormley, repetindo em lugares ecéigsadiferentes o mesmo tipo de figuka (

10 cfr. o site online do artista, www.antonygormleyrc(consultado em 26 de maio de 2007) e o artigbale
MORETON, 2007.
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case for an Angel J11990), bem se adaptam aos diversos contextopesam para abrigar
novos significados. Do outro, intui-se bem o aspethumano” — conforme afirmava
Benjamin falando do daguerredtipe- destas esculturas, que ndo somente imobilizam
(imobilizam-se e imobilizam o observador por engatio tempo e no espaco, mas néo
devolvem ao homem sequer o seu olhar. O rigor,vppes insustentavel, destas presencas
desfiguradas de toda peculiaridade, transmite aintimpressao de grande solitao

Um outro trabalho, de recepcéo bastante contrayeepropde uma presenca
nutrida pela auséncia. Anjo (fig. 18 Ange) de Marc Quinn, exposto, entre outros lugares, na
Catedral de Winchester, na Inglaterra, baseia-ssaoaelo médico de um feto na vigésima
segunda semana de gestacdo. A escultura reproduzsgaeleto, de joelhos, com as maos
juntas e levantadas, representando o ato de Exdnora ndo se trate neste caso de um molde
tomado ao vivo, esta reconstrugdo provocou reagiiess muito fortes, no que diz respeito a
privacdo ou auséncia da vida no estado pré-natigundas pessoas viram nela uma
intencionalidade laica por parte do artista, quetadérma escandalizaria e dessacralizaria o
lugar em que a obra foi exposta; outras pessoaspracario, justamente devido a colocacao
em uma igreja, fazem dela um manifesto contra ot@bou, pelo menos, contra a interrupcao
da gravidez em estadio avanc&ddNao importa; o que é interessante nesta escudtuaa
associagdo da imagem a figura do anjo, ndo por deeieus atributos tradicionais (como as
asas), nem pelas suas conotacfes metaforicas ¢(&noia, a candura), embora elas
contribuam para a sua interpretacao simbdlica (ceitma, por exemplo); mas porque, como
0 anjo, este feto ndo € humano, pelo menos aindaap@sar de ele sugerir caracteres e
valores de todo humanos. Se a imagem pode chocasupodesumanidade, ndo se trata,
todavia, nem de uma representacdo de uma pessaangm de uma representacdo do
inanimado: “um modelo anénimo”, como o define ooddt Embora o esqueleto esteja
colocado no ato de rezar, ndo adquire propriamamiz aparéncia humana por causa desta
acdo. Se parece representar o humano, isto acqas@oxalmente gracas ao $&0 estar
morto, ou seja, pela referéncia & morte que o atravesseamentés, malgrado a dificuldade
de falar em morte para quem nunca nasceul.

Para esta presentificagdo nutrida de possiveneias, a escultura elabora o
seu potencial de vincular o aqui e o agora da gé&mepoutros espacos, topologicamente
distantes ou imaginarios, ou seja, simbélicosdareensdes afastadas no tempo. Os efeitos de
realismo e de rebaixamento do limiar de iconicidedetribuem para enriquecer o jogo da
identificacdo ou do estranhamento que a represemfarsonificada envolve. A possibilidade
de mostrar-seén presentiaencontra-se procrastinada em uosnadaespacial quando, ao
contrério, o objeto é representado em uma superficimensional. Este ultimo fator, que
parece antes remeter a uma tela de projecdo —sm par exemplo, do simbolismo por
imagens, da projecdo oniricadoran du révge ou até mesmo da apari¢do iconica — inscreve
mais suas outras potencialidades sensoriais (t@ieisstésicas, etc.) sob a égide da visao.
Todavia, um outro fendmeno de presenca intervémadpgpor génese material, a obra tece
uma ligacdo com a presenca passadéedestado lado objeto. Trata-se de uma presenca

11 Cfr. nota 3supra

12Esta impress@o ao mesmo tempo de anonimato e idéssohpesar do nimero, parece estar ligada aes néo
lugares, estes espacos de viagem ou de transigioitde por Augé, em que os individuos ndo sao nem
identificados, nem localizados, e menos ainda levadse socializar. Cfr. AUGE, 1992, p. 139, 14@guintes.
13Cfr. Sara NEWMAN e Arifa AKBAR, 2007; Dominic LAWSK, 2007; Michael ARCHER, 2007.

14Marc Quinn citado por Jean Claude VANTROYEN, 2007.

15Quero ressaltar um forte efeito de oximoro nesta de Marc Quinn, que junta a imagem do anjo-caan@
figura do anjo da morte, frequentemente represamadradicdo iconoldgica como um esqueleto adulto.
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transposta no tempo manifestada pela fotografias@o aspecto de documento, assim como
ocorre pelo molde na escultura (e, em verséo rddunp retrato pintado a partir do contorno
da sombra). Este momento de presenca procrastimatanpo — nunca certa, obviamente, se
considerarmos as diversas manipulacdes possiveiscerajava Benjamin a falar em aura
também no caso do retrato fotografico, quando asi@geste meio em geral ao nivel de
simples reproducao técnica. Igualmente, 0 mesmoantorde presenca do passado sugeria a
Roland Barthes a reflexdo sobreter estado la na fotografia, signo de uma auséncia
atualizada pela recepgéo. Parece-me, entdo, legdistinguir diferentegonfiguracdes da
presencageradas pelas potencialidades (espaciais, temspacénicas) do meio, e, dentro
destas configuracdes, multiplicgizeis de presencalependendo de sua ativacdo nas obras.

Vejamos rapidamente como os artistas tém brincado esta outra forma de
presentificacdo aofotografar anjos. Sem considerar Isolde Ohlbaum, cujas fotos
testemunham o repertério de anjos esculpidos erhasi® monumentds os artistas tiveram
gue repensar o problema da aderéncia ao real &iogpara tratar deste tema. Alguns, como
Yves Klein, recorreram exatamente afeito de real para consagrar como verdade uma
percepcéao diferente. EM salto no vaziqfig. 19 Le saut dans le videl960), Klein se faz
fotografar em posicédo de queda aparente de untiediiomo para comprovar seus poderes
de transcendéncia espiritual. Outros, como Edoudedbat (fig. 20 15 aolt 1958
documentaram o disfarce em anjo, ultimo avatar rda tradicdo vulgarizada desta figura.
Entre estes dois polos, o trabalho de Duane Mickalyvale das possibilidades técnicas
(especialmente a dupla exposicdo) para recriar @nsaglo sobrenatural, espirituais ou de
fantasmas. Contudo, na sequéncia fotografinp caido(Fallen Ange), o artista pde em
cena uma figura mascarada de anjo para contar kiaiente a queda deste, depois de
realizado o desejo sensorial. Com a intermedia@&uda brincam as fotos de Jerry Uelsmann
(fig. 21-22), em que figuras hibridas, parecida®s @do anjo, resultam da manipulacdo de
inUmeras fotos em camara obscura, ainda antesrdeefio do digital. Parecidas no espirito,
afastando, no entanto, todo propésito ilusionistafavor da emergéncia de uma sugestao
poética, séo as fotos retocadas de Robert e Slaaka Rarrison (fig. 23-24).

Poéticas mas também livres de disfarce e de retogara revestir-se de um
valor simbdlico fortemente evocador, as fotos dmeEesca Woodman recolocam em questéo,
de maneira muito original, a relacdo entre o reprieglo e o vivido. Na série sobre 0 anjo
(fig. 25-26 From Angel Series1977-78, ela fotografa-se ou fotografa uma amiga, seu
modelo favorito — trabalho sobre o narcisismo assomo sobre o duplo dels+, em
posicdes e atitudes que se referem ao anjo. Tarebéfotos que ndo pertencem a esta série,
um pequeno gesto, aparentemente, a abertura dmspc@mo podemos ver, por exemplo, na
figura. 27, é suficiente para evocar este temasejumipresente em suas imagens (entre
outras,Untitled (Black Cape)1976-77); igualmente, o corpo agachado, revestoombros
de papel rasgado, lembra a figura hibrida do amjtre a pureza e a sujeira do informe, entre
a elevacdo de seu espirito e a abjecdo de suaneigaedicarnada (fig. ZBhat at one point |
did not need to translate the notes; they wentatliyedo my hands1976). Outras fotos podem
ser relacionadas a um certo fetichismo angélica;, am duvidas, a séi$bre ser um anjo
(fig. 29 On being an Angell977, com um ponto de vista mais que do voo depassaro,
quase do vb6o de um anjo, que ainda brinca com wtifidacédo e despersonalizacdo do
sujeito) reelabora os termos de pureza idealizasknsualidade carnal, até o grito da queda

16esta fotdgrafa realizou uma coletanea de imagensrda, cfr. Isolde OHLBAUM, 2007.

17Slopan Rankin-Keck, amiga do primeiro ano de repéblha Rhode Island School of Design, foi uma
colaboradora fiel e modelo em muitas fotos de Fescm Woodman. Woodman divertia-se a dificultar o
reconhecimento do corpo da amiga com a imagemudpré@rio semblante em auto-retrato.
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abrupta no mundano (fig. 30 outra foto da mesmi)séta mancha da sujeira humana no
corpo, ao abandono do mito angélico autoconstruddsimbolismo figurado e a realidade

vivida por Francesca Woodman parecem fundir-sé¢ pot#o nestas imagens, que o suicidio
da artista, que se jogou pela janela de sua resaléns vinte e dois anos de iddgdprolonga

e acresce 0 sentido de sua obra, quase como semanitade do anjo sucumbisse e, ao
mesmo tempo, sobrevivesse, gracas as fotos, aesdemasiado humano.

Eis, portanto, em que sentido, a meu ver, as dstasulam dentro de ndés — e,
até, nos impéem —, uma reflexdo que ultrapassant@\de seu encontro; nos obrigam, por
assim dizer, a uma parada no tempo para que nreng@s invadir por uma percepcao de
ordem superior. Que ela concirna menos ao religip®oao ético, ao existencial ou a outros
valores, nao significa que este retorno ao huma@woexija uma sensibilidade afinada, uma
pedra de toque mais elevada. A figura do anjo, emélda arte com a sua aura, garante
também, entdo, na época contemporanea, uma epifaam esta epifania tornou-se uma
profundidade escancarada, um momentd@&nceno invisivel, uma “presentificacam[se
en présendedo fato da auséncidl®. Mais que um valor de culto, o anjo élumgar, na
acepcao de Jean-Frangois Lyotard, de uma “apre€sentaegativa”, que desencadeia 0s
terrores ligados as privacdes: terror da solid&woot do vazio, terror da morte [2%]Mas este
“paradoxo de uma apresentacdo que ndo apresamdad, explica porqu® inumano gera,
segundo Lyotarddivagacdedcauserieka propoésito do temp@dt. Como no aqui e agora da
aparicdo inumana do anjo, fosse ele um desconhécdiai@anizado, “a presenca € o instante
que interrompe o caos da historia e lembra, ou ajienas, que “ha™i[y a’] antes de
qualquer significado daquilo que h&. Coloca-nos frente ao lugar e ao tempo presentes,
assim como a seu potencial de auséncias. Estaanissga da arte que nos impulsiona a dar-
Ihe senso, a procurar significados que nos conocemejue olham para nés. Ora, se este
fendbmeno ndo acontece para toda criacao estéfimagae, finalmente, somente as obras que
nostocamtém o poder de nos abrir para as nossas propoasgidades.

18Cfr. Peggy PHELAN, 2002.

19Herman Parret (2007, p. 44) usa esta expressdorooaffaz Gérard Sfed¢an-Francois Lyotard. La faculté
d'une phraseParis, Galillée, 2000, p. 33-34), para distinguielacéo do invisivel com o visivel na concepcao
de Lyotard com relacéo a de Merleau-Ponty.

20 LYOTARD, [1988a, p. 110 do original] 1989a, p. 1638tomando e criticando Kant a propdsito do sudlim
Lyotard (bidem [p. 110-111] trad. portuguesa. p. 104) afirma:

Kant despoja a estética de Burke do que penso s maior desafio: mostrar que
o sublime & provocado pela ameaca de nada oc@rieelo d4 um prazer positivo.
Existe, porém, outro tipo de prazer ligado a um&gm mais forte do que a
satisfacdo, que € dor e a aproximacdo da morte.Np. |[éxico de Burke, esta
paixdo extremamente espiritual chama-se terror, Gsaterrores estdo ligados a
privacdes: privacdo da luz, terror das trevas;ggde do outro, terror da solidao;
privacdo da linguagem, terror do siléncio; privacBs objetos, terror do vazio;
privacdo da vida, terror da morte. O que é assostadjue @correra ndo ocorra,
cesse de ocorrer.

Para que este terror se misture com o prazer eatdm com ele o
sentimento sublime, é ainda necessario, escrev&eBuue a ameaca que o
engendra seja suspendida, mantida a uma certaaéstéetida.

2l YOTARD, [1988b, p. 96 do original] 1989b p. 91.t¥aducdo do subtitulo do livro, porém, ndo da caolata
original.
22 |pidem [p. 97] trad. portuguesa p. 93.
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