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RESUMO: Este artigo aborda o romance Marthe, de Huysmans, a luz da semidtica de origem
lacaniana com um propésito tradutério. Apo6s a definicdo do né borromeano e dos matemas para
metafora e metonimia, abordamos também o conceito de origem (Ursprung) benjaminiano em
comparagdo com a ideologia e a reificagdo. Analisando o texto, identificamos um personagem ligado a
fantasia e outro, a perversdo e separamos o significante do beijo que, metaforicamente, leva-nos ao
significante da pérola, identificado com o falo imaginario. Na construgdo de um poema constitutivo do
livro, isolamos o significante-mestre, um significante sem significado, /da/. Articulamos uma versdo
para o portugués que se origine de um significante-mestre, agora traduzido como /td/, e elencamos
algumas caracteristicas do falo imaginario.
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ABSTRACT: This article approaches Huysmans’ novel Marthe under the light of the semiotics of
lacanian origin with the purpose of a translation. After defining the borromean knot and the mathemes
for metaphor and metonym, we also approach the benjaminian concept of origin (Ursprung) in
comparison with ideology and reification. Analyzing the text, we identify one character linked to
fantasy and another one to perversion, and we separate the signifier of the kiss which, metaphorically,
takes us to the signifier of the pearl, identified with the imaginary phallus. In the construction of a
poem constitutive of the book we isolate the master-signifier, a signifier with no signified, /da/. We
articulate a version for the Portuguese that originates from a master-signifier now translated as /td/ and
we list some characteristics of the imaginary phallus.
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INTRODUCAO

Né&o é exagero afirmar que, desde Freud, Lacan é o nome mais proeminente da
psicandlise. De fato, o tedrico francés abriu caminhos ndo s6 dentro da psicologia como tal,
mas também dos estudos literarios, da sociologia, dos estudos sobre cinema e das
humanidades em geral. Lacan também pode ter suas contribui¢Ges a teoria tradutdria, e um de
nossos propdsitos, com este artigo, é explorar essa dimensdo no trato de um texto de J. K.
Huysmans, Marthe. O psicanalista que releu Freud estruturalmente trara, para essa obra do
naturalismo francés, todo um conjunto “formular” com uma aplicagdo bastante pratica, mas
deixara, também, em aberto pontos importantes no terreno da teoria e paradigmas a serem
aprofundados.

Abordaremos, inicialmente, o conceito de nd borromeano, topologia
fundamental na psicanalise lacaniana e, com base nisso, desenvolveremos algumas
caracteristicas de sua semidtica. Antes de nos aproximarmos do texto, dialogaremos com
alguns conceitos de Walter Benjamin, propondo uma defini¢cdo de narrativa nos parametros
das trés ordens borromeanas e distinguindo-as de ideologia e reificagéo.

No texto de Huysmans, localizaremos elementos fantasmaticos e perversos,
um significante narrativo e sua metéfora falica e, por fim, o significante mestre que nos daré a
alavanca para uma pragmatica tradutoria.

1.CONCEITOS PRELIMINARES
1.1.A Semiética Psicanalitica de Matriz Lacaniana
1.1.10 N6 Borromeano

Jacques Lacan é um pensador crucial na encruzilhada a que o freudo-marxismo
chegou no século XX. Apos infrutiferas tentativas de reunir en bloc a aparelhagem tedrica dos
dois grandes materialistas do século XI1X, coube ao pensador francés um “retorno a Freud” a
luz das descobertas estruturalistas que permitiu pontuar elementos para uma teoria
materialista do sujeito. O ndcleo tedrico para essa compreensao de Lacan deve ser buscado no
seu conceito de né borromeano. Grosso modo, 0 n6 borromeano é uma topologia composta de
trés anéis que sdo as trés ordens: Imaginario, Simbdlico, Real. Nenhum desses trés anéis pode
ser rompido sem que 0s outros dois se percam também, o que serve para mostrar a
indissociabilidade fundamental dos trés registros que compdem a subjetividade. Mais tarde,
ao estudar a obra de Joyce, Lacan acrescentard um quarto elo, o chamado sinthome, que tem
por proposito manter a coesdo das trés ordens e evitar, assim, o precipicio psicotico. Mas, por
ora, devemos atentar para as trés principais esferas do ndé borromeano. Principiaremos pela
imaginaria.

A etologia de animais tdo diversos quanto o gafanhoto migratdrio e a pomba —
0 primeiro precisa ver a imagem de um membro da mesma espécie (de qualquer género ou até
de si mesmo refletida) para passar a forma gregéria; o segundo, também para a maturacdo das
gonadas — indica que o chamado “estadio do espelho”, no infante humano, ¢ uma etapa
fundamental em que o mundo interno e o0 externo encontram um liame. A partir dos seis
meses de idade (que corresponderia, segundo Freud, a chamada fase anal), a crianca passa a
se interessar pelo reflexo de si mesma e comeca a formacdo da ordem do Imaginario.
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O Imaginario — lugar da alteridade ainda subjetivamente alcancavel, isto é, do
outro com “o0”” minusculo — esté relacionado a um movimento em dois tempos (homologo ao
(des)conhecimento ideoldgico).

Em um primeiro momento a crianga, perante o espelho, identifica-se com outro
imaginario: had uma alienacdo do ego. Segundamente, percebe algo, denominado por Lacan
como um eu-ideal, uma totalidade “mais completa” do que realmente é: ha um ndo
reconhecimento do ego como alienado.

[...] o ponto importante é que essa forma situa a instancia do eu, desde antes
de sua determinacdo social, numa linha de ficcdo, para sempre irredutivel
para o individuo isolado — ou melhor, que s6 se uniré assintoticamente ao
devir do sujeito, qualquer que seja 0 sucesso das sinteses dialéticas pelas
guais ele tenha que resolver, na condi¢cdo de Eu, sua discordancia de sua
prépria realidade. (LACAN, 1999, p. 98, grifos do autor).

Um conflito é gerado entre o self fragmentado da crianca e sua totalidade
imaginaria que Lacan traduz, com Hegel, para a dialética do mestre e do escravo. De maneira
bastante geral, ela diz respeito a um relato na Fenomenologia do espirito a respeito da
necessidade de superar a dominacgdo, visto que o escravo (que existe para o outro) e 0 mestre
(que existe para si mesmo) seriam dois lados da mesma consciéncia. Tal dialética concerne
uma luta entre 0 mestre e o0 escravo — um, o0 pior inimigo do outro —, porém a morte de um
sera a morte do outro enquanto tal. Superar a identidade significa ascender ao
reconhecimento, isto é, ingressar na ordem simbolica, no grande Outro.

Através da influéncia de estruturalistas tais como Lévi-Strauss na antropologia
e Roman Jakobson na linguistica, Lacan desenvolveu sua ideia de uma ordem simbdlica que é
0 registro da linguagem, o lugar onde o sujeito € enredilhado numa teia de significantes. A
diferenca entre o (des)conhecimento do ego imaginario e a subjetividade que nasce na
linguagem, pela qual o desejo é articulado, € que a violéncia narcisistica no primeiro
transforma-se num contrato na ultima.

Através da fala, reconheco o Outro [com “O” maitsculo] [...] como o
préprio locus da verdade (e da minha verdade), ja que é necessario chama-
lo para testemunhar a verdade de minha fala, mesmo que seja para mentir
para ele e para engana-lo. Em outras palavras, o jogo da verdade pressupde
uma lei, uma regra do jogo [...]. (BORCH-JACOBSEN, 1991, p. 117, grifos
do autor).

Ao contrario do pequeno outro, ndo se pode identificar com o grande Outro,
pode-se apenas reconhecé-lo. Ele é organizado como uma linguagem, o que permite que as
ordens sociossimbolicas (como uma narrativa literaria, no caso deste artigo) sejam passiveis
de serem estudadas como uma linguagem. Porém, antes de adentrarmos nos aspectos mais
explicitamente semidticos da teoria lacaniana, precisamos salientar que o Outro é também o
espaco do inconsciente. O Outro, que nunca é completo e sempre carece de algo, por essa
mesma razao, da possibilidade a existéncia do desejo humano: “o desejo do homem ¢ o desejo
do Outro.” (LACAN, 2001, p. 292). Lacan concluiu dai que o inconsciente também ¢
organizado como linguagem e pode ser estudado como tal (o que significa concomitantemente
que, em estudos como 0s nossos, onde se aborda uma narrativa, pode-se e deve-se estar atento
também aos “lapsos” inconscientes).
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Quanto ao Real, ele é 0 que existe antes e além da linguagem, é o registro
onde nada falta e, por sua propria impossibilidade, por estar no limite da experiéncia humana,
€ 0 espaco também do limite dessa experiéncia.

A morte, a psicose e 0 trauma estdo sempre ocupando o espaco do Real e
ameacam “‘retornar” violentamente sobre o individuo, estracalhando a fantasia necessaria para
a sobrevivéncia. O anteparo fantasmatico individual (que Lacan grafa em seus matemas $<>a,
isto €, o sujeito “barrado” ¢ incompleto em relagdo com o objeto-causa do desejo), se rasgado,
ndo consegue impedir que o individuo se afogue em jouissance. A jouissance difere em muito
do prazer, pois este ultimo obedece a busca da homeostase, ao passo que a primeira, que esta
além do principio do prazer, é inerentemente transgressora e ligada ao instinto de morte.
Tendo escrutinado os registros do Real, Simbdlico e Imaginario, podemos passar ao aspecto
mais nitidamente semiotico da teoria lacaniana.

1.1.2.Elementos da Semidtica Lacaniana

Para o linguista francés Ferdinand de Saussure, pensador crucial nas ciéncias
humanas do século XX, a unidade minima da lingua era o signo, que, como uma folha de
papel, era composto de dois “lados™: o significante e o significado. Saussure (2003) atribui a
essa relacdo significante/significado a propriedade da arbitrariedade.

Jacques Lacan, de modo néo de todo indistinto da inverséo de Hegel por Marx,
atribui a unidade minima da linguagem ao significante. Caracteriza também o significante
como produtor do significado. A representacao do signo passa a ser esta:

S

S
Signo

Onde S ¢ o significante, e s é o significado. E importante notar que a barra
agora separa os dois elementos: ao contrario do signo de Saussure, em que os dois lados se
inter-relacionam, na concepcdo semidtica lacaniana, ha uma clara demarcagdo
significante/significado.

Para Jacques Lacan, que percebe uma rijeza na barra separatéria entre
significante e significado, a significacdo s6 pode ocorrer no ato metaférico, cujo conceito,
devedor de Jakobson, liga-0 ao paradigma, isto &, as relacdes in absentia. A metéfora, ligada
ao processo de condensacdo descrito por Freud, mostra 0 movimento da represséo,
fornecendo um modelo para a repressdo do inconsciente: um significante é reprimido para
debaixo da barra, tal qual descrito na formula lacaniana.

r

S
JQ)S = S(+)s

Metafora
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Onde S é o significante e s, o significado. No lado esquerdo, fora dos
paréntesis, f de S é a fungdo significante, e a substituicdo de um significante por outro em
S’/S. Do lado direito, entre S e s, 0 simbolo (+), que representa o acréscimo do significado, o
cruzamento da barra do algoritmo de Saussure.

A ideia por trds dessa formulagcdo um tanto obscura é a de que hd uma
resisténcia inerente a significacdo na linguagem (a resisténcia que é
simbolizada pela barra no algoritmo saussuriano). O significado néo
aparece espontaneamente, mas é o produto de uma operacdo especifica que
cruza a barra. A formula tem como proposito ilustrar a tese de Lacan de que
essa operacdo, essa producdo de significado, que Lacan chama de
‘significagdo’, s6 € possivel atraves da metafora. (EVANS, 1996, p. 115)

Se a metéafora diz respeito as relacdes paradigmaticas in absentia, a metonimia
esta ligada as relacdes sintagmaticas in praesentia. O encadeamento sintagmatico é também o
movimento do desejo, a metonimia, a forma como adquire a busca humana pelo objet petit a
(representado, na algebra lacaniana, pelo a minusculo), o objeto-causa do desejo que estimula
0 desejo, fazendo com que os instintos, por exemplo, circulem ao seu redor. Como no caso da
metafora, Lacan também propde uma formalizacdo algébrica para o caso da metonimia.

f(S...S)S = S(—)s

Metonimia

Do lado esquerdo temos o encadeamento de significantes que vai de S até S’.
Porém essa sequéncia de significantes, por si s6, ndo consegue cruzar a barra e gerar novo
significado. A fungdo significante da conexdo de significante com significante é congruente
com a manutencao da barra.

Toda ordem simbdlica ¢ faltante, castrada, barrada: a presenca dessa falta é o
pedaco do Real, a que Lacan d&a o nome de significante-mestre e que é um significante sem
significado. Esse significante-mestre, que Lacan grafa S(A), esta relacionado a “castragdo da
mae”. A crianca, a qual percebe o Outro, a mae, como completo em seus primeiros momentos
de vida, passa pelo complexo de castracdo justamente ao perceber que a mae também deseja —
desejo s6 pode existir onde h falta®.

1.2.0rigens Narrativas
1.2.1.Narrativa, ideologia, reificacéao
Entendida dentro de nosso arcabouco tedrico como uma predicacdo simbolica

do Real, a narrativa possui essa qualidade contraditéria e aparentemente paradoxal de
simbolizar o ndo simbolizavel, isto €, de suspender o Outro mediante o0 ato com que sempre-

2 Ao contrério de certos filésofos pds-modernos, dos quais destacaremos Foucault e sobretudo Deleuze, que
veem numa presenca o produtor do desejo (um fetiche, diremos), defendemos que é a falta no Outro que
impulsiona a subjetividade em caminhos infinitos: a manque & étre é o motor das a¢cdes humanas.
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ja se constrdéi “em-si-e-para-si” no reconhecimento, mais do que em uma simples
identificacdo. Este Ultimo movimento, ligado & esfera do imaginario, difere do
reconhecimento propriamente simbolico onde o ser consciente-de-si existe perante o Outro.

Em ensaio ineludivel sobre Nikolai Leskov (datando de 1936), o fil6sofo
alemdo Walter Benjamin argumenta que o narrador € uma figura em vias de desaparecer na
modernidade, pois seria ligado indissoluvelmente ao tempo do trabalho artesanal. A
reificacdo, fruto do trabalho industrial, a ideologia das informacgdes fragmentarias, que se
arrogam a posicédo de totalidade, e os efeitos nefastos da guerra, que se traduzem todos num
empobrecimento da experiéncia (Erfahrung), contribuem para o desaparecimento paulatino da
figura do narrador. O tempo moderno, destituido de sua potencialidade cairoldgica de narrar,
pressionado pela producdo capitalista, é contrario ao vagar em que um instante (weile) é
percebido como longo (lange) pelo narrador e seus ouvintes, isso que seduzia o outro e
reconhecia o grande Outro. Era um tempo de langor (Langeweile), do “passaro de sonho que
choca os ovos da experiéncia.” (BENJAMIN, 1996, p. 204).

O tempo artesanal, livre da racionalidade reificatoria, segue o argumento
benjaminiano, permitia articular o nd borromeano pela existéncia da quarta ordem, o
sinthome, que socialmente pode ser entendida como a presenca do narrador que realiza e
suprime os conflitos; j& que experiéncia e narrativa estdo em espacos objetivos diferentes e
tém intencbes subjetivas distintas, a experiéncia talha a historia, e a histdria incorpora a
experiéncia contada.

No tempo de trabalho industrial, ao contrario, o tempo de trabalho alienado € a
inversdo simbolica do tempo de lazer alienado. Trabalhando ou folgando, o individuo sob o
capitalismo estd a mercé da mercadoria, € as narrativas trazem, no seio, esse nucleo
traumatico que transforma o campo narrativo em campo de batalha.

E a vida real de um narrador que urde seus dramas. O Real — isso que
“distingue 0 homem dos animais” e “estimula o dinamismo da condi¢do humana” (ZIZEK,
1997, p. 95) — é o lugar de tra(u)ma. Os casos limites que compdem o Real ameagam voltar
sobre o individuo obliterando sua protecdo fantasmatica e afogando-o com a mortal
jouissance (o prazer paradoxal buscado que estd proximo da morte). E a morte que esta na
origem (Ursprung) da Narrativa. O narrador fala, portanto, com uma autoridade real, ainda
que problematica. Para lancar luz sobre o conceito que usamos de narrativa ao longo deste
artigo, cumpre contrasta-lo com dois outros conceitos da tradicdo materialista: a ideologia e a
reificacao.

Se a narrativa € uma predicacdo simbolica do Real, a ideologia é também uma
predicacdo do Real, mas imaginaria. Nesse sentido, ela est4 ainda presa a dialética do Mestre
e do Escravo de identidade, do “em-si” e do estadio do espelho.

No classico paradigma marxiano, as classes possuem suas consciéncias na
medida em que estdo inseridas dentro do processo material de producdo. Na metéafora
tradicional, a base (as forcas materiais de producgédo) condiciona a superestrutura (as relagdes
sociais). Proporemos o seguinte axioma: o Estado é o elemento responsavel pela reproducéo
das condicGes de producdo. Consequentemente, trata-se de reproduzir os meios de producéo e
a forca de trabalho. Ora, para que a forca de trabalho seja reproduzida é preciso assujeita-la a
dominacdo, seja pela repressao fisica, seja pela dimenséo ideoldgica.

O Estado compde-se, portanto — e aqui estamos dialogando explicitamente
com o ensaio Ideologia e Aparelhos Ideologicos de Estado, do tedrico francés Louis
Althusser, escrito em 1969 —, de uma instancia repressiva, que atua pela violéncia corporal, e
de uma instancia ideoldgica. Esta Gltima € muito mais eficiente do ponto de vista da
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reproducéo capitalista, porque mantém os corpos intocados e, portanto, capazes de gerar mais-
valia. A ideologia existiria dentro de diversos aparelhos ideoldgicos de Estado (AIES) — a
religido, a escola, a familia, o sistema juridico, o sistema politico, os aparelhos sindicais, as
manifestacdes culturais — onde o corpo seria moldado de sua interioridade para fora a fim de
obedecer ao “circuito” daquele aparelho.

Mas, quanto a Ideologia enquanto forma geral, onde se verifica um processo
semelhante de méconnaissance como nos dois momentos do estadio do espelho, hd um elo
que unifica esses dois momentos a que Althusser da o nome de interpelag&o.

Observa-se que a estrutura de qualquer ideologia, ao interpelar os
individuos como sujeitos em nome de um Sujeito Unico e Absoluto, é
especular, ou seja, é uma estrutura em espelho, e duplamente especular:
essa duplicagdo em espelho é constitutiva da ideologia e garante seu
funcionamento. O que equivale a dizer que toda ideologia € centrada, que o
Sujeito Absoluto ocupa o lugar singular do Centro e interpela a seu redor a
infinidade de individuos a se tornarem sujeitos, numa dupla relacdo
especular, de tal ordem que sujeita os sujeitos ao Sujeito, a0 mesmo tempo
que lhes d&, no Sujeito em que cada sujeito pode contemplar sua propria
imagem (presente e futura), a garantia de que isso realmente concerne a eles
eaEle[..]. (ALTHUSSER, 1999, p. 137, grifo nosso).

Tal qual no estadio do espelho em que se processa a alienacdo do ego e,
posteriormente, 0 ocultamento dessa mesma alienacdo, o0 (des)conhecimento
(méconnaissance) atua também no momento da interpelacdo ideoldgica em que o individuo
vé 0 Mim que conhece (mé-connaissance) no limiar de transforméa-lo em sujeito ao Sujeito.
Contudo o individuo também é simbdlico e, como tal, a mercé do enigmatico Outro, cujo
(en)jeu-des-mots desloca suas certezas a0 mesmo tempo em que permite a existéncia do
desejo.

Dessa forma, gostariamos de sugerir o neologismo contraduzir para propor a
relacdo do individuo com as diversas interpelacGes ideoldgicas com as quais se depara sem,
necessariamente, ser reduzido a sua dimensdo unicamente imaginaria: o individuo tem atos e
atividades clue traduz com a interpelacao que Ihe € dirigida e também contra aduz ao Sujeito
suas razoes”.

Uma critica pertinente a Althusser e importante no atual contexto diz respeito a
reducdo do individuo a simples ego. Em outras palavras, a interpelacdo ideoldgica nem
sempre ¢ “perfeita”, e os individuos ndo sdo, ao contrdrio do modelo esquemaético
althusseriano, moénadas autdmatas. Althusser subsume o simboélico ao imaginario, e seus
sujeitos, mansos e placidos, desconhecem 0 que seja desejo, 0 que, na pratica, tem efeitos
politicos nefastos. Tendo contraposto ideologia a narrativa, iluminando este ultimo conceito
por oposicdo, podemos ex nunc ramificar a compreensdo narratoldgica ao introduzir uma
subnarrativa particularmente relevante: a reificacao.

Com a transformacdo das subjetividades em elementos percebidos como
objetivos pela introducdo da racionalidade técnica nos ambientes de trabalho e nos AIEs em

¥ Como sugere Zizek (1999), um bom exemplo de subjetividades interpeladas, diferentemente de Althusser,
encontram-se nas obras de Kafka: o processo, o castelo, sdo todos aparelhos que interpelam K, mas sem que este
se identifique totalmente. E o reino do deus ausente.
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geral, a dimensdo propriamente qualitativa da experiéncia humana se vé escamoteada, ainda
que ressurja sintomaticamente nas crises “inexplicaveis” do capitalismo. Dessa maneira, 0
fetichismo é o fenébmeno mediante o qual um objeto sensivel é percebido como
suprassensivel, magico, incompreensivel; por contraste, a reificacdo é o fenbmeno através da
qual a subjetividade € transformada num objeto, artigo, coisa. Quando essa falsa objetividade
impede os individuos de compreenderem a dimensdo qualitativa do mundo, a ordem
sociossimbolica se torna “dissociada”, feito um fato da natureza ou de uma vontade divina. A
reificacdo é esse fendmeno que recria a sociedade a imagem e semelhanga da mercadoria. “A
reificacdo exige que uma sociedade aprenda a satisfazer todas as suas necessidades em termos
de troca de mercadorias.” (LUKACS, 1997, p. 91).

Se 0 mecanismo psicologico par excellence no capitalismo do século XIX era
a repressdo, proposicdo verificavel na raz&o desproporcional de pacientes neuroticos e de
histéricas entre os pacientes de Freud, por exemplo, o carater reificatorio das relacdes sociais
alienadas esta vinculado indissociavelmente & categoria clinica da perversdo (que Lacan grafa
como o inverso da fantasia, no matema a <> $), elemento que se encontra, dialeticamente, no
produto e no produtor do capitalismo tardio. Enquanto, na neurose, trata-se de uma repressao
da castracao (o individuo atira o traumatico ao inconsciente) e, na psicose, de uma foracluséo
(onde se expulsa o traumatico da realidade), a operacéo tipicamente perversa, tal qual descrita
tradicionalmente na psicandlise, € a renegacdo (Verleugnung). Para Freud (2007):

Né&o € verdade que, depois de a crianca ter feito sua constatacdo a respeito
da auséncia do pénis na mulher, ela tenha resgatado intacta sua crenca de
gue as mulheres possuam um falo. Ocorre que a crian¢ca a0 mesmo tempo
manteve essa crenca, mas também a abandonou. No conflito entre o peso da
percepcdo indesejada e a forca de seu contradesejo, ela chegou a um
compromisso imaginério [...] o horror a castracéo levou o fetichista a erguer
— por meio da criagdo desse substituto — um monumento que ndo deixa esse
horror ser esquecido e convoca com maior intensidade ainda esse interesse
antes voltado ao pénis. (p. 162-163).

O perverso, a0 mesmo tempo, identifica e nega. A reificacdo torna-se,
portanto, uma justificativa simbdlica do Real. Como a narrativa, ela é uma simbolizacao,
porém construida para sempre-ja defender e escusar o curso do mundo (Weltlauf). Nesse
sentido, ela procura, “fetichisticamente”, cobrir o significante-mestre de cada ordem
sociossimbolica, j& que isso mostraria a “castracao” do Outro, seus hiatos e brechas inerentes.
E uma narrativa que contraduz seu desejo de tal modo que ndo consegue sustenta-lo. O que
carece na ordem sociossimbolica é o que possibilita que o individuo identifique, com ele, seu
desejo, por sua propria hiancia fundamental.

De tal forma, podemos afirmar que uma narrativa pode ou ndo ser perversa.
Diremos que ¢ perversa se ¢ tal simbolizagdo que busque justificar o Real, “preencher o
Outro”; diremos, por outro lado, que uma narrativa pode ser fantasmatica, sendo assim capaz
de sustentar o desejo. A fantasia é a cama onde o desejo se deita. Isso, claro, ndo muda o fato
de que existe uma multiplicidade de géneros narrativos, especialmente porque nossa definicao
é ampla o suficiente para abarcar elementos que, numa critica literaria tradicional, ndo seriam
abordados. Resta saber como definir um género narrativo nos parametros aqui adotados.
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1.2.2 Origem nos Géneros Narrativos

A tarefa de definicdo de um género encontra dificuldades tanto de ordem
operacional quanto epistemoldgica. E possivel dizer que pelo menos dois paradigmas — que
refutaremos em prol de uma prética de outro nivel — apresentam-se metodologicamente como
abordagens a altura da missdo e, ainda que ndo se mostrem explicitamente nos termos
utilizados neste trabalho, disputam teoricamente um campo, por si sO, ja bastante
controvertido, tanto nos experimentos de uma semidtica aplicada quanto na percepcao da
filosofia da arte. Uma via indutiva, “nominalista”, buscaria analisar todas as obras reais de um
dado género, buscando extrair, desse estudo pormenorizado, leis, conceitos e a propria
definicdo do género — tal método corre, evidentemente, o risco de homogeneizar o seu objeto
ao descartar o anémalo, para ndo dizer do procedimento pratico disparatado. Outra via
dedutiva, “realista”, esforcar-se-ia para elaborar, a priori, um conceito minimamente razoavel
de seu género e, depois, buscaria enquadrar cada exemplo empirico em sua cercadura
conceitual — novamente, o procedimento descarta o excepcional e o singular em igual
homogeneizacdo, e a praticidade ndo é maior do que no outro paradigma. Aqui, trata-se de
adotar uma compreensdo que releve (Aufheben é o termo hegeliano) essas duas vertentes
justamente ao ascender o que nessas duas metodologias é residuo a pedra de toque, ao objeto
extremo onde o conceito cresce suas raizes.

Essa abordagem busca a origem (Ursprung € o termo benjaminiano) que, longe
de ser uma génese, opde um tempo infinitamente homogéneo a um tempo de intensidades em
cada “agora”. Cronos € parado pela memaria em cairos, 0 que faz o presente “pular” (sprung)
para um passado onde nao habita. Isto é, a intensidade do passado ao qual a narrativa se
prende é assinalada pelo que o presente potencialmente conta. Se encontrarmos dois pontos
extraordinarios através dos quais se articulam seus elementos extremos, € possivel
elaborarmos o conceito analitico que permitird escrutinar um género narrativo enquanto
ideia. Esse é o procedimento que adotaremos ao ler Marthe de J. K. Huysmans.

3.MARTHE DE J. K. HUYSMANS

Marthe (obra publicada em 1876) foi o primeiro romance de J. K. Huysmans
(1848-1907), uma incursdo naturalista pelo tema da prostituicdo, que acabou por trazer a
atencdo do reconhecido Emile Zola ao escritor estreante. Publicado na Bélgica devido a
censura francesa, seria seguido por Les Soeurs Vatard (1879) e levaria até o satanismo de La-
Bas (1891). Num movimento ndo dessemelhante ao de um August Strindberg, Huysmans
converte-se ao catolicismo ap0s suas experiéncias “decadentistas”.

A trama de Marthe envolve trés personagens principais: a propria Marthe,
prostituta e atriz de cabaré; Ginginet, também ator de cabaré e alcodlatra; e Léo, jovem poeta.
Apbs perder a filha e o0 marido para a pobreza, Marthe trabalha para um bordel de onde foge.
E auxiliada por Ginginet que a coloca num espetaculo que organiza. L&, chama a atencio de
Léo, com quem comega um relacionamento amoroso. Porém os dois se separam com uma
doenca da méae dele, e, perseguida pela policia da moral, Marthe pensa no suicidio. E
dissuadida por Ginginet e passa a trabalhar para ele, que dela abusa. Fugindo dele, é
apresentada por uma amiga a um rico playboy que a toma por amante. Mas logo Marthe se
frustra e busca Léo novamente. Apds um altimo encontro, ela percebe a futilidade de tentar
reatar o relacionamento. Ela, entdo, retoma sua vida de prostituicdo com varios homens, ndo
sem antes encontrar Ginginet reduzido a miséria e mendigando. O livro conclui com amigos
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de Léo observando o corpo do indigente Ginginet sendo dissecado para ilustrar o alcoolismo e
com um deles lendo uma carta do poeta que informa que ira se casar com uma moga, tendo
rejeitado Marthe completamente.

Existem dois niveis nesse tipo de ficgdo: o nivel do descrito e o nivel do dito.
Os dois sdo ainda niveis de significado, porém sdo uma primeira triagem na busca pelo
significante mestre.

Indicaremos, portanto, em cada capitulo, se cada um dos personagens fala’
pelo menos uma vez. Junto, acrescentaremos um esboco formal, que logo discutimos.

c.1|C2|C.3|C4|C5|Ce6|CT7|C8|CHY9 |[C10 |C11 |C12

Marthe | Sim | Ndo | Ndo | Sim | Sim | Ndo | Nado | Sim | Sim Sim Sim Nao

Ginginet | Sim | N&o | Sim | Sim | Sim | Sim | N&o | Sim | Sim | N&o Sim | Néo

Léo N&o | Ndo | Ndo | Sim | Sim | Ndo | Ndo | Ndo | Ndo | Sim Ndo | Ndo

Forma | Exposicdo Espelho da Exposicao Ponte | Stretto | Ponte | Fim

Tabela 1 - Discurso Direto do Trio Principal nos Capitulos.

Nos primeiros quatro capitulos, identificamos uma exposi¢do, um tema que é
proposto. Interessantemente, do capitulo quinto ao oitavo, essa exposicao é apresentada em
sua forma reversa. Encontramos também uma “ponte” (para mantermos a analogia musical)
gue liga momentos diferentes na obra. O que nos chama a atencdo aqui é o que chamamos de
Stretto.

No contraponto musical, o Stretto € um trecho de superposi¢do de tema e
resposta, uma parte conclusiva executada mais rapidamente. O que nos chama a atencdo em
nosso Stretto é que é o Unico capitulo em que Léo e Marthe falam sem Ginginet. Trata-se do
climax, quando ha o0 maximo de tensdo. Examinemos mais de perto o capitulo décimo.

O capitulo principia com Marthe adquirindo um apartamento mobiliado a seu
amante playboy e decorando-o com o gosto vulgar que Huysmans descreve minuciosamente.
Seu amante &, entdo, mostrado como um ser insuportavel, clown, vdo, estipido. Nisso, Marthe
pensa em Léo, diametralmente oposto a esse homem. Uma noite, ela vai até o poeta,
pretendendo passar ali por acaso. Mas Léo esta esperando outra mulher, que toca a
campainha. Marthe se atira ao pesco¢o de Léo e o chantageia para nao abrir a porta. Marthe
tenta acariciar e beijar Léo, sem conseguir nada da parte dele. Por fim, ela irrompe numa
diatribe contra o género masculino. O ponto nevralgico de seu discurso é o seguinte:

E a guerra afinal! Destruimos e pilhamos! Veja, vocé me falava outra vez
de uma mulher, ndo consigo lembrar o nome, ndo sou entendida, que era
uma estatua. Ela adquiriu vida, vocé me disse, com o beijo do homem que a
havia feito; € o contrario atualmente, nés nos tornamos marmore quando
eles nos beijam! (HUYSMANS, 2002, p. 64)

* Entendemos aqui essa expressdo como puramente o discurso direto dentro do texto. O personagem Léo se
“expressa” no primeiro e no ultimo capitulo através de um poema e uma carta, mas como ndo se entende que esta
“falando” para alguém, ndo incluiremos tais manifestagdes.
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A referéncia mitoldgica aqui diz respeito a Pigmalido, que se apaixonou pela
estatua que criara e, por intermédio de Afrodite, vé a estatua adquirir vida. No discurso de
Marthe, hd uma inversao em jogo.

Ou o beijo transforma objeto em sujeito, ou o beijo transforma o sujeito em
objeto. Temos aqui a oposicdo entre fantasia e perversao traduzida no &mbito do livro pela
oposicao entre Léo e Ginginet. Podemos elaborar uma descricdo e categorizacdo dos 16 beijos
descritos no romance.

NUm. | Descricéo Capitulo | Fantasmatico Personagens

1 Beijo de outros 2 Sim Amigos de Marthe

2 Beijo na méo 4 Sim Marthe e Léo

3 Beijo ao despertar 4 Sim Marthe e Léo

4 Beijo nos labios 4 Sim Marthe e Léo

5 Beijo no pescoco 4 Sim Marthe e Léo

6 Beijo de despedida 4 Sim Marthe e Léo

7 Beijo de chegada 4 Sim Marthe e Léo

8 Beijo maternal 5 Sim Marte e sua mae
(recordacao)

9 Beijo efusivo 5 Sim Marthe e Léo

10 Beijo fingido 8 Nao Marthe e Ginginet

11 Beijo afoito 9 Nao Marthe e Playboy

12 Beijo de reconciliagdo | 10 Sim Marthe e Léo

13 Beijo de incitagéo 10 Sim Marthe e Léo

14 Beijo refletido 10 - Marthe — Pigmaliéo

15 Beijo rememorado 10 Sim Léo (Marthe)

16 Beijo de adeus 10 Sim Marthe e Léo

Tabela 2 - Beijos no Romance

Em meio a esses beijos, chama a atencdo o beijo maternal no capitulo quinto, o
unico na lista entre pessoas do mesmo género e sem conotacdo sexual. Examinando mais
proximamente esse capitulo, encontramos Marthe e Léo tentando morar juntos e encontrando
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diversas dificuldades. Léo recebe entdo uma carta que Ihe informa da doenca de sua mée, e
Marthe tem uma crise nervosa lembrando a sua. O trecho € o seguinte:

[...] a palavra ‘mae’, ela havia sentido um golpe em seu peito. Sua infancia,
gue ela buscava ndo sondar, subitamente lhe reaparecia, e ela revia sua mée
morta, debrucando-se sobre seu berco, beijando suas maos quando ela as
tirava das cobertas, sorrindo-lhe com lagrimas quando o quarto estava frio.
(HUYSMANS, 2002, p. 37)

Encontramos, aqui, mais um significado acrescentado ao beijo, trata-se do
beijo com lagrimas. Recordando-nos da formalizacdo para a metéafora, podemos aplicar ao
significante o significado que acabamos de descobrir para localizarmos uma metéafora do
beijo:

Equacdo 1 - Formula da Metéfora aplicada ao Beijo

pérola

)beijo = beijo(+)lagrima

A beijo

No capitulo segundo, o narrador nos informa que Marthe era filha de Sébastien
Landousé, um pintor, com Florence Herbier, artesd de pérolas artificiais. Ele morre cedo e na
pobreza, e a méde de Marthe a instrui no oficio. Huysmans descreve com todo o detalhamento
realista/naturalista o processo de fabricacio dessas pérolas®.

A pérola ¢ o significante falico do livro. A “pérola” mais evidente (no sentido
de um registro poético) é justamente o poema de Léo para Marthe no primeiro capitulo.
Poema que sera “invertido” no ultimo capitulo com sua carta (em prosa) para seu amigo.
Examinemos, mais de perto, o poema do primeiro capitulo escrito por Léo para Marthe, ao
qual acrescentamos uma traducéo de nossa propria lavra.

A une chanteuse (HUYSMANS, 2002, p. 6) Rima Ordem

Un fifre qui piaule et siffle d' un ton sec, lek/ Simbdlico
Un basson qui nasille, un vieux qui s' époumonne fon/ Simboélico
A cracher ses chicots dans le cou d' un trombone, fon/ Simbolico
Un violon qui tinte ainsi qu'un vieux rebec, [ekl/ Simboélico

® A respeito desse trecho, o tradutor inglés Brendan King nos informa que Huysmans havia sido levado a uma
fabrica de pérolas artificiais por seu amigo Ludovic de Francmesnil (HUYSMANS, 2006, p. 136).
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Un flageolet poussif dont on suce le bec, ekl Simbdlico
Un piston grincheux, la grosse caisse qui tonne, /on/ Simbdlico
Tel est, avec un chef pansu comme une tonne, lon/ Simbdlico
Scrofuleux, laid enfin a tenir en échec ekl Simbolico
La femme la plus apte aux amoureuses lices, MNis/ Simbolico
L'orchestre du théatre - et c'est la cependant /da/ Simbdlico
Que toi, mon seul amour, toi, mes seules délices, s/ Simbdlico
Tu brames tous les soirs d'infames ritournelles el Simbolico
Et que, la bouche en coeur, I'ceil clos, le bras pendant, /da/ Real

Tu souris aux voyous, 0 la reine des belles ! sl Simbodlico

Tabela 4 - Poema de Léo a Marthe no Capitulo 1

Poema de Léo a Marthe no Capitulo 1 °
A uma cantora

Um pife pia e silva com voz seca,

Um baixo é fanho e um velho vai com dor
Cuspir num trombone seu interior.

Zumbe um violino feito rebeca,

Um flajolé dispneico alto impreca,
Um pistdo ranzinza, um bumbo da cor.
Barril € 0 maestro sem tirar nem por,
Escrofuloso, feio sem que impeca

Mulher mais apta a arena da afeicdo,
A orquestra do teatro — e entrementes,
Que tu meu sé amor, so fruicao,

® Nossa traducéo para o portugués.
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Bramas as noites sujos ritornelos,
D’alma os labios, cega, bragos pendentes,
Sorrindo aos vadios, rainha dos belos!

Chama a atencdo que o poema todo € um continuo encadeamento
(enjambement), alegoricamente como o0 romance existe sO6 na medida em que os capitulos
formam uma unidade superior, uma “pérola”.

Notamos que apenas a rima /da/ esta relacionada a um registro do Real. Isso
porque, no verso correspondente, o corpo € descrito ambiguamente, podendo ser o de Marthe
enquanto esta no palco (o primeiro sentido do texto), mas também o corpo no ato sexual (a
jouissance) e 0 corpo morto, o que caracteriza o registro do Real. Diremos que a silaba /da/ é
o significante mestre, um pedaco do Real, significante sem significado.

4.DISCUSSAO

Na teoria lacaniana, o falo ndo deve ser confundido com o 6rgdo genital
masculino. O falo é, sobretudo, um significante particularmente privilegiado que opera nos
trés registros — Real, Simbdlico e Imaginario — indicando a diferenca sexual.

Ao perceber que ndo € o Unico objeto do desejo de sua mae, a crianca tenta retornar ao
estado de unido inicial fazendo-se passar pelo objeto de desejo da mae. Esse objeto que a
crianga acredita que a mae deseja (criando assim uma triade mae-crianca-objeto desejado) é
chamado de significante falico.

O falo imaginario é o que a crianca assume que alguém deve ter para que
seja 0 objeto do desejo da mde e, como seu desejo é geralmente dirigido
para o pai, assume-se que ele possui o falo. Ao tentar satisfazer o desejo da
mée, a crianca se identifica com o objeto que ela presume que ela [a mée]
perdeu e tenta se tornar esse objeto para ela. O falo é imaginario no sentido
de que é associado na mente da crianga com um objeto real que foi perdido
e pode ser recuperado. (HOMER, 2005, p. 55)

Lacan grafa, em seus matemas, o significante falico imaginario como ¢ (Phi
minusculo). Podemos resumir nossos resultados no estudo do texto da seguinte forma:

S(A) = /da/
$<>a=Léo
a <>$ = Ginginet
¢ = pérola

Uma ordem simbdlica tem por base sempre seu significante-mestre. Se uma
traducdo é uma ordem simbdlica em relagédo a outra ordem simbdlica, faz sentido fundar a
ordem simbodlica do texto traduzido com um S(A) em relagé@o ao outro S(A).

Tomemos um exemplo: no capitulo décimo do livro, que associamos a um
stretto no contraponto do enredo, surge S(A) no meio da palavra “cependant”. A frase € esta:
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“Il avait décidément assez d’elle, elle lui répugnait depuis qu’il connaissait sa maniere de
vivre, il la jugeait méprisable entre toutes, et cependant comment éviter la pipée de ses yeux,
comment échapper a I’affiit de sa bouche ?” (HUYSMANS, 2002, p. 64).

Tomamos, por origem (Ursprung) de nossa traducdo, exatamente esta palavra
— cependant.

Propomos a tradugdo “ndo obstante” e notamos que o S(A) /dd/ do francés
tornou-se /td/ na traducdo. Recriamos toda a frase.

Ele estava decididamente farto dela, ela o repugnava desde que viera a saber de
sua maneira de viver, julgava-a a mais desprezivel entre todas, e ndo obstante como evitar
seus olhos passarinhando, como escapar daquela boca a espreita?

Chamamos a atengdo para a expressdao “olhos passarinhando”; “pipée de ses
yeux”, no original, remete a uma cagada que se faz imitando o som de passaros. Escolhemos o
verbo “passarinhar”, que tem tanto a acepgao de fazer cagada de passaros, quanto de vadiar,
vagabundear e o tabuismo “bolinar”, o que recria a pérola excéntrica no texto de Huysmans.

Podemos, portanto, conceber uma Marthe cujo S(A) € /td/, dotada de uma
estrutura homologa a da Marthe original. Desse modo, ndo se corre o risco de se querer
traduzir o texto pelo significado, ao invés de recriar uma ordem simbolica a partir de um
significante. Ndo ha como copiar pérolas.

CONCLUSAO

Neste artigo, vimos a semidtica psicanalitica de Jacques Lacan, tendo por base
sua topologia do né borromeano. Esse elemento é composto por trés ordens (Real, Simbdlico
e Imaginério) que compdem a subjetividade. A ordem do Imaginario corresponde a fase do
espelho, ao ego, a alteridade ainda apreensivel. O reino do Simbdlico, por sua vez, diz
respeito a alteridade radical, ao Outro (com “O” maitsculo), a ordem do inconsciente e da
linguagem. Finalmente, o Real € inalcancavel pela linguagem.

Apbs isso, abordamos a semidtica lacaniana que vé no significante o produtor
do significado. Vimos como Lacan liga a metafora as relacfes paradigmaticas e a metonimia
as relacOes sintagmaticas. Identificamos um significante que ndo produz significado e que é a
“auséncia fundadora” de uma ordem simbdlica, chamada de significante mestre.

Adentramos, entdo, pelo terreno da narrativa, que compreendemos como um
ato simbdlico que consegue predicar o Real. N6s a distinguimos da ideologia, que é uma
predicacdo meramente imaginaria, e salientamos como a reificacdo, uma justificativa
simbolica do Real, pode compor uma narrativa também. Mostramos, contudo, que ha uma
diferenga entre a narrativa perversa e a fantasmatica e que apenas esta Gltima sustenta o
desejo.

Perguntamo-nos, entdo, a respeito da definicdo do género narrativo e,
rejeitando a via indutiva e a dedutiva, propusemos, em dialogo com Walter Benjamin, a busca
da origem. Com isso, abordamos a obra de Huysmans em cinco momentos.

Primeiramente, relacionamos o discurso direto de cada personagem em cada
capitulo e percebemos, no capitulo décimo, um climax.

Em segundo lugar, localizamos, nesse mesmo capitulo, o significante “beijo”
como divisor entre o fantasmatico (Léo) e o perverso (Ginginet).
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Em terceiro lugar, classificamos todos os beijos do romance e examinamos,
mais proximamente, o beijo maternal.

Em quarto lugar, interpretamos a pérola (em cuja producdo Marthe e sua mae
trabalhavam, fabricacdo descrita no capitulo segundo) como metafora do beijo. A pérola € o
falo imaginaério.

Em quinto lugar, investigamos o0 poema do primeiro capitulo como uma pérola
e nele identificamos o significante mestre, a silaba /da/.

Em nossa discussdo, abordamos alguns aspectos do falo imaginario e também
indicamos a possibilidade de recriar Marthe entendida como ordem simbdlica pela
fundamentacéo sobre outro significante mestre. Sugerimos a recriacdo tradutoria do livro para
0 portugués atraves de um novo significante-mestre, /ta/.

Esperamos que este artigo possa ndo apenas sugerir uma traducdo de Marthe,
mas também ajudar a perceber alguns procedimentos na semidtica lacaniana. A localizacao do
significante-mestre numa ordem simbolica € a alavanca para uma traducao criativa.
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