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RESUMO: Neste artigo sdo apresentadas, na perspectiva da semi6tica discursiva francesa, algumas
direcdes tedricas para o estudo dos sentidos da gestualidade na sociedade contemporanea, em quatro
circunstancias: a gestualidade poética da danca; a gestualidade nos tratamentos de fisioterapia; a
passagem do gesto ao “signo” na lingua de sinais; a gestualidade representada na pintura, na
fotografia, na publicidade, etc. O ponto de partida deste estudo é o texto de Greimas Conditions d 'une
sémiotique du monde naturel (1970, p.62). Nesse quadro teérico, tratamos de duas questdes: das
operagOes de transposicdo gestual — semantizagdo, dessemantizacdo, mimetizacdo, simbolizacéo,
passagem do gesto ao signo, nas linguas de sinais; da representacdo da gestualidade, em particular na
publicidade de bancos, e dos efeitos de sentidos por ela produzidos nesses discursos publicitarios.

PALAVRAS-CHAVE: Gestualidade; Semiotica; Transposi¢cdo Gestual; Comunicagdo Gestual;
Gestualidade Representada.

ABSTRACT: The aim of this article is to present, from the French Discursive-Semiotics approach,
some theoretical directions to the study of the senses of gesture in the contemporary society in four
circumstances: the poetical gesture of the dance; the gesture in physiotherapy treatment; the passage
from the gesture to the “sign’ in the sign language; gesture represented in painting, photography,
publicity, etc. The main focus of this study begins with the Greimas's study Conditions d’une
sémiotique du monde naturel (1970, p.62). From this theoretical outline, we deal with two questions:
the operations in gestural transposition — semantization, desemantization, imitation, symbolization,
passage from gesture to sign, in sign languages; the representation in gesture language, particularly in
bank advertising, and the effects of senses produced in such advertising speeches.

KEYWORDS: Gestural Language; Semiotics; Gestural Transposition; Gestural Communication;
Gestural Representation.

http://seer.fclar.unesp.br/casa 1




CASA, Vol.8 n.2, dezembro de 2010

Neste artigo, apresentamos, na perspectiva da semidtica discursiva francesa,
algumas direcOes tedricas para o estudo dos sentidos da gestualidade na sociedade
contemporanea.

Greimas propde, no seu texto Conditions d’une sémiotique du monde naturel
(1970, 62), que a gestualidade seja concebida como uma dimensdo semidtica da cultura, pois
ela institui diferencas entre culturas, sexos e grupos sociais e da a eles significacéo.

O ponto de partida das reflexdes que aqui fazemos &, portanto, esse artigo de
Greimas e, principalmente, quatro de suas proposicoes:

— a de incluir as figuras gestuais na subclasse das figuras visuais do
mundo natural;

— a de distinguir a praxis gestual da comunicacdo gestual, pela
concepgdo de “sentido”: de direcdo, quando se trata de praxis gestual,
e de remissdo, de um codigo a outro, ou seja, da expressdo e do
conteudo, na comunicacao gestual;

— a de considerar que o programa da praxis gestual é dessemantizado e
seu sentido s6 é definido pelo projeto gestual, pela direcdo gestual
considerada como significado;

— a de mostrar que ha, na comunicacdo gestual, gestualidades ditas de
transposicdo, como a gestualidade mimética e a gestualidade ludica,
introduzindo a questdo das transposi¢des gestuais.

Falaremos da comunicacdo gestual na segunda parte deste artigo, cujo tema € a
gestualidade representada, ja que se trata, no caso, da representa¢do da comunicacdo gestual
entre o destinador e o destinatario do texto.

A préaxis gestual é transmitida por aprendizagem e se torna uma gesticulacéao
automatica por meio de uma operacdo de dessemantizacdo. A dessemantizacdo pode ser
explicada pelo esquema tensivo descendente: ha um aumento da extensdo do programa
gestual levado ao fim, a suas Gltimas consequéncias, e um enfraquecimento da tensdo afetiva
da “carga” semantica de cada movimento gestual que compde o programa gestual pratico.
Segundo Greimas (1970), a gestualidade pratica ndo € para 0 homem sendo um bloco
significante demarcado, delimitado (p. 66); isto &, passa-se da “visada” a “apreensdo” de um
todo, de um bloco.

Nesse quadro teorico, tratamos de duas questfes: das questbes tedricas das
operacbes de transposicdo gestual — semantizacdo, dessemantizacdo, mimetizacéo,
simbolizacdo, passagem do gesto ao signo, nas linguas de sinais; da representacdo da
gestualidade, em particular na publicidade de bancos e dos efeitos de sentido por ela
produzidos nesses discursos publicitarios.

1. Algumas direcOes semioticas para o estudo das transposi¢des gestuais

Antes de apresentar as direcOes tedricas para o estudo das transposicoes
gestuais, parece-nos necessario dizer algumas palavras sobre a praxis e a comunicagdo
gestuais.
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Distinguem-se, com Greimas (1970), praxis gestual e comunicacao gestual, a
partir sobretudo da significacdo da palavra sentido: remissdo de um codigo a outro ou
semiose, na comunicagdo gestual; direcdo ou intencionalidade “entre o trajeto a percorrer e
seu ponto de chegada”, na praxis gestual.

Para propor alguns caminhos semidticos para o estudo das transposicdes
gestuais, partimos das hipdteses que seguem:

— a gestualidade poética da danca-espetaculo’ decorre de duas
operacdes semanticas: a ressemantizacdo das figuras gestuais que,
antes dessa operagdo, tinham apenas a significacdo geral de um
programa gestual, ressemantizacao que opera a passagem da praxis a
comunicacdo gestual; o estabelecimento de relagcdes simbolicas ou
semissimbolicas entre a expressdo e o conteldo da comunicacao
gestual que produzem os efeitos de sentido poético;

— os tratamentos de fisioterapia, também eles, procuram ressemantizar
a praxis gestual automatica, para que o paciente que perdeu até mesmo
0 sentido geral do programa gestual (o de dire¢do) possa recuperar
esse projeto e, finalmente, torna-lo de novo automatico; séo, entéo,
duas transposigdes de sentido, a (re)semantizacdo de programa gestual
e, em seguida, sua automatizacdo (nova dessemantizacao);

— a passagem do gesto ao “signo”, na lingua de sinais, isto &, a
passagem de uma semiotica do mundo natural a uma semidtica das
linguas naturais, é a que Greimas (1970) propde para as linguas
naturais em geral: as categorias visuais gestuais, constitutivas da
forma da expressdo do mundo natural, tornam-se categorias da forma
do conteudo (na sua dimensao figurativa) da lingua natural (no caso, a
lingua de sinais); ja que se trata de uma lingua natural visual (gestual),
é preciso propor ainda transposi¢cfes de iconizacdo do plano da
expressao.

Ha&, portanto, a0 menos quatro operacdes diferentes a que, genericamente,
demos 0 nome de transposicdo: a (re)semantizacdo e a dessemantizacdo; o estabelecimento de
relacfes simbdlicas ou semissimbdlicas entre a expressdo e o conteldo; a passagem das
categorias gestuais naturais da forma da expressdo dos gestos as categorias figurativas da
forma de conteudo da lingua de sinais; a iconizacdo do plano da expressao da lingua de sinais.

As operagOes de (re)semantizacdo e de dessemantizagdo gestuais que
caracterizam tanto a danca quanto os tratamentos de fisioterapia podem ser explicadas pelos
movimentos tensivos: descendente para a dessemantizagdo, como ja vimos a propoésito da
praxis gestual, em que ha aumento da extensdo do programa gestual projetado e
enfraquecimento da tensdo afetiva devido & diminuicdo da carga seméantica dos movimentos
gestuais que compdem o0 programa gestual; ascendente para a (re)semantizacdo, em que ha
um aumento da tensdo afetiva por causa de uma espécie de tomada de consciéncia
“semantica” de cada gesto que forma o programa gestual “carregado de sentido”, e uma

! Mariana de Rosa Trotta examinou a danga nessa perspectiva na sua dissertagio de mestrado “O discurso da
danga: uma perspectiva semiotica” (USP, 2004) e na sua tese de doutorado (UFF, 2010).
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diminuicdo da extensdo do programa que ndo é mais considerado como um bloco significante
delimitado.

A danca e os tratamentos de fisioterapia organizam essas operacdes de modo
diferente.

A gestualidade da danca caracteriza-se pela ressemantizacdo e pelo
estabelecimento de relagGes simbolicas e semissimbdlicas entre a expressao e o contedo, de
que falaremos mais adiante. Essas duas operacGes sdo, do ponto de vista da tensividade,
intensificaces do sensivel, isto é, elas realizam, ambas, 0 mesmo movimento ascendente que
é, dessa forma, exacerbado. A sensorialidade desse tipo de texto €, portanto, reforcada,
acentuada.

Ja os tratamentos de fisioterapia, que também empregam operacdes de (re)
semantizacdo e de dessemantizagdo, tomam um outro caminho: uma (re)semantizacao seguida
de uma dessemantizacdo. E preciso, primeiramente, dar sentido a cada gesto de um programa
gestual pratico (por exemplo, para o programa de “sentar-se”, é necessario semantizar o gesto
de “virar-se”, de “dobrar as pernas”, de “apoiar as maos no brago da poltrona” etc), em
seguida, € necessario que esses gestos se convertam no bloco gestual automatizado (o
programa de “sentar-se”, cuja gestualidade “intermediaria” é dessemantizada) que eles eram
anteriormente, antes da “doenc¢a” fisica e semantica. Em outras palavras, uma intensificagao
do sensivel é seguida de sua atenuacao inteligivel.

Nos dois casos, no da danga e no dos tratamentos, a gestualidade contribui para
a criacdo do gesto social: gracas aos tratamentos da fisioterapia, 0 homem recupera a
gesticulacdo automatica dessemantizada de suas ac¢Ges individuais e solitarias no mundo;
gracas a exacerbacdo do sensivel na danca, os homens se comunicam, unem-se, fundem-se
corporal, sensorial e intensamente.

Por sua vez, o estabelecimento das relacdes simbdlicas ou semissimbolicas
entre a expressao e o conteldo exacerba, como vimos, a intensidade e o carater sensivel da
danca, tornando-a poética. Por essa operacdo de (semi)simbolizacdo, o aumento da
intensidade produzido pela ressemantizacdo da gestualidade pratica é acompanhado do
mesmo crescimento de intensidade do plano da expressdo. As relagdes entre a expressdo e o
contetido, ambos intensos, criam o semissimbolismo.

Os dois outros tipos de transposicdo gestual caracterizam a lingua de sinais: a
passagem das categorias visuais gestuais, constitutivas da forma da expressdo do mundo
natural, a categorias da forma do contetdo da lingua de sinais; a iconizacdo do plano da
expressao. A primeira transposicdo € a que Greimas preconiza para a constituicdo da
dimensdo figurativa do plano do conteudo de qualquer lingua natural. A segunda operacéao
estd ligada ao cardter visual da lingua de sinais. A iconizagdo cria, entdo, relacbes de
semelhanca entre o plano da expressao da gestualidade visual do mundo natural e o plano da
expressdo gestual da lingua de sinais. Essas relagdes fabricam “onomatopeias” visuais ou
signos iconicos, que sdo, como qualquer onomatopeia, culturais, mas produzem efeitos de
sentido de motivacdo natural, justamente em razdo desse efeito de semelhanca entre os signos
gestuais do mundo natural e os signos (seu plano da expressao) da lingua natural dita “de
sinais”. As relagdes entre o0 mundo natural e a lingua de sinais, e as operagdes de conversao e
iconizagdo que ligam esses dois sistemas semioticos indicam, claramente, o lugar da lingua de
sinais entre as linguas naturais e € o caminho para o exame de suas particularidades
linguisticas e semidticas.

Acreditamos que o estudo da gestualidade ndo pode ser feito sem que sejam
consideradas essas transposicoes gestuais.
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2. A representacdo da gestualidade

A gestualidade representada na pintura, na fotografia ou na publicidade assume
papéis narrativos e, também, funcGes retdricas. Se Greimas distingue, como vimos, a praxis
gestual da comunicacdo gestual pela concepc¢édo da palavra sentido, é preciso agora examinar
as representacOes dessas diferentes gestualidades nos textos visuais. A gestualidade
representada tem func@es diferentes segundo os tipos de gestualidade, praxis ou comunicacéo
gestual, e segundo o nivel de analise semiética considerado, nivel do enunciado ou da
enunciacao.

No enunciado, a gestualidade, seja ela préxis ou comunicagdo gestual, deve ser
examinada como procedimento narrativo. Nesse sentido, a gestualidade de p6r os sapatos, de
apagar a luz ou de dar né na gravata investe figurativamente transformacfes narrativas,
modais ou pragmaticas ou estados de sujeitos. Da mesma forma, a gestualidade comunicativa
de sacudir a cabeca para concordar com alguém ou a de cumprimentar com um
movimento da mao, da cabeca ou dos olhos sdo coberturas figurativas das relacdes de
comunicacdo/manipulacdo entre sujeitos e das interacdes sensoriais e passionais entre eles.
Vejamos um exemplo de anincio de praxis e um de comunicacdo gestual representadas no
nivel do enunciado:

Ousada NAO, moderna.
Esperta néo. inteligente.
Precavida N30, segura.
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N&o vamos tratar aqui da gestualidade narrativa do enunciado, mais conhecida
e estudada. Vamos ocupar-nos apenas da gestualidade representada no nivel da enunciagéo.
Nesse nivel, trata-se da comunicacao gestual entre o enunciador e o enunciatario ou entre o
narrador e o narratario. A representacdo da comunicagdo gestual entre enunciador/narrador e
enunciatario/narratario serd examinada em anuncios publicitarios de bancos. A partir das
proposi¢oes de Greimas, que distingue dois tipos de gestualidade do ponto de vista da
comunicacdo — a gestualidade de comunicacdo direta e a gestualidade de transposi¢do —,
pudemos determinar (BARROS, 1974) os papéis desses diferentes tipos de gesticulacéo.

A comunicacdo gestual, em geral, tal como proposta por Greimas, cumpre
cinco das funcbes jakbsonianas da linguagem: a funcdo fatica, a funcéo apelativa e a funcéo
emotiva, na gestualidade de comunicacdo direta; a funcdo metalinguistica (gestualidade
mimética) e a funcdo estética (gestualidade ludica), na gestualidade de transposicdo. A
gestualidade mimética, como foi dito, € uma gestualidade de transposicdo, que tem funcao
metalinguistica. Ela fala dos signos visuais ou gestuais da praxis gestual. Os melhores
exemplos no corpus examinados sdo andncios do Banco Itad, que criaram uma espécie de
logotipo gestual do Banco: um dedo para fazer gestualmente o arroba, mas com i, a letra
inicial do nome do Banco, para acentuar sua modernidade tecnoldgica. O gesto é dirigido
diretamente ao destinatario-cliente:
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Se a comunicacdo gestual pode ter varias func@es, ela é, em geral, pobre no
que diz respeito a funcdo informativa ou referencial da linguagem. Segundo Greimas (1970,
p. 40), quem gesticula s6 pode falar de si mesmo e se revela incapaz de contar o mundo. Os
gestos mais proximos dessa funcdo que encontramos no material analisado séo os gestos de
“mostrar” ou de “indicar” que, embora tenham fun¢do predominantemente conativa ou
apelativa, assumem também o papel de dar informacao sobre o que é mostrado. Séo, em geral,
movimentos da mao, dos dedos (apontar com o dedo), da cabeca ou expressdes do rosto.
Vejamos alguns exemplos do gesto de mostrar:

Sua certiddo de nascimento
estd ficando velha?

Nao espere a idade
chegar para fazer um

plano de previdéncia.

BANCO REAL
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Quem é completamente apaixonado
compra o presente do Dia dos Namorados
com os Cartoes Bradesco,

e

Dario Correia Luz,
veja por que
o Itau foi feito para vocé:

Pere icé que vivs correnio,

©Ita & ripido.

Paa vock que quer tampe,

©l1t30 tem Bankine internet,

Farucct que quer paticasce,

© 1tai tem mals de 12 mil Cateas Eletrdnlcos.
P woc e quer ineestir

o1t & 0 lugar certo,

Pt woc que quer reslizar pancs,

oG tem crédro,

Par voce que quer 9araatir o futuro.
© 1130 tem seguros & pr i,
Fam voc que quer viz ar.

o110 tom Itaucare.

Paia vo<b que quer prostgio,
114G Lo 5 wstrelas.
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Tem uma CAIXA
de presente
para vocé.

A comunicacdo gestual com funcdo fatica e/ou apelativa e/ou emotiva é a mais
comum. Decorre dai o carater fortemente emocional e passional da comunicagdo gestual, em
detrimento do racional e do inteligivel. Na gestualidade representada, isso ocorre, sobretudo,
guando a comunicacao gestual se faz em “primeira pessoa”.

A comunicacdo gestual entre enunciador e enunciatério ou entre narrador e
narratario pode-se estabelecer em primeira ou em terceira pessoa. Ha gestos “em primeira
pessoa” e gestos “em terceira pessoa”. Pelo olhar, pelo movimento da cabega e das maos,
principalmente, o destinador do anuncio comunica-se direta ou indiretamente com seu
destinatario. A comunicagdo gestual “em primeira pessoa” estabelece, além disso, 0 contexto
temporal e espacial da situacdo de comunicacdo e produz efeitos de sentido préprios da
oralidade, gracas a criacdo desse simulacro de comunicacdo em situacéo, pois, da instituicdo
de um eu, aqui, agora, decorrem efeitos de aproximacdo espacial, temporal e actorial.

Examinamos, em trabalhos anteriores, os efeitos de sentido de oralidade em
textos escritos e sincréticos. Nesses estudos, analisamos 0s tracos temporais, espaciais e
actoriais que caracterizam o discurso falado e o escrito e pudemos concluir que o discurso
falado produz efeitos de sentido particulares de oralidade e que esses sentidos podem ser
determinados positiva ou negativamente:

Valorizacdo
efeitos de sentido ou positiva negativa
oralidade
- proximidade subjetividade, afetividade, falta de objetividade, excesso de
sensorialidade intimidade, deselegancia
- descontracéo, informalidade sinceridade, franqueza, excesso de envolvimento
cumplicidade
- falta de completude novidade, atualidade incompletude, ma elaboracao,
- carater passageiro em que tudo pode ser dito, efémero, que ndo dura, que tem
verdadeiro pouco efeito
- simetria, reciprocidade cumplicidade, igualdade, excesso de envolvimento
identidade
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A publicidade emprega efeitos de sentido de oralidade, tentando, em geral,
produzir os sentidos positivos que acabamos de mencionar. Nos anuncios, os efeitos de
sentido de oralidade (de reciprocidade, de cumplicidade, de proximidade, de sinceridade) sao
produzidos tanto pelo verbal escrito, quanto pela gestualidade representada visualmente.

Vejamos alguns exemplos de comunicacdo gestual em 12 pessoa, com 0s
efeitos de oralidade mencionados, e em 3?2 pessoa, sem esses sentidos:

- comunicagéo gestual em 32 pessoa:

A Verdo Completo

tem praia
e

Bradesco

www.bradesco.com.br

Bradesco
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ojetos
Oes de amanha;

- comunicacgédo gestual em 12 pessoa:

Cuidamog 4
as
se fosse :: B’ﬁ'clotarla

”(,’)'Tumpo
todo com,,

vOoCeE
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Seja Cliente Itau.
Nem que seja aos poucos.

Nos textos acima, em “primeira pessoa”, a gesticulacdo tem a fungdo fatica
dominante de estabelecer a comunicagdo, mas também outros papéis: a funcdo conativa ou
apelativa, propria da publicidade, alguns tracos da funcdo referencial na gestualidade de
“mostrar” e “indicar”, e, principalmente, funcdo emotiva. Nos anuncios com a gesticulagdo de
“mostrar” ou “indicar”, a comunicagdo mais informativa e racional adquire também carater
passional.

A gestualidade com funcdo emotiva ou atributiva € muito usada nos andncios
examinados. Trata-se de gesticulacdo, sobretudo, do rosto, e que comunica emocdes,
sentimentos, paixfes. Nos anuncios de bancos, sdo principalmente paixdes de alegria, de
felicidade e de prazer (por movimentos da boca e dos olhos), de tranquilidade, de serenidade e
de paz (por gestos da boca, dos olhos, da méo e da postura do corpo):
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Fundo Itat Exceléncia Social.
0 fundo que gera resultados para vocé
e para a sociedade.

b Y [
| -

Considerac0es finais

A gestualidade representada no nivel da enuncia¢do dos andncios tem, assim,
papel retérico fundamental na comunicacdo persuasiva desses textos: assegura relacdes
intensas entre o destinador e o destinatario, estabelece o simulacro de uma comunicacdo em
presenga, aproxima os interlocutores corporal e sensorialmente e, mesmo, quase “oralmente”.
Nos anuncios das instituicbes financeiras, os efeitos de oralidade séo, sobretudo, de
subjetividade, de sinceridade, de franqueza, de informalidade, de envolvimento passional
entre destinador e destinatario. Essas estratégias sdo empregadas principalmente nos andncios
que se dirigem ao publico mais jovem, as mulheres, aos aposentados, as camadas menos
prestigiadas da sociedade a que o0 senso comum e as pesquisas de opinido atribuem
sensibilidade mais agucada aos valores emocionais e sensoriais.

Estudos semidticos da gestualidade sdo necessarios, pois a gesticulacdo
humana constréi 0 homem enquanto sujeito das acdes de transformacdo do mundo e,
sobretudo, cria a vida em sociedade, isto €, as relagbes corporais e passionais que ligam 0s
homens. Duas direcbes de pesquisa foram propostas: 0o exame das transposi¢cdes gestuais
produtoras das gestualidades poéticas, dos tratamentos de fisioterapia e das gestualidades
linguisticas (da lingua de sinais); a analise da gestualidade representada e de seu papel
retorico nos discursos.
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