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RESUMO: Nos anos 70, foi publicada a Unica obra inteiramente dedicada & Semiética Poética no
ambito da Escola de Paris: o livro Ensaios de semiética poética (1975), organizado por A. J. Greimas.
Porém, durante todo o periodo de emergéncia da Linguistica estruturalista, diversos outros trabalhos
foram dedicados ao assunto. Assim, 0 artigo que propomos é norteado por dois objetivos: o primeiro,
mais geral, € reunir, em um Unico texto, varias questdes importantes a respeito da semidtica poética,
dispersas ao longo da literatura sobre o tema; o segundo, mais especifico, ¢ analisar o poema “O
prestidigitador”, do poeta brasileiro contemporaneo Paulo Henriques Britto, sob a perspectiva da
semidtica francesa.
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ABSTRACT: In the 1970s, A.J. Greimas organized the only work entirely devoted to the Poetic
Semiotics in the School of Paris: Ensaios de Semiética Poética (1975). However, throughout the
emergent period of the Structuralist Linguistics, several other papers on that theme were developed.
Thus, the study proposed is guided by two goals: the first one is to gather several matters regarding
poetic semiotics, scattered throughout the literature on the subject; the second one is to analyze the
poem “O prestidigitador”, by Paulo Henriques Britto, a contemporary Brazilian poet, through the
French semiotics point of view.
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Introducéo

El poema no tiene objeto o referencia exterior;
la referencia de una palabra es otra palabra.
Asi, el problema de la significacion de la
poesia se esclarece apenas se repara en que el
sentido no estd fuera sino dentro del poema:
no en lo que dicen las palabras, sino en
aquello que se dicen entre ellas.

(Octavio Paz)

! Este trabalho foi realizado com o auxilio do CNPg.
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Desde que, em meados do século XX, os estudos linguisticos ultrapassaram a
dimensdo da frase e passaram a ocupar-se também da dimenséo textual e discursiva, uma série
de teorias do texto e do discurso tém sido desenvolvidas e utilizadas para dar conta desse
rumo de investigacdo no ambito das ciéncias da linguagem. A semidtica francesa (ou
greimasiana) é uma dessas teorias, € € em seu quadro tedrico que se desenvolve 0 nosso
trabalho.

Herdeira da linguistica saussuriana, a semiética de Greimas destaca-se por ser
concebida como uma teoria da significagdo, que busca desvendar os mecanismos de
construcdo (ou geracdo) do sentido nos diversos tipos de texto, postulando que os discursos
sdo redes de relacdes e que, a partir dessas, o sentido é gerado. Ou seja, 0 sentido esta ndo no
signo a priori, mas nas relagdes que um signo estabelece com o outro dentro de cada texto.
Além de ser uma teoria da significacdo, a semiotica é também uma metodologia de anélise de
textos, entendendo como tais ndo apenas as manifestacdes verbais, mas também aquelas em
outras linguagens. Outros estudos linguisticos que estdo em suas bases sdo aqueles
desenvolvidos por Hjelmslev e Jakobson.

Boa parte dos estudos literarios tem como fio condutor uma investigacdo cujo
ponto de partida ¢ o exame “externo” do texto, ou “de fora para dentro”. Em outras palavras, a
analise vale-se de dados sécio-historicos ou até mesmo biograficos, frequentemente mais
interessada em compreender os contextos do que os textos em si. Tragando um percurso
inverso ¢ complementar a esse, a semidtica examina o texto “de dentro para fora”,
esforgando-se por construir, antes de mais nada, uma escrupulosa descricdo “interna” do
texto, para, s6 entdo, ir em busca das suas conexfes intertextuais ou contextuais. Assim, a
semiodtica considera que o texto ¢ um todo de significagdo que “produz em si mesmo as
condigdes contextuais de sua leitura” (BERTRAND, 2003, p. 23). Por meio de uma analise
semiolinguistica, acreditamos que conseguimos chegar mais perto de revelar o que faz do
poema um poema e nao um texto filoséfico, social, biogréfico, etc. Em nosso trabalho,
pretendemos realizar “a exploracdo dos procedimentos linguisticos que provocam o efeito de
poeticidade” (BALDAN, 1994, p. 249, grifo n0sso).

Apesar do crescimento considerdvel dos estudos semidticos, ainda sao
relativamente poucas as analises de textos literarios (e, muito em particular, de poesia) que se
valem desse instrumental tedrico. Uma das razdes dessa subutilizacdo é a complexidade
tedrica. Conforme Tatit (2001, p. 11),

[...] os recursos aplicativos da disciplina sdo, em geral, substituidos por
métodos menos rigorosos que atingem resultados imediatos, de cunho
interpretativo ou parafrastico, descuidando-se totalmente da construcao
global de um modelo que subsista & descri¢éo particular de cada texto.
Em se tratando especificamente dos estudos sobre Semidtica e Poesia, 0 que se
vé é uma lacuna consideravel, sendo que o livro organizado por Greimas (1975 [1972]),
Ensaios de semiotica poética, € a Unica obra publicada inteiramente dedicada ao assunto.
Nela, procurou-se definir o objeto da semidtica poética e levantar as questfes relevantes para
a analise dos textos poéticos. Os estudos de Roman Jakobson sobre poesia também séo
fundamentais para o exame desses textos, uma vez que propdem uma analise estrutural dos
poemas e a descri¢do detalhada de diversos niveis linguisticos e suas relagcdes na construcéo
do sentido. Atualmente, encontramos estudos desenvolvidos principalmente por Claude
Zilberberg. Em um deles, o autor (ZILBERBERG, 2006, p. 197) faz o seguinte comentario:
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O estudo semiotico dos textos poéticos aparenta estar, ja ha algum tempo
‘em pane’. Passada a época marcada pelas contribui¢des de R. Jakobson [...],
a publicacdo dos Ensaios de Semiotica Poética sob a direcdo de A. J.
Greimas, outros temas absorveram a atengdo. Teria sido um entusiasmo
passageiro, fadado ao abandono? Ou incertezas metodoldgicas oriundas do
recurso simultdneo ao apriorismo e a0 método indutivo, que acarreta o ‘caso
a caso’? Deixemos essas interrogacdes como estdo, ¢ admitamos apenas que
0s progressos da semioética devem, de direito, trazer beneficios a abordagem
semidtica dos textos poéticos.

Dessa forma, nosso trabalho se justifica ao contribuir para a expansdo dos
estudos semioticos de poesia e se insere no campo da Semiotica Poética. Greimas e Courtés
(1983, p. 339) lembram que o termo poética designa, em sentido corrente, ndo apenas o
estudo da poesia, mas também os estudos sobre a prosa, ou uma “teoria geral das obras
literarias”. Os autores afirmam, ainda, que o fato poético seria “um dominio semidtico
autbnomo fundamentado no reconhecimento de articulagcbes paralelas e correlativas que
envolvem os dois planos (a expressdo e o conteido) do discurso ao mesmo tempo” (p. 340).

Tal afirmacdo nos faz pensar em outros tipos de textos, na pintura, por
exemplo, como poéticos. Neste trabalho, no entanto, sempre que nos referirmos a poética ou a
semidtica poética, estaremos falando apenas do estudo de poesia.

Assim, o trabalho que propomos é norteado por dois objetivos: o primeiro,
mais geral, é reunir, em um unico texto, varias questdes importantes a respeito da semidtica
poética, dispersas ao longo da literatura sobre o tema; o segundo, mais especifico, é analisar 0
poema “O prestidigitador” (Trovar Claro), de Britto (1997), sob a perspectiva da semidtica
francesa, preenchendo a lacuna que ha no que diz respeito a andlises aprofundadas dos
poemas de um importante poeta da atualidade, cuja obra, apesar de bastante comentada,
carece de trabalhos criticos que se debrucem mais atentamente sobre os textos, analisando-0s
pormenorizadamente, jA& que mesmo aqueles trabalhos de maior félego concentram seus
esforcos em explicar pontos pertinentes a uma poética “geral” desse autor, fazendo apenas
comentarios sobre os textos em si, ficando, pois, um espaco a completar no que diz respeito a
analise minuciosa, “verticalizada” dos textos.

Nossa investigacdo é tributaria de trabalhos de alguns linguistas, tais como
Ferdinand de Saussure, em seu estudo sobre os anagramas,” e Roman Jakobson, com seus
estudos estruturais e gramaticais de poesia.® Ademais, percorremos alguns estudos de
semioticistas, principalmente aqueles presentes em Ensaios de semidtica poética, a coletanea
gue, como ja dissemos, foi organizada por Greimas (1975).

A semidtica postula, na esteira de Hjelmslev (2003), que um texto € um signo e
que esse por sua vez ¢ “um todo formado por uma expressdo e um conteido”  (p. 53). Um
conteddo €, sempre, manifestado por uma expressdao. Num primeiro momento, 0s
semioticistas preocuparam-se apenas com os estudos do plano do contetdo, concebendo-o,
metodologicamente, sob a forma de um “percurso gerativo do sentido” (GREIMAS;
COURTES, 1983), talvez o maior legado da semidtica greimasiana. De acordo com Tatit
(2004, p. 206), “[...] a semidtica dissocia o plano do contedo do plano da expressdo e estuda-
0s separadamente até reunir condigdes conceituais para relacionar categorias de ambos o0s
planos e entdo compreender melhor o mecanismo geral da semiose”.

2 Cf. Starobinski (1978).
3 Cf. Jakobson (1962, 1969, 1990, 2004).
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Com o passar dos anos, entdo, a semidtica passou a considerar também
questBes relativas ao plano da expressdo, complementando a andlise do conteldo. Essa
direcdo da semidtica € extremamente importante para os estudos de textos literarios,
especialmente no que diz respeito a poesia, na medida em que o discurso da poesia mobiliza
ndo apenas os recursos do significado, mas também os do significante, em seu grau maximo.

Assim, no estudo de poemas, torna-se imprescindivel uma analise rigorosa do plano da
expressao, pois “a compreensao de um texto com fungdo estética exige que se entenda nao
somente o conteido, mas também o significado dos elementos da expressao” (FIORIN, 2008,
p. 57).

O trabalho minucioso com o plano da expressdo ¢ um dos fatores que confere
especificidade aos textos poéticos. Nas palavras de Fiorin (2008, p. 45) “a primeira
caracteristica do texto literario é a relevancia do plano da expressdo, que, nele, serve nao
apenas para veicular contetidos, mas para recrid-los em sua organizagao”.

Ao encontro de tais afirmagfes vai a definicdo de Jakobson (s.d., p. 41,
traducdo nossa) para poesia: “o enunciado no qual a énfase é colocada na expressdo”. *

Por isso, na andlise que apresentamos adiante, foi dada bastante atencdo a tal
plano, procurando mostrar como se da a sua construcdo e, sempre que possivel, qual é sua
relacdo com o plano do conteido, bem como quais as relagdes semissimbdlicas existentes (ha
semissimbolismo quando categorias do plano da expressdo se correlacionam a categorias do
plano do contetdo).

Semiotica e Poesia

O poema — essa hesitacao prolongada entre o som e o sentido.
(Paul Valéry).

Aqui pretendemos tracar um breve panorama dos estudos relacionados ao
campo da Semioética Poética, a fim de, como ja dito na Introducdo, reunir, em um Unico
trabalho, algumas referéncias significativas a respeito desse tema, bem como apresentar 0s
pressupostos tedricos especificos que nos serviram de norte. Longe de fazer uma explanacdo
minuciosa e uma exploracdo profunda dos textos percorridos, procuramos, simplesmente,
apontar pontos essenciais que permearam as reflexdes por nds realizadas.

Nos anos 70, foi publicada a Unica obra inteiramente dedicada a Semioética
Poética, no ambito da Escola de Paris: o livro Ensaios de semidtica poética (1975),
organizado por Greimas, que conta com ensaios de pesquisadores importantes no campo da
semiotica, tais como Jean-Claude Coquet, Jacques Geninasca, Claude Zilberberg, Teun A.
Van Dijk, Julia Kristeva, Francgois Rastier, entre outros. As correlagdes entre os diversos
niveis linguisticos perpassam todo o livro.

No primeiro capitulo dessa obra, intitulado “Por uma teoria do discurso poético”,
Greimas procura definir o objeto da Semiotica Poética. Para tanto, ele trata da questdo do fato
poético, enfatizando que ele ndo ¢é restrito aos textos verbais, mas sim “indiferente a
linguagem em que ¢ produzido” (GREIMAS, 1975, p. 12). Greimas diz, ainda, que o fato
poético é percebido intuitivamente, e sua especificidade estaria calcada em uma organizagdo
estrutural que seja peculiar ao discurso produzido. Tal organizacdo seria dada pela correlagdo
do plano da expressdo e do plano do conteudo, a qual seria o postulado da semiotica poética
proposta pelo semioticista e sua escola.

4 . , , , . , .
Texto original: “énoncé dans lequel I’accent est mis sur [’expression”.
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Apesar da definicdo de Greimas para fato poético, estendendo o conceito a
diversos tipos de textos, em nosso trabalho, quando nos referirmos ao “poético”, estaremos
tratando apenas de textos verbais literarios, mais especificamente de poemas.

Greimas enxergava duas dire¢des de pesquisa que a Semiotica Poética deveria
seguir. A primeira seria “fundamentar e justificar os processos de reconhecimento das
articulagdes” entre os dois niveis (da expressdo e do conteudo), ja que o discurso poético
projeta-se a0 mesmo tempo nos dois planos (GREIMAS, 1975, p. 12). A segunda direcdo
apontada por ele diz respeito ao estabelecimento de uma “tipologia das correlagdes possiveis
entre os planos da expressao e do conteudo” (p. 13).

Em se tratando apenas do plano da expressdo, Greimas ressalta, porém, que
faltam “modelos de articulagdo fémicos estimulantes” (p. 21). Em outras palavras, faltaria
uma gramatica capaz de dar conta da organizacdo geral do “discurso fonético” (p. 21) em
poesia. Isso ndo impede, porém, que o analista busque reconhecer, em cada texto, a
organizacao de tal plano, com suas equivaléncias e descontinuidades, bem como sua relacéo
com o conteudo.

E impossivel falar de uma Semi6tica Poética sem nos remeter aos estudos de
poesia realizados por Roman Jakobson. O célebre estudo “Linguistica e Poética” (1969)
define a questdo-objeto da Poética: “Que é que faz de uma mensagem verbal uma obra de
arte?” (p. 118). Ademais, propde que a Poética seja parte integrante da Linguistica, conforme
citagdo a seguir: “A Poética trata dos problemas da estrutura verbal [...]. Como a Linguistica é
a ciéncia global da estrutura verbal, a Poética pode ser encarada como parte integrante da
Linguistica” (p. 119).

Por fim, ¢ nesse texto que o linguista propde a famosa “fun¢do poética” que,
dentre as outras func¢des da linguagem, ¢ aquela cujo enfoque esta “na mensagem por ela
propria” (p. 128). Na poesia, a fungdo poética se sobrepde as demais fungdes da linguagem (p.
132). Tal fungdo “projeta o principio de equivaléncia do eixo da sele¢cdo sobre o eixo de
combinagao” (p. 130). Em outras palavras, “um poema combina, no eixo sintagmatico,
elementos que, na base de suas equivaléncias naturais, constituem classes ou paradigmas de
equivaléncia” (LEVIN, 1975, p. 51).

Nas suas muitas andlises de poemas, Jakobson (1962, 1990, 2004, s.d)
procurou evidenciar de que modo as relagdes estabelecidas entre os varios elementos
linguisticos contribuem para a significacdo geral do texto.

Nos Ensaios, Greimas reconhece que os estudos jakobsonianos — com destaque
para a analise do poema “Les chats”, de Baudelaire, realizada em parceria com Lévi-Strauss
(1962) — constituem a base para os trabalhos apresentados na obra (GREIMAS, 1975, p. 15):

Assim, a analise dos Chats, de Baudelaire, proposta por R. Jakobson e C.
Lévi-Strauss, constitui, de per si, uma data a que se refere o conjunto de
estudos concretos desta coletanea, como representando uma hipétese de
trabalho e um modus operandi exemplar.

A ideia de Jakobson acerca da interacdo entre os diversos elementos
constitutivos dos poemas pode também ser percebida em outros trechos de seus escritos,
como, por exemplo, no que destacamos a seguir (JAKOBSON, 2004, p. 70):

Fendmenos como a interacdo entre as equivaléncias e discrepancias
sintéticas, morfoldgicas e léxicas, como os diferentes tipos de contiguidades
semanticas, similaridades, sinonimias e antonimias, [..] todos esses
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fendmenos estdo a exigir uma anélise sistematica, analise esta indispensavel
a compreensdo e interpretacdo dos varios mecanismos gramaticais da poesia.

Assim, Jakobson propGe que a analise dos poemas deve procurar levantar tanto
os paralelismos e as simetrias quanto os contrastes entre as classes gramaticais,® entre 0s
fonemas, os morfemas, as isotopias, a sintaxe, as rimas, 0S versos, o ritmo, a distribuicdo das
estrofes. Coquet (1975, p. 37) vai ao encontro de Jakobson quando afirma que a analise de um
poema deveria revelar os paralelismos ou rupturas gramaticais, fénicos, prosodicos e/ou
semanticos e as relagdes entre eles. As anélises jakobsonianas sempre procuraram descrever
qual a funcionalidade discursiva dos fatos gramaticais.

Além da imensa contribuicdo de Roman Jakobson, ndo podemos deixar de
mencionar os estudos de Ferdinand de Saussure sobre os anagramas,® certamente precursores
dos estudos semiolinguisticos de poesia.

Na linguagem corrente, um anagrama ¢ simplesmente a “transposi¢cdo de letras
de palavra ou frase para formar outra palavra ou frase diferente”.” Um exemplo corriqueiro
seria. AMOR como anagrama de ROMA. Neste trabalho, porém, ndo € essa a nocdo de
anagrama que utilizamos, mas sim aquela proposta por Zilberberg (2006), na esteira dos
estudos de Ferdinand de Saussure sobre poesia.

Foi no inicio do século XX, quando estudava os versos saturninos (uma forma de
versificacdo latina), que Saussure percebeu que algumas regras os regem no que diz respeito a
sua organizacdo fonético-fonoldgica. Tais estudos s6 foram publicados postumamente, nos
anos 70, com comentarios de Jean Starobinski (1971), na obra Les mots sous les mots.

Duas constatacdes principais sdo feitas a partir desses estudos saussurianos: a
primeira tem a ver com o fenbmeno da aliteragdo e a segunda, com a existéncia de
“hipogramas” ou “palavras-tema” nos textos poéticos. Com relacdo a primeira, citamoS
Starobinski (1978, p. 7):

Ele (Saussure) percebe primeiro a lei de ‘acoplamento’, que pretende que
seja redobrado, no interior de cada verso, 0 emprego de toda vogal e de toda
consoante utilizadas uma primeira vez. A aliteragcdo deixa de ser um eco
ocasional; repousa huma duplicacdo consciente e calculada.

A redundancia, a repeticdo dos fonemas dentro de um mesmo verso, notadas por
Saussure, foram também descritas posteriormente por Cohen (1982, p. 56): “O verso (versus),
€ na esséncia um retorno, um discurso que repete total ou parcialmente a mesma figura
fonica”. A “figura fonica” de Cohen seria, entdo, o que Zilberberg chamou de ‘“nucleo
endogramatico” (2006, p. 186) ou o hipograma saussuriano.

As palavras-tema (ou hipogramas) séo aquelas cujos sons servem de base para o
restante do verso ou do poema: “o poeta atualiza na composi¢cdo do verso o material fonico
fornecido por uma palavra-tema” (STAROBINSKI, 1978, p. 9). Saussure chega até mesmo,

5Cf. Jakobson (2004, p. 74): “Entre as categorias gramaticais utilizadas em paralelismos e contrastes estdo, com
efeito, todas as classes de palavras, variaveis e invariaveis, as categorias de nimero, género, caso, grau, tempo,
aspecto, modo e voz, as classes de concretos e abstratos, de animados e inanimados, 0s nomes proprios e
comuns, as formas afirmativas e negativas, as formas verbais finitas e infinitas, pronomes e artigos definidos e
indefinidos e os diversos elementos e construcdes sintaticos”.
® Jakobson (s.d., p. 199, tradugdo nossa) afirma: “Nessa pesquisa, Saussure abre oportunidades sem precedentes
para o estudo linguistico da poesia”.
' Conforme o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Disponivel em:
<http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=anagrama&stype=k>. Acesso em 20 mar. 2008.
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num segundo momento, a estender as suas reflexfes a poesia védica e chega a pensar se
existiria um padrdo indo-europeu de poesia.

Os anagramas sao, pois, a transposi¢do dos sons ou modulos-fonicos presentes
na palavra-tema, para outras partes dentro do poema. Trata-se das combinacdes de fonemas e
ndo apenas de letras. Outro conceito tratado por Saussurre foi o de “paragrama”, que nada
mais ¢ que “um anagrama escrito em descontinuidade” (LOPES, 1997, p. 182). Tomemos
como exemplo um poema de Manuel Bandeira (1993, p. 205): “Nova Poética”.

Vou lancar a teoria do poeta sérdido.
Poeta sérdido:
Aquele em cuja poesia h& a marca suja da vida.

[.]

O poema deve ser como a nédoa no brim:

[.]

No primeiro verso, o narrador anuncia que langara a teoria do poeta “sordido” e,
em seguida, passa a descrever esse tipo de poeta. No verso em destaque, encontramos 0
adjetivo “sordido” anagramatizado (ALMEIDA, p. 152, 2007) em descontinuidade, ou seja,
trata-se de um paragrama.

O poema deve ser como a ngédoa no brim
d_s 0d i

Figura 1 — Exemplo de paragrama

Entdo, o poema deve ser, assim como o poeta, sordido.

Conforme dissemos anteriormente, o endograma de Zilberberg seria analogo a
palavra-tema de Saussure, mas, para este, a unidade considerada era apenas uma palavra, ao
passo que o endograma pode ser de qualquer grandeza: uma palavra, um verso, um sintagma,
uma sequéncia de fonemas, etc. O nlcleo endogramatico existe, portanto, quando uma dessas
grandezas se repete ao longo de um poema, mostrando, segundo Zilberberg (2006), que a
funcdo anagramatica (ou aliterativa) ndo €, nos termos de Hjelmslev, apenas intensa, local,
pontual, mas pode ser também global, ou seja, extensa.

Jakobson (2004, p. 82-83) também revisitou a teoria saussuriana ao dizer que um
poema deve apresentar simetrias fonéticas em torno de uma palavra que apareceu
anteriormente e, em outra passagem, afirma:

[...] o texto estd entretecido destas manifestacdes tipicas do paralelismo,
como, por exemplo, a repeticdo de certas palavras ou de grupos inteiros de
palavras, ou a variacdo de certas palavras, ou seja, o aproveitamento de
diversos membros de um paradigma ou entdo de diferentes formagfes de
uma mesma raiz [...] (2004, p. 135).
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Em qualquer um desses autores, portanto, fica clara a posicdo de que sempre ha
uma parte do poema (uma palavra, um bloco sonoro, um sintagma, etc.) que convoca outras
partes do poema, que € nelas ecoada, funcionando como uma espécie de matriz geradora. A
“funcdo aliterativa” proposta por Zilberberg (2006, p. 185), que reproduzimos na figura
abaixo, ilustra o fendbmeno:

funcao aliterativa

fonema de convocacdo  fonema de evocagao

Figura 2 — Funcdo aliterativa

Para Zilberberg (2006, p. 186), o endograma é a grandeza que contém oS
fonemas de convocacdo. Por sua vez, a grandeza que contém os fonemas de evocagdo €
designada por exograma. Temos, pois, que o anagrama é funcdo do endograma mais 0
exograma.

anagrama

endograma exograma

Figura 3 — Anagrama

O paragrafo a seguir (ZILBERBERG, 2006, p. 256) resume e explica de maneira
bastante clara a hipdtese anagramatica:

A hipétese anagramaética corresponde, resumidamente, a ver no lexema
anagramatizado um endograma que concentra os fonemas (ou,
eventualmente, os tracos) de convocacao, em relagdo com um exograma que
faz propagar os fonemas do endograma, 0s quais se tornam, por isso,
fonemas (ou tracos) de evocagdo: ou ainda, de acordo com a terminologia
saussuriana, contravogais e contraconsoantes.

Principalmente no caso da ocorréncia dos paragramas, podemos considerar, de
acordo com Lopes (1997, p. 184), que a teoria anagramatica de Saussure contém a ideia de
gue existem dois textos possiveis no poema paragramatico: um primeiro texto explicito,
apreendido pela leitura linear, e um segundo texto implicito, paragramatico, recuperavel pela
leitura tabular, que condensa alguma ideia essencial ao poema ou ao trecho em questao.

A hipotese anagramatica estd pautada, obviamente, na elaboragdo fonética do
verso, importante constituinte dos poemas, mas ndo o Unico. E é ai que retornamos as
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propostas de Jakobson, que considera, como ja vimos, 0s outros niveis linguisticos como
importantes para a geracdo do sentido: “Sem duvida alguma, o verso ¢ fundamentalmente
uma ‘figura de som’ recorrente. Fundamentalmente, sempre, mas nunca unicamente”
(JAKOBSON, 1969, p. 144, grifo nosso).

Sobre essa interacdo entre os diversos elementos linguisticos, cabe ainda citar
Coquet (1975, p. 37) quando ele diz que, em um poema, num mesmo lugar de uma sequéncia,
“podem se encontrar e se somar categorias de nivel linguistico diferente, fonicas, gramaticais,
semanticas, etc.”, o que seria andlogo a ideia de “acoplamentos” proposta por Levin (1975).
Coquet ressalta, ainda, que o texto poeético seria formado tanto numa dimensao horizontal,
como, principalmente, numa diregdo vertical, “ja que os niveis linguisticos empilham-se uns
sobre 0s outros e sao eco uns dos outros” (COQUET, 1975, p. 37).

A “soma” e o “empilhamento” de Coquet, remetem a ideia de uma
concentracdo. Também o fazem a figura de um “acoplamento”, proposta por Levin, a nogao
de “palavra-tema” de Saussure, o “texto paragramatico” citado por Lopes, o “foco da
mensagem em si mesma”, na funcdo poética de Jakobson, enfim, todas as explicagdes
lancadas para tentar definir o objeto poético carregam essa nocdo. Tal concentracdo estd
sempre em jogo paralelamente a uma difusdo. E nessa tensdo que se estabelece, pois, 0
discurso poético, uma vez que a concentracdo estaria justamente na acumulacdo, no
“empilhamento” de diversos elementos linguisticos, de niveis diferentes num mesmo “ponto”
do poema. A difusdo, por sua vez, seria a quantidade, a multiplicacdo desses elementos. A
mesma ideia pode ser vista quando se trata de uma redundancia, de uma repeticdo, como, por
exemplo, na aliteragdo, na qual um mesmo elemento (fonema ou traco distintivo) se repete.
No fato de ser um mesmo elemento ou poucos elementos reside a concentracdo; na repeti¢éo
(no nimero de vezes que um elemento se repete) reside a difusdo. Mesmo quando ha um
relacionamento entre partes diferentes do poema, isso se verifica, pois sdo varias partes
(tendéncia a difusdo) se voltando para um fechamento, uma reiteracdo dos mesmos elementos
(concentracéo).

Seguindo a terminologia de Claude Zilberberg, no ambito da chamada
“semidtica tensiva”,® concentrado e difuso® sdo extremos de um mesmo intervalo na
dimensdo que se chama de “eixo da extensidade™.®® O poema, porém, vai “anular” essa
oposicao, no sentido de que esses dois regimes funcionam juntos na constituicdo do texto. E
nesse entrecruzamento que estariam os textos considerados poéticos.

Analise do poema “O prestidigitador”

Um poema nunca esta acabado, somente abandonado.
(Paul Valéry).

Ao longo de toda a literatura brasileira, desde a época colonial até os dias atuais,
é possivel encontrar metapoesia.’! A obra de Paulo Henriques Britto estd repleta desses
poemas que falam do proprio fazer poético, do proprio ato de escrever. E um desses textos

® Fontanille; Zilberberg (2001, p. 19).

? Zilberberg (2004).

190 interesse em utilizar a abordagem tensiva para situar o texto poético reside no fato de que seus principios
podem dar conta tanto das questdes do plano do contetido, quanto do plano da expressao.

1 Brandao (1992).
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que submetemos a analise no momento: “O prestidigitador”, metapoema de abertura do livro
Trovar Claro, de 1997.'? Ele apresenta o tema da escritura, do ato de escrever e fala da atitude
do poeta frente a obra que compde. Segue a transcricao do texto:

O prestidigitador®®

Este papel que se oferece virgem
ao bel-prazer da pena e tinta

¢ todo teu, s6 teu, como ndo &,
nem nunca foi, a tua vida.

> w e

A gozosa vertigem dos comegos —
esse friozinho bom no estbmago —
aqui encontra lastro, ainda que ténue,
na realidade t&o incomoda.

®© N o »

9. E se esta pagina inaugural

10. negar-te a faganha de um verso,
11. um gesto rapido ha de restaurar
12. a virgindade do caderno.

13. As vértebras flexiveis da espiral

14. ndo vao guardar nenhum vestigio

15. (como fazem as lombadas traicoeiras)
16. deste pequeno infanticidio.

17. Somente a nova pagina primeira
18. testemunhou a recaida.

19. Tenta outra vez: Este papel, etc.
20. (Restam noventa e nove ainda).

Uma leitura preliminar ja é suficiente para que percebamos o carater
metalinguistico desse texto. Existem figuras que constituem a isotopia do escrever, tais como:
“papel”, “verso”, “pena”, “tinta”, “pagina”, “caderno”, “espiral”. Aqui, trata-se do processo
de escrever em oposicao a obra ja criada. No processo de escrever, pode haver mudancas —
conforme indicam (grifo nosso) “vértebras flexiveis da espiral” (verso 13), “restaurar” (verso
11), “nova pagina primeira” (verso 17) — e no livro pronto, ndo — conforme sugere o verso 15:
“(como fazem as lombadas traigoeiras)”.

Tal mudanca é euforizada ao longo do texto, mas ndo se trata de qualquer
mudanca, e sim de uma mudanca total, um recome¢o. Ha uma euforizacdo do inicio, do
comego, como podemos perceber pelos versos 5 e 6 (grifo nosso): “A gozosa vertigem dos
comecos / esse friozinho bom no estomago”.

E possivel pensar, aqui, em termos da aspectualidade que perpassa o poema. O
aspecto vem sendo estudado pela Linguistica ha bastante tempo e foi, mais recentemente,
incorporado pelos estudos semioticos do discurso (ALMEIDA, 2008). A Linguistica o define
como a maneira de ser da acdo, ou como um ponto de vista sobre um processo no que diz

12 Em tal livro ocorre a “presenca ostensiva do discurso metalinguistico” (MASSI, 1997, orelha).
13 «prestidigitador” ¢ um ilusionista. O vocabulo ¢ utilizado como titulo do poema como uma metéfora para o
poeta que ilude, finge (lugar-comum em literatura).
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respeito a sua duracdo. Camara Jr. (1977, p. 141) nos explica esse conceito com o seguinte
exemplo:

Distingue-se, por exemplo, uma acgao que principia, como em partir, uma que
termina como em chegar, uma que se desdobra, sem aluséo ao inicio ou ao
fim como andar, viajar, uma que se repete, como em saltitar, etc.

A semidtica, ainda que se abstenha de descer as minucias da aspectualidade
nesta ou naquela lingua especifica, estende a nocdo de aspecto para além da temporalidade: a
espacialidade, a actorialidade e a axiologia, de acordo com Bertrand (2003, p. 416). Essa
nogdo também é estendida, na medida em que os estudos sobre o aspecto realizados pela
Linguistica sdo geralmente relacionados ao verbo, e a semiotica postula que o aspecto pode
incidir sobre enunciados inteiros (frases, paragrafos, etc.) e também sobre outras classes
gramaticais. Considera-se que os processos sdo caracterizados pelos semas'* duratividade ou
pontualidade, perfectividade ou imperfectividade, incoatividade ou terminatividade.
Sintagmaticamente,’® os semas incoatividade, duratividade e terminatividade formam uma
categoria aspectual. E o que mostra a figura a seguir (BARROS, 2001, p. 91):

incoativo - durativo > terminativo
(pontual) (descontinuo (pontual)
ou continuo)

Figura 4 — Semas aspectuais

Ora, no poema que analisamos, hd um predominio de figuras que contém o sema
“incoatividade”, visto que sempre falam de comecar e recomegar. Essas figuras sdo: “papel
virgem”, “gozosa vertigem dos comegos”, “pagina inaugural”, “restaurar a virgindade”,
“vértebras flexiveis” e “nova pagina primeira”. A composicao do poema também enfatiza o
recomeco, pois, no penultimo verso, depois dos dois pontos, vem exatamente o inicio do
primeiro verso do poema. Podemos dizer que hd uma aspectualiza¢cdo do comportamento do
sujeito que sempre recomeca, sendo, portanto, um comportamento incoativo. Todavia, como o
comego sempre se repete (¢ mais um recomeco do que simplesmente comeco), podemos
pensar também num aspecto iterativo.

Por outro lado, considerando o eixo paradigmatico, encontramos a categoria
perfectividade/imperfectividade, ou seja, acabado e inacabado. O poema que clama por um
recomeco constante e prefere o processo de escrever a obra acabada (porque as lombadas séo
“traigoeiras”) ¢ da ordem da imperfectividade. O uso do adjetivo “traigoeiras” ¢ fundamental
para percebermos a avaliacdo negativa que o enunciador faz da obra acabada.

O sujeito deseja manter-se em conjuncdo com o ato de escrever. Ndo é a obra
completa o seu objeto de valor, mas sim o processo de composic¢do. Ele nunca completa o seu
percurso; nunca chega, seguindo a terminologia de Zilberberg (2006), na continuacdo da
parada, uma vez que sempre, antes disso acontecer, na parada da continuacdo, ele
recomeca e continua, nunca chegando ao fim. A parada da continuacéo representa a parada do
ato de escrever. Ocorrendo tal parada, o sujeito é levado a falta ou perda e, assim, tem que

14 Cf. Dubois et al. (2004), p. 526: “o sema é a unidade minima da significagéo (...) sindnimo de traco semantico
(...
!> Para as nogdes de “sintagma” e “paradigma”, Cf. Saussure (2002), p. 142.
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liquidar essa falta para recuperar a conjuncdo com seu objeto de valor*® (o processo de
composic¢do). Liquidando a falta, o sujeito se mantém num estado de relaxamento.

O quadrado semidtico a seguir (adaptado de TATIT, 2004, p. 200-201) nos ajuda
a entender as relacdes entre paradas e continuacoes:

Continuidade Descontinuidade
Relaxamento Retencao
(continuagéo da (continuagéo
continuacao) da parada)
N&o-Descontinuidade Nao-Continuidade
Distenséo Contencao
(parada da parada) (parada da continuagao)

Figura 5 — Quadrado semidtico tensivo

Essa oposicéo entre 0 processo de escrever e 0 produto pronto, obra acabada,
aparece em outros momentos no livro em que “O prestidigitador” estd inserido, como, por
exemplo nas séries “Dez exercicios para os cinco dedos” e “Sete estudos para a mao
esquerda”, ja que tanto o “exercicio” quanto o “estudo” podem ser vistos como um treino para
algo; ambos carregam o traco de imperfectividade.

Dissemos anteriormente que o objeto de valor que o sujeito almeja é o ato de
escrever; ele quer manter a conjungdo com esse ato. Dissemos, ainda, que 0 poema estabelece
uma oposicdo entre o ato de escrever e a obra ja acabada. A partir da leitura da primeira

estrofe (versos 3 e 4, que destacamos abaixo), a obra acabada pode ser identificada a “vida
real”:

Este papel que se oferece virgem
ao bel-prazer da pena e tinta

é todo teu, s6 teu, como néo é,
nem nunca foi, a tua vida.

> 0w

O poema é a Unica coisa que o enunciador cré poder controlar — “ao bel-prazer
da pena e tinta” (verso 2). Ele pode recomecar um texto sempre que quiser e ndo restardo
vestigios, enquanto, na vida, tudo o que acontece fica, de alguma forma, gravado para sempre,
e ndo ha a possibilidade, segundo esse enunciador, de um total recomego, sem vestigios. Da
mesma maneira que, num livro, um recomego ndo é possivel, pois as “lombadas traigoeiras”
guardariam vestigios, na vida também ndo €, tendo em vista que sempre haveria lembrancas
ou vestigios do ocorrido. O estado de relaxamento do sujeito se da, entdo, justamente quando
ele sente que tem o controle da situacdo — ““¢ todo teu, so teu” (verso 3) — e possibilidade de
mudanca. Esses sdo, portanto, os valores almejados pelo sujeito, num nivel mais profundo.

Como o sujeito cré nao poder entrar em conjun¢ao com tais valores na sua “vida
real”, e como a realidade é “tdo incomoda” (verso 8), ele encontra, N0 processo de escrever,
uma maneira de liquidar essa falta.

10 Cf. Tatit, 1997, p. 133.
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A tabela a seguir resume as principais oposi¢fes que explicitamos até o
momento. Note-se que essas oposi¢Oes perpassam 0s varios niveis da significacdo, indo do

figural ao figurativo:

Niveis do Percurso gerativo do sentido®’

Nivel tensivo

Euforia

Disforia

Relaxamento

Tensao

Nivel aspectivo

Incoatividade

Terminatividade

Imperfectividade

Perfectividade

Nivel diretivo (ou modal)

crer-poder-ser

crer-nao-poder-ser

Nivel juntivo (ou narrativo)

Flexibilidade/mudanca

Permanéncia

Controle da situagédo

Descontrole da
situacao

Nivel discursivo

Processo de escrever

Obra completa
(“Vida”)

“papel virgem”;

“ao bel-prazer da pena e
tinta”;

“¢ todo teu, sO teu”;
“gozosa vertigem dos
comegos”;

“friozinho bom”;
“pagina inaugural”’;
“verso”;

“restaurar’’;
“virgindade”;
“caderno”;

“vértebras flexiveis”;
“ndo vao guardar
nenhum vestigio”;
“nova pagina primeira”
“Tenta outra vez”

“como nao ¢, / nem
nunca foi, a tua vida”;
“realidade tdo
incomoda”;
“lombadas
traigoeiras”;

Figura 6 — Oposicdes nos niveis do percurso gerativo do sentido

No que diz respeito ao plano da expresséo, constata-se que em todas as 5 quadras

ha versos octossilabos e decassilabos, regularmente. Percebemos que ha caracteristicas tanto
do plano da expressdo quanto do plano do contetdo que fazem dos versos pares um conjunto
e dos versos impares outro. “Versos pares” 0postos a “Versos impares” seriam, assim, uma
categoria do plano da expressdo que pode ser homologada a outras categorias (tanto da
expressao quanto do conteudo), evidenciando uma determinada estratégia de
organizagdo/composi¢cdo do poema. Os versos pares tém, todos, oito silabas, recaindo o
acento nas de nimero 4 e 8. Se os versos fossem divididos ao meio, veriamos que o0 que se
aplica regularmente € um padrdo o/ UuUU_ . A Unica excegdo quanto ao ritmo € o
verso de numero 10, que diz: “negar-te a facanha de um verso,”, havendo aqui, portanto, uma

" Modelo do Percurso Gerativo do Sentido conforme sua reformulacdo proposta por Zilberberg (2006, p. 156).
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relacdo entre expressdo e contedo, visto que o Unico verso par que estd fora do padréo
ritmico de todos os outros é justamente o que fala em negar a faganha de um verso, ou seja, é
aquele que traz consigo uma nocdo de defeito, de falha. Vemos ai uma convergéncia entre
contelido e expressdo, uma vez que o que se diz em uma dessas faces é o que se faz na outra.
No que diz respeito as rimas, todos 0s versos pares rimam entre si dentro de suas
estrofes, sendo esta uma rima toante, ou seja, quando rimam as vogais tonicas.*® Observa-se
também uma predominancia de rimas graves (formadas por palavras paroxitonas). Vejamos
abaixo a transcri¢do desses versos, destacando as silabas acentuadas e também as rimas:

Versos/silabas | 1 2 3 4 5 6 7 8

2 ao |bel [pra |zer [da |pe nae |tin [ta

4 nem|nunfca |[foi |a tu a Vi |[da

6 es |se |frio |zi nho | bom |noes 1@ mago
8 na |rea|li da de téo in c6l | moda
10 ne |gar |tea |fa ca nha | deum |ver |so

12 a vir | gin |da de do ca der | no
14 ndo |vao | guar | dar |ne nhum | ves lﬂ gio
16 des [te |pe |[que |noin|fan |ti cif |dio
18 tes |te |mu [nhou|a re ca i da
20 res |tam|no |ven |tae |no vea |fjn |da

Ja os versos impares sdo decassilabos. Todavia ha uma exce¢do, o verso 15,
“como fazem as lombadas traigoeiras”, que tem 11 silabas. Também aqui ha uma relagdo
entre expressdo e conteido, pois o Unico verso do poema fora do padrdo silabico é justamente
aquele que fala das lombadas traigoeiras, ou seja, da obra completa que, como ja vimos, é
disforizada pelo poeta.

Sendo o controle sobre as coisas um dos valores almejados pelo sujeito,
justamente o verso que fala de algo que ele ndo pode controlar e ndo pode mudar sem deixar
vestigios ¢ aquele que € “traicoeiro” porque trai alguma regra, ou seja, que estd “fora de
controle” com relagdo aos demais versos do poema.

Quanto ao ritmo, ele é muito variado nos versos impares, predominando as
irregularidades. Irregulares sdo também as rimas desses versos. A seguir apresentamos esses
versos destacando as silabas acentuadas a fim de melhor demonstrar a irregularidade de que
falamos:

18 Goldstein (2002, p. 44) descreve os varios tipos de rima.
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Versos/Silabas | 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
1 Es |te pa |pel |que |[seo |fe re ce |vir | gem
3 é to do |teu, |sO |teu, |co mo nao | é,
5 A go z0 |sa ver | ti gem | dos Co | me |GoS
7 a qui |en |con |tra |[las |[tro, |da que | té nue
ain
9 E sees [ta |pa |agi na i nau gu |ral
11 um |[ges |to |ré& pi do de |res tau | rar
ha
13 As |vér |[te |bras |fle |xi veis | daes pi | ral
15 co |[mo |fa |zem |as |lom |ba |das trai [ co | ei
17 So |men |tea |[no |va |pa gi na pri | mei |ra
19 Ten |taou |tra |vez: |es |te pa | pel et |cé |tera

Existem, ainda, outros contrastes entre 0s versos pares e impares. No plano
fonoldgico, por exemplo, constatamos que, nos versos pares, hd um predominio de consoantes
sonoras, enquanto, nos versos impares, predominam as consoantes surdas. Outro contraste é
gue sempre 0s comecgos de proposicdes sdo feitos nos versos impares (e sdo esses 0s Unicos
que comegam com letras maidsculas).

Com relacdo ao plano do conteudo, verificamos que, de 10 versos impares, 6
deles apresentam figuras relacionadas a escrita contra apenas 3 versos dentre os pares. Além
disso, os vocédbulos que remetem a incoatividade e a mudanca estdo todos (com excecdo de
apenas uma palavra, “virgindade”, no verso 6) nos versos impares: v.1: “virgem”; v.5:
“comecos”; v.9: “inaugural”; v.11: “restaurar”; v.13: “flexiveis”; v.17: “nova” e “primeira”;
v. 19: “tenta outra vez”.

Passando a observacdo das categorias gramaticais, percebemos gque nos versos
impares, a maioria dos substantivos sdo qualificados por um adjetivo: dos 12 substantivos
presentes, 8 sdo ligados a adjetivos. Nos versos pares, por sua vez, a quantidade de adjetivos
ndo é tdo significativa, ja que sdo apenas 3 para 14 substantivos. A tabela abaixo mostra essas
ocorréncias:

Versos Pares \ersos impares
“friozinho bom” “papel virgem”
“realidade incomoda” “gozosa vertigem”
“pequeno infanticidio” “lastro ténue”

“pégina inaugural”

“gesto rapido”

“vértebras flexiveis”

“lombadas traigoeiras”

“nova pagina”

Figura 7 — \VVersos pares versus versos impares

Disponivel em: http://seer.fclar.unesp.br/casa




CASA, Vol.9 n.1, julho de 2011

Mais uma distin¢do interessante entre 0s versos pares e impares € que, nestes,
todos os cinco pares de versos mantém uma relacdo entre si, mesmo quando isolados do
restante do poema. S&o maiores 0s acoplamentos encontrados nesses versos. No primeiro par,
por exemplo, h&d uma relacéo entre sujeito (verso 1) e predicado (verso 3):

Este papel que se oferece virgem => Sujeito

¢ todo teu, sO teu, como nao é, => Predicado
A mesma relacdo é encontrada no par seguinte:

A gozosa vertigem dos comecos => Sujeito

aqui lencontra lastro|, ainda que ténue, => Predicado

No par de versos 9 e 11, a relacdo encontrada é de ordem seméntica, ambos 0s
versos comportando palavras com o sema /incoatividade/: v.9: “inaugural” e v.11: “restaurar”.
O par de versos 13 e 15 também apresenta uma relacdo semantica, mas dessa vez ndo ha uma
contiguidade, e sim uma oposi¢do: “espiral” (flexivel) versus “lombadas” (permanente). Por
fim, os versos 17 ¢ 19 sdo da ordem do recomeco tanto pela presenga das palavras “nova” e
“tenta”, quanto pela repeticdo do inicio do poema, simulando um recomeco do proprio poema
em questao: “Este papel”.

Diferentemente, as duplas de versos pares ndo mantém relacdes entre si.'° Os
versos impares conseguem fazer algum sentido mesmo isolados dos pares. Estes Gltimos, por
sua vez, quando isolados dos impares ndo se correlacionam; ficam parecendo versos soltos.
N&o encontramos nem ligagdes sintaticas, nem semanticas entre eles.

Ressaltamos ainda a ocorréncia de 5 palavras da ordem da negatividade nos
Versos pares contra apenas 1 nos versos impares:

Versos pares Versos impares

nem “nao”

“nunca”

‘GnegarQ,

e~ 9

nao

“nenhum”

Figura 8 — Negativas

O quadro abaixo nos ajuda a visualizar 0 que acabamos de expor acerca da
organizacdo dos versos pares versus 0S Versos impares.

Versos pares Versos impares

Octossilabos Decassilabos %°

Ritmo regular: acento nas silabas 4 e 8° Ritmo irregular

Rimas toantes e graves Predominio de irregularidade rimica

19 Com excecdo do par 14 e 16, onde um verso é complemento gramatical do outro.
2 Com excecdo do verso 15, conforme exposto acima.
21 Com excecdo do verso 10, que explicamos anteriormente.
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Predominio de consoantes sonoras Predominio de consoantes surdas
Poucos adjetivos Muitos adjetivos
- Maioria das figuras relacionadas a escrita
Meio de periodos Inicio de periodos
- incoatividade; mudanca
Pares de versos ndo se relacionam Pares de versos se relacionam
Negatividade -

Figura 9 — VVersos pares versus versos impares

Gostariamos, agora, de ressaltar uma série de ocorréncias no plano fonético-
fonoldgico que, apesar de nem sempre ligadas diretamente ao plano do conteido, mostram
uma sofisticada disposicdo do plano da expressdo. A primeira dessas ocorréncias € o fato de
aparecer em quatro das cinco estrofes alguma palavra com a sequéncia “v + vogal + r”, ntcleo
endogramatico do poema:

v.l virgem
v.5 vertigem
v.10 Verso

v.12 virgindade
v.13 vértebras

Em outras ocorréncias, vemos aparecer silabas semelhantes a essas, aparecendo
v + e + consoante, sendo /e/ a vogal que aparece na maioria das ocorréncias acima.

v.14 vestigio
v.19 vez

Percebemos, também, a existéncia de algumas rimas internas, como por
exemplo:

Estrofe 1: v.1: papel / v.2: bel
v.3: “é todo teu, so teu (...)”

Estrofe 2: V. 5 gozosa / v.6 friozinho
v.7 encontra / lastro

Note-se que nas palavras que destacamos no verso 7 ha um quiasmo entre as
vogais /o/ e /a/:

enclgntrf

I str
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Figura 10 — “Quiasmo fonologico”

H& também um quiasmo das mesmas vogais nos versos 6 e 8, nas palavras que
compdem a rima:

Estomfglo

Incomlodf
Figura 11 — “Quiasmo fonologico”

Aparece também o ditongo nasal grafado por -em ou -en em varias partes do
poema — outro ndcleo endogramatico:

v.l virgem
v.4 nem

v.5 vertigem
v.7 encontra
v.15 fazem
v.17 somente
v.19 tenta
v.20 noventa

Na estrofe 3, ha a repeticdo da consoante /t/ nos versos 9, 10 e 11. Todos
possuem essa consoante na mesma silaba poética. Na estrofe 4, destacamos a aliteracdo de
fricativas no verso 13: “Alg Mértebrals ffleiiveils da elpiral”.

As situacOes acima podem ser vistas como atualizaces da funcdo aliterativa ou
anagramatica proposta por Saussure em seus estudos sobre poesia e 0s anagramas, que
expusemos anteriormente.

O poema estudado revela uma atitude do sujeito-poeta frente ao processo de
composicdo, sendo este Ultimo o seu meio de alcancar os valores desejados que ndo alcanca
na “vida real”. O trabalho com figuras que sugerem uma aspectualidade incoativa/iterativa e
imperfectiva foi um dos principais recursos utilizados pelo poeta para garantir o efeito de
sentido pretendido e deixar clara a sua posi¢do contra algo “acabado” e “permanente”.
Pudemos, também, levantar varios pontos do plano da expressdo importantes para a
significacdo global do texto, seja porque se ligam de alguma forma ao plano do contetdo, seja
porque revelam uma organizacdo desse plano ndo como algo casual, mas sim como
sistematicamente trabalhada.

Conclusao

Nosso trabalho consistiu na analise minuciosa do poema “O prestidigitador”, de
Paulo Henriques Britto, apoiando-se no modelo semiético de orientagdo greimasiana. O
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estudo desse poema foi bastante proveitoso, permitindo-nos realizar uma descricdo minuciosa
dos seus planos da expressdo e do contedo, ajudando a preencher a lacuna de estudos mais
profundos acerca dos poemas de Britto e evidenciando as estratégias de que se vale o
enunciador para engendrar os efeitos de sentido dos textos.

A descricdo das imbricacdes entre os varios niveis do texto mostrou-se deveras
relevante uma vez que revelou a engenhosidade literéria por tras de sua construgdo. Assim,
nossa analise permitiu testar as hipdteses das investigacdes estruturais de poesia que primam
pela capacidade de evidenciar as similaridades e os contrastes que atuam na geracdo do
sentido nos diversos niveis.

Ao cabo de nosso estudo, percebemos que tais imbricagdes ndo sdo casuais, mas
sistematicamente trabalhados. A observacdo das peculiaridades fonético-fonoldgicas e
gramaticais, bem como a observacdo da posicao/distribuicdo dos versos no poema ndo é
gratuita e é imprescindivel para que compreendamos a sua grandeza estética, como explica
Jakobson (2004, p. 82):

Tanto um calculo de probabilidade quanto um trabalho acurado de
comparagdo dos textos poéticos com outras espécies de mensagens verbais
demonstram que as peculiaridades marcantes dos processos poéticos de
selecdo, acumulacdo, justaposicdo e distribuicdo das diversas classes
fonoldgicas e gramaticais ndo podem ser consideradas acidentes despreziveis
regidos pela lei do acaso. Qualquer composicao poética significativa, seja
um improviso, seja fruto de longo e arduo trabalho de criagdo, implica
escolha do material verbal, escolha esta orientada num sentido determinado
[...]. Ele (o poeta) pode ndo ter consciéncia das molas mestras desse
mecanismo, e isso ocorre com muita frequéncia. Porém, embora incapaz de
especificar os procedimentos pertinentes a sua criagdo, o poeta — e também
seu leitor receptivo — percebe a superioridade artistica de um texto dotado
desses componentes sobre um outro similar, mas privado deles.

Quisemos, ainda, na esteira de Jakobson, defender uma analise linguistica de
textos poéticos evidenciando a importancia da intersecdo entre os dois campos de estudos (a
Linguistica e a Literatura). Sobre as relagdes entre essas duas areas do conhecimento,
retomamos uma vez mais as palavras do linguista (JAKOBSON, 1969, p. 162):

[...] compreendemos definitivamente que um linguista surdo & funcéo
poética da linguagem e um especialista de literatura indiferente aos
problemas linguisticos e ignorante dos métodos linguisticos sdo, um e outro,
flagrantes anacronismos.

Nossas andlises partiram de um ponto de vista prioritariamente linguistico por
acreditarmos que € o trabalho com a lingua que faz de um poema um texto literario. Como diz
Pietroforte (2008, p. 247):

[...] a poesia e a prosa séo feitas, antes de tudo, de signos verbais e processos
discursivos [...]. Ha coer¢des histdricas e sociais, sem ddvida, mas estas
pertencem ao humano em todas as suas atividades discursivas, sejam elas
literérias ou ndo.
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Nesse sentido, nossas reflexdes ecoam as de Cohen (1974, p. 38, grifo nosso)
que afirma que “O poeta € poeta ndo pelo que pensou ou sentiu, mas pelo que disse [...]. Todo
seu génio reside na invencdo verbal”.
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