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RESUMO: Na poesia de Ricardo Domeneck, o0 acaso € apresentado em nuances originais. Mais do
que a afronta a uma razdo ja desdita, mais do que o desconhecido que ameaca a ordem estabelecida,
nesta obra o acaso é o contingente possivel no exercicio de uma escrita estruturalmente projetada. A
poesia, tal como o0 acaso, ndo vira somente de um resultado ou um consequente de uma agao, mas de
um leque de probabilidades e acidentes que estdo vinculados ao desejo, ao sujeito, ao tempo e a
propria liberdade da forma. Assim, “o alheio e o ndo alheio” se tensionam, e o resultado é uma poesia
de cortes bruscos, de dispersdes na tentativa de representar o humano em seu tempo.

PALAVRAS-CHAVE: poesia contemporénea; acaso; Ricardo Domeneck.

ABSTRACT: In Ricardo Domeneck’s poetry, the hazard is presented in some original gradations.
More than an outrage to a questionable reason, more than the unknown that intimate the fixed order, in
the work of this poet the hazard is the possible contingent in the exercise of a very projected writing.
The poetry like the hazard, will not be created as a result only of the consequent of an action, but of
some probabilities and accidents that are connected by the desire, the subject, the time and the own
Form’s. Therefore, the “out and not-out’s” elements are tightened, resulting in a poetry with sudden
cuts, dispersions, in the attempt of representing the human aspect in his present history.

KEYWORDS: contemporary poetry; hazard; Ricardo Domeneck.

Deriva-se a deriva

como se houvesse

sempre

algo ocorrendo
(DOMENECK, 2007, p.117).

! Este texto constitui uma reflexo parcial da pesquisa desenvolvida no Programa de P6s-Doutorado da FFLCH,
Departamento de Teoria Literaria e Literatura Comparada, USP, sob supervisao da professora Dr.2 Viviana Bosi.
2 Doutora em Teoria Literaria e professora adjunta do ILEEL/UFU. Email: elcintra@yahoo.com

Disponivel em: http://seer.fclar.unesp.br/casa




CASA, Vol.9 n.2, dezembro de 2011

1. Artimanhas do acaso

O acaso estd em todo lugar. Percorrendo tranquilamente as ruas das ciéncias
exatas e biologicas, nas quais as leis da causalidade ndo mais sustentam os inadvertidos
acontecimentos, ele permeia as paginas céticas do pensamento filoséfico atual e ainda
encontra seu viés nos lugares-comuns, palavras que rapidamente andam de boca a boca e
ganham o status de verdade incontestavel. A angustia impregnada pelo acaso no homem
expde-se em expressoes como “a Deus dara”, que aponta para uma aleatoriedade dos fatos, ou
o provérbio “O acaso é pai dos grandes acontecimentos”, no qual a grandeza somente ocorre
na contramé&o do planejamento.

Sob formas pouco veladas, ele se veste de outros nomes, como sorte,
coincidéncia, chance, destino ou acidente,® provocando um significativo abalo no pensamento
conduzido pela razdo e encontrando forca nas expressdes artisticas que se conduziram pelos
devires, como o surrealismo ou algumas propostas do concretismo.

O acaso define-se por ser tudo que acontece sem finalidade ou objetivo, ou sem
ser resultado de um consequente, de uma continuidade e se apresenta como um acontecimento
unico, isento de relacdes, totalmente isolado em seu cerne. No acaso, os fendbmenos ocorrem
sem que seja possivel a definicdo de seus movimentos determinantes. Na contramdo do
previsivel, do predito, ele oblitera a ideia de que, por meio do entendimento de suas leis, é
possivel confiar no devir, confiscando toda seguranca do estar no mundo.

Em sua aleatoriedade, entdo, pode-se dizer que 0 acaso se coloca como um
acinte a razdo, porque seu pressuposto propde a faléncia da ideia de causalidade. A frase
exageradamente repetida de Albert Einstein, “Deus ndo joga os dados™ — que pode ser vista
como um didlogo com o lance de dados de Mallarmé —, apresenta a crenca cega nas causas €
fins.” Esta é uma posicdo que entende o universo como totalmente articulado em si, onde as
acOes se vinculam em uma unicidade organica, mesmo que, ainda, por nossa ignorancia ou
incapacidade, ndo a compreendamos.

No entanto nem sempre é este o entendimento possivel das leis do universo.
Mesmo com a afirmacdo de que os fendmenos sdo produtos de determinadas séries causais,
pode ocorrer, como Ronaldo Entler (1997) afirma, o cruzamento de varias dessas séries com
outras que lhe sdo totalmente independentes, o que leva a acontecimentos imprevisiveis, ou
aquilo que podemos pensar como o0 acaso. Diferentemente da primeira posicdo, essa hipétese
remete a uma outra compreensdo do universo, onde a imprevisibilidade é sua lei maior.

Na Fisica, a aleatoriedade é um conceito no qual uma sequéncia de fenbmenos
ndo é determinada por nenhuma causa, ou seja, sem uma relacdo antecedente, o que Epicuro
j& antevia em seu conceito de “aleatoriedade objetiva”. Tal fendmeno ¢ imprevisivel, e caso
seja repetido, mesmo em situacfes idénticas, produzira efeitos diversos que estardo
submetidos ao azar. A imprevisibilidade do aleatorio, discutida em uma ciéncia tdo estrita
como a Fisica, implica na desconstrucéo da ideia da infalibilidade do conhecimento cientifico
e da construcéo cartesiana. O acaso vai além da razéo.

3 «[...] a complexidade do conceito de acaso j& pode ser deduzida da quantidade de palavras que surgem em

nosso cotidiano e que se relacionam ou se confundem com ele: sorte, azar, coincidéncia, acidente, contingéncia,
indeterminagdo, destino, causa fortuita, aleatoriedade”. (ENTLER, 1997).
* Conforme informacdo na Wikipédia, essa frase encontra-se em uma carta a Max Born, datada de 12 de
dezembro de 1926.
® Em resposta a Einstein, 0 matemético lan Stewart (1999) publica a obra Sera que Deus joga dados? que
propde uma matematica na qual o determinismo e 0 acaso se encontram.
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Este nocaute a razéo fica patente quando o acaso € vinculado ao caos, estudos
que llya Prigogine, um quimico ganhador do Prémio Nobel, realizou. Para esse estudioso, 0s
sistemas estaveis passam a ser a excec¢ao de uma dinamica na qual o tempo comeca a ser visto
como flutuante enquanto o caos torna-se parte de um sistema dindmico instavel. Na
termodinamica, este estremecimento do exato vai se ampliar com os estudos da entropia,
grandeza que se associa a um “grau de desordem” e que se da em sistemas isolados, ou seja,
fugindo ao senso comum e as regras universais. Com tais estudos, as ciéncias exatas também
acolhem a ideia do instavel como uma de suas leis.

Ao suprimir as leis lIdgicas da razdo, no homem a deriva dos acontecimentos,
imerge um sentimento de impoténcia diante de seus devires, impossibilitando qualquer agéo
efetiva que possa situa-lo em uma posicdo ativa. E por esse prisma que Schopenhauer, em
Aforismos para a sabedoria de vida, considera o acaso, concebendo-o como

[...] um poder maligno, no qual se deve confiar o0 menos possivel. De todos
os doadores, ele € o Gnico que, ao dar, mostra a0 mesmo tempo e com
clareza que ndo temos direito nenhum aos seus bens, 0s quais devemos
agradecer ndo ao nosso mérito, mas tdo s6 a sua bondade e graga, que nos
permitem até nutrir a esperanca alegre de receber, no futuro e com
humildade, muitos outros bens imerecidos. Eis 0 acaso: mestre da arte régia
de tornar claro o quanto, em oposi¢do ao seu favor e a sua graga, todo o
mérito € impotente e sem valor. (SCHOPENHAEUR, 2002, p. 233).

Para esse fil6sofo, ha trés poderes no mundo: a inteligéncia, a forca e a sorte,
sendo gue a Ultima é a que mais atua nos acontecimentos da vida. Os esfor¢os e empenhos do
homem de pouca serventia sdo para a poténcia da sorte. O curso da vida, entdo, ndo seria
nossa obra, mas sim o produto de dois fatores: a série dos acontecimentos e nossas decisdes,
que interagem e se cruzam reciprocamente, alterando o plano inicial que por ventura
tenhamos tracado. “O destino embaralha as cartas, ¢ nés jogamos”. (SCHOPENHAEUR,
2002, p. 234).

Este sentimento de impoténcia diante do inusitado dos acontecimentos
apresenta uma visdo tragica da vida humana, uma vez que o livre-arbitrio fica comprometido
pela forca dos acontecimentos. Tal visdo € acentuada em uma obra de Clément Rosset (1989),
A ldgica do pior, na qual o autor desenvolve a tese de que o universo se constitui por um
acaso absoluto. Assim toda situacdo estavel ndo passaria de um momento provisorio diante do
caos primordial, incluindo, nessa l6gica da excecdo, o proprio homem. Dessa forma, na
contramao de uma visdo organica do mundo, na qual suas leis operacionais sdo determinadas
e légicas, 0 acaso seria a unica verdadeira Lei que regeria um universo de caos, no qual os
elementos que consideramos estaveis sdo, na verdade, acidentes e excecoes.

A impossibilidade do conhecimento totalitario das leis do universo, a partir de
uma visdo de que o imprevisto pode sempre antevir, possibilita ao individuo uma liberdade
diante das determinacfes logicas. Assim, de uma certa forma, o acaso, que traz a
possibilidade do desconhecido, liberta 0 homem da ditadura da razdo, ao mostrar o quanto ela
ndo e suficiente para elucidar a forga do inexoravel.

E esta a posicdo de Adorno e Horkheimer (1985) que, em sua Dialética do
esclarecimento, ao contrapor os procedimentos deste e do mito, questionam a ideia de uma
razdo elucidativa, capaz de aclarar os mistérios e atenuar 0s medos que viriam do
desconhecido. Para esses autores, esse conceito tdo totalitario quanto qualquer outro sistema
carrega inverdades que vao além das peculiaridades de seu método analitico, mas
principalmente se consolidam na certeza de que “o processo estd decidido de antemao”
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(ADORNO & HORKHEIMER, 1985, p. 32). Pela identificagdo antecipatoria do
procedimento matematico, que Adorno e Horkheimer consideram o ritual do pensamento da
época, e pela negacdo veemente do desconhecido, o esclarecimento acreditaria estar a salvo
do temivel retorno ao mito e, consequentemente, ao desconhecido.

Adorno e Horkheimer acreditam que o “horror mitico do esclarecimento” (p.
36) pelo mito, traz consequéncias graves ao individuo, afastando o sujeito, agora coisificado
pela intrumentalizacdo de sua subjetividade direcionada para o trabalho, das significacGes e
plurivocidades do pensamento mitico, e submetendo-o inexoravelmente a razéo totalitaria:

O eu que, apds o exterminio metddico de todos os vestigios naturais como
algo de mitol6gico, ndo queria mais ser nem corpo, nem sangue, nem alma e
nem mesmo um eu natural, constituiu, sublimado, num sujeito
transcendental ou légico, o ponto de referéncia da razdo, a instancia
legisladora da agdo. (ADORNO & HORKHEIMER, 1985, p. 36).

Em sua visdo de um sistema excludente, no qual a razdo se coloca a servico das
forcas de producdo, Adorno apresenta, entdo, uma visdo dialética na qual as questdes
fundamentais do pensamento ocidental estdo sempre a se confrontar, sem, no entanto,
chegarem a uma resolucao.

Da mesma forma, € a partir de uma visdo irresoluta que a literatura resgata a
questdo do acaso no presente, uma vez que, mesmo vertendo-se a sua forca inexoravel, o
sujeito se inscreve através da tessitura de uma escrita. Assim, ao mesmo tempo que, em sua
constituicdo, que pressupbe um projeto estético, a literatura arrebata do acaso sua
indeterminacédo, ao escrever o0 homem e seu tempo, ela acaba por se verter ao encanto do
inesperado.

Este texto pretende observar como um poeta do presente, Ricardo Domeneck,
aborda a questdo, considerando que 0 acaso torna-se, em sua poética, um dos temas mais
recorrentes, refletindo-se na formalizacdo de seus procedimentos estéticos e configurando
alguns pressupostos de seu pensamento metalinguistico. E minha hipGtese que este autor
apresenta algumas nuances que dialogam com algumas inquietacdes teoricas atuais e que ele
desenvolve, com algumas proposi¢cdes originais, searas que vdo além das manifestas na
literatura de tempos anteriores.

Para isso, é necessario, antes, revisitar alguns momentos da literatura e de seus
criticos, nos quais 0 acaso tornou-se preocupacdo de sua formulacdo, percorrendo alguns de
seus desdobramentos na lirica moderna e contemporanea.

2. O acaso ¢ a literatura

N&o ¢ de hoje que a literatura se volta para 0 acaso em sua representacdo do
mundo, e, desde Homero, é possivel pensar em devires que desafiam o livre-arbitrio do
homem, empurrando-o aos caprichos do cosmo. Esses confrontos instauraram textos e figuras
que situaram uma expressao ocidental do humano e sua relagdo consigo e com o mundo. Para
Balzac, “o acaso é o maior romancista do mundo”. 6

Por sua vez, as liricas modernas e contemporaneas abordaram o assunto ao
trazer em suas tessituras poéticas algumas posicdes diante do desafio de expressar um sujeito

® Em francés: “Le hasard est le plus grand romancier du monde: pour étre fécond, il n'ya qu'a I'étudier”.
(BALZAC, 1976, p. 21).
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a deriva de um tempo de imprevistos. Um dos exemplos mais marcantes se encontra em
Baudelaire, no poema “A uma passante”, no qual o imperativo da fugacidade de um tempo se
da no fulgor de um instante inesperado e contingente.’

Mas é em Mallarmé e seu lance de dados poéticos que as relagdes entre o acaso
e a poesia se consolidaram na lirica moderna. Lutando contra o improviso, o poeta francés
apostou no rigor construtivo, afirmando uma proposta poética de racionalidade e controle que
teve seus seguidores leais, como Valéry e o nosso Jodo Cabral. Obcecado pela ideia do
Absoluto, o maior projeto de Mallarmé seria compor a Obra, com letra maidscula,
pretendendo, através da palavra absoluta, dominar o acaso. Ou como diz Ricardo Alfaia
(2011):

[...] em busca do 6mega, Mallarmé produz uma obra poética que, por tras do
possivel hermetismo, discute uma questdo cara a filosofia de todos os
tempos. Dentre todos os acasos de seu lance de dados, ndo deixa de ser
notavel fosse o poeta acertar o alvo do tema que hoje prepondera nos estudos
mais avangados da Ciéncia: a discusséo da possibilidade do Acaso como
génese do Universo.

Pode-se dizer que todo projeto estético de Mallarmé volta-se para o confronto
entre 0 acaso e 0 absoluto da obra artistica. Seus temas caros, como 0 nada, a pagina em
branco, o siléncio, incorrem nessa discussdo ao demonstrarem que o cultivo da consciéncia
tedrica e a elaboracdo extremamente racional da obra ndo levam a uma solugdo, mas remetem
a uma pluralidade de posi¢cdes que nem sempre se coadunam umas com as outras. Assim, a
derrocada do intelecto se da diante da impossibilidade de se prever todas as variaces que 0
acaso apresenta na experiéncia de um processo artistico. O exercicio extremo da linguagem
acaba por leva-la a um esvaziamento e a um impasse: “fout hasard doit étre banni de [’oeuvre
moderne et n’y peut étre que feint”. (MALLARME, 1945, p. 230).

Este duelo com o acaso tem um momento privilegiado no poema mallarmeano
“Un coup des dés”, quando, ao prenunciar a faléncia do calculo poético em detrimento as
forcas do acaso, Mallarmé termina por poetiza-lo, ndo somente ao pronuncia-lo como senhor
dos processos, mas também ao inscrevé-lo no proprio exercicio poético.

Nas vanguardas artisticas do século XX, a lirica coteja 0 acaso em diferentes
propostas estéticas, tais como o surrealismo e o dadaismo, ou na construcdo de expressoes
artisticas em novos suportes, como é o caso da proposta do blog “arteacaso” (2011), na qual o
leitor/participante do site é convidado a elaborar frases aleatdrias que virdo a compor um
poema:

Um conjunto de frases reunidas ao acaso pode compor um poema? E um
poema como este serd capaz de produzir sentido? E o que pretendemos
descobrir. Os visitantes sdo convidados a deixar frases, que permanecem
ocultas. Cada vez que o site acumula trés frases, elas sdo publicadas na

" O tema da fugacidade da beleza, relido em vérios poetas modernos a partir de Baudelaire, é retomado pelo
pessoano Alvaro de Campos em um poema que relaciona diretamente o tema ao acaso: “No acaso da rua o acaso
da rapariga loira./ Mas ndo, ndo é aquela. // A outra era noutra rua, noutra cidade, e eu era outro. / Perco-me
subitamente da visdo imediata, / Estou outra vez na outra cidade, na outra rua, /E a outra rapariga passa. // Que
grande vantagem o recordar intransigentemente! / Agora tenho pena de nunca mais ter visto a outra rapariga, / E
tenho pena de afinal nem sequer ter olhado para esta. / / Que grande vantagem trazer a alma virada do avesso! /
A0 menos escrevem-se versos. / Escrevem-se versos, passa-se por doido, e depois por génio, se calhar, / Se
calhar, ou até sem calhar, / Maravilha das celebridades! [...]”. (PESSOA, 1992. p. 376).
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forma de um pequeno poema, sem que um “coautor” conheca a contribuigdo
do outro. Veja 0S resultados e participe!
(http://www.iconica.com.br/arteacaso/poemas.html).

Tal experiéncia, que iguala o poder criativo do autor ao do leitor,
desmitificando a figura premente autoral e deslocando toda a autoridade do processo literario
para o proprio texto, coloca o sujeito, figura que centraliza a lirica, como elemento aleatorio
na producdo poética. Se o proprio produtor do texto € aleatorio, como pensar, entdo, em uma
expressdo do eu quando tantos eus estdo ali inscritos? Teria a lirica se tornado apenas o
espaco de experimentacGes linguisticas que se potencializam diante de novos recursos
tecnoldgicos? Ou poderia se pensar no surgimento, diante da fragilidade da figura do
individuo nestes tempos de tribo, se formos acompanhar a leitura da contemporaneidade
realizada por Maffesoli (1998), em uma lirica “coletiva”? Assim, a iniciativa de compor um
poema que se faz ao acaso de seus autores implica, mais do que dessacralizar a figura autoral,
imprimir a marca de um desconforto da voz individual, fragilizada pelos ditames de um tempo
no qual o sujeito se dilui em funcdo de outras mitificacdes, como a tecnologia ou mesmo a
ideia de quantidade.

O acaso na literatura, e em geral na arte, € sempre um elemento que surge, de
alguma ou varias formas, para evidenciar um desconforto do mundo, ou seja, ele faz
vislumbrar um elemento de resisténcia. No surrealismo, 0 acaso remete a ideia de uma
insuficiéncia do mundo. Através do hasard objectif (acaso objetivo), o surrealismo propunha
registrar o extraordinario, o que, para Peter Biirger, “se trata de dominar o acaso, tornar
repetivel o extraordinario”. (2008, p. 135). Com a aten¢do voltada ao que foge a racionalidade
e a ordenacdo do mundo burgués, o surrealismo apresenta, no acaso, uma face de resisténcia,
uma vez que, “ao individuo que protesta contra a sociedade ndo resta sendo abandonar-se a
uma experiéncia com caracteristica e valor que consistem na falta de compromisso para com
estes fins”. (BURGER, 2008, p. 135). Assim, deixar-se fluir pela aleatoriedade seria uma
maneira de ndo acreditar em propdsitos e razdes, opondo-se a ordem estabelecida.

A leitura de Blrger dessa época estabelece uma distin¢do entre producéo direta
e producdo indireta do acaso. Se a producéo indireta se da no registro do acaso, a producao
direta e verificada em alguns movimentos da pintura dos anos 1950 tais como o “tachismo”, o
“action painting” e outros, nos quais a intengao ¢ substituida pela espontaneidade. Nesse tipo
de obra de arte, o calculo encontra-se nos meios, e o resultado, por seu lado, é imprevisivel.

Na poesia, a producdo direta do acaso, ou seja, 0 acaso como principio de
construcdo, é mais exemplarmente observada nas manifestacGes que estabelecem um crivo no
concretismo, estética que fomenta um pacto com o principio da aleatoriedade em seu jogo
criativo. Apesar de todo calculo, a poesia concreta remete a alguns dispositivos do jogo, tal
como a repeticdo no novo, na qual o resultado é sempre imprevisivel. Vale, no entanto,
ressaltar que neste jogo estético € preciso ver além da excessiva experimentacdo
verbovocovisual. Blrger afirma que as construgdes que se deixam levar pelo jogo do acaso
indicam osestremecimento do individualismo burgués e um exercicio de liberdade da razéo
dominante®.

8 Vale verificar em Biirger, a citagio de Kohler a respeito: “O devotamento entusistico ao material e sua
resisténcia, produtora de acasos, desde os poemas de pedagos de papel de Tristan Tzara até o mais moderno dos
hapenings, ndo é causa, mas consequéncia de um estado da sociedade, na qual tdo somente o que se manifesta
por meio do acaso é poupado da falsa consciéncia, livre de ideologia, ndo estigmatizado pela total reificacdo das
condi¢des humanas de vida”. ( KOHLER apud BURGER, 2008, p. 132).
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A respeito da producdo indireta, pode-se vislumbrar o acaso em varios
momentos da lirica do século XX. Um dos poetas que mais problematizou o tema foi
Leminski, autor cuja influéncia de Mallarmé é significativa e que, em sua obra, trava um
embate com o acaso no qual ficam claros os confrontos que o sujeito estabelece entre seus
desejos e as flutuacBes do tempo:

atrasos do acaso
cuidados
gue ndo quero mais

0 que era pra vir
veio tarde
e essa tarde ndo sabe
do que 0 acaso é capaz (LEMINSKI, 2004, p. 28).

Herdeiro dos poetas concretos, com quem mantinha uma intima relacéo,
Leminski deixa entrever, na mobilidade dos versos, a danca da aleatoriedade, figurando um
sujeito e uma palavra a deriva do acaso. O forte sentimento de insatisfacdo, causado pelo
desencontro entre o desejo do individuo e o tempo do acontecimento, é representativo da
impoténcia deste ser. Assim, as palavras “atrasos” (em uma homofonia com a palavra
“acaso”, levando a uma identificagdo entre os dois vocabulos), “tarde” (que se repete na
segunda estrofe por duas vezes, na primeira como adjetivo e na segunda como substantivo)
remetem a uma temporalidade que ndo coincide com o desejo do homem, o que gera
incertezas e insatisfagdes. O homem estaria, entdo, sob o dominio de uma ingeréncia que
ignora seus apelos e que fulmina suas possibilidades de felicidade.

Também esta posicdo de impoténcia € registrada em varios poetas
contemporaneos, como lacyr Anderson Freitas que, em seu livro Viavaria, apresenta a forca
dissipativa do acaso: “Por isso urge unir, a frio, o que o acaso/dissipou [...]". (FREITAS,
2010, p. 17). Na poesia de Ricardo Domeneck, porém, este assunto vai se tornar o centro da
discussdo de um de seus livros.

3. Contingéncias do acaso em Ricardo Domeneck

Ricardo Domeneck atualiza essa discussdo, uma vez que situa 0 acaso em uma
posicdo igualitaria com a vontade e o desejo do sujeito, realizando, assim, um duelo tenso e
continuo que se reflete na forma obliqua, em que os cortes nos versos e as ambiguidades
bruscas remetem a resposta da poesia aos termos impostos pelos tempos.

Em sua obra, Domeneck apresenta um tempo de desconstitui¢cdes e inanicdes.
O presente, em suas diferentes matizes, € promiscuo e inabordavel, e o sujeito se defronta
com uma busca irrefredvel pelo nome: “sempre digo ao/telefone meu/nome querendo/dizer
sou eu/como quem/diz estou/chegando” (DOMENECK, 2007, p. 7). Assim, em varios
momentos, a acdo maior do sujeito na poesia desse autor, centra-se na necessidade de definir
0s nomes e de inscrevé-los na acdo da escrita, de tornad-los “proprios”. Mas os nomes, tdo
aleatorios como tudo mais que se rege pelo acaso, esvaem-se: “ninguém nome/ninguém”
(DOMENECK, 2007, p. 37), e 0 exercicio de identidade imposto pela escrita torna-se t&o
contingente quanto os fatos que o cerceiam.

De maneira geral, a poesia de Domeneck desconforta. Através do exercicio
exaustivo dos enjambements e das elipses que compdem um ritmo quebrado e impactante,
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emoldurado pela invasdo de inUmeros estrangeirismos, seus poemas vém marcados por uma
dicgéo agressiva que propde uma reflexdo sobre um tempo de negatividades.

Em Carta aos anfibios, publicado em 2005, a ideia de acaso aparece junto as
secrecles, liquidos, levezas e levitacBes, imagens que se tensionam com outras nas quais a
dureza de um chdo estreito evidencia a realidade. Mas é no livro de Domeneck publicado em
2007, a cadela sem Logos, que o tema é redimensionado de maneira mais ampla e
sistematizada. Se no primeiro livro, 0 acaso aparecia como uma das possiveis imagens, em a
cadela ele se torna elemento essencial na construcdo da tensdo poética, o que sera possivel
verificar em varios paralelismos, como 0 acaso e o desejo, a realidade e 0 sujeito, 0 nome e 0
eu (ou ninguém).

Este livro esta centrado na (in)definicdo de um sujeito que ndo pode se dar a
conhecer por si s6 — ele é o dentro e o fora: “Tudo o0 que é humano € alheio e ndo alheio”
(DOMENECK, 2007, p. 117). E neste sentido que o acaso e seus desdobramentos (sorte,
aleatoriedade, chance etc.) surgem como um dos elementos externos que, de forma
contundente, agem sobre este ser:

[...] a construcéo

dos eventos é

interferéncia bastante

do remetente do

destinatario

entdo a chance

sempre foi religar

superficie em

superficie

do sujeito a dispersdo (DOMENECK, 2007, p. 53).

Tanto sujeito quanto mundo, em Domeneck, ndo se ddo por si s6, mas
conjugam-se em suas vontades, em suas tensdes e suas contiguidades. A vontade do mundo,
no entanto, é aleatdria, ndo se origina nos pressupostos de uma razdo idonea e irrefutavel, mas
no desconhecido, que tanto pode favorecer como desfavorecer. As “interferéncias” sdo, nesse
tempo, incontaveis, e as chances se multiplicam vertiginosamente. E é com essa
multiplicidade que o individuo tem que operacionalizar:

0 presente de qualquer
forma é uma colagem
de alternativas e
aniversarios a manha
entre refluxo e

luxo o barulho

faz parte da

audicdo em

meio a perda

os totens

da meméria o

eixo do planeta

troca as estacdes

e a vagancia

extra da querenca entre
objetos desejosos de
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instituicdo e se

eu houver

escolhido

0 acaso errado (DOMENECK, 2007, p. 35).

As definicdes do presente que este poema oferece coadunam com as visdes de
varios intérpretes do século. Tempo de mercantilizacdo, variedades e multiplicidades, é
também um tempo de falta, fato registrado em algumas nuances da lirica atual. Este
excesso/esvaziamento leva o homem do presente a uma necessidade constante de se cercar de
informacdes, “pré-encher-se” dos acontecimentos da atualidade, com a midiatizacéo
garantindo-lhe rapidez e insercdo em um mundo digital que oferece as mais variadas
possibilidades de acesso.

O fluxo dos tempos e dos acontecimentos, uma das marcas do acaso nas
abordagens realizadas em Carta aos anfibios, aqui se transforma em “refluxo e luxo”. O
refluxo, movimento que se opde a outro, ou, em outra acepcao, o retrocesso, metaforiza este
momento de contradi¢bes, de idas e vindas que ndo se resolvem; e o luxo aponta para 0s
excessos deste tempo. Mesmo o0 acaso é visto pelo sujeito, ironicamente, como uma das
possibilidades das escolhas, fragilizando a ideia mitica de que ele reinaria soberano sobre os
eventos do homem.

Entretanto o poema aponta especialmente sobre o desejo em face aos
acontecimentos. Como conciliar tanto desejo a um tempo, mesmo aparentemente tao variado,
tdo anémico? A tensdo estende-se a0 maximo, e o desejo torna-se, neste autor, o centro
gravitacional do acaso. Surge assim, em um movimento oposto ao anterior, um desejo do
acaso, do contingente, para que a surpresa venha trazer algo que supostamente nao vai se dar
no curso natural:

0 desejo organiza o
acaso pré-

fabricado por

nossa atencao nao

por necessidade
espera-se que um
acidente identifique-se
com a instancia que
perturba para
redirecionar a

suspeita de realidade

e lidar com o

temor e tremor

de lingua labios
separados por

dentes

cortantes (DOMENECK, 2007, p. 45).

O acidental precisa, entdo, coincidir com o desejo, elemento significativo da
subjetividade e a expressdo do eu em seu mais congénito aspecto, para que a realidade seja
redimensionada. O intercambio é proficuo: o0 acaso ndo mais se apossa de toda a historia do
sujeito, mas é também por seu desejo redirecionado. A deriva, 0 homem se coloca entre as
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duas forcas, uma alheia e outra nao alheia, e o resultado disso € a sua ressignificacdo, ou um
texto poético inscrito em sua propria dispersao.

A memoria trava também com o acaso uma luta impar, apresentando facetas
caleidoscopicas. O acaso e a memoria se confrontam, aliam-se em dimensdes diversas,
estabelecem pactos sutis e mostram que os tempos se tencionam também nestes movimentos
do alheio e do n&o alheio.

Em varios momentos desta poética, a memdria surge como par antitético do
acaso:

0 acaso que nos

ocupa produz-se

guando a memdria

esvazia-se nao

quando a memoria

trabalha (DOMENECK, 2007, p. 67).

Mas, se sem a memoria estamos a deriva do esquecimento, € pertinente ver o
outro lado da questdo, esquecer pode ser um ato aleatério, nem sempre por decisdo ou
necessidade, apenas como resultado das contingéncias do mundo: “se esquece muito/no
mundo/por escolha por/precisdo por acaso”. (DOMENECK, 2007, p. 85).

Também nédo é somente a memdria vivida que a poesia de Domeneck evoca ao
entrelaca-la com as facticidades do acaso. A memoria do “ndo/acontecido”, daquilo que pode
ndo ter sido ou que mesmo se foi estd em processo de negagdo, ou seja, a memoria que
reelabora as lembrancas e as nomeia remetendo-lhes novas significagdes, ou que cria novas
poeticamente, necessita do acaso para a sua “manuten¢ao do projeto”:

a excluséo do ndo
acontecido da memoria
ndo impede a

producgéo de imagens
vulneraveis palpaveis
n&o este nome néo

é um casulo a

violéncia latente

da lembranga prestes

a sofrer a

atribuicéo de valor

da vontade entre

os beneficios do

acaso esta a

manutencao

do projeto e

eu culpo a omisséo de
informacgdes da memoria
pelo fiasco do inesquecivel (DOMENECK, 2007, p. 41).

No poema cujo tom é de negacdo e culpa, 0 acaso surge como aliado ao
processo de lembrar mas também ao de esquecer, desviando a atencéo, remetendo a outras
instancias, mediando a dolorosa perpetuacdo de alguns tempos. Escrever é estar a deriva do
que se lembra e do que se esquece, e esta escrita-acaso traz ambas as possibilidades.
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O acaso entdo, em Ricardo Domeneck, acaba por se tornar um evento
significativo também no ato da escrita, levando-o a algumas constata¢cdes metalinguisticas,
que propde as escolhas como importantes na criacdo, mas também a aleatoriedade como
toante no resultado:

Reconhecer a
construcao pelo
espago entre as
pedras

requer ser

ao mesmo tempo
pedreiro e arquiteto,
ndo engenheiro.
John Cage opera

0 acaso

mas como o dia

ha a escolha.

Ha? Ha.

O que néo

ha

sdo palavras

o/Km. (DOMENECK, 2007, p. 97).

Se, como € dito em outro poema, o local da queda das folhas € escolhido com
antecedéncia, o vento, metafora do contingente que aparece com frequéncia em Carta aos
anfibios, pode levar essa escrita-folha para margens imprevistas: “O resultado dos dados/ja
esta contido/no movimento dos punhos/ Mas ha o vento, é/consideravel?/ Ele precipita a
mudanga/ algo ndo equacionavel [...]”. (DOMENECK, 2007, p. 87-88). Assim, Mallarmé,
sombra inescrutavel de Domeneck, ainda da a palavra final, mostrando que mesmo a razao
poética também esta submetida aos desmandos do acaso. No entanto, em Domeneck, 0s
artificios do acaso intercambiam-se com a inesgotavel poténcia do desejo do sujeito, em um
conflito que ndo se resolve, mas que se faz inscrever na bela tensdo de uma poesia inquieta e
dissonante.

Faces variadas do acaso se ddo, entdo, na poesia de Ricardo Domeneck: se 0
acaso ainda é fonte da imobilidade do homem diante dos eventos ( “O acaso atesta o
deliberado/ E perdemos dias preciosos”) (DOMENECK, 2007, p. 99), ele também faculta
possibilidades que o engessamento do sistema ndo permite: “[...] segue o/intercAmbio
entre/interno e externo/da nutricdo da/chance do/acaso crescem/o nome o jubilo.”
(DOMENECK, 2007, p.18).

Nos revides entre o alheio e 0 ndo alheio, as probabilidades propagam-se, e 0
dia pode apresentar mais do que a previsivel rotina. A potencializagdo das chances e possiveis
acidentes, amplia as vivéncias e, por conseguinte, as escritas dessas vivéncias. Da mesma
forma, sujeito e acaso enfim se conciliam, mesmo que de maneira ir6nica: “meus
erros/sistematicos meus/erros ao acaso sao/iguais”. (DOMENECK, 2007, p. 82).

O acaso apresenta, deste modo, gradacfes originais na poesia de Ricardo
Domeneck. Mais do que a afronta a uma razdo ja desdita, mais do que o desconhecido que
ameaca a ordem estabelecida, em sua poesia 0 acaso é o contingente possivel no exercicio de
uma escrita estruturalmente projetada. A poesia, tal como o0 acaso, ndo vira somente de um
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resultado ou um consequente de uma agdo, mas de um leque de probabilidades e acidentes
que estdo vinculados ao desejo, ao sujeito, ao tempo e a propria liberdade da forma.

N&o mais 0 acaso €é visto como isento de relagdes, e isolado em sua soberania.
Em Domeneck o acaso se verte ao desejo e 0 desejo se deixa levar pelo acaso. Desejar €, de
certo modo, colocar-se a deriva. O presente, portanto, acaba por se tornar o tempo do desejo, e
a poesia deste autor pronuncia-se como a escrita deste desejo.
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