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Resumo: Tomando a nocao de texto em sentido amplo, preteos, no presente artigo,
mostrar a produtividade da teoria semidtica frameefindada por Algirdas Julien Greimas e
acrescida de seus desdobramentos mais recentestusiobaqueles propostos pela semibtica
plastica ou visual —, na “leitura” dos planos dateddo e da expresséao de textos tanto verbais
quanto ndo verbais, buscando, ao mesmo tempo naj@reas relacdes semi-simbolicas que se
instauram entre os dois planos. Com esses objetinosnente, analisamos um poema de
Mario Quintana e uma pintura de Mestre Ataide.
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Abstract: Taking the concept of text in a large sense, ntend, in this paper, to show the

efficacity of the French semiotical theory — intnodd by Algirdas Julien Greimas and added
by the contributions of its most recent developraentainly the ones proposed by “visual

semiotics” — in reading the content plan and theression plan of both verbal and non-verbal
texts. At the same time, we try to find out the ssymbolical relations that are established
between these two plans. With such objectives indmiwe analyse a poem by Maria

Quintana and a painting by Mestre Ataide.
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! Uma versdo simplificada deste artigo foi publicaden o titulo “Entre telas e textos: contribuicéies
semidtica greimasiana”, no livieormando leitores de telas e tex{wer referéncias completas no final).
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1. Introducéo:

Tomada como “teoria da significacdo”, a semidtigairgasiana (também
conhecida como semiética francesa ou semidticasdmigo) volta-se para a explicitacdo das
condicbes da apreensdo e da producdo do sentidssaNgerspectiva, privilegiando a
abordagem do texto como objeto de significagcdmquiea-se em estudar 0s mecanismos que
0 engendram, que O constituem como um todo sigifiz. Em outras palavras: procura
descrever e explicar o que o texto diz e como atephira dizer o que diz, examinando, em
primeiro lugar, o seu plano de conteudo, que éeafnido sob a forma de upercursoque vai
do mais simples e abstrato ao mais complexo e etincfrata-se dpercurso gerativo de
sentidg modelo tedrico-metodoldgico que “simula” a pra@lug a interpretacdo do contetudo
de um texto.

Considerando, porém, que o texto s6 se constparta da juncdo de um plano
de conteldo com um plano de expressdo, busca, egomdo momento, a partir das
contribuicBes da semidtica plastica ou visual,iaaatambém o plano da expressao daqueles
textos em que esse plano faz mais do que expressateudo; ele cria novas relagcbes com o
contetdo: as rela¢Bes semi-simbolicas. E o quetem®em textos com funcéo estética (o
poema, o ballet, a pintura etc). O semi-simbolissferece uma nova leitura do mundo, ao
associar diretamente relacdes de som, de corroef(plano da expressao) com relacdes de
sentido (plano do conteudo).

A semidtica greimasiana propde-se, dessa formap aaoma teoria gerativa,
sintagmética (j& que seu escopo € estudar a produgiinterpretacdo de textos) e geral,
porque se interessa por qualquer tipo de texta, spienanifeste verbalmente ou ndo. Assim,
€ apenas depois de examinar o plano do conteudbo gsforma do percurso gerativo),
fazendo, por conseguinte, abstracdo da manifestagé® a semidtica se volta para as
especificidades da expressao e sua relacéo camnificsicdo (FIORIN, 1995, p.2).

Considerando, portanto, a no¢céao de texto em seatig@o, procuraremos, no
presente artigo, mostrar a produtividade da tefomalada por Algirdas Julien Greimas — e
acrescida de seus desdobramentos mais recentesralise do “Poeminha do Contra”, de
Mario Quintana, e da tela “Ceia”, de Mestre Ataidates, porém, de examinar essas
telas/textos, discorreremos, brevemente, sobratagarias de analise dos planos do contetudo
e da expressao.

2. O plano do conteudo e o percurso gerativo de s&o

A dicotomia expressdo/conteudo vem de Hjelmslew&l9Segundo ele, o
sentido ocorre pelo encontro desses dois niveis gomo tais, sdo suscetiveis de ser
analisados pela mesma metalinguagem descritiva.eCan@mos pelo plano do conteudo.
Como ja afirmamos, esse plano é examinado por gdwipercurso gerativo de sentido, que
comporta trés niveis: o fundamental (mais simplesabsstrato), o narrativo (nivel
intermediério) e o discursivo (mais complexo e cetw). Cada um desses niveis é dotado de
uma sintaxe, entendida como o conjunto de mecasigmue ordena os contetdos, e de uma
semantica, tomada como os conteudos investidoarnasjos sintaticos, sendo que a segunda
tem uma autonomia maior que a primeira, o que sa@i possibilidade de investir diferentes
contetdos semanticos na mesma estrutura sintatica.

Temos, assim, uma semantica fundamental que — do th sintaxe
fundamental — corresponde a instancia mais profdodaercurso gerativo. As unidades que a
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instituem sé&o estruturas elementares da significagéodem ser formuladas como categorias
semanticas suscetiveis de ser articuladas sobreladrago semidticoUma categoria
semantica é uma oposicao tal gues b,sendo esses dois elemensabremodalizados com
tracos de positividade (euforia) e negatividadef@dia). J4 a sintaxe fundamental, com suas
duas operacfes basicas de assercdo e negacaad, \possarater puramente relacional e é
logicamente anterior a sintaxe narrativa, formuladatermos de enunciados comportando
actantes e funcbes (GREIMAS; COURTES, 1993).

No patamar seguinte, temos a sintaxe e a semardicativas. Esta deve ser
considerada como a instancia de atualizacdo dosegalpresentes como sistemas axiolégicos
virtuais no nivel fundamental), que séo, entaqyragsos por um sujeito. Nessa perspectiva, a
passagem da semantica fundamental a semanticéiveaoansiste essencialmente na selecao
dos valores disponiveis — e dispostos no quadrachiotico — e na sua atualizacdo pela sua
juncdo com os sujeitos. E ainda no ambito da seéc@é@ntrrativa que a teoria semibtica
examina as “paixdes”, tomadas como um arranjo ddatitades concernentes as relacdes
entre sujeito e objeto e entre sujeitos.

J4 no ambito da sintaxe narrativa, temos o enuoci&ldmentar, que se
caracteriza pela relacdo de transitividade entres dwtantes: o sujeito e o0 objeto,
apresentando duas formas possiveis: os enunciadestddo e os de fazer, estes regendo
agueles assim como as transformacdes operam sobetagdes. A estrutura constituida por
um enunciado de fazer regendo um enunciado deoestat&nominada programa narrativo
(PN) — é considerada a unidade elementar operatarg@antaxe narrativa. Nessa perspectiva,
uma narrativa minima define-se como uma transfofimate estados: seja de um estado
inicial de conjuncéo entre um sujeito e um dadetobge valor (Ov) numa relagéo final de
disjuncdo, seja, ao contrario, de um estado inid&aldisjungcdo para um estado final de
conjuncao entre os dois actantes. A transformag@oréconseguinte, a mudanca da relacéo
entre sujeito e objeto.

As transformacdes narrativas articulam-se numa &weigi candnica. A
primeira fase é a manipulacdo. Nela, um sujeitde&tinador-manipulador) transmite a outro
(o destinatario-sujeito) um querer e/ou dever-fagdesegunda fase é a da competéncia, em
que o destinatario-sujeito, ja manipulado, adquire saber e/ou poder-fazer, que lhe
permite(m) passar a terceira fase: a da perférmatmapreendida como a transformacéo
principal da narrativa. A Ultima fase é a da sane#io que se da o reconhecimento por um
outro sujeito (o destinador-julgador) de que a qremhince, de fato, ocorreu, podendo o
sujeito de fazer (aquele que realizou a agéo) regnipdo ou castigado. Essas fases mantém
entre si uma relacdo de implicacdo reciproca. Agsara gue um sujeito possa executar uma
acao, é preciso que ele saiba e possa fazé-loé,isteja competente para isso, e, a0 mesmo
tempo, queira e/ou deva fazé-lo.

Os PNs descritos acima articulam-se em percursesini além do percurso
do sujeito que se define pela aquisicdo da compi@térecessaria a performance e pela
execucdo dessa acdo, ha dois outros percursos: destinador-manipulador e o do
destinador-julgador, que enquadram o do sujeitoa Baeimas & Courtés (1993, p. 95), o
destinador é quem comunica ao destinatario-sujgitbapenas os elementos da competéncia
modal, mas também os valores em jogo (destinadarpmiador); € também aquele a quem &
comunicado o resultado da performance do destinaéjeito a quem |lhe cabe sancionar
(destinador-julgador).

Os trés percursos examinados organizam-se no eaquamativo, 0S percursos
da manipulagdo e da sancao delimitando o da agheujdito) e encaixando-o, assim, entre
dois momentos do percurso do destinador.
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A sequéncia canobnica, tal como foi descrita acindm € uma “camisa-de-
forca”, em que se faz caber a narrativa a todo aqger custo. Ao contrario, inUmeras
possibilidades devem ser levadas em conta, panaitpesipreender a forma especifica que a
narratividade assume num dado texto.

Chegamos, enfim, ao ultimo patamar. Do ponto ddavintaxico, 0s
procedimentos de colocacdo em discurso, que emnafjogo na instancia da enunciacao (os
procedimentos de actorializacdo, espacializacacerspdralizacdo), levam, gracas aos
mecanismos de debreagem e de embreagem, a cagdastitde unidades discursivas. O
processo de discursivizacdo nao existe, assim, asdnstauracdo de pessoas, espacos e
tempos, procedimento que permite inscrever astesigunarrativas — de natureza légica — em
coordenadas espéacio-temporais e de converter astestem atores discursivos (GREIMAS
& COURTES, 1993, p. 379-380).

Aqui entra ainda em jogo a aspectualizacdo, erdandio quadro da teoria
semidtica, como “a disposicdo, no momento da disduacdo, de um dispositivo de
categorias aspectuais mediante as quais se rev@iesanca implicita de um actante
observador” (GREIMAS & COURTES, 1993, p. 21-2.).a8pectualizacdo incide sobre o
tempo, 0 espaco e os atores do discurso. Nesgaeptva, um observador, que pode estar
sincretizado em qualquer papel actancial, mas switzes aparece na fala do narrador,
relativiza os atores segundo sejam excessivositiesues/exatos, 0 tempo como
acelerado/desacelerado e o espaco como abertaléecha

A sintaxe do discurso compreende também os pirneetios que o enunciador
utiliza para persuadir 0 enunciatario a aceitagwdiscurso. O fazer-crer €, para a semidtica,
um componente determinante do processo comunicdci®ar essa razdo, a argumentacao —
entendida como qualquer mecanismo pelo qual o @émorcbusca persuadir o enunciatério a
aceitar seu discurso e a acolher o simulacro deesmo que cria no ato de comunicacgéo —
adquire um relevo muito grande na teoria.

JA4 no ambito da semantica, novos investimentos aémmpanhar essa
reorganizacdo sintagmatica. Um percurso narrataodpode, entdo, ser convertido, por
ocasido da sua discursivizacdo, seja em um pertemsatico, seja, numa etapa posterior, em
um percurso figurativo. Isso quer dizer que todoseatos tematizam o nivel narrativo, isto é,
revestem 0s esquemas narrativos abstratos com,tg@odsndo, em seguida, concretizar
ainda mais o nivel tematico, revestindo-o com fgur

Assim, se a concretizacao parar no primeiro nigeemos textos compostos
predominantemente de temas (isto €, de termosa#dsstrque organizam, classificam,
categorizam os elementos do mundo natural); se aiér o segundo, teremos textos
constituidos preponderantemertte figuras (ou seja, de termos concretos, que pOgSU
portanto, um correspondente perceptivel no mundiurada quer seja este dado ou
construido). Cada um desses tipos de texto tems, paia funcdo diferente: os tematicos
explicam o mundo; os figurativos criam simulacroswundo.

Feita essa rapida incursdo pelos dominios do pdanoconteddo, tal como o
examina a teoria semidtica, podemos perceber guetaxto constrdi-se como uma
superposicao de niveis de profundidade diferente processo de invariancia crescente (do
nivel superficial ao mais profundo), sendo cada dam etapas suscetivel de ser descrita e
explicada por uma gramatica autbnoma, embora @dsetid texto dependa da relagéo entre
0s niveis.

http://www.fclar.unesp.br/grupos/casa/CASA-homelhtrd}




CASA, Vol.5, n.2, dezembro de 2007

3. O plano da expressao e suas implicagdes

De acordo com Fiorin (2003, p. 77-8), o conteudgpaede manifestar-se por
meio de um plano de expressao. Quando, no simulaetodolégico, temos a juncdo do
plano de contetido com um plano de expresséo, oadeetualizacdo. O text@, pois, uma
unidade que se dirige para a manifestacao, sofreredse processo, as coercdes do material
em que é veiculado. Por exemplo, no caso de umg@elano de expressao verbal) e de uma
pintura (plano de expressdo ndo-verbal, isto &alisapenas o primeiro texto submete o
destinatario a linearidade inerente ao signo vedmlpalavras sao lidas uma apés a outra,
assim como as silabas que as compdem, o que nd&e aoaexto visual (pintura), em que 0s
elementos podem ser apreendidos simultaneamente.

A partir da relacdo que se estabelece entre camtelgkpressao, € possivel
postular dois tipos de textos: os que tém funcéibanta e aqueles que tém funcéo estética.
Nos primeiros, o0 exame do plano da expressao rnécegsa ao analista de discurso, que o
“atravessa” e vai diretamente ao contetudo, em bdadaformacéo veiculada, pois a forma
da expresséo segue rigorosamente normas pré-esidas| dessemantizadas pelo uso. J& nos
textos com funcéo estética, como o0s textos poéfmossia e outros textos literarios, ballet,
pintura etc), o plano da expresséo pode ndo sttimiexpressar o conteddo; nesse caso, ele
cria novas relagcdes com o contetdo. Em outras igela® poeta recria 0 mundo nas palavras,
isto é, recria 0 contetdo na expressao, fazendoquama articulacdo entre os dois planos
contribua para a significacéo global do texto (FIDRL995).

Nesse caso, quando ocorre uma correlacdo ndoantreidades do plano da
expressdo e as do plano do contetdo, como nosnastsimbolicos (por exemplo, as
linguagens formais), mas entre categorias que adi@ndois planos, temos 0s sistemas
semi-simbélicos (FLOCH, 1986, p. 2035)JUm exemplo dado por Greimas seria o das
linguagens gestuais de nossa cultura, em que cseix@ntico entre “sim” e “ndo” (categoria
do plano do conteudo) corresponde a um eixo seoceamid plano da expresséao, formado pela
oposicao de dois tipos de movimentos oscilatérsabeca, na categoria verticalidade
horizontalidade. A possibilidade de um gesto d@nitve os movimentos vertical e horizontal
representar indecisdo entre uma resposta positivaaenegativa mostra que nao se trata de
relacionar o termo positivo com o termo verticab enegativo com o horizontal, mas de
correlacionar categorias cujos extremos estdodggdr um eixo continuo, categorias essas
que, em gualquer ponto, continuam fazendo senfldeo fosse uma correlacéo entre termos,
teriamos, de fato, um sistema simbolico e ndo semtolico.

Destacando que o estudo tradicional do simbolisemapse foi dominado por
uma visao lexical, em que uma figura da expressaelaciona a uma figura do conteudo,
Floch afirma que Lévi-Strauss foi um dos prime@ogpor a essa visdo substancial uma visédo
relacional. Ao fazer uma analise profunda das kggus simbdlicas de diferentes culturas, o
antropologo francés observou que essas linguaggrmaigam largamente — mesmo se elas
admitem uma leitura do tipo lexical — em relacOesushicas que Floch denominou sistemas

2 Até 0 momento ndo nos preocupamos em distingktio & discurso. No entanto, é preciso assinalarpara a
semidtica, o discurso pertence ao plano do contelcimresponde a Ultima etapa de construcdo dieleemio
percurso gerativo: aquela em que a significacdapsesenta de forma mais concreta e complexa, ettqoan
texto possui conteudo (o do discurso) e expres$aBARROS, 2003, p. 209).

® Trata-se do verbete “Semi-simbélico (sistema, laggam, c6digo)”, publicado no dicionario de Greirfas
Courtés (v. 2). Vide referéncias completas no filmhartigo.
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semi-simbolicos. Assim, a maior parte das cultymasitivas africanas se vale do contraste
entre duas cores: cromatica (vermel®acromatica (preto, branco) para exprimir a opasica
vidavsmorte.

Em outras palavras: a distincdo entre sistemasdaditol e semi-simbadlicos
repousa no fato de que, nestes, a conformidade estplanos do contetdo e da expressao
ndo se estabelece a partir de unidades, como meaguehs pela correlagcdo entre eixos
semanticos continuos (oposicdo que se fundamenta ridentidade) dos dois planos.
Podemos depreender dos comentarios de Floch atetaavis-Strauss que a estabilizacdo ou
cristalizacdo de um sistema semi-simbdlico pelopate ser uma explicacdo para a geracao
de sistemas simbdlicos. Assim, podemos supor que uvetacdo entre a categoria
emotivo/racional, no plano do conteudo, e a catagomomatico/acromético, no plano da
expressao, tenha resultado no simbolismo segump@lovermelho significa paixdo e branco
significa paz. Essas consideracdes permitem dlzasd simbolismo como estavel e 0 semi-
simbolismo como instavel, explicando, inclusive, rqa@ o semi-simbolismo seria
privilegiado como recurso artistico (MATTE & LARRQOS, p. 362-3).

A partir dessas consideracdes, buscaremos exansgadois textos ja
mencionados (“Poeminha do Contra”, de Mario Quiajae “Ceia”, pintura de Mestre
Ataide), buscando relacionar o plano do contetudo @églano da expressao e, se for o caso,
observando o semi-simbolismo que se instaura esses dois planos.

4. Andlise do texto

Vejamos, em primeiro lugar, o poema de Mario Quigdtaque foi obtido a
partir de uma “montagem” de textos do autor, veidal pela internet, em homenagem aos
100 anos de seu nascimento (2006):

Poeminha do Contra

Todos esses que ai estdo
atravancando meu caminho,
eles passarao...

eu passarinho!

Comecemos pelo plano do conteudo, explorando esnfiis propostos pelo
percurso gerativo de sentido. Assim, no nivel fumelatal, teriamos a categoria semantica de
base: /coercdols /liberdade/ (termos contrarios), que, articuladom seus contraditorios,
respectivamente, /ndo-coercdo/ e /ndo-liberdadeados, entre si, como subcontrarios)
podem ser visualizados no quadrado semiético, moglét organiza logicamente os termos
da estrutura fundamental:

4 Nascido em Alegrete, Rio Grande do Sul (1906-1@94d)itor de vasta obra, Mario Quintana constituidas
mais importantes poetas da Literatura Brasileirgpo@ma em quest&o foi originalmente publicado en8197
(vide referéncias).
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S1 S2
Coercao Liberdade
S2 S
N&o-liberdade N&o-coercao

Ainda nesse nivel, ocorre uma marcacao timica (eudisforia) dos termos
opositivos: /coercaoys /liberdade/, o primeiro recebendo o traco negafilisférico) e o
segundo, o traco positivo (euférico), marcacaodapmende exclusivamente do texto e ndo de
dados a priori. No poema-exemplo, o0 percurso logrewisto seria:

coercao— nao coercae~ liberdade.

No nivel narrativo, encontramos um sujeito impedidaealizar a perférmance
de seguir livremente um determinado trajeto (quee permitiria, por exemplo, entrar em
conjuncdo com objetos de valor desejaveis ou pis@s), uma vez que 0s anti-sujeitos
(“todos esses que ai estdo”) funcionam como obsclatravancando” seu caminho. O
verbo “atravancar”, segundo Movo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesaode ser
definido como “impedir, estorvar, embaracar, dii@ado ou impossibilitando a passagem ou
0 acesso” (p. 197). Trata-se, pois, de um sujéitoatizado pelo querer e/ou dever-fazer, mas
destituido do poder e/ou do saber-fazer, modalglatelizantes que o tornariam competente
para a acdo. Para que o sujeito se torne, deui@aujeito realizado (isto €, livre para seguir
seu caminho), € necessaria a remoc¢ao dos obstatraltsformacao narrativa que é apontada
apenas como uma possibilidade futura (“eles passana passarinho”).

Enfim, no nivel discursivo, ocorre a presenca derelgens enunciativas de
pessoa, tempo e espaco, 0 que cria um efeito delsele subjetividade, de proximidade da
enunciacdo. Ha, pois, o uso da primeira pessoangular (eu), de verbos do sistema do
presente (concomitancia e posterioridade em relagdm momento de referéncia presente:
estdoe passaraq respectivamente) e do pronoaieque se coloca ndo no espaco do “eu” (o
aqui), mas no espaco do “tud que parece marcar uma tentativa de trazer o ¢uitteles”)
para a cena enunciativa, mas mantendo ainda um ditanciamento (ou oposi¢cdo) em
relacéo ao “eu”.

Ja no que se refere a aspectualizacdo, percebemmogrimeiro lugar um
observador instalado no ator “eu”, pois € 0 seu@de vista que aspectualiza o discurso. O
tempo €, assim, definido pela oposicdo entre a atdidade” (estdo) atual e a
“pontualidade”/"terminatividade” futura (passarao)espaco por um deslocamento do ‘junto”
(no meu caminho) atual para o ‘afastado” (fora deunsaminho) futuro. Essas relacdes
opositivas de tempo e espacgo se reforcam e se epraptam, tornando-se o “afastamento
pontual/terminativo” uma condicdo prévia e neceasaw [ser] passarinho. Ja o ator “eu”, do
ponto de vista aspectual, determina-se por uma settificiéncia para o agir: o “eu” nada faz
para remover 0s obstaculos que interferem no sea taminhar, esperando simplesmente
que eles desaparecam por si sés (passardo); ésmrle tomasse tal fato como inevitavel.
Em suma: é a aspectualizacao que revela uma téadészno tempo, no espaco e nos atores do
texto, contribuindo, em grande escala, para corammracéo do sentido.
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No componente semantico do nivel discursivo, o0 tenua
obstrucdo/desobstrucdo é figurativizado, respeautveae, por “atravancar o caminho” e
“passar”, este apontando para o tema da liberag@mo¢do das “amarras”), que é
concretizado pela figura do passarinho. Retomas#m, a oposicao entre o “eles” (os que
passardo) e o “eu” (passarinho). Poderiamos aiedaap numa relacdo tematica entre a
efemeridade do ator “eles” e a perenidade do “@&tg, possivel pela contraposicdo das
figuras “passarao” e “passarinho”.

No ambito do plano da expresséo, poderiamos atieutategoria semantica
de base /coercaes /liberdade/ (plano do conteldo) a categoria /idaie/vs /atonicidade/
(plano da expressdo) que remete, respectivamense, riddas estdo/passardo e
caminho/passarinho, construindo uma relacdo sentiédica. Se, concordando com Fiorin
(2003, p. 79), tomarmos as relacdes semi-simbdtioas incidindo sobre todos os niveis do
percurso gerativo — e ndo apenas sobre o nivel pnafisndo — poderemos associar ainda o0s
temas e figuras que traduzem a obstrucdo/desoéstauq liberacdo a categoria do plano de
expressdo “pesoVs “leveza”, presente na sonoridade de “passardo”centraste com
“passarinho’

Também ndo podemos perder de vista o “funcionarhetdgopontuacdo: as
reticéncias, que parecem sinalizar a interrupcacodacdo rumo a liberdade, e o ponto final
de exclamacéo que traduz uma valorizacéo (positiveuférica) dessa Ultima, reafirmando o
gue observamos no nivel fundamental do percursaigerde sentido (plano do conteudo).

A partir da analise do poema de Mario Quintana,emab perceber o
“funcionamento” dos planos de conteudo e expressdgonstrucao de sentidos do texto
verbal. Veremos, a seguir, como essa articulacée @s dois planos se da no texto nao-
verbal/visual.

5. Andlise da tela

Passemos, pois, & andlise da tela do pintor baiaowiel da Costa Ataide
que retrata o episodio biblico titima Ceid (figura 1 em anexo). A semidtica plastica ou
visual tem, tradicionalmente, abordado a relacddecmo/expressao atendo-se ao nivel mais
profundo (fundamental) do percurso gerativo de identlo primeiro plano (vide, por
exemplo, PIETROFORTE, 2004). No entanto, em seridai de um texto iconiéoo que
“salta aos olhos”, num primeiro momento, sdo asréig e sua disposi¢cao na tela. Por isso,
ndo vemos como analisar o plano da expressdo sestééo também ao nivel discursivo
(componente tematico/figurativo) do plano do codte(Nesse sentido, concordamos com a

®> Manuel da Costa Ataide (Mestre Ataide) nasceu emiavia, Minas Gerais, MG (1762-1830). Foi pintor,
entalhador, dourador, arquiteto, musico e profedsoarte, sendo considerado um dos maiores exgodate
barroco brasileiro.

® A tela, denominada simplesmef@eia, foi pintada em 1828 e encontra-se atualmenteenair@rio do Caraca,
em Minas Gerais.

" Para Greimas & Courtés (1993), o processo dediiyizacdo de um texto segue duas etapas que sieamp
mutuamente: a figuracdo e a iconizacdo. A primeoasiste na instalacdo de figuras semioticas ntm,tex
enguanto a segunda visa “a revestir exaustivananfiguras de maneira a produzir a iluséo refeatiogie as
transformaria em imagens do mundo” (p. 148; tradugssa). E o0 que ocorre numa pintura como a deré/est
Ataide, em que as figuras remetem a imagens doangridndo um simulacro do real.
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posicdo de Fiorin (2003, p. 79), ja manifestadar@mmente, de tomar as relacbes semi-
simbdlicas como incidindo sobre todos os niveigéirurso gerativo, e ndo apenas sobre o
nivel mais profundo.

Em vista disso, examinaremos a tela nos niveis aimedital e discursivo
(teméticoffigurativo) do plano do conteddoarticulando-os ao plano da expressao.
Comecaremos pela tentativa de contextualizar aintle acordo com os relatos contidos
nos evangelhos (relagdo texto/contexto, tomado @tiseo, em semidtica, como 0S outros
textos com 0s quais o texto em questéo dialoga).

Segundo o evangelho (Marcos: 1#%-15, Jesus “enviou dois de seus
discipulos e lhes disse: Ide a cidade, e um home&maya um cantaro d’agua vos saira ao
encontro. Segui-o. Onde quer que entre, dizei ao da casa: o mestre pergunta: Onde esta o
aposento em que hei de comer a pascoa com melguths® Ele vos mostrard um espaco
cenaculo, mobiliado e pronto. Ali fazei os prepace.”

Ora, a pintura de Ataide coaduna com o relato deNk#rcos. Nota-se um
cortinado vermelho, que paira sobre os apdstolosados que ndo cessam de servir a mesa,
como se se tratasse de um banquete na casa denalgtaide também mostra, em seu
trabalho, a cena do péo, na qual “Jesus pegou one @bencoando-o, o partiu e lhes deu
dizendo: Pegai, comei, isto € o meu corpo.” (Marids22)

A partir dessa rapida contextualizacdo, encontramoplano do contetdo da
tela, uma primeira oposicéo (nivel fundamental) lgwa em conta as relagdes subjacentes as
figuras do Cristo, dos apostolos e dos criadostalsa da oposicdo /divindade/ (termo
euforico) vs /humanidade/ (termo disférico), que remetem aass sntraditérios /néo-
divindade/ e /ndo-humanidade/, respectivamente.

Embora, como mostra Fiorin (1989, p. 19-20), nivenso mitico cristdo, Jesus
Cristo seja tradicionalmente visto como um ser der®yy que relne em Si 0S contrarios
/divindade/ e /humanidade/, diriamos que, na tel&ldstre Ataide, é sua condicdo divina que
é ressaltada. Dois motivos nos levam a fazer €#saagdo: em primeiro lugar, o circulo
luminoso (auréola) ao redor da cabeca de Cristosegundo lugar, a perférmance que ele
realiza naquele momento: a de partir e abencoaoptmnsformando-o em seu préprio corpo
(ato divino).

Os criados, por sua vez, poderiam ser articuladagrmo /humanidade/, ja que
seu comportamento apresenta tracos de lascividagegs dos homens comuns. Nota-se, no
canto esquerdo do cenaculo, uma servical que pamds a uma caricia desavisada de um
rapaz; e, no canto direito, um casal de criados sguenovimenta de forma entusiasmada
(diriamos mesmo, sedutora), 0 que se mostra paleguado a atmosfera solene da ocasiao.
Dentro desse quadro de oposicdes, 0s apostolas@s seres neutros, que rednem 0S
subcontrarios /ndo-divindade/ e /ndo-humanidade’a wez que ndo chegam a ser nem
divinos (como Cristo), nem plenamente humanos (cosncriados)

Ora, a categoria semantica de base /divindesi@iumanidade/ remete a uma
outra oposicdo, mais superficial (teméatica), emsguarticulam /sacralidades /profanidade/.
Nesse caso, Cristo representaria 0 sagrado; aosria profano; os discipulos, mais uma vez,
ficariam a meio termo entre um e outro, visto gée partilham da natureza sagrada de Jesus
e, a0 mesmo tempo, ndo coadunam plenamente comdamdade dos criados.

8 A analise do plano do contetdo da tela em quéstimautoria de Elisson Morato, que se encontralnagmte,
sob nossa orienta¢do no Mestrado em Estudos Lingudsta Faculdade de Letras/lUFMG.

° No que se refere a essas oposicdes, a figura evatita de Judas seré analisada mais a frente.
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A presenca das figuras “pae’“vinho” (alimentos virtuosos), de um lado, e
“carne” (alimento libidinal), de outro — 0 que remete aoidgia crista e a rede de oposicdes
que a entretece — reafirma a oposicédo entre od@agrao profano das figuras humanas e
lembra uma outra oposicéo tematica: /virtugelpecado/, que teria nas figuras de Cristo e de
Judas, ocupando lados opostos da mesa, os dosgmitnantes da cena. O primeiro ocupa
um lugar central que € guarnecido por uma espézieodredor, formado pelo corpo dos
apostolos. O segundo ocupa um plano mais deslosadeelacdo ao Cristo, como que se
postando no inicio de um corredor que é percop@lo olhar do espectador até o ator central.

Enquanto Cristo, ensimesmado, realiza a perforeda@bencoar o pédo, Judas,
prestes a realizar o ato supremo da traicdo, pontgdaco (de moedas) nas maos e, com um
olhar furtivo, fita o exterior da cena, talvez @mio espectador da tela, para lembrar-lhe sua
condicdo inerente de pecador. Assim, o comportaondatJudas aproxima-o dos “jovens
fogosos” que servem a mesa (pecado), separando-e@o Cristo (virtude), como dos
demais apostolos que, compenetrados, acompanhpateasas e a acdo do Mestre (situando-
se, nesse sentido, no espaco intermediario eft@ogpecado/ e a /nado virtude/).

Ora, todas essas categorias, que se remetem @wh@adras, sdo passiveis de
representacdo no quadrado semiético. Com a firdidie distinguir as categorias do nivel
fundamental daquelas que sinalizamos para o niseliivo, colocamos essas ultimas entre
colchetes:

S1 S2
Cristo= Divindade Humanidade= Criados
[Sacralidade] rgRanidade]
[Virtude] [Pecado]
S2 S1
N&o-humanidade N&o-divindade
[N&o-profanidade] [N&o-sacralidade]
[N&o-pecado] [N&o-virtude]

= Apostolos<

No plano da expressdo, as oposi¢coes assinalaii@s gara o plano do
conteudo, poderiam ser articulas a categoria tgpead/centralidadeids /extremidade/.
Assim, /divindade/, /sacralidade/, /virtude/ cop@sderiam & posi¢cdo central da cena,
ocupada por Cristo, ao passo que /humanidadefarpdade/, /pecado/ seriam associadas aos
espacos laterais (extremidades), onde se encomisagriados. Nesse caso, teriamos que
pensar numa zona intermediaria, articulando uma¢eétralidade/ e uma /ndo-extremidade/,
espaco neutro ocupado pelos apoéstolos. A posicdadbes — paralela & dos criados — mostra
gue ele esta prestes a sair desse espaco interimgdidutro) para o “espaco do pecado”
(extremidades).

Uma outra categoria topologica /proximidade/distanciamento/, associada a
primeira, poderia ser mobilizada para “concretizar® plano da expresséo, a relacdo da
figura central de Cristo — ligada aos valores/terearicos ja mencionados — com 0s
apostolos, de um lado, e com os criados, do o®etembramos aqui a posicdo dubia de
Judas entre um espaco e outro.
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Finalmente, a categoria plastica /lug/sombra/, que se tem mostrado bastante
produtiva no discurso religioso, também se mosgrémente, na medida em que a figura de
Cristo (representando a divindade, a sacralidadevietude) aparece num fundo mais claro
(incluindo-se ai a auréola, num tom ainda maisoclgue circunda sua cabeca), enquanto 0s
demais integrantes da cena encontram-se distribigdtre a /ndo-luminosidade/ e a /nédo-
sombra/ (espaco intermediario dos apostolos) emabis/ (espaco dos criados, cujas figuras
se delineiam sobre um fundo escuro). Ocorrem, assiliacdes semi-simbdlicas, em que os
elementos do plano da expressao, longe de simphksmeicularem o conteudo de um texto,
passam a “fazer sentido”. No caso especifico dadmgude Mestre Ataide, a exploracdo das
oposicdes que se instauram duplamente nos planaomelddo e da expressao permite
“conferir” concretamente o jogo de antiteses t&o ea barroco.

6. Algumas palavras para concluir

Esperamos, a partir das consideracdes tedricasempaglas nos itens 2 e 3,
mas também — e principalmente — com as andlists feas secdes 4 e 5, ter mostrado ao
leitor a produtividade da teoria semidtica paranaliae de textos de diferentes géneros
(poema, pintura etc.), expressos em diferentesdiggns (verbal, ndo-verbal/visual etc.), pelo
gue acreditamos ter cumprido nosso objetivo inicial

Finalmente, considerando que, numa teoria da lggua 0 mais importante
ndo é o “objeto” em si, mas os diferentes pontosvid&a que sobre ele se constroem,
salientamos que nédo tivemos a pretensdo de esgaaploracdo de nossas telas/textos e,
muito menos, a de propor nossa leitura como “dliaj mas apenas como “uma” leitura,
entre outras possiveis a partir de diferentes tezaedrico-metodoldégicos e mesmo de
diferentes “olhares” dos sujeitos (leitores, amadis
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ANEXO

Figura 1 - Ceig, tela deManuel da Costa Ataide, de 1828.
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