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Resuma Ao longo de sua carreira, Manuel Bandeira escrexgios poemas que podem ser
considerados “poéticas”, ou seja, eles tratam deeff poesia”, ora dizendo para qué a poesia
serve, ora dizendo como ela deve ser. Este tratmhesenta uma analise de um desses
poemas — “Os Sapos” — sob a perspectiva da semiddncesa.
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Abstract Throughout his career, Manuel Bandeira wrote sooms that talk about “making
poetry”, saying either what the poetry is for omhd should be. This paper presents an
analysis of one of these poems — “Os Sapos” — flentrench semiotics point of view.
Keywords semiotics; poetry; Greimas; Manuel Bandeira

“Os Sapos” foi publicado em 1919 no liv@arnaval Tal livro pode ser visto
como predecessor dos livros seguintes, uma vej&gse anunciam nele alguns elementos
que estariam mais tarde eRitmo Dissoluto(1924) oulLibertinagem(1930). Apesar de
geralmente ainda ser considerado pela critica cparte da “primeira fase” da obra de
Bandeira,Carnavalpode ser visto como uma espécie de “obra de t@oisiblesse contexto,
“Os Sapos” soa como um primeiro movimento em doegd que 0 poeta (e a poesia
brasileira como um todo) alcancaria nos anos stggiinNdo ha duvida do carater
metalinglistico desse texto, que procura discotina a poesia ndo deveria ser. O poema se
inicia com uma cena em que alguns sagaesn da penumbra se pdem a conversar. Tomam
a palavra sapo-boj 0 sapo-tanoeirp o sapo-pipa— metaforas para o que podemos chamar
de “tipos” de poetas. A metade das estrofes do pompresenta a fala dapo-tanoeiro
(parnasiano aguadg que passa a descrever o seu cancioneiro, acg&l@g Durante essa
fala sdo descritos preceitos da poética parnasiRorafim, a situacdo descrita é a shpo-
cururu, que se destaca dos deménsie dessa grité...) / e solitario € e pode ser visto como
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0 poeta ndo-parnasiano. Finda esta breve introdpe&saremos agora a analise do poema, a

fim de demonstrar os recursos utilizados na cogdtralo sentido.
Para tanto, iniciaremos por um estudo do plancaltteddo, passando, ao
final, a uma descricdo do plano da expressao. \&amseguir, a transcricdo do poema:

Os Sapos

Enfunando os papos,
Saem da penumbra,
Aos pulos, 0s sapos.
A luz os deslumbra.

Em ronco que aterra,

Berra o sapo-boi:

— "Meu pai foi a guerra!"

— "Nao foi!" — "Foi!" — "Nao foi!".

O sapo-tanoeiro,
Parnasiano aguado,

Diz: — "Meu cancioneiro
E bem martelado.

Vede como primo

Em comer os hiatos!
Que arte! E nunca rimo
Os termos cognatos.

O meu verso € bom
Frumento sem joio.
Faco rimas com
Consoantes de apoio.

Vai por cinqlienta anos
Que Ihes dei a norma:
Reduzi sem danos

A formas a forma.

Clame a saparia

Em criticas céticas:
N&o ha mais poesia,
Mas ha artes poéticas...

Urra o sapo-boi:
— "Meu pai foi rei!" — "Foi!"
— "N&o foi!" — "Foi!" — "Nao foi!".

Brada em um assomo
O sapo-tanoeiro:

— A grande arte é como
Lavor de joalheiro.

Ou bem de estatuario.
Tudo quanto é belo,
Tudo quanto é vario,
Canta no martelo".

Outros, sapos-pipas

(Um mal em si cabe),

Falam pelas tripas:

— "Seil" - "N&o sabe!" - "Sabe!".

Longe dessa grita,

L& onde mais densa

A noite infinita

Verte a sombra imensa;

L4, fugido ao mundo,
Sem gléria, sem fé,
No perau profundo

E solitario, é

Que solucas tu,

Transido de frio,
Sapo-cururu

Da beira do rio...

Iniciaremos abordando o nivel narrativo, conformg@escurso gerativo do

sentido, proposto por A. J. Greimas. Podemos divigioema em duas partes: a primeira, que
vai do inicio até a estrofe 11 e a segunda, argiatestrofe 12 (onde se inicia a mencao ao
sapo-curur). Comecando pela primeira parte, observamos umogmp de estado no qual
um sujeito esta em conjuncdo com um determinadet@bplor. J&4 fazendo uma ligacdo com
o nivel discursivo, podemos identificar esse snjedmo 0s atoresapo-tanoeirpsapo-boie
sapo-pipa O objeto-valor, por sua vez, é a poesia queddéndem e com a qual estdo em
conjuncdo. Toda a fala dapo-tanoeircé repleta de elogios a essa poesia. O resultadeudo
fazer é exaltado e valorizado, ou seja, trata-se de uwlgamento positivo. Neste sentido,
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dizemos que o sujeito foi manipulado por um dedtingue passou a ele seus valores e que 0
fez-fazenou seja, fez escrever o seancioneirq. Esse actante destinador é aqui representado
pelo que podemos chamar “sociedade literaria” da determinada época. O sujeito quer
entrar em conjuncdo com valores existentes no sguogsocial. Recapitulando, na ordem
canbnica da narrativa, podemos dizer que um déstin@ “sociedade literaria”) manipula
um destinatario (os sapos — metafora do poeta giam® que passa a querer estar em
conjuncdo com determinados valores inscritos nupet@li§a poesia, cancioneird. Apds a
acdo pressuposta, ocorre a etapa do julgamentgualovolta o destinadbrsancionando o
sujeito positivamente (elogios, exaltacdo). Busoaseu objeto-valor, o sujeito realiza, na
verdade, a integracdo com os valores de uma deidmisociedade, de um determinado
grupo. Conforme Barros (2003, p. 23), quando oitsuje estado é representado pelo mesmo
ator que o sujeito do fazer, pode-se falar em ungrama narrativo de aquisicao reflexiva,
que também recebe o nome de apropriacdo. O sw@ddaire, por si mesmo, os valores
almejados. Neste caso, a integracao.

Na segunda parte, quando entra em cesapm-curury 0 que temos é um
outro enunciado de estado, no qual o sujeito nadocaca manipulacdo do destinador (ao
contrario do que havia ocorrido na primeira pagtejdo busca integracdo com seus valores.
Isso pode ser corroborado no nivel discurdimnge dessa gritdd, fugido ao mundgsem fe
solitario, etc. Nao aceitando o contrato proposto pelo ms$tr, 0 sujeito nega, assim, a
integracdo. Nesse ponto, € possivel depreenderoaicdp semantica bdasica, no nivel
fundamental: integracacersustransgressao.

O segundo verso da penultima estrofe diz ggsepm-cururuestaSem gléria,
sem féA partir da express&em gloria podemos inferir que o sujeito (agapo-curury) nao
realizou a acdo que o levaria a conjuncdo com lmsegpropostos pelo destinador, mas ele
realizoualgumaacao, que esta sendo julgada, aqui, como inglBademos dizer, portanto,
gue o destinador (representado agora pelo narradocjona a acdo transgressora do sujeito
negativamente. Ao sujeito transgressor ndo cab@ coisa sendo ficaem gloria sem fé
solitario, no perau profundotransido de frio Na verdade, esse € um primeiro destinador,
representante da “Republica (oficial) dos poetagliardido dos valores parnasianos
dominantes, mas ha também um segundo destinadpresemtante dos valores da
transgressao/soliddo, que, ao contrario do prims&ociona positivamentesapo-cururu

A oposicdo no nivel fundamental, da qual falamosmac pode ser
representada pelo quadrado semiético a seguir:

Integracéo Transgressao

N&o-Transgressao N&o-Integragao

Figura 1

! O actante destinador é quem julga o fazer doteuj etapa da sancdo. No texto de bandeira, tosdie
fazer e o destinador correspondem ao ator “sapmieios, portanto, falar em um sincretismo actanciah
vez que o0 mesmo ator ocupa duas posi¢cdes actadifa@mntes.
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Segundo Tatit (2001, p. 16-25) podemos também falar termos de
continuidade versus descontinuidade, sendo a continuidade afirmadao pa&ljeito
“parnasiano” (osapo-tanoeird e a descontinuidade, pelo sujeito “ndo-parnasiémesapo-
cururu), por ndo agir “parnasianamente”, ndo aceitandmaaipulacdo do destinador. Ha,
portanto, uma ruptura com os valores pré-estalgglscpor parte dsapo-cururu

Continuidade Descontinuidade
Integracéo Transgressao
“sapo-tanoeiro” “sapo-cururu”
N&o-Descontinuidgde N&o-Continuidade
N&o-Transgressao N&o-Integracéo
Figura 2

Em termos tensivos, ainda segundo Tatit (2001,7@),1a continuidade pode
estar situada numa area de relaxamento (continugg&ontinuacdo). Um dos elementos do
texto que corroboram essa afirmacdo é a esWafepor cinqienta anos Que lhes dei a
norma/ Reduzi sem dandsA formas a formaem que o sujeito afirma que os procedimentos
que utiliza vém de longa data e que ele continuia ¢edicdo. J& a descontinuidade, como
uma ruptura, representa uma parada da continuatgerjndo-se, portanto, numa area de
contencdo. Essas relacdes podem ser visualizagasreando uma vez mais a Tati (2001), por
meio do quadrado semiético abaixo:

Relaxamento Retencao
(continuacao da (continuacao
continuacgéo) da parada)
Distensao Contencéao
(parada da parada) (parada da continuacao)
Figura 3

O sujeito da primeira parte (0s sapos, excetuaadmsapo-curury, que esta
numa zona de relaxamento e em conjungdo com setoalglor, € um sujeito dsatisfacdo
(Cf. BARROS, 2001, P. 64). O sujeito satisfeito quele resultante do seguinte arranjo
modal: querer-sey crer-ser e saber-poder-nao-seem conjuncdo com o objeto. A paixdo da
satisfacéo pela obtencdo do objeto desejado podeseminada alegria ou felicidade. E facil
perceber, no nivel discursivo, a felicidade e a-@atisfacdo do sujeito. Vejamos alguns
exemplos:

a)Um mal em si cabe
b) Enfunandé os papos
¢) Vede como primo / Em comer os hiatos

2 Considerando que um dos significados garfainaré, segundo o dicionaridurélio, envaidecer
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d) Que arte! (...)
e) O meu verso é bom / Frumento sem joio (...)

O sujeito da segunda partafo-curur), por sua vez, configura-se como um
sujeito que ainda ndo esta em conjuncao com omb@br (“poesia-transgressdo”). Podemos
fazer tal afirmacao, visto que o sujeito estén gloria sem fésolitario etransido de frio Em
termos modais, portanto, esse é um sujeitoqyee-sere quecré-ndo-serem conjungcao com
0 objeto; ele nega a integracdo, mas ainda naceest@onjuncdo plena com a transgressao.
Essa andlise nos leva a rever e reformular um deslrgdos semidticos apresentados
anteriormente, no qual enguadramossapo-cururuna transgressao/descontinuidade. Na
verdade, sua posi¢cao no percurso ainda é a dantéipacao, apesar de estar “caminhando”
para a transgressao. Vejamos abaixo o referidorgdagemiotico, agora ja alterado:

Continuidade Descontinuidade
Integracéo Transgressao
“sapo-tanoeiro”

ao-Continuida
N&o-Integracdo
“sapo-cururu”

N&o-Descontinuidade
N&o-Transgressao

Figura 4

Voltando ao estado passional desse sujeito, vemiids, portanto, que, sendo
aguele quejuer-ser masnao-cré-sere que esta em disjuncdo com o objeto-valor, elmé
sujeito da aflicdo ou da inseguranca, que se erecent um estado de espera-tensa. Exemplos
no nivel discursivo que corroboram esse estadopaee arrolados:

a) La, fugido ao mundo / Sem gldria, sem fé
b) E solitarioé

c) Que_solucasu

d) Transidode frio

Uma vez analisados os niveis fundamental e naprati@be-nos, agora, dar
atencdo ao nivel discursivo. Em termos da sint@s@utsiva, verifica-se, logo num primeiro
contato, que “Os Sapos” comega com a presenca deatmador em terceira pessoa que, em
alguns momentos, d4 a palavra as personagens &gsanp a interlocutores). Na primeira
estrofe, ocorre uma debreagem enunciva de pesdeaespacoJaem da penumbra / Aos
pulos, os sapQs uma debreagem enunciativa de tempo (agora),vemgue ela € indicada
pelos verbos no presente do indicatigagm deslumbrd. Essa presentificacdo do narrado
cria o efeito de proximidade entre o que se naratempo da narracdo e simula “uma
concomitancia entre o tempo da narracdo e o dagemmentos narrados” (FIORIN, 2005,
p. 63). Em seguida, na segunda estrofe, o nareadorcia apo-boie delega a ele a palavra,
ou seja, ocorre uma debreagem de segundo grauesnanNesse ponto, Sapo-boirealiza
uma debreagem enunciva (Meu pai (ele) foi (passadplerra (1a)), seguida de uma resposta
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do seu interlocutario— "Néao foi!" — "Foi!" — "Nao foi!" Para indicar as debreagens de
segundo grau, as aspas e o travessao foram osogailizados neste texto.

A partir da terceira estrofe, o narrador inscrezediscurso csapo-tanoeirce,
novamente, cede a palavra. A fala desse ator peceatesde a estrofe 3 até a 7 e trata-se de
uma debreagem interna enunciativa de pessoa e t@opm podemos ver pelos verbos no
presente (tempo: agora), pelos verbos em primesaga (pessoa: eu), pronomes em primeira
pessoa (v. 1ineucancioneiro, v. 17meuversq. Na oitava estrofe, volta a fala dapo-boj
obedecendo aos mesmos mecanismos que ja vimosgoia s Nas estrofes 9 e 10, reaparece
a fala dosapo-tanoeirpmas dessa vez em uma debreagem enunciva de gessttame os
verbos em terceira pessada:grande arteé como (...) / Tudo quant® belo / Tudo quant@
véario, / Canta no martelo O tempo, porém, continua no sistema enunciatoeanfbrme
observamos por meio dos verlis cantg que estdo no presente do indicativo). Interessant
observar que, nessa estrofe, o interlocutor faz empiicacdo comparativa entre a poesia e
outras artes, tendo, portanto, como meta, um nedgito de objetividade; por isso, a escolha
de ndo se marcar no enunciado, fazendo uso daag@neenunciva de pessoa. E como se o
interlocutor quisesse convencer o interlocutariogde a sua explicacdo ndo esta ligada a
intuicbes ou a sua opinido particular, mas simé&uena verdade. Além disso, o uso do verbo
ser (A grande arte &omq no presente omnitemporal tem a mesma funcéao,wenaue tal
tipo de presente € usado para 0 anuncio do quetsnge como “verdadeiro”.

Nova debreagem interna é realizada na estrofe dridadvoz, desta vez, ao
sapo-pipa que realiza uma debreagem enunciati@i!"; "Nao sabe!; "Sabe!" A partir da
estrofe 12, volta o narrador e ndo ha mais debnsade segundo grau até o fim. Agora, a
debreagem, assim como no inicio, é enunciativa patampo, indicado pelos verbos no
presente. A debreagem espacial € enunciva e ocdpdg é figurativizado pot.onge dessa
grita, L4, no perau profundoDa beira do rio.Quanto a categoria de pessoa, ha uma diferenca
em relacdo a primeira parte em que aparece o oayals agora ele se dirige sapo-cururu
como tu (Que solucas f instaurando, dessa forma, uen e um tu, numa debreagem
enunciativa. Com isso, percebemos que o narradatémaum distanciamento dos demais
sapos, enquanto se aproximasapo-cururu Esse recurso ajuda a depreender qual é a posicao
do enunciador com relacéo a esses dois atorese/alames. A aproximacédo do narrador leva
a deduzir que a posicao euforizada pelo enunci@dodosapo-cururu Assim, tudo que no
enunciado é dito pelo sapo-tanoeiro num tom exaltadque, num primeiro momento,
parecem ser valores afirmados — é na verdade nggdalenunciacéo.

Isso configura, pois, o efeito denia, que € o que ocorre quando se afirma
algo no enunciado e se nega na enunciacao. Patizes@ue a ironia é a grande “chave” para
a compreensao do tema de “Os Sapos”, pois o emmafama um tipo de fazer poético que a
enunciacdo nega. Com esse procedimento, o tex#) partanto, de como a poesia nédo deve
ser, euforizando uma poética “livre das amarrasi,og@osicdo a poética parnasiana. Fiorin
(2005, p. 79) comenta que, no caso de um ndo-acemtte enunciado e enunciagdo, 0
discurso X deve ser entendido como nao X. A irguide, também, ser depreendida pelo tom
satirico presente ao longo do texto. A prépriarfigdos sapos como metafora dos poetas ja
causa um certo humor e sugere ao enunciatarioegeoufie das afirmacdes que estédo por vir,
tomando-as em segundo grau. Outra marca da enéoaiacenunciadaue nos faz ler a fala
do sapo-tanoeirocomo introdutora de preceitos poéticos disforiesta logo na terceira
estrofe, quando esse ator aparece pela primeiraevéz descrito pelo narrador como
parnasiano aguadoexpressdo que transmite uma avaliacdo do narrBdarportante, ainda,

% Segundo Fiorin (2005, p. 78), quando ha uma ayédialo narrador, a expresséo ou palavra em quéstéta
como um elemento de enunciacdo enunciada.
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ressaltar que a propria delegacdo de voz ao sapeita por parte do narrador ja constitui um
mecanismo de afastamento do que vai ser dito. 2er figaso, o narrador se retira e € como se
dissesse: “ndo sou eu quem esta dizendo isso’arRortessa também é uma marca que nos
faz perceber a posicdo no enunciador.

Outro elemento que intensifica a ironia € a pardobiesse poema, o texto
“Profisséo de F&" de Olavo Bilac é parodiado. Tal texto dimito o ourives quando escrevo
em “Os Sapos”, temo# grande arte € como / Lavor de joalhei®obre esta parddia, o
préprio Bandeira escreveu, dtimerario de Pasargadao seguinte:

A propésito desta sétira, devo dizer que a dirighta certos ridiculos do pés-
parnasianismo. E verdade que nos vessogrande arte é como / Lavor de joalheiro
parodiei o Bilac da ‘Profissdo de fdhijito o ourives quando escrévduas carapucas
havia, enderecada uma ao Hermes Fontes, outra alarGde Andrade. O poeta das
Apoteoses, no prefacio ao livro, chamara a atedgépublico para o fato de ndo haver
Nnos seus versos rimas de palavras cognatas; Gdalarndrade publicara uns poemas em
gue adotara a rima francesa com consoante de &pssim chamam os franceses a
consoante que precede a vogal tonica da rima)hoasa tendo ela sido usada em poesia
de lingua portuguesa, achou o poeta que deviaateteitor daquela inovacao e pbs sob
o titulo dos poemas a declaracéo entre aspas:d&ilwia consoante de apoio”. Bandeira
(1984, p. 61)

A parddia tem um papel decisivo na construcasesitido nesse texto. Discini
(2004, p. 26) nos explica que “a parddia contém difeenca em relacéo ao texto-base, na
medida em que subverte seu enunciado e desquaifeca&nunciacdo, propondo uma outra
enunciacdo substituta, contraria, diferente”. Etaxante isso que ocorre em “Os Sapos”,
onde a enunciagao substituta — que podemos chand@iogparnasiana- ganha destaque em
detrimento da primeira enunciacao paanasiana

Na paroddia, um outro sentido é construido pareesma historia do texto base.
O fato de se comparar o ato de escrever ao tralalhmurives ou joalheiro € o mesmo nos
dois textos, porém eles expressam coisas diferentasada um deles. No texto-base, imitar o
ourives € uma acéo tida como elevada, ao passaaparodia, essa preocupacao é exposta
como sendo “ridicula”, sem valor. Isso vai ao eti@mo que diz Discini (2004, p. 27) ao
afirmar que a parodia simula que aceita o texte-pasa destrui-lo.

No ambito da semantica discursiva, “Os Sapos” aptaso tema da poética ou
do “fazer poesia” e € um texto predominantemergarditivo. Figuras com@arnasianQ
cancioneirq rimas, versq poesiae artes poéticaconstituem o percurso figurativo do “fazer
poesia”. Mas ndo é de qualquer poesia que tragxto,tmas sim de uma poesia especifica,
presa as formas e as normas, mais precisamenteoakiapparnasiana. Esse percurso
figurativo da poesia parnasiana € formado por ndeidiguras com@arnasiano aguado
cancioneiro bem martelagoomer os hiatggermos cognatqserso bomfrumento sem joio
consoantes de apqimormag forma lavor de joalheirg bem de estatuarjomartela A
presenca de palavras eruditas, dificeis ou poubpadas permeando todo o poema também
contribui para a constituicdo desse percurso figirauma vez que o uso de tais palavras era
uma pratica comum entre os poetas parnasianos.fo®ale tais vocabulos, em “Os Sapos”
sao: enfunandp penumbra primo, frumentq clame lavor, estatuariq vario, verte peray
transida E possivel depreender, portanto, uma criticapaipipais dogmas parnasianos.
Tais dogmas foram arrolados por Brandao (199223):1

“ A transcricdo completa do poema pode ser vistdAmsxos”.
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(...) a_perfeicio(Meu cancioneird E bem marteladp o purismo(O meu verso é bom
Frumento sem joip o preciosismqQue arte! E nunca rimé Os termos cognatdso
enrijecimento forma{Vai por cinqiienta anosQue lhes dei a normd:Reduzi sem dano
/ A formas a form3, a_supervalorizacao das poéti¢ildo ha mais poesiamas ha artes
poéticas), a minucia do trabalho poétféogrande arte é comblLavor de joalheir9, (...),
etc. (grifo nosso).

Pensando nas pessoas projetadas pela sintaxesdia¢c vemos que elas sao
tematizadas como poetas e figurativizadas comossappo-boj sapo-tanoeirp sapo-pipa
sapo-cururu

O sapo-cururufigurativiza o poeta nao-parnasiano. O tema daagéy do
parnasianismo é dado pelo percurso figurativo foiomaorlonge dessa gritda, fugido ao
mundgq transido de frio, sapo-cururu/ da beira do rio, solitario. Interessante notar que 0s
sapos escolhidos para figurativizar o poeta pagnassao tipos menos conhecidos — o0 que vai
ao encontro da pratica parnasiana de utilizar padapouco comuns. Jasapacururu € um
tipo bastante conhecido dentro da cultura popuNdo podemos deixar de notar a
intertextualidade com a cantiga de roda “Sapo-clirgue transcrevemos abaixo:

Sapo-cururu

Da beira do rio
Quando o sapo canta,
O maninha,

E que sente frio.

A mulher do sapo
Deve estar la dentro
Fazendo rendinha,

O maninha,

Para o casamento

Os dois primeiros versos da cantiggaggo-cururu/ Da beira do riQ séo
exatamente os dois Ultimos do poema. Além disszardiga diz que o samente frioe o
poema diz que o sapo edi@nsido de frio A intertextualidade € importante fator de
construcdo do sentido. Conforme Discini (2004,1), 1o texto-base entra como condigéo de
construcdo de sentido do discurso da variantetéxteial”. A utilizacdo de uma espécie
simples e conhecida de sapo e a intertextualidamhe & cantiga de roda remetem a
simplicidade e ao cotidiano — dois pontos muitsentes dentro do que se configuraria, mais
tarde, como a poética modernista. A utilizacdoma figura tdo grotesca quanto um sapo vai
ainda ao encontro da poética de Manuel Bandeira,wen que 0 autor defendia que a poesia
“esta em tudo — tanto nos amores como nos chin&o$y nas coisas l6gicas como nas
disparatadas” (BANDEIRA, 1984, p. 19).

Ja que tocamos no ponto intertextualidade, cabdar o versbrumento sem
joio. Tal verso estabelece uma relagéo intertextual @grarabola biblica “O joio e o trigo”
(Mateus 13:24-30). Em tal parabola, um semeadantgla trigo, mas o joio cresce também
em seu campo. Ele deixa que ambos crescam juntas ia na hora da colheita, fazer a
separacdo. Ao dizer que seu verdouéento sem joioo interlocutor ressalta o fato de seu
verso ser “puro” e de qualidade. Levando em costaamsideracOes feitas por Zilberberg
(2004), podemos dizer que na pardbola ha uma teiadém direcdo a mistura, enquanto no
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poema a énfase é colocada na triagem. Triagemtarenisperam no eixo da extensidade

tal intervalo de referéncia pode ser chamado de[psiimpuro]. Considerando, portanto, o
poema em seu conjunto, reparamos que ha, no eiegteiasidade, uma contraposi¢ao entre a
valorizacdo parnasiana do raro, do exclusivo, do fresultantes da operacao de triagem) e a
valorizacdo (que sera modernista) do “comum”, dqal (resultante da operacdo de
mistura). Tal valorizacdo parnasiana esta, aindsente proprio vocabulo “parnasiano”, uma
vez que ele faz referéncia ao Monte Parfalmnbrando uma nocdo de isolamento e de
exclusividade dos parnasianos, que estariam ng lalhge dos “simples mortais” e mais
proximo dos Deuses. Graficamente, é possivel reptasas valoriza¢des da seguinte forma:

Valoracé Valoraca
Intensidade Intensidade
Extensidad Extensidad
- 4— - - —’ )
Absolgto Universal
Parnasiano néo-parnasiano
Figura 5 Figura 6

Quanto ao espaco, o lugar onde se encorgegpo-cururué um lugar distante.
Como esta distante dos outros, dos parnasiamoge( dessa grifa ele representa o lugar da
nao-integracdo e é figurativizado pelas suas aiatitasionge perau profundoO espaco
representa também o espacolidemo, em oposi¢cao a primazia ¢ecnicados parnasianos,
como podemos ver pela seguinte descrigao:

La onde mais densa
A noite infinita
Verte a sombra imensa

Quanto ao tempo, percebemos a figurativizacateohpo passado (na fala do
sapo-boj. Esse tempo passado € tematizado como um tempade figurativizado por
meio deguerrae derei (Meu pai foi rei...). A insisténcia deapo-boinesse episédio gera o
efeito de sentido de importancia do passado, nraggamente, da poesia do passado, nesse
poema. Essa forte ligagdo com a tradicdo nao pewmiia ruptura nem a experimentagcéao de
novas formas artisticas. Isso pode ser corrobguatits verso¥ai por cinqiienta anosque
lhes dei a normaOu seja, € apresentado, aqui, 0 traco sémico udatiddade; uma
duratividade temporal e também de tempo de congurgin esse tipo de poesia. Essa

® Cf. Iva C. Lopes (2005 p. 206): “A extensidade trse na tensdo continua entre o uno e o mukip)o
Quanto a intensidade, o que varia € a medidagdsejanicidade — numa linha que vai do atono a@tdnj seja
do andamento — num continuo que vai do mais lentoais rapido”.

® Parnaso é um monte situado na Grécia. Segundtwbgia, |4 ficavam o deus Apolo e as Musas, diaites
inspiradoras das artes.
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indicacdo temporal ajuda a pensar na poética ganmsasomo “acostumada”, mecanizada,
pois desde ha muito apenas segue uma norma. Aesgssto, Garbuglio (1987, p. 34) afirma
que, de acordo com “Os Sapos”, 0s parnasianos rfréd® faziam que repetir o que ouviam
sem originalidade ou novidade, um habito sovadg. (..

Os verbos que se relacionam ao ato de falar caetripara figurativizar essa
diferenca entre 0 poeta-parnasiano e o ndo-panmgsia entre a integracao e a transgressao
(a direcao a transgressdo). $apo-boj o sapo-tanoeiroe o sapo-pipatém suas falas
apresentadas pelos verbbesrra, diz, urra, brada e falam, ao passo que sapo-cururuapenas
soluca (Que solucas fu Ou seja, 0 Unico ator contra as convencdes RiaD (gue apenas
solucg o que é muito mais fraco do que as outras forkease expressar que aparecem. O
solucar representa, assim, o isolamento daqueesapcontra os valores vigentes.

Algumas figuras do poema criam um efeito de sis@steA oposicaduz
“versus” penumbra(estrofe 1) esta relacionada ao sentido da vikdodos os verbos que
tém a ver com a falaifra, brada berra), mais a expressdalam pelas tripas e substativo
grita (ou seja, barulho, gritaria) despertam o sent@@udicdo. Na Ultima estrofe, por fim,
frio desperta uma sensacédo t&mlam pelas tripa® uma expressdo que lembra uma outra
expressdo utilizada correntementatam pelos cotovelogjue, por sua vez, constitui um
exemplo do que é conhecido comatacrese(espécie de metafora simples e utilizada
corriqueiramente, nao original). O jogo linguistiaqui foi pegar parte de uma expressao
comumente utilizadddlam pelay e completa-la com uma palavra de outro contextpas
— que, no caso, refor¢a o efeito de humor no textasa” com a sonoridade.

Um ultimo ponto a abordar em relacdo ao nivel dgea o das isotopias. Os
diversos tipos de sapos do texto de Bandeira apgeseclaramente o traco /nao-humano/,
mas podemos ler o texto como uma histéria de poetaseja, de humanos. Isso é possivel
gracas a lexemas presentes no texto que apreseritago /humano/, como, por exemplo, 0s
verbos de que tratamos ha poutaaf, dizer, solucal. Sapo nao fala, ndo diz, ndo soluca,
mas os homens sim. Por outro lado, homens naonenem urram, mas animais sim, o que
animaliza novamente o humano. Esse jogo entre humardio-humano ajuda a reforcar uma
imagem pejorativa do poeta parnasiano.

Voltando a isotopia do “humano”, destacamos, ainddexemagancioneirqQ
parnasiang poesia arte, versq rimas ou seja, aqueles que ja haviamos relacionadoocom
percurso figurativo do fazer poético, o que faztdoate sentido, visto que a poesia € algo
humano. Quando iniciamos a leitura do poema, atgepialquer aparicdo de lexemas com o
traco /humano/, pensamos apenas em uma histéna sapos. No momento em que, porém,
aparecem as palavras com o traco /humano/, passamdsgtamente a um novo plano de
leitura. Assim, nesse caso, tais lexemas funciac@mo desencadeadores de isotopia.

Neste ponto, podemos fazer uso de um quadrado tssorpdr meio do qual é
possivel homologar as vérias relacdes que vimosengxto, nos trés niveis do percurso
gerativo do sentido:
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Integragéo Transgressao
Relaxamento Retencao
Continuidade Descontinuidade
Conjuncéao Disjuncéo
Parnasianismo Modernismo
“sapo-tanoeird
(e outros
Permanénc —] — Mudanca
Nao-Transgressao N&o-Integragéo
Distensao Contencéo
N&o-Descontinuidade N&o-Continuidade

N&o-Disjuncao N&o-Conjuncéo

N&o-Modernismo N&o-Parnasianismo

“sapo-cururd
Figura 7

Sobre a aspectualizacdo no poema, gostariamoseteuta breve comentario.
Levando em conta a nocao de limites e limiares BARBERG, 2007), podemos dizer que o
aspecto predominante nesse poema € o durativejaurslacionado aos limiares. Do ponto
de vista paradigmatico, o que se vé € uma alteiam@rdre duratividade e pontualidade.
Relacionados a duratividade estdo, por exemploored enfunando (gerandio; indica
continuidade); os verbos no presente que indicanhaioito (e ndo uma acéo pontual), como
em O meu vers@ bom Facgo rimas com Tudo quantcé belg E nuncarimo, Vede como
primo; a expressa®ai por cinglenta anggjue indica duracédo temporal e continuidade da
acao, etc. No ambito da pontualidade, destacamuesrbss no presente relacionados a acoes
pontuais que simulam a ocorréncia de tais acéemmmento da enunciacdo, tais como:
berra, diz, urra, brada falam Por fim, podemos destacar o vedmucar (Que solugas fu
portando um aspecto iterativo.

Passamos, nesse momento, a descricdo do planopdes&&o, procurando
verificar de que maneira sua estruturacdo auxieagendrar os efeitos de sentido no texto e
quais sdo as relacbes entre expressao e conte(ploer@a possui quatorze estrofes, sendo
treze quadras e um terceto. A distribuicdo € aistglas sete primeiras estrofes sdo de quatro
versos; a oitava, de trés versos e as seis seguddequatro versos novamente. Quanto a
métrica, todos os versos sao de cinco silabasnddtla menor), com excecado do ultimo
verso da pendultima estrofe, com seis silabas. Egse é justamente o que @izsolitario, é,
sendo solitario no que diz respeito a métrica.

O ritmo do poema é, em geral, irregular. As regdades, que descreveremos
mais adiante, encontram-se apenas em algumasesstAdirindo um paréntese, gostariamos
de ressaltar que foi e@arnaval que Bandeira deu os primeiros passos ao encoatuond
ritmo “livre”. Segundo Goldstein (2005, p. 17), éarnaval “Formalmente, predomina a
regularidade, com pitadas de inovacgdo ritmica d@adoca do modernismo (...). A inovagao
ritmica é ilustrada pelo famoso ‘Os Sapos’ (...)".

Quanto as rimas, 0 poema segue um esquema ABAB g dugerrompido
apenas no unico terceto existente (AAA, estrofe 8).
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Na primeira estrofe, o par de palavras que rimaveesos 1 e 3 constitui um
par minimo papcs / sapog, o que reforca o “eco” produzido. Na rima dossesr2 e 4 nao
encontramos um par minimo, mas podemos verificar mpais da metade dos sons das
palavras séo repetidgserumbra / desumbra, fato que, juntamente com a presenca da vogal
[u] nasalizada, parece produzir uma maior ressoaae tomarmos a cena apresentada nessa
primeira estrofe, ou seja, 0s sapos saindo da gerauaos pulos, podemos imaginar que eles
emitem algum som ao fazé-lo. Portanto, € comosmema recuperasse esse som por meio da
ressonancia intensificada que acabamos de desceewpre €, também, reforcada pela
presenca das palavrasfunandae saem ambas primeiras palavras de dois versos segaidos
que, juntas, possuem significativa quantidade daisznfunando/ seem O trabalho com a
sonoridade nessa primeira estrofe ainda continualitdragédo do [p] gapos penumbra
pulos sapo9) faz lembrar realmente o0 movimento descrito nacerde sapos pulando. Esse
movimento de “sobe e desce” é também simulado modigi respeito ao uso das vogais,
considerando-se a grande quantidade de ocorrédaia®gal [u] (vogaklta) ao longo da
estrofe, ocorrendo sempre imediatamente apds (mwaxono mais uma vogal apds) ou antes
de um [a] (vogabaixa), como emeniunando, da perumbra, aos pulos, a luz e deslmbra.
Dessas palavras, duas estdo na rima (versos 2cefie fortalece a relacédo entre elas. O
altimo ponto a mencionar no que tange a sonoridkdsa estrofe € o fato de existir uma
“rima interna” nos versos 3 e 4, que transcreveahasxo:

Aos pulos os sapos.
A luz osdeslumbra.

Ainda na primeira estrofe, em termos da sintaxed@mina a ordem inversa
nos trés primeiros versos que juntos formam umareposicdo. A ordem natural desses
versos seriaOs sapos saem da penumbEafunando os paposAos pulospodem aparecer
em diversas ordens. Normalmente, porém, na lingnagerente, apareceriam juntos ao final
da sentenca, da seguinte forr@es sapos saem da penumia@s pulos, enfunando os papos
A sintaxe “entrecortada” € o que permite colguapose saposna rima. Note-se, ainda, que
os dois constituintes “acessoério€nfunando os papos aos pulo} ficaram alocados nos
versos impares. Os constituintes fora de ordengamah impressao que se tem dos pulos dos
sapos, conforme ja explicamos com relacédo a scadeid

Passando para a segunda estrofe, notamos quesos &Eres tém sua rima
formada por um ditongo ([0j]). Este ditongo apareseda, outras vezes ao longo do poema,
numa sequéncia que simula uma “conversa” entressapo

Em ronco que aterra,

Berra o sapdoi:

— "Meu paifoi a guerra!"

— "Naofoi!" — "Foi!" — "Naofoi!".

A rima dos versos impares, por sua vez, é formatta geqiéncia de sons —
erra. Além disso, a primeira palavra do segundo verberra — “rima com a rima”, além de
constituir um par minimo cormguerra Constatamos também a aliteracdo da consoante [X]
(roncq ateara, berra, guara), justamente na estrofe que anuncia o “ronco” mesapo. O
som dessa consoante aproxima-se ao barulho denow. iy seqiiéncia no ultimo verso dessa
estrofe("Néao foi!" — "Foi!" — "Nao foi!") € um dialogo enos faz lembrar o coaxo de dois
sapos. Esse “coaxar” também é dado pelo ritmo. @bs® que o Ultimo verso, assim como a
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metade do pendltimo, é formado por monossilabasdénUm ultimo ponto a ressaltar com
relacdo a essa estrofe € que a quantidade de otesaaexatamente a mesma nos quatro
versos: ha cinco consoantes em cada um deles.rsolbitwo ponto de vista, podemos agrupar
esses versos dois a dois, pois os dois primeimt®guformam uma proposicao e os dois
dltimos formam o dialogo. Além disso, o substantivanco pode ser relacionado
semanticamente ao verlberra Quanto a sintaxe, novamente ha uma inversam gist a
ordem natural da lingua portuguesa é Sujeito + &ehlgui, porém, ocorre o contrariBerra
0 sapo-bai A inversao também pode estar sendo utilizada aomeecurso que exemplifica a
poética da qual se fala, uma vez que esse usac me maioria das vezes, em situacdes
formais e em contextos poéticos.

Na terceira estrofe, todos os versos terminam @ma-diferenca, com relacao
as vogais, entre 0s versos pares e impares se#nakiima silaba de cada palavra, com [g]]
para 0s versos impares e [a] para os pares. E assée que tem inicio a fala dapo-
tanoeirg que, segundo o dicionaridouaiss € o mesmo qusapo-martelp dizendo que seu
cancioneiro € Bem_marteladb Martelado, aqui, significa que é bem “medido” sentido de
gue as rimas, a métrica e outros elementos bein@nfeicdo. O interessante é verificar que é
exatamente isso que ocorre ao longo de “Os Saposi,suas rimas e métrica regulares, bem
como com outras regularidades no plano sonoro. Camasto, ndo ha uma regularidade
ritmica no poema. Nesse sentido, essa estrofecdesta pois trés de seus quatro versos
compartilham o mesmo ritmo. O que se V&, portaéitam recurso do plano da expressao
ajudando a ressaltar algo do plano do conteudsénesso o fato de @ancioneiroserbem
marteladg. Vemos que as palavras que compdem a rima nes/é@npares sdo substantivos
que se relacionam também semanticamente, uma &z gapo-tanoeiroé aquele que
escreve ocancioneiro Sintaticamente, ha também uma semelhanca, umajuezmbos
ocupam a posicdo de nucleo do sujeito das frasefogmam. Esses vocabulos relacionam-se
também com o outro substantivo da estrgfarnasiang jA que osapo-tanoeiroé uma
metéafora do poeta parnasiano.

Na quarta estrofe, o sapo-tanoeparfasiano aguadaodiz: Vede como primo /
Em comer os hiatoslustamente no verso em que diz que prima em coméiatos, ele
“come” o hiato da palavrhiato, se considerarmos a métrica do poema todo (ciitaioas).
Vejamos:

Em /co/ me/ r osHia / tos.

Esse procedimento é utilizado outras vezes no poeomao, por exemplo, no
verso gque segue, da nona estrofe (observe-séa sitanegrito):

La/vor/de joa/lhei/ro

Ainda na quarta estrofe, ha uma correspondénciéti@no inicio dos dois
primeiros versos, dada pelas palawasioe comer A consoante velar [K] aparece em todos
os versos (5 ocorréncias no total) e a sequéna]adkn trés dos quatro versos, formando uma
rima interna. Destacamos, ainda, a significativanfjdade de ocorréncias da consoante [m]
nessa estrofé/edecono primo / Emcomer os hiatos! Que arte! E nupa rimo / Os temos
cognatos. Nessa estrofe também h& correspondéncias sensamicasintaticas entre as
palavras que compdem a rima. Observando os veaes,potamos que taramo, quanto
rimo sdo verbos, ou seja, sdo ndcleos do predicadouab pgrtencem. Por sua vez, 0s
componentes da rima dos versos pares exercem, arabfscdo de objeto direto e,
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semanticamente, estao relacionados por terem emncanfato de se referirem a linguagem
(hiatostermoscognatos.

Na estrofe de numero 5 existe uma grande quantidedeorréncia de nasais
(consoantes e vogais) em todos 0s versos, confdestacamos na transcricdo abaixo:

O meu verso é ho
Frumerto mjoio.
Faco rimas con
Consaantes de apoio.

Note-se que essas nasais aparecem justamentalaasap que se referem ao
verso dosapo-tanoeirce que valorizam suas qualidades. Todos os substamtessa estrofe
estdo relacionados de alguma maneira. Trés detés dgados a poesiavdrserimas
consoantes Os outros doisflumentoe jao) estdo em oposicdo e a expredsamento sem
joio é que qualifica oversodo qual se fala. Cada par de versos constitui piroposicao,
sendo que a segunda parte (0s versos pares) seomppéeta 0 sentido da primeira. O mesmo
ocorre na estrofe anterior. Na sexta estrofe, poagmsar de também poderem ser agrupados
de dois em dois, ndo sdo 0s versos pares que damptesentido dos impares, mas sim 0s
dois versos finais que completam o sentido dosidm@sis.

Na sétima estrofe, encontramos uma particularidaderelacdo as demais: ela
é a Gnica em que héa palavras proparoxitonas na(viemaos pareséticas— poética3. E a
Gnica também com uma rima formada por um hiatospgerimparessaparia — poesia.
Encontramos algumas relagbes sonoras dentro dsseéeeDividindo-a em versos iniciais
versusfinais, temos algumas relacdes entre eles. Pangre as palavras finais dos dois
primeiros versos se iniciam pela mesma consoasiteld as palavras finais dos dois Ultimos
se iniciam por [p]. No primeiro verso, encontranaopalavraclame iniciada por [kl] e no
segundo verso, a palaveaiticas iniciada por [kr]. Estes encontros consonanta rauito
semelhantes e tanto [l] quanto’[§d0 consoantes chamadas “liquidas”. Nos dois a@#tim
versos, hd duas palavras monossilabas iniciadasnagsais fido e mais) em posicao
igualmente inicial. Em seguida, esta a paldaajue ocorre nos dois versos, exatamente na
mesma posicdo. As palavrasis (verso 3) emas (verso 4) sdo muito semelhantes (e até
mesmo pronunciadas da mesma maneira em algunsod)aée assim, entram na lista das
analogias sonoras nessa estrofe. Além disso, etasemm em posi¢cdes inversasaisocorre
na terceira silaba poética, logo apbd; e mas ocorre na primeira silaba poética,
imediatamente antes tdd. Uma Ultima consideracao diz respeito ao somdga]aois Ultimos
versos. No verso 3, esse som aparecegeesia[poezia] (final do verso) e no verso 4, ele
aparece ermas hgma’za], no inicio do verso. Outra peculiaridadeseestrofe é o ritmo.
Existe uma regularidade a esse respeito nos ttéeo8él versos, pois todos possuem as
mesmas silabas acentuadas. Interessante € regs@tasses fatores do plano da expresséo
que singularizam essa estrofe corroboram o quédéta em seu conteddoNdo ha mais
poesia/ Mas ha artes poéticas, 0 que mostra a importancia da forma para osaganos de
forma conclusiva, ja que € a ultima estrofe da‘fala”.

Na estrofe 9, o coaxar d@po-boié mais uma vez interrompido pedapo-
tanoeira Aqui, ele vai continuar defendendo o verso bendide ou bem martelado
Comparando g@rande arte(aqui, a poesia) alavor de joalheirg ele intensifica e reitera a
idéia de que a poesia deve ser um trabalho minu@om a forma. Esta idéia continua na

" Chamado, em fonologia, de “tepe”.
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estrofe seguinte (10) na qual o trabalho com aip@etambém comparado ao trabalho de um
escultor bem de estatuarjpou seja, que a beleza dos versos esta diretarligatia a forma

e ao trabalho minucioso e demoradanta no martelpem busca de perfei¢do. E, justamente
nessa décima estrofe que retoma a idéia do versafei”, ocorrem algumas
correspondéncias muito significativas no que dipe#o a matéria fonica. Por exemplo, nos
trés primeiros versos, ha uma simetria na quardidiedconsoantes surdas e sonoras: trés de
cada tipo. No verso 1, a sequéncia em que elasagaré [b], [d], [r] e no verso 2 é [d], [b],
[I]. Assim, nota-se uma construcdo em quiasmo exgreonsoantes [b] e [d] e um paralelismo
entre [r] e [I], ambas consoantes alveolares e éambonhecidas (como j& mencionamos)
como “liquidas”. No ultimo verso, sédo 4 as consesrsonoras: [n], [m], [r], [I], nesta ordem.
O par [m, n] compartiha o mesmo modo de articdag¢ddo nasais); e novamente
encontramos [r, 1], que ja descrevemos anterioremeRassando as consoantes surdas,
observa-se que séo trés, também, as ocorrénciagreo 4. Outro ponto a observar € a
presenca da consoante surda [t]: duas ocorréngiasada um dos quatro versos. Nos dois
versos seguintes, observamos a repeticao paraetxmtessddudo quanto gque traz as
consoantes surdas [t], [k], [t], a0 passo que bndltverso traz as mesmas consoantes na
palavracantg porém na ordem [K], [t], [t]. HA um rima interfiermada pela seqiéncia
quantq quantq canta dada pela repeticdo dos sons que ja descreventamlEm pela
repeticdo da nasahn. Além dessas correspondéncias, notamos que adilaal do verso 1
estd semanticamente ligada a palavra final do veréstatuario— martelg, dado que o
martelo € o instrumento de trabalho dstatuarig. Por fim, do ponto de vista do ritmo, os
trés ultimos versos tém a primeira silaba acentudddemos a estrofe 9: sintaticamente,
ocorre a mesma coisa que ja ocorreu outras vessg mexto: a inversdo de Sujeito + Verbo
para Verbo + Sujeito, no verso 1. Mais uma vez padeagrupar os versos de dois em dois
com os finais completando sentido dos iniciais. eEgsocedimento, alids, conforme
observamos, repete-se varias vezes ao longo dogpdmm como se repete a pontuacdo. O
esquema é: dois versos seguidos de dois pontosaecomclusdo em seguida, em mais dois
versos. Isto ocorre nas estrofes 2,8 7, 8, 9. A partir da estrofe 10, porém, esse esquema
Nao mais ocorre e acontecem outras peculiaridédesexemplo, o primeiro verso da estrofe
10 esté ligado ao ultimo da estrofe nove, por uli@réincia. Sintaticamente, ele se separa
dos demais versos dessa estrofe e 0s trés oujas ge relacionam numa Unica proposicao.
A proposicao, por sua vez, serve para explicareosgudisse anteriormente com 0s outros trés
versos. Esquecendo a divisdo em estrofes, podegropaa esses seis versos da seguinte
maneira:

— A grande arte é comg
Lavor de joalheiro. —>
Ou bem de estatuario.
Tudo quanto é belo,
Tudo quanto é vario,
Canta no martelo.

Afirmativa

— Justificativa

Figura 8

8 Ha, porém, uma pequena diferenca na estrote 3, g@alavra inicial do terceiro verso ainda fazepaa
proposicdo encerrada nos dois versos anteriores.

° Apesar de a oitava estrofe ter um verso a menos.
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Ainda com relac&o aos possiveis agrupamentos dessye estrofe 11 traz os
trés primeiros relacionados em uma sO proposic#erédte do que estava ocorrendo na
maioria dos casos, onde tinhamos dois versos)idgegde dois pontos e do ultimo verso que
completa o sentido da proposicdo. Acerca das estrd 12 a 14, falaremos mais adiante.
Voltando a sonoridade, o que encontramos de peadigestrofe 11 é o Ultimo verso, que,
assim, como outros versos das estrofes dois eleittgra 0 coaxar dos sapos, dados pela
alternancia de silabas tbénicas e atonas e peldg@&peale palavras— "Sei!" - "Nao sabe!" -
"Sabe!"

A partir da estrofe de nimero 12 é que se inicieecho em que o narrador
conta a situacao dsapo-curury metafora do poeta nao-parnasiano. Na estofdoh@e
(verso 1) €& onde(verso 2) formam uma rima interna. E grande tambéguantidade de
nasais, conforme destacamos na transcri¢cdo abaixo:

Longe dessa grita,

La ondemais censa

A noite infinita

Verte a smbra imenrsa,

A recorréncia de tais nasais ajuda a criar um tatamedlico, diferente do tom
exaltado dos versos referentes aos demais sapeerv@kse, ainda, que sapo-tanoeiro
primeirodiz, depoisbrada O sapo-boiprimeiramenteoncae depoiwurra. E até csapo-pipa
fala, a0 passo que sapo-cururu(como se vé€ na ultima estrofe) apesaBica As nasais
também reforcam a imagem de distantade na noitedensa e isolamento dsapo-cururu
A rima nos versos pares € formada por adjetivoxjsguedensaqualifica noite, e imensa
qualifica sombra Os quatro versos devem ser vistos como uma gibgigio. Na verdade,
observando os versos da estrofe seguinte e coasdieique sei Gltimo verso (12°) termina
por ponto e virgula (e ndo por ponto final ou exEabes como nas demais estrofes) e o
altimo verso da estrofe 13 termina sem pontuacaqu@ ndo havia ocorrido até entdo),
podemos pensar num agrupamento de todos os nos@syeomo se eles compusessem um
grande periodo. Essa ligacdo entre as estrofesténba clara na passagem da 13 para & 14:
solitario, €/ Que solucas tuJma outra coisa que corrobora esta andlise toaléanao haver
verbos na estrofe 13 (a intermediaria das trésjita®o, em termos de contedudo ndo ha
motivo para separar esses versos e eles s6 s@fidds/iem estrofes para obedecer a uma
regularidade formal.

A décima terceira estrofe apresenta a soliddeagm-cururue traz o versd
solitario € que é o0 Uunico verso de 6 silabas em todo o podustamente o0 verso que
expressa a solidao e traz a palasoditario esta sozinho no poema no que diz respeito a
métrica, uma vez que, como ja mencionamos, todasives versos sdo pentassilabos. Isso
reitera a soliddo deapo-cururu Uma relacéo entre os versos 1 e 3 € que ambesesgam
um lugar [ e perau, respectivamente. Entre os versos 2 e 4 podededificar uma
redundancia semantica, se considerarmossqligirio € 0 mesmo queem ninguémo que
formaria uma série cosemgloria, semfé.

Assim, constatamos, até o momento, que todas a¥esstorrespondentes a
fala dosapo-tanoeirpque no poema é uma metafora do poeta parnasanale uma grande
complexidade na estruturagéo de seus elementogifr@ que o poeta “faz” no plano da
expressao é o que o poeta parnasiano faz. O poengye diz respeito a expressao (e em
alguns aspectos ao conteudo), encaixa-se nos nuAdessianos. A regularidade da métrica e
da rima bem como a grande preocupacdo com soneridashonstram uma preocupacao
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extremada com a forma. Concluimos que o enunciadano plano da expressao o que nega,
por meio da ironia, no plano do conteudo.

Considerando o livr€arnavalcomo um todo, constatamos que a preocupacao
com a forma é menor do que a que se vé no livreriant(A Cinza das Horgs embora
continuem existindo em grande quantidade poemasneétmica e rimas regulares (ha apenas
trés poemas com versos livres). O ritmo, porémforore ja comentamos, comeca a ficar
mais “livre” a partir desse livro. Tanto palavrasmplexas quanto simples sao utilizadas, ha
muitos poemas que se referem ao cotidiano e haegéo um poema em prosa (“Epigrafe”).
Aproveitando o quadrado semiético acima e tendav@nte a idéia de quéarnavalé um
livro de transicdq podemos afirmar que o livro em seu conjunto,nagsimo osapo-cururu
de “Os Sapos”, situa-se numa fase de negacdo deesapreexistentes, em direcdo a
afirmacéo de outros. Ou sefaarnavalesta também na posicao de “ndo-S1” (ndo-integracao
contencédo, ndo-continuidade, ndo-conjungéo, NawapeaMisMo.

Um exemplo de poema que preserva rima, métricdne rregulares é “A
Rosa”, do qual transcrevemos um trecho:

A vista incerta,

Os ombros langues,
Pierrot aperta

As maos exangues
De encontro ao peito

()

Esse poema é composto por rimas regulares do &B& em todas as sete
estrofes de cinco versos cada uma. A métrica tambéegular: ha quatro silabas em cada
verso. O ritmo pode se diferenciar entre as estrafeas € sempre regular dentro de uma
mesma estrofe. Na estrofe transcrita, por exengplentuacado ocorre sempre na segunda e
na quarta silaba, mas h& estrofes com a acentnagé&ameira e na quarta.

Para exemplo de um poema com variagao ritmicasdramemos um trecho de
“Bacanal”:

Quero beber! cantar asneiras

No esto brutal das bebedeiras

Que tudo emborca e faz em caco
Evaoé Baco!

L4 se me parte a alma levada

No torvelim da mascarada,

A gargalhar em doudo assomo...
Evaoé Momo!

Lacem-na toda, multicores,

As serpentinas dos amores,

Cobras de lividos venenos...
Evaoé Vénus!

()
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incomuns:

No poema “A Ceia” encontramos um exemplo de ugbza de palavras

Junto a pudrpura os tons mais ricos esmaecem.
Chispa ardente lascivia em cada rosto glabro

()

Quando em vollpia aos mais os olhos enlanguescem,
Os seus, frios, fitando o irméao, langa-lo tecem,
Horas depois, do Tibre ao fundo voluntabro.

(..

Como exemplo de poema com versos livres (e taml@mrigmo e métrica

regulares), transcrevemos a seguir alguns versticodate”:

Molha em teu pranto de aurora as minhas méos pélida
Molha-as. Assim eu as quero levar a boca,

Em espirito de humildade, como um calice

De peniténcia em que a minh’alma se faz boa...

Foi assim que Teresa de Jesus amou...

(..)

O dultimo exemplo que daremos € o poema “Vulgivagag ilustra uma

situacdo do cotidiano e faz uso de um vocabul&stante simples. O poema conta a historia
da vida sexual de uma mulher:

N&o posso crer que se conceba
Do amor sendo o0 gozo fisico!

O meu amante morreu bébado,
E meu marido morreu tisico!

(..

Fui de um... Fui de outro... Este era médico...
Um, poeta... Outro, nem sei mais!

Tive em meu leito enciclopédico

Todas as artes liberais.

(..

Visto como um primeiro “grito de libertacdo” em m@ uma poesia presa pela

forma, o poema critica esse aprisionamento (daigods inspiracdo, do lirismo) por regras e
formas preestabelecidas e faz uma critica ao Hanis®o. Além disso, o poema foi lido na
Semana de Arte Moderna de 1922, importante evenddatiernismo no Brasil.
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ANEXOS

Profissao de Fé

N&o quero o Zeus Capitolino
Herculeo e belo,

Talhar no marmore divino
Com o camartelo.

Que outro - ndo eu! - a pedra corte
Para, brutal,

Erguer de Atene o altivo porte
Descomunal.

Mais que esse vulto extraordinario,
Que assombra a vista,

Seduz-me um leve relicario

De fino artista.

Invejo o ourives quando escrevo:
Imito o amor

Com que ele, em ouro, o alto relevo
Faz de uma flor.

Imito-o. E, pois, nem de Carrara
A pedra firo:

O alvo cristal, a pedra rara,

O Onix prefiro.

Por isso, corre, por servir-me,
Sobre o papel
A pena, como em prata firme
Corre o cinzel.

Corre; desenha, enfeita a imagem,

A idéia veste:

Cinge-lhe ao corpo a ampla roupagem
Azul-celeste.

Torce, aprimora, alteia, lima

A frase; e, enfim,

No verso de ouro engasta a rima,
Como um rubim.

Olavo Bilac

Le poéte est ciseleur,
Le ciseleur est poete.
(Victor Hugo)

Quero que a estrofe cristalina,
Dobrada ao jeito

Do ourives, saia da oficina
Sem um defeito:

E que o lavor do verso, acaso,
Por tao subitil,

Possa o lavor lembrar de um vaso
De Becerril.

E horas sem conto passo, mudo,
O olhar atento,

A trabalhar, longe de tudo

O pensamento.

Porque o escrever - tanta pericia,
Tanta requer,

Que dficio tal... nem ha noticia
De outro qualquer.

Assim procedo. Minha pena
Segue esta norma,

Por te servir, Deusa serena,
Serena Forma!

Deusa! A onda vil, que se avoluma
De um torvo mar,

Deixa-a crescer; e o lodo e a espuma
Deixa-a rolar!

Blasfemo em grita surda e horrendo
impeto, o bando

Venha dos barbaros crescendo,
Vociferando...

Deixa-o: que venha e uivando passe
- Bando feroz!

Nao se te mude a cor da face

E o tom da voz!

http://www.fclar.unesp.br/grupos/casa/CASA-homelhtn2 1




CASA, Vol.5, n.2, dezembro de 2007

Olha-os somente, armada e pronta,
Radiante e bela:

E, ao braco o escudo a raiva afronta
Dessa procelal

Este que a frente vem, e o todo
Possui minaz

De um vandalo ou de um visigodo,
Cruel e audaz;

Este, que, de entre os mais, o vulto
Ferrenho alteia,

E, em jato, expele o amargo insulto
Que te enlameia:

E em véo que as forcas cansa, e & luta
Se atira; € em vao

Que brande no ar a maca bruta

A bruta méo.

Nao morreras, Deusa sublime!
Do trono egrégio

Assistiras intacta ao crime

Do sacrilégio.

E, se morreres por ventura,
Possa eu morrer

Contigo, e a mesma noite escura
Nos envolver!

Ah! ver por terra, profanada,

A ara partida

E a Arte imortal aos pés calcada,
Prostituidal...

Ver derribar do eterno sdélio
O Belo, e 0 som

Ouvir da queda do Acropdlio,
Do Partenon!...

Sem sacerdote, a Crenca morta
Sentir, e 0 susto

Ver, e 0 exterminio, entrando a porta

Do templo augusto!...

Ver esta lingua, que cultivo,
Sem ouropéis,

Mirrada ao halito nocivo
Dos infiéis!...

Nao! Morra tudo que me é caro,
Fique eu sozinho!

Que ndo encontre um sé amparo
Em meu caminho!

Que a minha dor nem a um amigo
Inspire do...

Mas, ah! que eu fique s6 contigo,
Contigo so!

Vive! que eu viverei servindo
Teu culto, e, obscuro,

Tuas custddias esculpindo
No ouro mais puro.

Celebrarei o teu oficio

No altar: porém,

Se inda é pequeno o sacrificio,
Morra eu também!

Caia eu também, sem esperanca,
Porém tranquiilo,

Inda, ao cair, vibrando a lanca,
Em prol do Estilo!
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