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Resumo: Neste texto apresento uma breve analise semidticeentrada na interseccdo de
linguagens no videoclipe dehe zephyr songda banda deock norte-americand&ed Hot
Chili Peppers Para isso, optei pela descricdo e pela analiseletrimento de uma discusséo
tedrica. O objetivo central € identificar o modomm se estabelecem as relacbes
intersemiodticas nesse videoclipe especificamentéi@ no videoclipe em geral. Observo,
portanto, como se articulam as linguagens musicalal e lingtistica no produto audiovisual
de massa contemporédneo selecionado, bem como ibssefie sentido alcancados pelas
relacfes engendradas.

Palavras-chave:videoclipe; musica; visualidade; can¢do; interséicictade.

Abstract: In this paper | present a short semiotical anslgentered on the intersection of
languages iThe zephyr song videoclip, produced for the north-american rbakdRed Hot
Chili Peppers To achieve my goal, | chose the description drel dnalysis procedures,
instead of proposing a theorical debate. The maial gs to identify how occur the
intersemiotical relations in the context this particular videoclip and not ithe videoclip,
understood in general terms. | observe how musigalial and verbal languages are
articulated in the contemporary massive audioviguatiuct selected and how the relations
proposed achieve the sense.
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Agradavel aos olhos, antes de tudo. Assim € o ¢lgeodeThe Zephyr Song
titulo de uma cancao do albuBy the waylancado em 2002 pela banda californi&ea Hot
Chili Peppers Dirigido por Jonathan Dayton e Valerie Faris, também produziram, para a
mesma banda, os videos Bl the wayOthersidee Road Trippin The zephyr songpresenta
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um espetaculo de forte apelo visual. A cancédo nge &o padrédo dpop-rock mas o video
proporciona instantes de deleite visual incomunumgerso audiovisuglop contemporaneo.
Neste texto, langcamos um olhar sobre a produc¢&®iiddo no videoclipe pela observacéo do
modo como se articulam os elementos visuais, masedinguisticos.

A cancaoThe Zephyr Sonmicia com uma introdugdo instrumental, momento
em que sdo apresentados 0s elementos musicaigapatmtrabaixo e guitarra, esta Ultima
emvibrato, sugerindo a coloracéo geral da cancéo e do videa:atmosfera de estabilidade
emocional constantemente rompida e restabeleciddifementes momentos e de diferentes
maneiras durante a execucao, para ser plenamstiteida no final.

Um dos recursos adotados no videoclipe, logo naié&eip inicial, com a
finalidade de conquistar a adesdo afetiva e inteddmediata do(a) apreciador(a), € a
sincronizacao entre os planos musical e visualnm@o da qual os movimentos dos corpos
humanos e dos elementos que compdem o fundo psoabcam um efeito de sentido de
serenidade, garantido pela desaceleracdo passageidimensao musical (sobretudo se
analisado em relacdo ao segmento posterior, maierado). A sensacdo de estabilidade
emocional logo é ultrapassada pelo que segue #a@liugdo dos versos cantados —, nao
prescindindo, no entanto, de revelar o suficiemleres a atmosfera geral desse videoclipe
(funcado da introducéo), cujo poder de estimulanaginacdo do(a) espectador(a) aloja-se em
uma aparente falta de coeréncia. Tanto no queferera letra quanto no que diz respeito a
dimensao visualThe zephyr songemete a um universo regido predominantemente pela
alusdo, isto é, pela ordem das referéncias vagasetas, deixando o(a) apreciador(a)
“flutuar” com a musica, levado(a) pela alquimia ddderentes elementos articulados,
ativando experiéncias ludicas da memaria, comoypaoei mostrar adiante.

A estrutura délhe zephyr songompreende trés estrofes, cada uma com duracéo
de 15 segundos, todas apresentando rimas, 0 (REreSmMo uma espécie g melddico.
Ha apenas um minimo intervalo entre as duas prmeistrofes, separadas da terceira pelo
refrdo. ApGOs a terceira estrofe, ao refrdo é aerdgada uma ponte, que opera como elemento
de conexdo para a repeticdo do refrdo constitusegaio plano vocal, pelo reforco de dois
versos adicionais ao “original”. Com a repeticaaefodo, introduz-se um solo de guitarra que
prepara o climax da cang¢do, composto por esse mestap com o0 acréscimo do vocal
(murmarios sem letra) e dmacking vocal O refrdo é repetido a partir da ponte durante 40
segundos, com a insercao da guitarra nos ultimessegundos da letra, permanecendo 36
segundos apenas com a repeticdo da palaraaerduas vezes até a finalizacao, 13 segundos
depois. E importante ressaltar qubazkingesta presente durante todo o refrdo até o final da
musica, aos trés minutos e 49 segundos. O serddmacking vocalde Flea e Frusciante
(baixista e guitarrista da banda, respectivamgmenanece durante toda a cancao desde a
segunda estrofe, ausente apenas, portanto, ndug&o e na primeira estrofe.

A estrutura visual pode ser analisada na segmentagé seqiéncias pela
identificacdo de mudancas no padrao cromatico, @ofase, neste caso particular, no fundo.
E possivel identificar, pelo emprego de tal procetito, 13 seqiiéncias €fhe zephyr song.

A primeira corresponde a introducao da musica,ajange os 14 segundos iniciais. O plano
visual € composto por trés figuras: o fundo em @adtaro é totalmente preenchido por uma
flor alaranjada e, nos planos mais préximos, umgal@na ocupa o centro do campo visual
ladeada pelo guitarrista, John Frusciante, cujadig@ duplicada. Esse recurso exerce a funcéo
de uma espécie de moldura que auxilia na valorzag figura feminina. Frusciante e a
dancarina desaparecem e cedem lugar a figura, tandhlicada, do baixista Flea, que
permanece nos limites do campo visual até o firmlirdroducdo. A amplificacdo e a
duplicacdo dos motivos visuais sdo procedimentogrrentes nesse videoclipe e tém como
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funcao auxiliar na criacdo do clima de alucinac&néasia, funcionando a maneira de um eco
visual (dada a insisténcia no recurso retorico efgeticdo). A “missao” da introducédo, no
plano musical, é justamente apresentar a atmogteratravessa toda a cancao, algo proximo
de um devaneio, efeito de sentido reforcado pelesaptacdo da guitarra entrato, como
apontei acima.

Uma alteracdo no padrdo cromatico (dos 14 aos @indes, o que coincide
com o inicio da primeira estrofe) em relacdo a éegia anterior promove a substituicdo dos
valores claros pela predominancia do tom escuro:fumdo azul com manchas pretas. A
alteracdo brusca da coloracdo surpreende visuano€a) espectador(a), recurso empregado
até o final do videoclipe, funcionando como umaéesp de hipnose visual, cujo objetivo é
prender a atencdo de quem assiste ao videoclige pfmeira aparicdo do vocalista, cuja
imagem aparece duplicada, em tom acinzentado. Ndumaoa dancarina, circundada por
halos coloridos. Fundo e figuras estdo em constardeimento, outra caracteristica do
videoclipe. A primeira estrofe € composta pelosisggs versos:

Can | get your hand to write on,
Just a piece of leg to bite on,
What a night to flight my kite on,
Do you want to flash a light on.

No plano musical, a primeira estrofe surge marqela aceleracdo da guitarra,
acentuada pelo estitap daperformancevocal, ainda que distorcido pela presenca intdnsa
padrdo melddico (e ndo tanto pelo ritmo, tracoataréstico do génermp). Percebe-se uma
constancia na batida em toda a musica, destacadaliviente em varios segmentos por uma
correspondéncia ritmica com o movimento corporalmdsicos e da dancarina. Visualmente,
0S primeiros instantes revelam um padrdo que pesipBEla a peca: tem-se, em geral, a
aparicdo de um elemento que, primeiramente, ocoga & tela e, na sequéncia, passa a
constituir o fundo, como a rosa que desabroch&gaéscia de abertura. Ela constitui o fundo
para a valorizacao da figura da dancarina, queaooygrimeiro plano, no centro da tela, até o
momento em que divide o espaco com o baixista (Elga figura aparece “em dobro” por um
recurso obtido manualmente pelo uso de espelhos).

Duas sombras revestidas por halos verdes, surgai#s uma de um lado do
quadro, fundem-se em primeiro plano, construindcaasi¢cdo. Elas abrem espago para um
dancarino, também duplicado, mas agora num fundm,ckcomposto predominantemente
pelas cores branca, cinza e preta com algumas amiaecrosa, verde e roxo, em tons opacos.
Esta sequéncia tem duracdo de sete segundos, dass232, e € composta, na dimensao
musical e linguistica, pelos dois ultimos versosedtaofe, que funcionam como figuras de
demarcacao para a introducao da proxima, qual seja:

Take a look it’'s on display for you,
Comin’ down, no not today,

Essa seqiéncia ocupa oito segundos, do inicioglmda estrofe até o ultimo
verso rimado. Sempre em movimento, o fundo torneet@ido, uma pomba duplicada surge
por detrds da dancarina e, sobreimpressas, amb@aamca posicdo central do quadro. A
aparicdo da pomba confirma o estabelecimento daoeaebde fantasia, criando um efeito de
sentido de incoeréncia pelo agrupamento de element@elo menos aparentemente -
desconexos. A coeréncia sO existe no encadeamastsedjiéncias devido a reiteracdo dos
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motivos visuais, que contribuem para a criacdoede$sito de sentido, ainda que com alto
grau de vagueza. A presenca dos diversos elemertiagnanos e inumanos - instaura uma
espécie de enigma, ainda que superficial, evidearitan dada a brevidade da cancdo e a
destinacado do videoclipe, a saber, um publico @dyio midiatico (opop-rocke o proprio
videoclipe). A necessidade de apelo comercial mateo combina com a arquiteturaTdes
zephyr songerigida na perspectiva da simplicidade (pouaasdis sdo convocadas e, embora
haja uma profusdo de elementos, h4 um padrdo caltadepeticdo das figuras e ndo na
sucessao de figuras diferentes). Um paradoxo,tantce se instaura. Embora a simplicidade
seja facilmente observavel, o fato de ndo haver wvotificacdo em grau elevado e o
videoclipe ser construido pelo procedimento do jegtre aspectos simbolicos complexos,
forcam o(a) espectador(a) a realizar uma leiturs at@nta e a inferir com menor garantia de
“acerto”. Na verdade, parece-me que ndo ha muderaescavado para a obtencdo de um
unico e fixo sentido, mas a ser visto e ouvido,odgde a eficacia deste videoclipe esta
diretamente ligada a oferta de um fluente éxtaseaVj cujo apelo reside mais fortemente em
possiveis resgates de fragmentos de memaria degartador(a) do que no apelo a vinculos
de tipo l6gico-causal.

Em que pese o apelo mercadolégico intrinseco s& ¢i9o de produto
audiovisual, a presenca de figuras como a da mulleepomba e de elementos da natureza
exige a interpretacdo vinculada a um viés simbgljgdoque, no universo da cultura, tais
elementos sdo comumente relacionados a fertilidadega e, se se quiser, a santidade (no
caso da pomba), ou seja, todos tém valor eufisitivo.

A segunda estrofe compreende, na dimensao lincailists versos:

Did you meet your fortune teller,
Get it off with no propeller,

Do it up it's on with Stella,

What a way to finally smell her.

Musicalmente, ela segue o0 mesmo padréo da primstrafe, mas com uma
diferenca significativa: o acréscimo de um corgaguesenca constante, quase perturbadora,
perpassara, de agora em diante, todos os segnienttancdo. O coro opera como elemento
de pontuacao, subindo nos versos finais das est@feinciona também como uma espécie de
eco. A opcéao pela seqiencializacdo direta das esiasfes gera expectativa em torno do
refrdo (pelo menos no espectador previsto portggiede cancdo), acentuada por esse coro,
que instaura uma tensao logo suavizada pelo refegdado de forma mais lenta, mais suave
em relacdo as estrofes.

No primeiro refrdo, que optei por denominar refr@imples, ha uma
desaceleracdo em relacdo ao ritmo dos versos,qaongo, nesse segmento, novo momento de
alivio e serenidade, pelo fato de ser cantado déomaais fluido em comparacdo ao modo
vocal adotado nas estrofes. No plano visual, umia dmarela, amplificada em um fundo
preto, aparece em explosdes e, adicionada aos motdacorporais dos musicos, coincide
com a batida, mantendo o padréo da estrofe antguat seja, o da transformacao acelerada
das imagens opondo-se, em certa medida, a musiis lenta. Os versos que compdem essa
sequéncia séo:

Pickin’ up but not too strong for you,

Take a piece and pass it on,
Fly away on my zephyr,
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| feel it more than ever,
And in this perfect weather,
We'll find a place together.

Nesse segmento, visualmente recorre-se a um d@satiyos da musicpop: a
insisténcia em exibir o artista, que deve mostediisicamente, a fim de acentuar a autoria da
composicao pelgerformance vocal e/ou instrumental. Efhe zephyr song&o raros o0s
momentos em que pelo menos algum integrante daabsiulesteja presente. Como estratégia
informacional e de reconhecimento pelo publicouasggestos caracteristicos do vocalista e
do baixista sdo introduzidos no videoclipe, visan@lopronta identificacdo pelos(as)
espectadores(as) que tém familiaridade com a banda.

The zephyr songpresenta uma clara preocupacdo com o modo dgeafaedo
dos integrantes da banda. Eles sdo reconheciveia(@ue ndo completamente revelados em
sua integralidade fisica) devido ao trabalho piéstvia recursos técnicos, em contraste
cromatico com 0s outros elementos que, intensanmitgidos e de morfologia instavel,
perpassam, atravessam ou transformam-se nos cdgmsrtistas e dos dancarinos. O
mecanismo exposto é pautado pela isencdo de coisst@n permanéncia morfolégica dos
corpos, construidos pela transformacdo incessaséga pela dissolucdo, seja pela
multiplicagao.

De um minuto e sete até um minuto e 15 segundogeocova alteracdo no
fundo, que retoma o azul turquesa de uma sequéntzaor (a segunda). No primeiro plano,
a go-go dancetriplicada danca em movimentos suaves, em esg#itaionia com a musica
(no plano lingliistico, ouve-sEly on/ my wind) E quase possivel sentir a brisa que emana da
sincronia dos corpos, visuais € musicais. Tal emerfavorece, portanto, a criagdo do efeito
de sentido de um sentimento de alivio e desacélerata intensidade das sensacdes
convocadas que é, entretanto, passageira, logtitsidss em favor da aceleracdo da estrofe
seguinte.

A terceira estrofe, que dura de um minuto e 15uatéminuto e 51 segundos,
compreende uma sequéncia pautada pelo coloridosmtgpelo movimento de corpos e pela
presenca de formas em rapida mutacao, uma reqadarigbtada ao longo do videoclipe como
fator estruturante. O ritmo € o das variacdesraitdo-se as formas dos corpos, as cores e as
figuras, que se tornam irreconheciveis pela digdolu gradual ou pelo simples
desaparecimento, enfatizando-se, portanto, a gitdestie. Essa estrofe é formada pelos versos:

Rebel and a liberator,

Find a way to be a skater,

Rev it up to levitate her,

Super friendly aviator,

Take a look it's on display...for you,
Comin’ down, no not today

No que concerne a musica, percebe-se que o temegmento introduz nova
aceleracdo e nao frustra o(a) apreciador(a) quamesenca do refrdo que, dessa vez, vira
ornamentado pelo acréscimo de outros versos. Entrminuto e 51 segundos e um minuto e
54, surge a porcao da letra que opera como pomge @eefrdo. Na dimensao visual, esse
trecho caracteriza-se como o quadro que apresemtmi® alto grau de estabilidade do
elemento figurativo nesse videoclipe, pois, em unmdb verde, a triplice figura de Frusciante,
de corpo inteiro, toca a guitarra por alguns segsirs@m alteracdo morfolégica ou cromética.
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A fim de garantir a coeréncia, entretanto, € inkerm efeito de evanescimento da figura,
uma espécie de vapor visual que auxilia nha manétem@ congruéncia de uma das leis
internas delhe zephyr sondsto €, a da transformacéo constante das formaaalteracdo das
cores pelas deformacdes das figuras em variadas,granforme venho enfatizando.

Pela terceira vez, a recorréncia ao fundo azuliesg e preto, na sequéncia que
vai de um minuto e 55 segundos até dois minutates acentua o apelo da repeticdo como
recurso recorrente, tanto no plano visual (comees anteriormente em relagdo a outro
trecho e em relacdo ao videoclipe como um todohtguao plano linglistico (rima), em que
se pode ouvir:

Fly away on my zephyr,
We'll find a place together.

Esses versos sdo repetidos com uma alteracdoraadtetiltimo verso (que
passa a seWe're going to live foreveraté dois minutos e sete segundos, no total de 31
segundos. Na sequéncia do solo de guitarra, quduesgao de 25 segundos (de dois minutos
e sete até dois minutos e 22 segundos), permarfecel@ escuro, agora preto, com as figuras
dos musicos em branco e cinza, remetendo a orgdimizasual de uma sequéncia anterior. Os
versos adicionais estabelecem uma relacdo disféonoa o refrdo, pois sdo cantados com
serenidade, isto €, mais lentamente e em tom bguase um sussurro. O refrdo acrescido é
mais complexo e atua no sentido de quebrar a meiagtanunciando o fim da cancéo e do
videoclipe.

Excetuando-se o momento do refrdo aumentado, em apoere uma
desaceleracdo, esse € o instante em que a musdade’ num solo de guitarra (ndo se trata,
de fato, de um solo, mas de um destaque da guéarrdetrimento dos outros instrumentos,
que |he dao sustentacdo). A excitacdo que se edpeumn solo € gerada visualmente pela
valorizacdo daerformancedos musicos. No plano visual, um fundo preto destes figuras
dos artistas e as fontes acusticas. A ausénciaaltermcdes figura-fundo e do colorido
presente nos segmentos anteriores permite quagiatseja concentrada mais fortemente na
musica, em sua decoracao instrumental, que € a dazder desse segmento.

Apo6s o solo, nova explosao, dessa vez por meionde/acal ornamental que
enfatiza o ponto culminante da cancdo. As altesafigera-fundo outra vez estdo presentes
visualmente, além da voz que, de modo aceleragmuéx movimentos mais agressivos, em
sincronia com a musica. Vocal principabacking vocalsdo portadores da finalizacdo do
ponto alto da cancdo, momento de explosédo vocel acdleracdo dos movimentos corporais
realizados pela dancarina e pelos musicos, ma®osgs do que 0s executados até entdo,
estabelecendo uma relacéo sincronica entre os plansical e visual. E a seqiiéncia mais
longa do videoclipe (compreendendo de dois minetd2 até trés minutos e quatro segundos)
e parece ser uma célula condensada dele, com onpireid das indefinicbes figura-fundo, das
dissolucdes das figuras, transformadas em densidésleais, ou seja, em acumulos amorfos e
coloridos, sem perder a capacidade de enfatizategrantes da banda.

Nota-se uma repeticdo do refrdo a partir da podtes (dois minutos e 40
segundos até trés minutos e 20), mas, no integesad unidade musical, observamos uma
descontinuidade visual, uma mudanca de padraot@esninutos e quatro até trés minutos e
11 segundos) com a recorréncia ao fundo pretoadess com as figuras sombreadas de
vermelho. As figuras movem-se e o fundo alteraese sessar, com a insercdo de nuancas
coloridas e opacas que lembram flores ou pétalas.

A repeticdo do refrdo complexo revela nova conterg® a parte final que,
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embora acelerada pela guitarra e por breves exgdos@ percussado, restabelece, pela
sincronia, a sensacdo emocional de tranquilidadéniio. No plano visual, um balé de
formas em constante exploséo explicita o princff@mrganizacdo desse videoclipe, isto €, a
sua lei fundamental, que € a construcdo de umdeoaledpio audiovisual, sugerido durante
todo o percurso e confirmado incisivamente no fiRara acentuar o trecho de conclusao, essa
sequéncia de imagens esta em perfeita sincroniaacomsica, o que se pode observar pela
mudanca no brilho, nas cores e pelas alteracOdsiiass.

Aos trés minutos e 13 segundos, hd uma énfaseidarguno interior do refrao,
que se estende por 36 segundos e extrapola erAgedacvocal, seguindo o dedilhado sob a
palavraforever, repetida duas vezes. liackingsobe e permanece constante durante todo o
refrdo até o final, aos trés minutos e 49 segurdissalmente, apresenta-se a sequéncia final,
cuja organizacgdao recai nas formas geométricas,attaracoes entre figura e fundo e também
com alternancias entre figuras humanas e figuratradhs até o desaparecimento total de
qualquer resquicio de figura, traco ou cor, isto #n da brincadeira com o caleidoscaopio.

A partir da descri¢cdo acima, considero valido adirmue, enThe zephyr song,

a instabilidade figurativa, a multiplicacdo dostgescorporais, a constante alternancia entre
figura e fundo, as relagbes crométicas fazem phrtaposta estética no impacto visual pela
instalacdo de tensdes plasticas em detrimento decegimentos de criagcdo de
verossimilhanca, o que explica o direcionamentoreabsta desse videoclipe. A opcéo pela
valorizacdo dos efeitos sensoriais sobre possartisulacbes cognitivas de causa e efeito
permite afirmar que o ponto de partida para a cogdb da visualidade nesse videoclipe ndo é
a ativacdo de uma narrativa, mas o apelo ao excages efeitos sdo, predominantemente, os
de perturbacdo e de deslumbramento visuais. A €nfastrabalho com as formas, com as
cores e com as proprias figuras enfatiza a pldstig no nivel da producao, além de favorecer
a abertura para associacdes mais livres no nivahtdgpretacdo. Isso implica dizer que a
unidade desse produto audiovisual de massa eféalwas correspondéncias musicovisuais -
na “misteriosa alquimia de correspondéncias”, sédanautorizada uma apropriacao livre de
Merleau-Ponty (1971) -, pautadas por um certo ckungerido pela musica e ndo pelo mero
revestimento plastico-figurativo da letra da can¢zssa atmosfera instala a ambiéncia geral,
alcancada pela conjuncéo eficiente com a dimensialy a partir da profusdo de formas e
cores, como insistentemente afirmo.

O tema geral do videoclipe dehe zephyr song de dificil definicao,
entretanto, arrisco uma aposta a partir da cogstatda presenca, no plano lingtistico, de um
campo semantico bem especifico, isto €, de um gdgppalavras, incluindo o titulo, que
persiste até o final da cancdo, comephyr(vento suave, brisaljte (pipa),propeller (hélice),

(to) fly (voar), (to)levitate (levitar), aviator (aviador). Estas palavras, associadas com outros
termos e com a figura da pomba com suas grandesnasplano visual, abre uma rede de
significacdo que ativa a associacdo a um sentimgémtevasao, de devaneio - um convite
explicito para o sonho. Isso é corroborado pel®mtdmento direto a um (o intérprete)
que, distante e desconhecido, ajuda na doacamtisitaa cancao, reforcada pela ludicidade
empregada na composicao visual. O baixo grau d@€mrcia no nivel do significado explicito

e engessado colabora para a confirmacdo de umtaapiespretativa calcada no investimento
em um clima psicodélico no projeto visual do vidgec

A letra da cancdo é apoiada por aspectos da magsieapossibilitam tal
associacdo, como a suavidade com que sao tocadostmsnentos, elemento que influi na
construcdo do clima alguaif e delicado do videoclipe. Um dos prazeres da caregide na
autonomia das palavras, alcancada, no conjunta, ©@8elacdo de seu poder expressivo,
valorizado pela multiplicidade dos significadosedapcoeréncia exclusivamente no nivel das
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rimas, o que obriga o(a) apreciador(a) a desligargglo menos momentaneamente, dos
significados usuais das palavras.

No que diz respeito @erformancevocal propriamente dita, isto é, ao camim
The Zephyr son@s vogais sdo acentuadas e as Ultimas silabagedsiss sdo cantadas de
modo a revelar despreocupacao e um aparente desiendo de cantar peculiar ao vocalista
da banda, o que também colabora para o estabelgoirde clima predominante, que se
aproxima daéverie de uma experiéncia algo quimérica, como se &@@aador(a) estivesse
flutuando numa viagem sem rumo comandado(a) agetayontade do vento. O que esta em
jogo €, portanto, um modo de expressao imediatameatonhecivel e diretamente
responsavel pela ativacdo das conotacdes afetiggengidas.

No tocante ao modo de estruturacao visual, @ tate confere organicidade ao
videoclipe e constitui sua lei interna parece dégiaa do caleidoscopio, como afirmei acima,
gue suscita no(a) apreciador(a) uma visdo da bgunelara confunde (pela fusdo de elementos
visuais, pela indistin¢cdo figurativa, pelas agloamgées coloridas), ora deslumbra. E
justamente esse jogo que cria 0 encanto da petia Caracteristica do caleidoscopio também
presente em algumas sequénciad’de zephyr song notadamente a sequéncia final - € o
efeito de sincronia que resulta da associagdo enprecesso de composicao visual (pautado
pela dissolucdo e recombinacdo constantes dasasiger o desdobramento da composicéo
musical.

Uma conseqiuéncia do emprego da estratégia visuakaleidoscopio na
apreciacado desse videoclipe é uma espécie deaitéstrem razao da impossibilidade de se
poder efetivamente manejar o brinquedo, pois é itidomapenas assistir a configuracao
resultante da brincadeira de outros, “dirigida” patros, da qual resulta um sentimento algo
nostalgico. Um aspecto relevante e positivo nodjueespeito ao emprego do caleidoscopio é
a apresentacdo de uma possibilidade de experiénmgyalar, diferente de qualquer outra
realizada anteriormente (resgatada pela memon#,ge trata de uma experiéncia proxima a
uma fantasia, justamente porque impossivel. Naocalgidoscopios preenchidos por figuras
humanas ou da natureza que se movem diante desnoksxs, hd apenas caleidoscopios
“mortos”, ainda que coloridos, interessantes, né&stéo vibrantes quanto o que o videoclipe
apresenta.

Acredito na legitimidade de afirmar que ha, d&rhe zephyr songuma
reinvencao ludica das figuras a partir da estgtstaodélica, recurso que ajuda a estabelecer,
naqueles(as) que o apreciam, um estado de anindivddimento, experimentado como
espetaculo. A apropriacdo dessa estética revelaamprometimento rigido em relacdo ao
manejo da materialidade, isto €, ndo é o caso dememte resgatar elementos tipicos de um
modo de composicdo visual conhecido desde os @988 & cristalizado como referéncia
visual de uma época. O que se apresenta € umhoadpaé abre mao do uso de computadores
para realizar a composicado com cameras, espelhiagetores atualmente em desuso, a fim de
atingir com mais exceléncia o efeito de sentidaegmdido: justamente a evocacdo dessa
estética psicodélica, cujo efeito técnico mais Benedido é a opacidade das cores e a falta de
completude morfoldgica das figuras humanas. Comnadg partes do corpo “apagadas”, as
figuras adquirem um modo de existéncia diverso mlatural” que, ao se imiscuir com 0s
outros elementos e com os fundos, seduzem e encaela flexibilidade morfoldgica, logo,
pela inconstancia.

Os recursos técnicos e formais empregados sada@swe uma interpretacéo
contemporanea de trabalhos experimentais em Artegald comumente utilizados como
fundos (na composi¢cdo de cenérios)stiewsde rock nos anos 1960 e 1970 mas, embora
remeta explicitamente a estética psicodélica enstnga o clima reconhecido como tal com
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material e modos de composi¢cdo do periodo, o(a&ceutor(a) ndo confunde o videoclipe,
enquanto assiste a ele, com um produto antigo akaerente nisso que reside sua forca e seu
éxito. A fim de atingir os efeitos de sentido pnelielos, enirhe zephyr sonfpram utilizados
filmes de 35mm para as gravacdes e, depois, hotnamsposicdo das imagens para fitas de
video dos anos 1980, devidamente tratadas parscalcaparéncia de animacao.

A escolha pela apropriacdo de técnicas e procetimato passado tem como
resultado, enirhe zephyr songum efeito de sentido algo “contido”, pois taigeréncias
tornam-se alus@es borradas a uma solucéo criai@ango tem mais necessidade de marcar
territdrio como experimentalismo ou escandalo. Igsomite que a apropriacdo da estética
psicodélica seja uma aposta bem sucedida justampent®mnta dessa espécie de contencgéo, de
citacao refreada que domina o videoclipe, trazeénfaila imagens que remetem ao contexto
cultural passado sem exagero, evocando algo maxnpy a uma lembranca diafana, a um
devaneio.

A opcéao pelos espacos plenamente preenchidosdemalores temporais quase
nulos, a ndo ser pela duracdo da cancao, delimiattotempo do videoclipe. A construcao
temporal pautada pela duracdo da musica néo vale pegra geral, pois existem videoclipes,
principalmente aqueles que recorrem a algum tipestieitura narrativa, que apresentam uma
introducdo visual com a utilizacdo de sonoplastisom ambiente anteriores ao inicio da
cancdo. Recurso que pode ser empregado tambémahachmo € possivel observar Eapo
Retoe Rubdo, o dono do mundambos da band@harlie Brown Jr, para citar apenas uma
banda como exemplo.

Quanto a configuracdo espacial, nota-se que nacotréspondéncia com um
espaco topogréfico reconhecivel no mundo naturas, analgo associavel a um espaco onirico,
ndo determinado pela coeréncia de tipo realistantadeamento das figuras. Os elementos
nao sao necessariamente conectados entre si peda eas combinados sob outra lei,
misturando formas geométricas, dancarinos e inéggada banda num trabalho de
reconfiguragdo — principalmente pelas cores e petvimento - do mundo visual do
caleidoscopio, tomando-se como paradigma a estgicadélica. E importante ressaltar que
nao se trata, entretanto, de um caso de citac@ie @arodia, utilizados amiude nos produtos
audiovisuais de massa, mas da recuperacdo integram modo de organizacao visual ja
trabalhado, difundido e até “ultrapassado”, resiggndo-o.

Um dos padrbes de regularidade estabelecidos oo deThe zephyr song
0 da repeticdo, como ja apontei acima, que podelsarvado em todas as suas dimensdes.
Na dimensdo visual, pelas constantes fusdes, sgtmessdes e a recorréncia das figuras, bem
como pelo frequente jogo de vai-e-vém na configdwagos fundos (azul turquesa, preto,
colorido, seguindo sempre o0 mesmo padrédo). Na dilemusical, pela repeticdo do refrao,
pela constancia da melodia e pela presenca quiaserinpta dabacking vocglque mantém
estreitas relacfes com as repeticdes visuais desmmotos corporais e das alternancias
figura-fundo. No que tange a estrutura da cancéprigmente dita, a repeticdo incorpora-se
nas rimas, palavra e musica, entrelacando-se ra Ipe$a musicalidade das palavras e ndao do
seu significado.

Outra regularidade configuradora desse videoclipgalvez a mais importante
- € 0 movimento, tanto dos corpos que dancam, @geart instrumentos, que se dissolvem,
quanto a frequente indistin¢do figura-fundo, aléwvdriacdo das formas, ora organicas, ora
geométricas. Cria-se uma instabilidade estrutuna @onstr6i um ambiente em que
predominam a fluidez e a evanescéncia. Um fatoeoeeser mencionado: a suavidade com
que sao tocados os instrumentos, principalmentgeaaid, atuando na construcdo do ambiente
geral dessaellow song
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O grande resultado do videoclipe dibe zephyr song@ o modo eficaz de
articular as diferentes linguagens para capturareter a atencdo do(a) apreciador(a),
desencadeando, em alguns poucos minutos, pelaiauft@mal e pelo entorpecimento
proposital do elemento narrativo, aquilo que Bor¢2800, p. 19), ao tratar dos livros
classicos, chamou de “uma ocasido para a beleza”.
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