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RESUMO: Este artigo analisa a construcdo poética do livro Pathé-Baby (1926), de Alcantara
Machado, focalizando o modo de expressdo de um ponto de vista inovador a respeito da Europa e de
suas cidades e explicitando a aproximacdo do texto literario com o cinema mudo do inicio do século
XX, principalmente, com os pertencentes ao género City Symphony.
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ABSTRACT: The purpose of this paper is to analyze the poetic construction of the book Pathé-Baby
(1926) by Antonio de Alcantara Machado. The focus is on the innovative point of view about Europe
and its cities, making explicit the approach of the literary text with the silent movie produced at the
beginning of the 1920’s, especially those characterized as the City Symphony genre.
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O titulo deste artigo é uma alusdo direta ao filme Um homem com a camera na
mao (1929), do cineasta russo Dziga Vertov. Escrito anos antes, pois Alcantara Machado
viajou a Europa em 1925 e publicou suas crénicas em livro em 1926, o que Pathé-Baby teria
em comum com o filme? A primeira analogia possivel é a de que ambos — o filme e o livro —
focalizam a cidade moderna e seus personagens. Mas ndo s6 no registro que os artistas fazem
das cidades e seus habitantes, reside a aproximacdo entre suas obras, sugerida na
denominacdo deste texto. A velocidade da narrativa, o fascinio pela maquina e a op¢do por
um encadeamento fragmentario de situacdes, objetos e sequéncias narrativas Sdo
procedimentos estéticos que caracterizam a homologia entre os trabalhos referidos.

Tais procedimentos, no entanto, ndo se restringem a Pathé-Baby (1926) e a Um
homem com a camera na mao (1929), mas define, de modo geral, a producdo artistica de
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vanguarda das primeiras décadas do século XX. O crescimento vertiginoso das cidades, o
desenvolvimento das tecnologias e 0 novo cenario internacional, configurado pela Primeira
Guerra Mundial, alteram a percep¢do humana e, consequentemente, 0s modos de expressao
artistica. Surgem, entdo, na Europa, movimentos como o Futurismo, o Dadaismo, o
Surrealismo e o Expressionismo em diversos campos da arte.

E a partir da sintese entre o dialogo com essas diversas manifestacdes artisticas
europeias e, mesmo no ambito da modernizacdo da vida urbana, a valorizacdo do folclore
nacional, da fala e vida cotidianas da popula¢do local que a vanguarda literaria brasileira — o
Modernismo — se constitui. O contato entre culturas, no entanto, ndo demarca um
aproveitamento passivo das técnicas e elementos da cultura europeia, mas, sim, uma
degluticdo antrop6faga, uma miscigenacao critica.

Um dos vieses do contato entre Europa, principalmente Franca, e Brasil no
modernismo brasileiro estd materializado tanto na tematica do turista deslumbrado com as
cidades europeias, como na narrativa hibrida oswaldiana de Memorias Sentimentais de Jodo
Miramar (1924), quanto na literatura de exploracdo geogréfica, em que os préprios autores
viajam a Europa e produzem retratos (poemas, cronicas, contos) dos lugares percorridos —
integram-se a esse grupo Poemas Analogos (1927), de Sergio Milliet, e Pathé-Baby (1926),
de Antonio de Alcantara Machado, entre outros. A literatura resultante de uma exploracéao
geogréafica também esta presente em Pau Brasil (1925), de Oswald de Andrade e, em
processo inverso, mas ainda caracterizante do contato Brasil-Europa no mesmo periodo,
Feuilles de route (1924), do suico Blaise Cendrars e Poemes du Brésil (1930-47), do poeta
francés Géo-Charles.

E nesse contexto que Alcantara Machado, até entdo jornalista do Jornal do
Comércio, converte-se em turista e percorre, durante o ano de 1925, algumas cidades
europeias. A medida que vao sendo escritas, as cronicas sdo publicadas no jornal com o qual o
escritor colaborava. Apenas um ano depois, sob o incentivo de Oswald de Andrade e Mario de
Andrade, as crbnicas seriam reorganizadas e reunidas no livro Pathé-Baby (1926), que conta
ainda com as xilogravuras de Paim.

Com Pathé-Baby (1926), Alcantara Machado insere a narrativa no rol de obras
literdrias do periodo que se compunham a partir de uma exploracdo geografica — seja do
interior do pais, como as poesias pau-brasil de Oswald, seja do exterior, mais especificamente,
da Europa. Inaugura, porém, um olhar que capta o que os “guaranis viajantes”, para utilizar
uma expressdo do proprio autor, ndo estavam acostumados a fixar desses lugares. Faz isso
numa prosa telegrafica, de sintaxe rapida e fragmentaria, em que aparecem valorizadas a
velocidade, no uso exaustivo da pontuacdo, a visualidade, inclusive na configuracdo das
fontes, e a simultaneidade de eventos, de objetos e até mesmo de discursos, na incorporacao
de frases de letreiros das fachadas de predios, por exemplo. Caracteristicas que, se de um lado
fez com que a critica Ihe denominasse literatura de cartaz ou prosa cinematografica, também
motivou a classificacdo de Pathé-Baby (1926) como reportagem. Ambos 0s pontos de vista
criticos, no entanto, reforcam a natureza hibrida da narrativa e sua aproximacao com o cinema
da época.

1. O olho-camera do viajante

Se, em Feuilles de route (1924), o suico Blaise Cendrars utiliza a analogia do
poeta-fotografo com sua Kodak na mado a fotografar e fixar as imagens de um roteiro de
viagem pelo Brasil interiorano, Alcantara Machado prefere a camera de nove milimetros,
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pathé-baby, para registrar sua passagem pela Europa. A escolha simbdlica do instrumento
parece ajustar-se as especificidades dos géneros literarios de cada artista — a fotografia
privilegia o carater instantaneo e espacial da poesia moderna e o filme aproxima-se do ritmo
acelerado e da forma fragmentaria e simultanea da narrativa.

Mas, a0 menos no caso de Alcantara Machado, a presenca do instrumento
moderno de reproducio de imagens é apenas um artificio ficcional. E o proprio olho do
escritor-narrador que se converte numa espécie de camera para flagrar aqueles aspectos das
cidades, da vida cotidiana e dos habitantes europeus que 0s turistas mais comuns deixavam de
perceber, configurando uma imagem de uma Europa “ridicula e gostosa”, nas palavras de
Oswald de Andrade no prefacio de Pathé-Baby (1926).

Numa inversdo metaférica daquilo que Dziga Vertov convencionou a chamar
de camera-eye ou camera-olho, é o olhar do escritor-narrador que se comporta como uma
camera cinematogréafica capaz de selecionar, recortar e definir um ponto de vista. Ponto de
vista que se volta para o que a Europa tem de pitoresco e ndo para 0S seus monumentos e
pontos turisticos que costumam embasbacar 0s viajantes brasileiros. E 0 que se percebe no
primeiro episodio de chegada a Lisboa:

Lama no Tejo. Manhd horrivel de céu cinzento. Chuvinha fina que cai. Frio.
Vento. A lancha pula nas vagas: desce, sobe, desce, sobe. Uma bola de
borracha saltando.

— Ainda demoramos muito tempo para alcancar a terra?

— Eu sei la!

A cusparada completa a resposta amavel.

Enfim, Porto da Desinfeccdo. Merece desinfecgdo urgente. Imundo.
Entapetado de limo. Barcos de pesca de velas amarradas. Pescadores de
barrete vermelho, de barrete verde. Mau cheiro. (MACHADO, 1926, p.29,
grifo nosso)

A enumeracéo dos elementos que caracterizam a cidade, soma-se a ironia e 0
humor expressos, respectivamente, pela utilizagdo da expressdo “resposta amavel” para
referir-se a uma resposta claramente arrogante e grossa e pela repeticdo da palavra
“desinfec¢do” que, além de dar nome ao porto, transforma-se, na sentenca seguinte do
discurso do narrador, em indice da necessidade de limpeza do local. Mais raro em outros
episodios, Alcantara Machado faz o uso do adjetivo “horrivel” logo na segunda sentenga do
texto — expressdo da sua aversdao preconcebida ndo s6 por Lisboa, mas por Portugal, indice,
este, do desejo modernista de autonomizacdo e distanciamento da cultura brasileira em
relacdo a sua antiga metropole.

A ironia e o humor aparecem na caracterizacdo de outras cidades e de outros
personagens tipicos delas em Pathé-Baby (1926). No episodio da chegada e do passeio rapido
de carro por Lisboa, séo ressaltados o comportamento grosseiro e mal-educado do motorista e
0 acumulo de prédios, estatuas e pessoas pelas ruas da cidade percorridas de automovel.
Processo parecido de acentuacdo da face pitoresca, que propde a seu ponto de vista, pode ser
encontrado também nos episodios de Veneza, Roma e Florenca, por exemplo.

Florenca faz da Divina Commedia o seu Baedecker. Sobre o portico dos

palacios, nas esquinas das ruas, a entrada das pontes, nos angulos das igrejas,

o0 Alighieri d& sempre uma indicacdo poética e Gtil. Os decassilabos do génio

s80 0 guia historico-pratico-rimado da cidade. Falta s6 uma traducdo em

inglés ao lado das lapides. [...]

Isso porque Dante é maior que Florenca. Ao lado de Beatrice, gentil
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madonna, é vendido em marmore, bronze, couro e papel. Em todas as
montras, entre sabonetes e cartdes postais, oferece o nariz enérgico, a boca
amarga, o queixo duro. Custa as vezes vinte céntimos. As vezes nio vale.
[...]

N&o é certo, porém. Ou melhor: é certo que ndo €. A casa dos Alighieri
desapareceu. A Unica lapide dantesca justificAvel marca uma mentira.
(MACHADO, 1926, p.109-111)

No episodio de Florenca, o viajante ndo deixa de destacar as incoeréncias da
cidade e sua exploracéo insistente dos versos daquele que deve ser o maior atrativo da cidade
— 0 poeta Dante e que, no entanto, encontra-se reduzido a um guia turistico.

Na chegada em Barcelona, o olhar que destaca o pitoresco e a decadéncia
reaparece: “Sob as folhagens de Rambla, a multidao se estende como um tapete. O mercado
de la Boqueria apodrece o ar.”(MACHADO, 1926, p.179) Em inUmeras passagens de Pathé-
Baby, o narrador destaca o cheiro desagradavel dos ambientes visitados. No caso de
Barcelona, esse ¢ apenas mais um indice da decadéncia da cidade: ‘“Na Plaza de la
Universidad, o Monumento al Doctor Robert pede dinamite.” [...] O narrador, dotado de um
olhar critico e sarcastico, resume o que se vé em Barcelona: “O abandono das ruas. A
hediondez dos prédios.” (MACHADO, 1926, p.179)

Em artigo para jornal, intitulado “Guaranis Viajantes” (1983), Alcantara
Machado discute o comportamento usual de turistas brasileiros na Europa:

E até engracado. Enquanto o europeu de hoje trata de aliviar as costas do
fardo imenso de suas herangas ancestrais, numa ansia de rejuvenescimento
quase desesperada, abrindo a janela para as correntes de ar puro que vém de
paises virgens, o brasileiro, com exce¢6es que ndo contam, faz exatamente o
contrério: toma de empréstimos tradices com as quais nada tem a ver e
volta-se para um passado que Ihe é de todo estranho. (MACHADO, 1983,
p.169)

Em Pathé-Baby (1926), toda a Europa aparece despojada do peso da tradicao e
da imponéncia que a Histdria lhe confere. Isso porque, como afirma Sérgio Buarque de
Hollanda (1926), Pathé-Baby expressa, ao ndo demonstrar interesse algum pelo passado, o
século XX como o seculo da Geografia em oposicao ao século XIX que foi o da Historia.

O desprezo pelo passado destaca-se, especialmente, em duas passagens. A
primeira, em Lisboa, quando o narrador viajante, depois de passar por inimeras estatuas,
passa diante da estatua de Camdes e anota: “A estatua de Luis de Camdes. Cheiro forte de
glorias idas. Casas tristes, bolorentas. O frio e a chuvinha.” (MACHADO, 1926, p. 112). A
coordenagdo de “‘estatua” a ‘“‘casas bolorentas e tristes” implica em uma aproximacao
depreciativa que destaca o esquecimento e o abandono.

A segunda passagem em que se pode observar o desinteresse do narrador pelas
coisas do passado esta expressa no episodio de sua visita a Galleria degli Uffizi em que, apos
observar inumeras telas dos pintores renascentistas italianos, o narrador afirma:

Seus diretores [dos pintores], papas ou nobres, os obrigaram a reproduzir
modelos idénticos, cem vezes copiados, mil recopiados. Até ndo poderem
mais.

As galerias italianas negam a invencdo humana. Meia duzia de assuntos em
meia dizia de séculos. Afirmacdo de arte ou afirmagdo de fé? O poema
cristdo transformou-se em lugar-commum pictorico.
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Os olhos modernos saem ansiando por uma tela dindmica e liberta de Léger.
(MACHADO, 1926, p.112)

O interesse pelos modernos e o completo desinteresse pela arte do passado
estdo explicitados na ultima sentenca do trecho. A viagem do narrador estava sendo
comandada por um desejo de se deparar com 0 moderno, com a geografia moderna das
cidades e ndo com aquilo que elas tinham de passado e de historico. Ndo ha, como se pode
observar, a expressao da admiracdo ou da emocdo de se estar diante de obras que pertencem a
historia da arte universal, ao contrério de comocao, o narrador expressa um olhar e/ou ponto
de vista extremamente pratico e analitico. A essa altura é importante que se faca a separacao
da instancia ficcional do narrador e do autor — ambos turistas na Europa do inicio do século
XX.

A adocdo de um ponto de vista ou um foco narrativo despido, quase que
totalmente, de subjetividade, aliada ao uso da ironia e do humor, a busca pelo pitoresco e ao
abandono do anedo6tico e da tradicdo historica europeia, denota a construcao ficcional de um
narrador. A melhor metafora para esse narrador que deixa de expressar toda sua subjetividade,
sua emocao para captar imagens, formas, cores €, sem duvida o olho-camera, pois, ainda que
0s textos de Pathé-Baby (1926) tenham sido produzidos a partir da experiéncia da viagem do
autor, o olhar do narrador despe-se da interferéncia subjetiva do viajante para tornar-se uma
camera que seleciona, enquadra, acelera ou se demora nos objetos, nos ambientes e nas
situacOes que quer fixar dos lugares visitados.

Ao estudar as correspondéncias de Alcantara Machado escritas durante a
viagem de 1925, Cecilia de Lara (1986) comprova a hipotese de que o viajante de Pathé-Baby
(1926) ndo se confunde com o autor. As cartas e postais enviados por Alcantara Machado aos
pais revelam um viajante critico, mas que valoriza beleza e cultura europeias. Para o0 autor, a
viagem se constituia em valorosa oportunidade de conhecer e aprender, “um verdadeiro curso
de arte”, que, segundo a estudiosa, foi fundamental para a formagdo e para a conversao do
jornalista em literato.

Sobre o carater ficcional desse narrador e o teor altamente literario dos textos
de Pathé-Baby (1926), Cecilia de Lara conclui:

Comparando-se 0s comentarios nos cartfes postais com os episddios de
Pathé-Baby referentes aos mesmos locais, trilhamos o espago que medeia a
expressdo pessoal espontdnea e a estilizacdo, resultante de um intenso
trabalho, que sistematicamente limpa o texto de toda e qualquer emocao.
Esse procedimento aliado a extrema economia verbal, s6 revela algum traco
pessoal na escolha das situacGes e do angulo de enfoque. A isto ainda se
acrescenta a primazia do olhar — como se os fatos apresentados se
refletissem numa superficie prismatica, que devolvesse as imagens em
fragmentos polidos, reorganizados numa nova ordenagdo, provocando
efeitos de originalidade, pitoresco, num tom de comicidade ou ironia. Enfim,
sob uma Otica diversa da que caracterizaria um viajante tradicional, que ndo
oculta sua admiragdo ante 0s monumentos e outras obras de arte europeias.
Os textos dos 13 cartBes e alguns fragmentos de 16 cartas do ano de 1925,
nos devolveram o perfil humano do viajante Anténio de Alcantara Machado,
que em seus escritos de Pathé-Baby soube disfarcar ao méximo a faceta mais
pessoal e subjetiva. O que comprova nossa hipétese, antes do conhecimento
desta correspondéncia, de que certas afirmativas de tom psicologistico,
contemporaneas do autor, que confundem “autor” e “narrador”, ignorando a
intencdo de submeter a matéria colhida no campo da realidade e
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procedimentos conscientes de depuracdo linguistica, de despojamento e da
utilizacdo das técnicas de montagem do cinema, — intengdo, alias, expressa
em carta, conforme verificamos — ndo resistem a anélise. (1986, p.45)

Na transposicao da experiéncia para a linguagem literaria, o olhar do viajante
se automatiza, se desumaniza a fim de revelar uma visdo nova da Europa. A nova imagem é
resultado de um novo modo de olhar que encontra seu correlativo na cadmera de filmar —
assim, mecanizado, despido das emocgdes e da subjetividade de seu observador, que raras
vezes se manifesta na superficie do texto, o olho-camera pode fixar-se apenas naquilo que se
pretende mostrar.

A visdo original de uma Europa pitoresca, possibilitada pela adogdo de um
ponto de vista artificializado ou mecanizado na metéfora de uma camera de filmar, altera o
modo como a relacdo Brasil-Europa vinha sendo tratada na literatura de exploracéo
geografica brasileira. Segundo Brito Broca (1958), Pathé-Baby marca uma posicdo nova na
maneira de o brasileiro encarar a Europa, que desempenharia um papel fundamental para a
evolucdo do Modernismo nacional:

Depois de 1922 dera-se uma verdadeira debandada de modernistas para
Paris. E todos procuravam utilizar-se, mais ou menos, da experiéncia
europeia, nas pesquisas em que se empenhavam. Até essa época, portanto,
ninguém julgava necessario desdenhar a Europa para ser modernista. Dai o
espirito essencialmente revolucionario dos “filmes” de Antonio de Alcantara
Machado. [...] constituia um fato quase virgem, sendo inteiramente virgem
no Brasil, alguém ir a Europa para sé ver o lado mau, as deficiéncias dos
paises que percorria. (BROCA, 1958, p.58)

Embora, como o critico afirma, a imagem da Europa pitoresca representasse
uma novidade tematica na literatura nacional, a maneira de relacionamento da arte brasileira
com os paises e as culturas européias nao se modifica substancialmente no aspecto formal em
Pathé-Baby.Vale lembrar que o prdprio autor em suas correspondéncias ressalta a importancia
do contato com a literatura e demais artes europeias durante a viagem de 1925. Do mesmo
modo que outros modernistas procuravam dar a matéria nacional uma forma universal ou, ao
menos, em conjuncdo com as vanguardas artisticas europeias, na tentativa de configurar uma
literatura para exportacdo, Alcantara Machado aproveita-se do aprendizado dessas mesmas
vanguardas para apresentar ndo o exotico da cultura nacional, mas o pitoresco da propria
cultura europeia.

Confirmando aquele transito entre Brasil-Europa que, para K. David Jackson
(1998), coloca a literatura e/ou a arte modernista brasileira em um espago entre culturas,
Alcantara Machado conjuga a uma forma literaria claramente filiada as vanguardas artisticas
europeias, formula ja utilizada pelos modernistas brasileiros, especialmente, por Oswald de
Andrade, a um ponto de vista extremamente nacional e “nacionalista”.

Além de aproveitar-se de fundamentos das vanguardas artisticas como o
Cubismo e o Futurismo, a configuracdo formal do texto de Pathé-Baby constitui-se a partir de
uma aproximacao explicita de procedimentos e estratégias do cinema silencioso do inicio do
século XX.

Seja pela leitura direta de textos tedricos sobre o cinema, seja por meio da
exposicdo as realizacdes filmicas do periodo ou, ainda, pela exposi¢cdo a um contexto de
urbanizacdo, industrializacdo e modernizagdo muito proximo a que estavam sujeitos 0s
artistas estrangeiros — a obra de Alcantara Machado guarda profundas relacbes com
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determinada producéo cinematogréfica da década de 1920.

2.  Literatura e cinema: Pathé-Baby e o City Symphony

Ao discutir a relacdo entre literatura e cinema, José Carlos Avellar (2007)
afirma ser dificil precisar a ordem de origem de cada uma dessas artes. “A literatura teria
inventado o cinema?” pergunta o critico e cogita a possibilidade de o cinema ter nascido a
partir de um processo comum na producdo literaria: para ele, é possivel que cada romance
nasca de um filme que o escritor, espectador privilegiado, viu antes de qualquer outro. Victor
Chklovski em seu Resurrection du mot et littérature et cinématographe (1985) afirma que o
cinema foi fundamental para libertar a palavra literaria da representacdo mimética.

Literatura e cinema sempre estiveram em movimento de influéncia mutua.
Logo no final do seéculo XIX e inicio do século XX é possivel observar as vérias faces da
literatura diante do surgimento do cinema. Como afirma Flora Siissekind, em Cinematografo
de letras (1987), o surgimento do cinema e das demais tecnologias de producéo e reproducéao
aparece, rapidamente, nas obras literarias do periodo sob as mais variadas versdes: seja na
tematica, que apresenta esses inventos sob uma otica ora perplexa e ora entusiasmada, seja na
propria forma, que incorpora algumas das caracteristicas dessas novas tecnologias.

Em Pathé-Baby, a aproximag&o da literatura com o cinema é fundamental para
a definicdo de um estilo que, se por um lado, coloca a obra de Alcantara Machado em pleno
didlogo com a producdo literaria modernista brasileira de exploragdo geografica, por outro,
representa a sua originalidade a ponto de Valéncio Xavier afirmar que Pathé-Baby é a
primeira manifestacdo da literatura visual brasileira, juntamente com O Ateneu (1988), de
Raul Pompéia.

O dialogo de Pathé-Baby com o cinema, como j& mencionado neste artigo,
aparece logo na capa do livro em que, dentro de um quadro que representa uma tela
cinematogréafica, estdo reproduzidas em forma de creditos filmicos as seguintes palavras:
“Antonio de Alcantara Machado apresenta: Pathé-Baby”. Logo abaixo a imagem de quatro
musicos e seus instrumentos ilustra a banda que costumava acompanhar os filmes mudos da
época.

Nas paginas seguintes, os créditos do livro com nome do autor, autor do
prefacio, ilustrador, local e data de publicacdo sdo reproduzidos em forma de anagrama
abaixo de um desenho de uma campainha — recurso comum usado para assinalar o inicio da
sessdo de cinema nos ambientes de reproducdo da época. O indice, apos a dedicatéria ao pai,
também é reproduzido em forma de programa de sessdes corridas. Ndo faltam, ao final do
“cartaz”, o prego do “ingresso” e o antncio da proxima producdo: Bras, Bexiga e Barra
Funda. Assim, a configuracdo visual da obra funde indice de livro a cartaz de filme, preco da
obra a preco do ingresso ou entrada, anuncio de proximo lancamento literario com
propaganda de proxima producdo filmica. As paginas do livro tornam-se, por aproximacao
metaforica, tela de cinema — esta relagcdo se tornard mais estreita e intensa ao longo da obra
com a utilizacdo cumulativa de diferentes recursos visuais.

Na abertura de cada episodio que corresponde as 23 cidades visitadas, uma das
trés versdes de um desenho de uma orquestra de camara, que ja aparece na capa, ocupa a parte
inferior da pagina enquanto, no alto, em um quadro que imita uma tela de cinema, sdo
projetadas cenas que representam, ilustram ou sintetizam a cidade que da nome a crdnica que
segue.

Nas seis primeiras crénicas, a imagem da orquestra apresenta quatro masicos:
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uma pianista, um contrabaixista, um violinista e um flautista. A partir do episddio sete, em
que se apresenta a cidade italiana de Mildo, ha a exclusdo do violinista da cena e a pianista é
ilustrada em uma postura que designa o abandono do seu instrumento musical. Portanto,
permanecem em posicao de atividade apenas o contrabaixista e o flautista. Do episddio 18 em
diante, somente a figura do contrabaixista toma lugar no espago que representa o fosso do
teatro, local em que os primeiros filmes eram exibidos. A mesma xilogravura se repete até a
cronica de numero 22 e sofre uma inversdo no ultimo episdédio do livro, quando o
contrabaixista passa a ocupar o canto direito inferior da pagina.

Em sintese, a imagem da orquestra com quatro musicos aparece na capa e em
seis episodios do livro; a cena com trés musicos é reproduzida na abertura das onze cidades
italianas e, nas cronicas destinadas as cidades da Espanha, o desenho representa apenas o
contrabaixista no espago destinado a orquestra. A repeticdo e a alteragdo dessas xilogravuras
sugerem movimento e passagem de tempo: é como se, ao longo das sessdes corridas, 0s
musicos fossem deixando de tocar seus instrumentos, sugerindo ou implicando em uma
possivel mudanca de trilha sonora.

A série de desenhos do artista plastico Anténio Paim Vieira ndo funciona
apenas como ilustracdo do texto de Alcantara Machado, mas como parte integral da narrativa
que, além de permitir, a leitura das cronicas como se fossem episddios filmicos reproduzidos
na pagina do livro, também oferecem dados exclusivos sobre a reproducdo desses “filmes” no
cinema. Ou seja, ndo seria possivel ao leitor/espectador, por exemplo, saber da movimentacéo
dos musicos a ndo ser pelas imagens do artista.

Desse modo, Pathé-Baby apresenta-se como narrativa hibrida ndo so pela
variedade da matéria de que se constitui — o verbal das cronicas e o visual dos desenhos —,
mas também pela diferenca autoral dessas componentes.

A visualidade da narrativa, porém, ndo se manifesta apenas por meio da
linguagem nao-verbal, pois Alcantara Machado utiliza-se da varia¢do de tamanho, de forma e
de cor (negrito, por exemplo) das fontes para expressa-la nas crénicas além de seu interesse
pela superficie, pela imagem e pela plasticidade dos locais por onde passa. No primeiro
episodio do livro vé-se:

1. apresentacéo

Puerto de la Luz é o vestibulo arenoso. Comprometedor. A cidade, que o
mar e a montanha limitam, fica distante.

MODERE UD. LA MARCHA HASTA 15 KLS. POR HORA.

E ela: Las Palmas de Gran Canaria. Cidade bazar. O nome é espanhol. S6. O
resto é cosmopolita.

Gente de todos os feitios, de todas as cores: indianos, canarios, pretos,
espanhois, pardos, alemaes, escandinavos, ingleses a dar com pau.

Prédios de todos os estilos; peninsular, mourisco, veneziano, francés, gotico.
Os anancios das casas comerciais se Iém em tres linguas. Ou mais.

Possessdo espanhola de direito; inglesa de facto. Nela o inglés manda, faz,
desfaz. Cachimbando. (MACHADO, 1926, p.19)

Alcéntara Machado exclui a letra maidscula dos titulos e subtitulos dos
episodios e opta pelo negrito combinado com um niimero para destaca-los. O aviso da placa
de transito para diminuir a velocidade é reproduzido em letras maiusculas e indica que o
narrador estd em movimento, provavelmente, em um automovel pelas ruas da cidade. A
velocidade do deslocamento é incorporada na extensdo das sentencas: curtas e rapidas. No
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trecho aparece ainda o interesse do narrador pela aparéncia das pessoas, dos prédios e demais
construgdes.

O artificio de incorporar textos de cartazes, placas de trénsito e letreiros de
prédios sempre aparece demarcado, em Pathé-Baby, pela utilizacdo de letras maiusculas. Esse
recurso pode ser observado, com uma pitada de humor, no episédio de Lisboa, por exemplo,
quando, durante a descri¢do do percurso de automovel do narrador pela cidade, aparecem os
dizeres “SAO PORTUGUESES OS CHOCOLATES DA FABRICA SUISSA” ou, com uma
dose de ironia, na seguinte passagem do episodio de Siena:

ALBERGO E RISTORANTE LE TRE DONZELLE (di sopra), del nuovo
proprietario signor Teri Gino. Uma familia de estrbicos louros.
PREMIATA FABBRICA DI PARAFULMINI. Ha seis meses ndo chove.
Luta de dois cachorros. O sol escorrega perpendicularmente.
PURGANTOLO ¢ [’ideale dei purganti (non disturba affatto). Moscas.
Moscas. (MACHADO, 1926, p.119)

A constatacéo de que ndo chove ha seis meses logo apds a reproducdo do titulo
de premiacdo de uma fabrica de para-raios geram um efeito cOmico, assim como a sentenca
composta unicamente pela palavra “mosca” duplicada enfaticamente , no final do paragrafo,
apos o anuncio de um purgante. Ao recurso de marcar visualmente uma incorporacao textual
por meio do uso da mailscula, também se soma a utilizacdo do italico, que serd uma
estratégia para a reproducéo de letras de masicas ao longo de todo o livro.

Em algumas passagens das cronicas, a caracteristica visual da narrativa pode
ser observada, por meio do uso de palavras do campo semantico matematico, geomeétrico ou
mesmo cinematografico, na descricdo de movimentos ou de pontos de vista. No trecho acima
citado, 0 movimento do sol pela abobada celeste é perpendicular. Na ultima parte do episodio
de Florenca, o narrador também se utiliza de palavras que descrevem desenhos e/ou
movimentos geométricos para representar a propriedade visual de objetos: “Sobre o Arno
calado as pontes sdo parabolas brancas” (MACHADO, 1926, p.114) e “Para ouvi-los, as
janelas abertas aos forasteiros pdem trapézios de luz nas fachadas dos hotéis” (MACHADO,
1926, p.114).

No mesmo trecho é possivel flagrarmos a tentativa da narrativa de dar conta de
fixar os varios estimulos e informacgdes que chegam simultaneamente ao olho-cdmera do
narrador: desde as condi¢cdes temporais do local, passando pelos varios letreiros e cartazes de
propaganda até os eventos, mesmo que minimos como a briga de cées, estdo coordenados de
forma a representar a simultaneidade desses elementos. Note-se que ndo ha palavras como
“enquanto” ou expressoes do tipo “ao mesmo tempo em que”, ¢ a sintese das sentencas ¢ a
coordenacao entre elas que produz o efeito de simultaneidade.

O uso de italico e de maiusculas evita que o narrador tenha que usar expressdes
de apresentacdo desses textos incorporados e permite que se produza assim o esperado efeito
de simultaneidade cinematografica. Essa simultaneidade é dependente da velocidade do
relato, que, de certa forma, € motivada pelos avancgos técnicos do inicio do século XX.

Como explica Sussekind (1987), com o avanco das tecnologias, 0 homem
passa observar o mundo de outra perspectiva — antes mesmo do surgimento do cinema, a
possibilidade de ver o mundo em movimento foi propiciada pelo avanco da tecnologia
automobilistica. A sensibilidade humana muda com a aceleracdo das imagens vistas de cima
de um carro ou na tela do cinema.

Em Pathé-Baby, o ritmo e a velocidade do relato sdo motivados tanto pela
propria velocidade em que, por vezes, o proprio autor percorreu essas cidades de carro ou de
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trem, quanto pelo esforgo de aproximar-se do cinema. Alcantara Machado, em varios relatos e
comentérios, classifica a técnica adotada em Pathé-Baby de cinematogréfica. No percurso “de
Cherbourg a Paris”, ¢ possivel inferir por meio do préprio relato que as imagens sdo captadas
por um observador em movimento:

Um apito. N&o: dois apitos. Sinais vermelhos.

Répido, o trem corre, rola com ruidos, rangendo. Sem deixar saudades,
Cherbourg desaparece.

Normandia. As aldeias comegam a desfilar, vertiginosamente, umas atras das
outras, enfileiradas ao longo da linha como postes telegraficos. [...]

Casinhas aos pares. Tétos pontudos de arddsia. Muros de pedra. Vacas bem
tratadas (tudo é bem tratado).

Simetria, fria simetria. Em cada canto do terreiro quadrado, um arbusto. No
centro, uma arvore. A cerca de madeira é pintada. Ninguém. (MACHADO,
1926, p.41-42)

O ponto de vista e o ritmo da cena aproximam-se das imagens captadas de
dentro de um trem que apareceriam no cinema em Berlim, sinfonia de uma metropole (1926),
de Walter Ruttmann, e em O homem com uma camera na mao (1929), de Dziga Vertov,
filmes esses que, por sua vez, pertencentes a um género cinematografico proprio da década de
1920, denominado City Symphony, assemelham-se a Pathé-Baby (1926), principalmente pelo
seu contetdo e pelo modo de montagem das obras.

Constituem exemplos mais comuns de City Symphony, além dos ja citados, 0s
filmes Manhatta (1921), de Paul Strand e Charles Sheeler, Rien que les heures (1926), de
Alberto Cavalcati, Etudes sur Paris (1928) de Andre Sauvage. Essas obras voltaram-se para o
registro documental da vida urbana, personagens andnimos e situacfes cotidianas da rotina
citadina, privilegiando uma forma ndo aneddtica, em sua maioria, na constru¢cdo de um
panorama dessas cidades. Nestes filmes, as imagens das cidades sdo tomadas de diversos
angulos e variados enquadramentos, buscando representar 0 movimento acelerado das mais
diferentes atividades humanas e mecanicas no proprio ritmo da sequéncia filmica. As
passagens de um angulo a outro, de um engquadramento a outro ou de uma sequéncia a outra
ndo se dao de maneira transparente, ou seja, de modo que mascare a descontinuidade temporal
e espacial entre um ponto de vista e outro — na verdade, a montagem dos planos e das
sequéncias evidencia essa descontinuidade, apresentando-os como fragmentos que,
agrupados, constituem um todo.

Esse tipo de montagem, presente no género City Symphony da década de 1920,
apresenta o filme como “discurso articulado” uma vez que ndo pretende apenas captar o real,
oferecendo-se como duplicacdo dele, mas refletir a realidade ao mesmo tempo em que lhe
atribui um sentido. E assim que Aumont (1995, p.79) define a concepcdo de montagem de
Eisenstein, cineasta cujo pensamento tedrico obteve grande repercussdo na década em que 0s
filmes referidos foram criados. Na verdade, com os tedricos e cineastas soviéticos da década
de 1920, a montagem passava a ser percebida, nas palavras de Avellar (2007, p.108), “como
um signo semantico particular”, isto porque, dentro daquela concep¢do do filme como
discurso, naguele momento, a preocupacdo ndo era reforcar, por meio de uma montagem que
ndo deveria ser percebida, a capacidade de reproduzir com fidelidade a continuidade visual do
mundo e sim oferecer registros flagrantes da vida em fragmentos para que, da relacéo entre
essas diversas imagens, surgisse um novo sentido e, principalmente, uma sensacado estética.

Para Pudovkin, diretor e tedrico do cinema largamente divulgado em escolas
de cinema do mundo, a montagem € a forca criadora do filme, ou seja, ela é a responsavel por

Disponivel em: http://seer.fclar.unesp.br/casa




CASA, Vol.10 n.2, dezembro de 2012

transformar a matéria-prima da natureza captada pela cdmera em um discurso articulado ou
em uma continuidade cinematografica. De todo modo, os filmes soviéticos, em especifico, e
os filmes documentarios desta época, em geral, passaram a destacar a montagem, ressaltando
0 corte e a natureza fragmentéria dos fotogramas.

Do mesmo modo, a passagem entre os diferentes planos ou pontos de vista e
entre as diferentes partes ou sequéncias das crénicas em Pathé-Baby parece explicitar seu
carater fragmentéario e sua qualidade discursiva enquanto construgdo de linguagem. Os
espacos em branco entre uma sequéncia e outra e suas titulagdo e numeragdo salientam a
propriedade essencialmente construtiva do texto, isto é, chamam atencdo para texto como
resultado de uma série de operacGes linguisticas e ndo apenas como imagem transparente do
real.

A editoracdo das cronicas para a versdo em livro parece ter intensificado - com
a inclusdo de um subtitulo para cada parte de cada episodio -, o carater fragmentério desses
blocos narrativos e, por outro lado, com a numeracdo dos mesmos, a ligacdo entre eles na
constituicdo da totalidade do texto. Ou seja, enfatiza o carater descontinuo entre as partes ao
mesmo tempo em que explicita a sua insercdo em uma sequéncia narrativa. Além de uma
simulacdo textual da montagem cinematografica da epoca, essa organizagdo das crénicas em
pequenos trechos nomeados e numerados parece emergir da necessidade de representacdo
panoramica de uma paisagem que sO pode ser captada a partir da sintese de uma série de
diferentes estimulos perceptivos fragmentados.

Desse modo, as sequéncias mostram a diversidade de tipos humanos, de
modelos comportamentais, de aspectos visuais e até sonoros, tentando reproduzir, na sucesséo
de cenas, 0 ritmo e 0 movimento caracteristicos destes espacos urbanos. Os episddios “Las
Palmas”, “Londres” e “Florenga” sdo prototipicos na exemplificacdo de como o discurso vai
sendo construido pelo narrador por meio de pequenas tomadas descritivas de modo a se
distanciar do estilo corrente e linear da crénica tradicional.

Além de os procedimentos descritos apontarem, claramente, para o fato de que,
no processo de editoracdo das crbnicas para sua versdo em livro, o autor trabalhou para
intensificar a aproximacdo daquela montagem conceituada e colocada em pratica pelo
documentario poético do cinema da década de 1920, a similaridade tematica com os filmes do
City Symphony coloca em cena novas e importantes motivacdes para a configuracdo da
sequéncia narrativa de Pathé-Baby e sua classificacao critica como cinematografica.

A preocupacdo com a sonoridade constitui ponto relevante de aproximacao
entre os filmes do City Symphony e as cronicas de Pathé-Baby: nestes filmes, a musica é o
principio criativo que rege a sucessdo ritmica das imagens, o abandono do narrativo
tradicional e construcdo ndo-linear dos planos e sequéncias. Os filmes deste género
cinematogréafico sdo sempre acompanhados por uma mdsica que sincroniza com o ritmo das
imagens na tela. Em Pathé-Baby, a referéncia mais explicita a mdsica estd expressa na
representacdo grafica da orquestra de camara presente nas Xilogravuras que abrem cada
episodio, mas ha também no texto escrito representacdes verbais de interferéncias sonoras,
ora de masicas, ora de outros tipos de ruidos. Os registros das interferéncias sonoras sdo feitos
por meio de letras em estilo itdlico como as citacGes de textos de placas, de jornais e de
poemas literarios — esse procedimento presente, por exemplo, nos episodios “Milao”,
“Florenca” e “Veneza”, demarca a diferenga entre este tipo de texto, que pretende caracterizar
o som do ambiente, do restante do texto, que possui uma preocupacdo central com a
caracterizacdo visual dos espacos.

Embora em sua maioria os filmes do City Symphony constituem obras de
exaltacdo das cidades, alguns deles possuem um viés mais critico e menos entusiasta com as
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transformagdes da paisagem e da rotina urbana propiciada pelo processo de urbanizagdo. A
diminuicdo dos integrantes da orquestra de camara, representada nas gravuras de abertura dos
episodios de Pathe-Baby, sugere um possivel arrefecimento no ritmo da composicdo
sinfénica. Esse suposto arrefecimento no tom de grandiosidade ou de euforia da mdsica
também é sugerido pela préopria abordagem critica do narrador que se acentua nas cidades
italianas, em que o violinista abandona a camara e a pianista para de tocar, e torna-se ainda
mais aguda nas cidades espanholas, quando apenas o contrabaixista permanece tocando.

A hipotese da possivel diminuigdo do ritmo ganha for¢a na comparacéo entre a
quantidade de partes, sequéncias ou blocos narrativos que formam os primeiros episddios e o
namero dos mesmos nas cronicas finais do livro. Ao dividir as 23 crénicas em trés grupos de
acordo com a quantidade de musicos que comp&e a imagem de abertura, pode-se observar que
0 primeiro conjunto, formado pelos seis primeiros episodios, constituidos por cidades de
diferentes paises, e aberto pelo desenho da orquestra com os quatros muasicos, acumula 53%
das sequéncias ou partes tituladas de todo o livro. Nos dois Ultimos grupos, as crénicas
tornam-se mais lineares no que se refere a sua configuracdo visual e também ao modo
narrativo, sugerindo filmes constituidos de planos-sequéncias mais longos. A partir do
episodio de Bologna, a linguagem telegrafica passa a ser composta por construcoes sintaticas
mais longas, cedendo um maior espaco a dissertacdo, como nos episddios de “Granada”, o
vigésimo primeiro, e de “Cdordoba”, o vigésimo.

Se entendermos que o ritmo narrativo de Pathé-Baby é dado pela repeticéo
desses blocos narrativos marcada pelos espacos e cortes entre eles, percebemos que, nas
primeiras cronicas, essa repeticdo é mais frequente uma vez que ha uma concentracdo maior
desses blocos em intervalos menores. No final do livro, os intervalos ocorrerdo, em sua
maioria, apenas entre uma crénica e outra e ndo tanto em seu interior, configurando uma
diminuicdo da repeticédo e, consequente, desaceleracdo do ritmo.

Dessa maneira, existe uma sincronia entre a quantidade de mdusicos na
orquestra da gravura e a quantidade de cortes e sequéncias narrativas, sugerindo mudanga e
desaceleracdo ritmica. Ainda mais que, como ja apontado nesta andlise, estes blocos
narrativos oferecem-se como quadros imagéticos simultdneos cujo encadeamento produz o
efeito de velocidade.

A prépria caracteristica dos sons dos instrumentos também parece ser
reveladora de uma mudanca tonal ou de perspectiva, 0s musicos, cujos instrumentos sao
capazes de emitir sons mais agudos, deixam a orquestra primeiramente, sendo que o Unico a
continuar até o final da sessdo é o som grave do contrabaixo o que ajuda a compor, aliado as
expressdes faciais e corporais dos musicos, uma atmosfera melancolica que culmina com a
conclusdo saudosista dos versos de Cancdo do Exilio, de Gongalves Dias, reproduzidos em
uma das paginas finais da obra. Esse arrefecimento ritmico acompanha a propria disposicao
do viajante: no inicio ficcional da viagem o narrador encontra-se entusiasmado, mas, ao
passar do tempo e das cidades, a expedicdo torna-se repetitiva e enfadonha.

A similaridade tematica e construtiva entre os filmes do City Symphony e das
crénicas de Pathé-Baby ndo podem ser entendidas como simples apropriacdo literaria de
recursos cinematograficos mesmo porque a maioria dos filmes desse género foram criados
concomitantemente & escritura da obra de Alcantara Machado. E mais preciso considerar que
as coincidéncias e as correspondéncias entre procedimentos construtivos dos filmes e das
crénicas emergem da necessidade de representar mimeticamente 0 mesmo objeto da realidade
— a cidade. Desse modo, ao procurar representar os diferentes estimulos perceptivos
oferecidos pelos espacos urbanos modernizados, os filmes do City Symphony e as cronicas de
Pathé-Baby utilizam procedimentos de construcdo similares ou homélogos.
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Consideracdes Finais

A partir da experiéncia como turista viajante pela Europa, Antonio de
Alcantara Machado, munido do repertério literario modernista e de procedimentos
construtivos em conjungdo com as novas tecnologias de producéo e reproducdo, constrdi uma
obra hibrida — visual e verbal, reportagem e construcao ficcional —, que inaugura um novo
modo de olhar para a cultura européia, sem romper, porém, com o contato produtivo com as
vanguardas artisticas da Europa, que funcionam como uma espécie de modelo e maquina
motriz das criagdes modernistas brasileiras.

Ao descrever o modo de vida, as personagens, a dindmica social e a paisagem
dessas diversas cidades europeias, Alcantara Machado usa uma linguagem telegréfica e
imagética que iconiza a pluralidade de estimulos visuais, a simultaneidade de eventos, a
fugacidade temporal e a velocidade das cenas oferecidas pelas cidades por meio do
incremento de aparatos tecnoldgicos, principalmente, os das &reas de comunicacdo e
transporte. Essa traducdo na pratica escritural de Alcantara Machado em Pathé-Baby das
transformacdes perceptivas produzidas pelo avanco tecnoldgico que caracterizava 0 processo
de urbanizacédo das cidades no inicio do século XX, por meio dos recursos de linguagem ja
exaustivamente explicitados e discutidos neste trabalho, aproxima o texto literario dos filmes
realizados na época por homologia estrutural. Por outro lado, os recursos utilizados na
editoracdo das cronicas para sua versdo em livro parecem apontar claramente para um
processo consciente de aproximagdo da montagem da obra ao conceito de montagem do
cinema soviético da década de 1920.

De qualquer modo, pode-se concluir que a construcgéo linguistica de vanguarda
e 0 enfoque tematico inovador encontram-se ligados inextricavelmente uma vez que o retrato
de uma Europa despida a aura conferida pela literatura, em especifico, e pelas belas artes, em
geral, s6 é possivel pelo despojamento do texto da subjetividade autoral o que exige,
consequentemente, uma transformagdo no modo de expressdo. A recusa tematica de visdes
historicamente construidas e cristalizadas da Europa leva o autor a procurar um referencial
estético exatamente no mais jovem e atual campo artistico — o cinema. A arte
cinematogréfica, ainda desprovida de uma longa tradicdo, € a Unica capaz de fornecer um
modelo ou uma linguagem representacional que possibilite a captura de uma imagem
sincrénica, simultanea, singular e ndo idealizada das cidades europeias. Além disso, o
potencial documental desta linguagem parecer conferir a credibilidade necessaria ao novo
retrato dos referidos espagos urbanos.
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