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RESUMO: O filme Melancolia, dirigido por Lars VVon Trier, é o objeto de estudo da presente analise,
cujas bases se encontram na semiética greimasiana. Melancolia é um filme constituido de trés partes:
uma introducdo, o capitulo 1 denominado Justine e o capitulo 2 denominado Claire. O texto se
concentra principalmente nos dois capitulos, mas sem desconsiderar a introducdo. Iniciamos a analise
pela consideracao do espaco e do plano de expressdo no longa-metragem, sob a Gtica dos conceitos de
A. J. Greimas (1981) sobre o espaco e dos conceitos de triagem e mistura de Fontanille e Zilberberg
(2001) aliados ao pensamento estrutural de Wollflin (2006). Apds essa abordagem, a analise considera
a paixao que da titulo ao filme. Segue-se uma reflexdo sobre o conceito melancolia, sem deixar de
mencionar Luto e melancolia (FREUD, 1994) e inquirindo sobre como o discurso do objeto
considerado compde a paixdo que nomeia o longa-metragem, buscando ferramentas analiticas na
semidtica tensiva de C. Zilberberg (2006). Dessa forma, buscamos iniciar um trabalho acerca da
semidtica sincrética do cinema pela abordagem do filme Melancolia, cujo conteldo e expressao
produzem uma rica fonte para a investigacao sobre o sentido.

PALAVRAS-CHAVE: Melancolia; Cinema; Semiética; Paixdo; Sincretismo.

ABSTRACT: Melancholia, a film directed by Lars Von Trier, is the object of study of this analysis,
which is based on the Greimasian semiotics. Melancholia is divided into three parts: an introduction,
Chapter 1, called Justine, and Chapter 2, called Claire. This study focuses primarily on the two
chapters without disregarding the introduction. The focus of the analysis is on the space and the plan
of expression in the film taking into consideration the concepts of A. J. Greimas (1981). It is also
considered the space, triage and the mixed operations of Fontanille and Zilberberg (2001) which are
combined with the structural thought of WollIflin (2006). Following this approach, it is examined the
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passion that gives the film its title. That is followed by a reflection upon the concept of melancholia,
including the work Trauer und Melancholie (Freud, 1994) and the inquiry about how the discourse of
the object under consideration creates the passion that gives the movie its title. All these are supported
by analytical tools from the tensive semiotics of C. Zilberberg (2006). Thus, we seek to start a work on
the syncretic semiotics of the cinema by approaching the film Melancholia, whose content and
expression are rich sources for research on meaning.

KEYWORDS: Melancholia; Cine; Semiotics; Passion; Syncretism.

1. Os espagos em Melancolia

A narrativa do filme Melancolia, de Lars VVon Trier, é dividida em trés partes:
uma introducdo que € a apresentacao de 16 cenas curtas em camera lenta nas quais é feita uma
espécie de resumo do longa-metragem, misturando partes integrantes do filme a cenas de uma
colisdo entre o planeta Melancolia e a Terra. Esse trecho também faz referéncias a obras
importantes nas artes plasticas ora com uma parafrase cinematografica, como na décima
quarta cena em camera lenta, do quadro Ophelia de John Everett Millais; ora como na
insercdo da tela Os cacadores na neve de Pieter Brueghel (o velho) que é queimada na
terceira cena apresentada em camera lenta. A segunda parte € nomeada Justine, personagem
interpretada pela atriz Kirsten Dunst, e se trata da narrativa da protagonista em seu casamento
e, por fim, a terceira parte € denominada Claire, personagem interpretada pela atriz Charlotte
Gainsbourg, que narra 0s percursos dos personagens até a chegada do planeta Melancolia.
Este trecho da presente analise se detem na primeira parte do filme, pois devido ao carater
limitado destas linhas € necessario fazer um recorte do objeto investigado. Tal excerto nos
parece apropriado para tentar compreender algumas de tantas relagcdes que constituem a arte
cinematogréafica especialmente em uma obra que traz também referéncias das artes plasticas.

Entdo, consideramos que o elemento norteador dessa parte do filme é o espaco.
Para isso verificaremos sua pertinéncia na producdo de sentido para o desenvolvimento da
protagonista, ja que o capitulo Justine relata a festa de casamento da personagem principal, as
complicaces relativas a esse processo e seu termino, ou seja, aborda acima de tudo a noite de
comemoragao do casamento.

A acdo principal da segunda parte estd na festa de casamento da personagem
Justine e seu recém-marido Michael, dessa maneira, € iniciado o capitulo com a cena de uma
limusine branca que ndo consegue prosseguir em sua rota por conta de um caminho rastico e
sinuoso que leva a festa. Os noivos alegremente dentro do carro esperam o motorista entrar na
rota em suas inimeras tentativas com o enorme carro em uma Via estreita. Ja nessa primeira
cena € possivel identificar a incompatibilidade de Justine como condutora de todo episddio,
pois a figura da limusine branca, grande e luxuosa, ndo prossegue em seu destino, devido ao
seu caminho antitético, rastico, estreito e cinza. A figura do carro teria entdo uma relacdo com
0 contelido da continuidade, ao passo que o caminho poderia ser relacionado com o contetdo
da descontinuidade, contetdos que direcionardo toda essa parte do filme. Ao fim, ndo é
possivel conduzir o veiculo na estradinha e os recém-casados seguem a pé e chegam atrasados
a celebracdo. A propria filmagem da cena com a camera na mao enfatiza os tremores para o
espectador e explicita o constrangimento em que a cena se configura, mas Justine parece ndo
se importar com todo o requinte da ceriménia que sua irma Claire preparou. A partir disso, 0
filme se concentra na festa de casamento que é realizada em um castelo que possui um
enorme campo de golfe. Nessa festa, € possivel identificar trés espacos, cujos significados
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construidos no filme estdo de acordo com os fazeres da protagonista. O primeiro espacgo é o
saldo onde ocorre a festa, 0o segundo espago é formado pelos quartos do castelo e o terceiro
espaco € o lado de fora do castelo: o campo de golfe.

Segundo A. J. Greimas (1981, p. 129) ha quatro grandes categorias semanticas
concernentes ao espago: euforia vs. disforia e sociedade vs. individuo. Partindo dessas
categorias como ponto de vista para analise desses trés lugares do filme, nota-se que o0 espaco
onde se realiza a festa esta relacionado a categoria sociedade e o espaco referente aos quartos
estd ligado ao individuo. J& o espaco figurativizado pelo campo de golfe seria a
complexificacdo dessas categorias, ja que oscila entre cenas de carater individuais e cenas de
carater social, isso se tornara mais claro conforme se segue a analise. O mesmo ocorre de
acordo com a foria de cada um deles, pois o0 espago social € euférico e o espaco privado é
disférico do ponto de vista das pessoas que participam da cerimdnia. A festa impde a
personagem Justine a alegria pertencente a tal ocasido e os quartos séo utilizados como uma
“valvula de escape” para seus verdadeiros desejos. Mantendo a complexificagdo das
categorias anteriores, o campo de golfe também oscila como espaco de valores positivos e
negativos para a protagonista. Tais estruturas sdo aclaradas no decorrer da segunda parte do
filme. Para fins de analise vamos diferenciar primeiramente os espacos relativos ao social e ao
individual, pois esse terceiro espaco, abordado posteriormente, € a juncdo desses dois
primeiros.

Observa-se que Justine alterna em toda a cerimdnia os espacos de suas acdes,
enquanto que no saldo com os convidados, formados por sua familia, seus amigos e seu
marido, hd uma exigéncia de valores positivos, ou seja, figurativizados por abragos, sorrisos,
beijos e aplausos. De outro modo, nos quartos, hdA uma permissdo para que a protagonista
deixe extravasar seus impulsos, pois Justine dorme com seu sobrinho, toma um banho para
descansar, chora, provoca Michael sexualmente, tem um acesso de raiva por ser pressionada
para fazer um slogan etc. A protagonista €, portanto, modalizada diferentemente nesses dois
espacos, no saldo, ela é movida pelo dever e nos quartos, € movida pelo querer. Sua
obrigacdo como noiva é celebrar seu casamento para dar continuidade a festa, no entanto, essa
felicidade se da na esfera do parecer, pois na esfera do ser a protagonista sofre e precisa ir ao
espaco privado dos quartos para ser e ndo mais parecer. Entdo, a mentira (parece, mas nao €)
rege o espaco publico e a verdade rege o espaco privado (parece e é) segundo 0s movimentos
da noiva.

Assim, a acdo principal dessa parte do filme esta concentrada na continuidade
da festa, dependente de Justine, porém, ela ndo esta totalmente apta a conduzir essas coercoes
sociais, produzindo paradas no desenvolvimento da festa. A noiva deveria estar feliz, mas ndo
quer estar. O ajuste alcancado pela personagem se relaciona aos dois espacos: no saldo, ela
aparenta 0 que é exigido socialmente e, nos quartos, ela pode ser o desejado. Desse modo,
cria-se um movimento tensivo de paradas e continuagdes. As paradas, identificamos o espaco
do individuo (quartos), a modalizacdo pelo querer e o efeito de verdade e as continuidades,
verificamos o espaco da sociedade, a modalizacdo pelo dever e o efeito de mentira.

Entretanto, ndo é ao acaso que Justine deixa o espaco social para se refugiar
nos quartos da residéncia. Cada saida € motivada por um acontecimento que rompe a praxis
enunciativa do evento “festa de casamento”. Quando a expectativa de comportamento dos
convidados (em uma préaxis social) ou a sua propria € alterada, a protagonista reage da mesma
maneira; escapa do saldo. Todos esses atos inesperados sdo possiveis irrupcdes da causa da
melancolia da personagem, pois ap6s cada um deles Justine vai para o espaco privado. E
como se esses atos dessem inicio a parada realizada pela protagonista na continuacdo da
comemoracdo. Essas paradas s@o bastante evidentes, pois toda vez que Justine retorna para a
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festa, todos a estdo esperando, ou seja, depois de sua saida, a festa ndo prossegue enquanto ela
ndo voltar. H& inclusive um mestre de cerim6nias que deveria auxiliar a noiva a conduzir cada
passo da festa, as idas e vindas dos convidados pelos espagos em que o casamento €
celebrado, mas, desde sua chegada ao castelo, Justine ndo quer estabelecer qualquer contato
com o profissional que esta a seu inteiro dispor e, entdo, ignora o padrdo formal e sério que
deveria ser seguido em uma festa de tamanho requinte, o que deixa o mestre de cerimdnias
bastante furioso e Claire completamente desapontada.

Trataremos de uma de suas saidas do espacgo social, ja que todas elas seguem o
mesmo padrdo: ha um acontecimento que afeta a personagem e, apds isso, Justine ora vai para
um quarto, ora vai para 0 campo de golfe. Esses acontecimentos estdo ligados ou a uma
tematica familiar, ou a uma tematica profissional ou ao seu estado animico em desacordo com
as exigéncias do evento. E, como vimos, tais saidas sempre ocasionam paradas na
continuacdo da festa. A primeira ocorréncia dessas saidas acontece depois da realizacdo dos
discursos do chefe, do pai e da mée da noiva.

Esses discursos estdo dispostos de maneira gradual. Iniciado pelo chefe, o
discurso mantém as expectativas com relacdo ao ato performativo discursivo em festas de
casamento, ao elogiar a noiva, fazer piadas, e inclusive chegando a informa-la sobre sua
promogdo no seu emprego, desejando-lhe sucesso na carreira, tudo isso € acompanhado de
sorrisos, aplausos e risadas dos convidados. Ao terminar seu discurso, o chefe passa a palavra
ao pai, que inicialmente segue as coercdes do ato, do mesmo modo que o chefe, até o ponto
no qual comeca a qualificar sua ex-mulher ¢ mae da noiva de “dominadora”, criando um
rompimento na continuidade do discurso, pois sua ex-mulher o interrompe de modo abrupto e
comega seu préprio discurso. A mée de Justine, entdo, com a oportunidade de falar, estende a
quebra de isotopia iniciada pelo pai, considerando que desqualificar a méae da noiva em uma
festa de casamento ndo é condizente com tal situacdo, desqualifica seu ex-marido e, em
seguida, exple sua opinido contraria a instituicdo do casamento. Os sorrisos, risadas e
aplausos ndo acompanham dessa vez os discursos da mae, mas podemos ouvir criticas
sussurradas pela irma de Justine e seu marido John. Apds o discurso da mée, Justine entra em
um estado de sonoléncia e Claire a retira do saldo e a leva para um quarto.

Esse movimento gradativo dos discursos é acompanhado pelo figurino dos
oradores, pela duracdo e pelos cortes da camera. Nota-se que o chefe estd vestido de forma
apropriada ao evento, assim como em seu discurso; o pai da noiva também estd vestido de
acordo, porém possui colheres no bolso do seu paletd, o que denuncia seu carater jocoso e
descompromissado em relacdo a pompa da festa que ali acontece, ja que algumas das colheres
caem quando ele se levanta e o fato o coloca em desacordo com sua posi¢édo, tanto quanto seu
discurso provocador. A mée da protagonista, trajada de modo informal, esta tdo incompativel
quanto seu discurso. Essa gradativa informalizacdo dos trajes e incompatibilidade dos
discursos, em relacdo a festa de casamento, possui um reforco nos cortes das cameras. Cada
discurso possui uma duracdo menor que seu anterior, porém, a quantidade de cortes ndo varia
muito, dessa maneira, a relacdo de corte por segundo aumenta, criando mais descontinuidades
e mais tensdo conforme se passa a palavra as personagens.

O discurso do chefe possui 110 segundos (16°25” — 18°15”) e 15 cortes de
camera, produzindo em média um corte a cada 7 segundos. O discurso do pai dura 60
segundos (18’16 — 19°16”) e possui 10 cortes, produzindo um corte a cada 6 segundos. O
discurso da mae tem 53 segundos (19’177 — 20°10”) e 14 cortes, produzindo um corte a cada
4 segundos aproximadamente. Dessa forma, sdo diminuidos os intervalos de cortes em cada
discurso, isso gera uma maior descontinuidade e, associada ao contetdo dos discursos, é
gerada uma maior tensdo que provoca um estado de desanimo e decep¢do em Justine. Sua
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irma, ao ver essa falta de decoro, a conduz para fora do saldo (20°35”). No quarto, Claire
exige uma postura adequada de Justine a festa, e a noiva, apatica, concorda com a irmé.
Todavia, a cena seguinte ocorre no saldo de festas com uma apresentagdo musical e Justine
escapa para o campo de golfe sem que os convidados percebam.

Esse esquema de parada e continuagdo € repetido vérias vezes ao longo dessa
parte do filme. A oscilacdo da personagem entre os dois ambientes é vista quando Justine
interrompe sua danga no saldo para levar o sobrinho & cama e acaba dormindo com ele
(26°50”), em seguida, ao ser acordada por sua irma, toma banho, atrasando ainda mais a festa;
ou quando ela danca com seu noivo e eles iniciam uma pequena discussdo sobre o
relacionamento (34°25”) param a danga e vao ao quarto; ou também quando o seu chefe a
pressiona para fazer o slogan (40”) para a nova campanha publicitaria da empresa, colocando
um jovem estagiario para “persegui-la” durante a festa e tomar nota caso ela diga algo
interessante. Em seguida, a noiva se dirige ao quarto, tem uma discuss@do com Claire e, ao
chorar, troca alguns livros da estante que expunham figuras de pinturas abstratas por livros
que possuem pinturas figurativas (43’).

Essa parada que o espago privado produz na continuacdo do espago publico é
diferenciada também pelos efeitos de luz que podem ser notados. Sobre esse elemento,
podemos observar a consideracgdo de Greimas (2002, p. 35):

No entanto, ainda sobre essa dimensdo sensorial, uma hierarquia de
sensacdes é admitida. Segundo ela, o estrato eidético é considerado como o
mais superficial, seguido do cromatismo, e, no nivel mais profundo desse
género de percepcao estética, encontra-se a luz.

Ao observar o espacgo do saldo, onde a festa ocorre, a luz é empregada de modo
direto, como também possui um tom amarelado e gera pouca sombra nos objetos e
personagens, produzindo uma apreensao linear da imagem. J& no ambiente dos quartos, a luz
é empregada de modo indireto e tem um tom esbranquicado, criando sombras, assim, 0s
objetos e personagens ganham um efeito pictérico. Dessa maneira, a luz seria a geradora das
formas e cores, que seriam estruturadas em categorias cromaticas e eideticas. (FLOCH, 1985).

Sobre os estilos mencionados, considera-se “estilo linear” imagens bem
delineadas, com contornos claros, segmentadas em planos e de “estilo pictorico” imagens com
os contornos difusos, com maior efeito de profundidade espacial, mistura das formas e cores
em prol do todo da figura (WOLFFLIN, 2006). Esses estilos plasticos, apesar de estarem
relacionados ao plano da expressdo, produzem conteldos pertinentes as suas formas:
objetividade vs. subjetividade.

Quando se diz que o estilo pictorico aproxima o enunciatario do enunciado e
o linear afasta-0, coloca-se em questdo a possibilidade de se pensar em uma
enunciacdo propria do plano da expressdo, com seus respectivos efeitos de
sentido. Se no plano de conteudo uma enunciagdo em primeira pessoa
aproxima enunciagdo e enunciado, no plano da expressdo uma enuncia¢do no
estilo pictérico manipula seu enunciatdrio no mesmo sentido.
Contrariamente, se no plano de contetido uma enuncia¢do em terceira pessoa
afasta enunciacdo e enunciado, no plano da expressdo uma enunciagdo no
estilo linear pode fazer o mesmo. (PIETROFORTE, 2007, p. 42)

Desse modo, os conteidos relacionados a continuagdo, ao dever, a sociedade e
a objetividade se associam, na expressao, a luz direta, amarelada, a linearidade e a um espaco
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aberto se comparado aos espagos privados. Ja os contetdos relativos a parada, ao querer, ao
individual e a subjetividade se ligam no plano da expressdo a luz indireta, esbranquicada, a
picturalidade e a um espaco fechado. Nota-se que houve uma escolha pela consideracdo da
festa de casamento como continuacéo e as saidas de Justine como paradas, contudo, pode-se
pensar na festa como uma parada e essas saidas como continuagdo. Pois sdo dois percursos
opostos, quando um estd em acdo o outro sofre uma parada.

Por fim, como foi salientado, a parte denominada Justine trabalha ndo somente
com o espaco social e individual, cujas figuras sdo o saldo e o quarto, mas também ha o
espaco do campo de golfe.

1.1.  Triagens e Misturas

Segundo C. Zilberberg e J. Fontanille (2001) ha dois processos significativos
na constituicdo do valor: a triagem e a mistura. Na triagem, o valor é constituido através da
selecdo, ou seja, hd uma tendéncia ao uno, ao homogéneo, ou a totalidade. Ja na mistura, o
valor se constitui pela participacdo, ou seja, a coexisténcia da diversidade é admitida nesse
processo. Ao pensar no filme analisado, verifica-se em cada espaco, identificado por suas
caracteristicas especificas, um processo de triagem, pois no espaco compreendido como
social, so se admite valores que o constituem, e, quando ha uma mudanca nesse paradigma,
ocorre uma parada, ou seja, uma exclusao desse valor incompativel.

Logo, Justine saia com frequéncia do saldo de festa porque era exigida uma
postura a qual ela nem sempre conseguia manter, 0 mesmo acontece com 0 espago tomado
como privado, pois a noiva vai para 0s quartos para ter seu espaco, para poder chorar,
lamentar, dormir, enfim, tudo aquilo que ndo condiz com as exigéncias sociais da festa.
Quando controla seus impulsos, retorna a festa, pois parece que no espaco individual a
selecdo dos valores € inversa, dessa forma, tudo aquilo que condiz a festa ndo cabe nesse
espaco privado.

Entretanto, o terceiro espaco observado nessa parte do filme complexifica os
dois anteriores. No campo de golfe, ha uma mescla dos conteudos relativos a cada espaco
considerado anteriormente. Apesar de ser um espaco aberto, como o saldo de festas, o campo
se relaciona ora com as saidas de Justine, ora como uma continuacdo da festa. Como exemplo,
quando a personagem esta sozinha nesse terceiro espaco e tem acdes impulsivas como urinar
na grama (23°30”) vestida de noiva, ou fazer sexo com o estagiario de seu chefe em torno de
um dos dezoito buracos (53°30”) ap6s rejeitar seu noivo na cama, caracterizando o espaco
individual. Outro exemplo pode ser observado quando os convidados saem do saldo para
escrever mensagens para os recém-casados em baldes e em seguida solta-los no céu estrelado
(46°40”), ou ja no fim do casamento nas tendas onde 0s convidados estdo tomando sopa
(55°45”).

Entdo, o campo de golfe é espaco privado quando é o lugar onde a protagonista
sai da festa para se refugiar ali, e € espaco social quando a festa é conduzida para fora do
saldo. H& uma mistura entre os dois espagos em um pensamento concessivo: apesar do campo
de golfe ser um espaco para continuacdo da festa, também serve de refugio para a
protagonista e vice-versa. Dessa maneira, poderiamos pensar nos dois primeiros espacos
como termos simples, pertencentes a um regime de triagem e nesse terceiro espaco como um
termo complexo, em um regime de mistura; jA que ele integra e mescla os dois espagos
anteriores.
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O plano da expressdo acompanha tais mudancas do plano do contetido com as
oposicdes entre luz direta amarelada vs. luz indireta esbranquicada, entre espago aberto vs.
espaco fechado e entre estilo linear vs. estilo pictérico nos dois primeiros espacos, pois 0s
estilos identificados séo efeitos resultantes da aplicacdo da luz nos espagos. Nesse espacgo
complexo aparecem os dois tipos de luzes e o seu uso é aplicado de forma misturada. Na cena
em que Justine sai da festa para andar com o carro de golfe pelo campo e rasga seu vestido
para urinar na grama, a luz é indireta e amarelada, misturando o direcionamento ligado ao
espaco individual e a cor ligada ao espaco publico, 0 mesmo ocorre quando védo soltar os
bal6es em homenagem aos noivos, a luz se mantém indireta e amarelada. Entretanto, na cena
na qual o chefe de Justine, em uma tenda, toma sopa com a noiva, a luz é direta e branca, mais
uma vez se mistura o direcionamento associado ao social e a cor associada ao individual. Os
efeitos produzidos pela iluminacdo ndo sdo alterados, pois a luz direta é condizente com o
estilo linear e a luz indireta condiz com o estilo pictérico. Com isso, 0 plano da expressdo
também segue, como no plano contetdo, o regime de mistura, ao juntar cores e luzes
pertencentes as triagens precedentes.

A abertura dos espacos pode ser compreendida em um movimento gradativo, ja
que, nos regimes de triagem, as categorias aberto e fechado sdo pertinentes, contudo, ao
inserir o terceiro espaco, ha uma abertura gradual entre o saldo (aberto) e o campo de golfe
(mais aberto), ou pensando no campo de golfe como aberto e os outros dois espacos como
fechados, essa relacdo muda de acordo com suas dependéncias. Mesmo sendo um espacgo
aberto, encontram-se elementos de fechamento do espago no campo de golfe, por exemplo,
nas tendas de sopa.

Outro elemento a ser destacado € a musica nessa sec¢do do filme. No regime de
triagem do espaco social, a musica presente nas cenas faz parte da diegese, desse modo, a
festa de casamento tinha uma banda que produzia a trilha sonora, musicas geralmente de um
estilo popular estavam na narrativa. No espaco considerado como individual, ndo havia
musica, o siléncio era constante para enfatizar os dialogos e as ac¢des situadas nos aposentos
do castelo.

Da mesma forma, o espaco do campo de golfe mistura a presenca e a auséncia
de musica no decorrer do filme. No entanto, uma diferenca se sobressai: 0 estilo de musica
das cenas ocorridas no campo de golfe ndo € popular, na verdade, apenas uma Unica musica é
tocada nas cenas externas: o prelidio do drama musical Tristéo e Isolda® de Richard Wagner,
compositor de musica erudita. Essa musica compde a parte inicial do filme e trechos séo
utilizados no decorrer do longa-metragem, sempre nas cenas em que Justine esta no campo de
golfe e ha um direcionamento da camera para o céu, em referéncia ao planeta Melancolia.
Mas ha outra diferenca, a presenca da musica de Wagner ocorre de forma distinta ao saldo de
festas, ndo ha uma orquestra que integra a narrativa, essa musica é tocada externamente a
acdo. Como se no primeiro modo, o enunciado musical (popular) produzisse um afastamento
da enunciacdo e no segundo modo, o enunciado musical (erudito) criasse uma aproximacao da
enunciacdo. Os efeitos sdo muito semelhantes aos que ja foram considerados aqui
anteriormente, objetividade vs. subjetividade. Nos regimes de triagem, criou-se um efeito de
objetividade colocando a misica produzida pela banda do casamento e no regime de mistura,
um efeito de subjetividade, ao executar o preladio do compositor alemdo sem que a trilha
constitua internamente a narrativa.

Portanto, a personagem Justine é a condutora da acdo para espagos que se
relacionam aos seus estados. Vacilando entre seus desejos e seus deveres, ela produz paradas

® Tristan und Isolde, em sua lingua de origem, teve sua estreia em Munique, no Teatro Real, em 10 de junho de
1865.
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e continuagbes no andamento da narrativa. O ser e o parecer se alternam e geram a
objetividade da mentira social e a subjetividade da verdade individual. Porém, as triagens
exigidas em cada espaco se diluem e se fundem no espaco complexificado pelo campo de
golfe. De acordo com o plano do conteldo, o plano de expressdo forma respectivas triagens e
misturas; a luz, a cor, a masica etc., mudam para definir um todo significativo. Contetdo e
expressdo sdo organizados para promover um sentido a0 mesmo tempo concentrado e
profundo, tdo caracteristico do discurso artistico.

2. A tensividade no percurso dos personagens e da paixao da melancolia

Na anéalise das paixdes em semiotica 0 que interessa € 0 sujeito criado pelo
discurso, pois hd sempre um esquema narrativo relacionado as paixGes. Sendo assim,
pretendemos analisar também o0s mecanismos de producdo e apreensdo do sentido na
configuragdo da paixdo da melancolia utilizando no filme Melancolia, do cineasta
dinamarqués Lars von Trier.

A paix&@o é uma dimensdo importante do discurso para a semiotica, trata-se da
maneira como se dispdem os elementos linguisticos e o arranjo das modalidades para
configurar os termos da afetividade do texto. O aspecto e o tempo fazem parte das estruturas
linguisticas da sistematizacdo das paixdes e devem ser levados em consideracdo na analise.
Pretendemos demonstrar que a melancolia € uma paixao durativa, pois envolve uma duracéo
temporal e se remete simultaneamente ao passado e ao futuro nesse filme.

A Hipdcrates é atribuida a criacdo do conceito de melancolia, como explica
Jaime Ginzburg em seu texto o “Conceito de melancolia”*, que a define como “um estado de
tristeza e medo de longa duracdo”. No entanto, mesmo compreendida desde o periodo
medieval como doenca, a melancolia difere-se do medo e da tristeza em suas motivagdes e
finalidades a que leva o sujeito. Ginzburg afirma ainda que o filosofo Walter Benjamin
estudou as concepcOes medievais da melancolia e o discurso que havia em torno da
disposicao do sujeito melancolico para a contemplagdo, pois a “bile negra” faria com que o
espirito fosse apto a postura contemplativa. Uma relacdo estreita entre a melancolia e o
planeta Saturno era estabelecida nos estudos iniciais sobre a condi¢cdo melancélica, de acordo
com o conhecimento mitologico. Ao analisar o percurso da personagem Justine no filme,
podemos observar de que modo a aproximacdo do planeta Melancolia interfere no estado de
alma do sujeito da narrativa.

Utilizaremos a teoria semio6tica do fazer missivo de C. Zilberberg para analisar
0s percursos dos personagens do filme com a aproximacédo do planeta em relacdo a Terra, pois
0 semioticista utiliza as nocdes de intensidade e extensidade no estudo da tensividade que
pode ser notada em uma narrativa. Tendo em vista que, segundo 0 autor, a intensidade é
considerada o eixo do sensivel, onde se localizariam os afetos, e a extensidade o eixo do
inteligivel, estabelece-se a logica na qual a intensidade rege a extensidade e o inteligivel é
regido por um sensivel. Entdo, o afeto é colocado em uma posicdo de destaque nas pesquisas
semioticas, pois no inicio das pesquisas da semiotica greimasiana havia uma preferéncia pelos
estudos do “inteligivel”, e ndo pelos contetidos passionais para analisar a construgdo do
sentido nos textos verbais. Entdo, os “estados de alma” correspondem a intensidade e os

* Revista da Associacao Psicanalitica de Porto Alegre, n° 20. Junho de 2001 — A clinica da melancolia e as
depressoes.
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“estados de coisa” a extensidade, como Greimas e Fontanille definem na obra Semiotica da
paixdes (1993) e C. Zilberberg retoma em sua teoria.

Em seus estudos sobre a melancolia, Freud defendeu que a patologia diz
respeito ao anseio sobre algo que foi perdido, como sintetiza Ginzburg (2001, p. 111):

O desenvolvimento da reflexdo de Freud sobre o assunto se encontra em seu
estudo Luto e melancolia (FREUD, 1992). Nesse artigo, Freud faz uma
distingdo entre duas atitudes possiveis diante da experiéncia da perda. A
primeira consistiria no sentimento de luto. Este supfe a aceitacdo de que a
perda é irreversivel; o sofrimento vivido pelo sujeito duraria algum tempo, e,
apos esse periodo, ele procuraria o reequilibrio afetivo, substituindo o objeto
perdido por outro. Contrariamente, no caso da atitude melancdlica, o sujeito
ndo aceita a sua perda. Passa a viver com desénimo, perde o interesse pelo
mundo externo, inibe suas atividades e diminui os sentimentos de auto-
estima (ldem, p. 131). O melancolico agride o prdprio ego e encontra
satisfacdo em expor sua prépria precariedade (Idem, p. 133).

Sendo assim, verificaremos de que modo a semidtica pode auxiliar a
compreender a paixdo da melancolia nos textos e sistematizar seus desdobramentos na
narrativa do filme de Lars von Trier, assim como verificar de que modo a analise da narrativa
filmica pode colaborar para a melhor apreenséo de sua significacao.

Apesar de a melancolia ser mencionada como um lexema no filme, o nome do
planeta que se aproxima, a paixdo é construida na narrativa enquanto estado de alma do
sujeito, por meio do qual se estrutura o desenvolvimento da protagonista. A paixdo ordena a
tensividade do filme inclusive no percurso da personagem Justine que muda seu
comportamento durante a narrativa, conforme analisaremos a seguir, e por meio do tom
grandiloquente do prelidio do drama musical Tristdo e Isolda, Unica musica utilizada no
filme, exceto pelas musicas da festa de casamento.

A nocédo de anterioridade e posterioridade do texto filmico € construida em
uma ordem direta do tempo cronoldgico que corresponde ao fluxo narrativo e move a
continuidade da diegese, a narrativa do filme. A melancolia é uma paixdo voltada para o
tempo do passado e do futuro de modo simultaneo, pois é a nocdo de finitude e de
transitoriedade da vida que fazem com que o sujeito fique entregue a melancolia, assim
como sua insatisfacdo em relacdo ao passado ou a uma perda que ocorreu em sua vida.

Na sequéncia de tableaux da introducdo, planos em camera muito lenta que
buscam similaridade visual com obras das artes plasticas, comp&em um resumo da narrativa.
A tensividade da paixdo da melancolia, a lentiddo, a duratividade no tempo e a espera
mostram-se desde o0s planos iniciais antes das duas partes da narrativa, pois ndo ha acdo no
trecho inicial, apenas uma disposi¢do visual dos personagens, dos cenarios e o som do
preludio do drama musical Tristdo e Isolda que acompanhara os percursos dos personagens e
do Melancolia. O plano inicial comeca com um fade-in, o clareamento da tela escura que da
lugar ao rosto de Justine em close com os olhos semi-cerrados e grandes passaros mortos
caindo do céu ao seu redor. O segundo plano nos mostra o quintal do casardo, onde acontece a
maioria das cenas do filme, enquanto os proximos planos mostram a aproximacdo do
Melancolia e da Terra. Em um dos trechos que se segue ha Justine, seu sobrinho Leo e sua
irma Claire, e no céu, acima de cada um dos personagens, ha respectivamente o planeta
Melancolia, o sol e a lua. A cifra da lentiddo mostra-se no filme ja nos primeiros planos, pois
ndo sdo fotografias de cenas que nos estdo sendo apresentadas, mas imagens em movimento,
mesmo que haja extrema lentiddo em seu desenvolvimento.
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Justine tenta conduzir a festa de casamento até o final, mas afirma
euforicamente valores de morte durante a narrativa ao procurar ficar sozinha e até mesmo
dormir em uma cena, atitudes incomuns de serem tomadas por uma noiva no momento da
festa de seu casamento. Em um dos momentos em que sai da festa, Michael, seu noivo, leva-a
a biblioteca para mostrar uma foto do terreno que comprou para construir a moradia do casal,
mas Justine ndo consegue ficar contente com a novidade. Entéo, na proxima vez em que sai
do saldo da cerimdnia, Justine volta a biblioteca, encontra Michael conversando com Claire, e
a irma, muito nervosa acusa a noiva de estar mentindo para todos ao afirmar que esta feliz e
satisfeita em casar-se.

A cada momento em que Justine sai da festa de casamento, uma “parada da
continuacao” ¢ instaurada na tensividade da narrativa, j4 que interrompe a continua¢do do
ritual festivo que apenas volta a se desenvolver quando retorna ao saldo e a “parada da
parada” acontece. Temos a “continuagdo da continuagdo” e a festa se desenvolve por mais um
tempo com a volta da noiva, segundo a teoria semiotica do fazer missivo de C. Zilberberg,
pois paradas e continuagfes séo instauradas na narrativa segundo o movimento tensivo da
noiva na primeira parte do filme. A protagonista fica mais deslocada e constrangida a cada
vez em que volta para a festa, pois oscila entre os valores de “vida” do casamento e os valores
de “morte” da soliddo, da angustia que sente e do medo que a persegue, mesmo que diga ndo
saber exatamente o que teme em um didlogo com sua mae. Quando Claire vai até o quarto
chamar a noiva, Justine explica que ndo se sente bem e que tenta ignorar a situagdo, pois €
como se algo muito pesado estivesse preso em suas pernas e ela ndo conseguisse se arrastar
sozinha. Depois disso, a protagonista conversa com seu cunhado John, que fala sobre o
altissimo custo da festa de casamento e tenta fazer um acordo com a noiva no qual ela
prometeria ser feliz.

Justine ndo assume os valores do casamento, os valores festivos e de vida, da
unido com um marido para formar uma familia, pois parece ter nocdo da finitude da condicao
humana desde sempre quando diz: “eu sei das coisas”. Durante a festa, diversas pessoas
perguntam a noiva se esta contente e € notavel seu esforgco e constrangimento para responder a
cada vez que se sente satisfeita e alegre. Profissionalmente, a protagonista tem sucesso, como
seu chefe diz em um discurso no qual anuncia sua promog¢do no emprego durante a festa, mas,
de acordo com os didlogos de seus familiares, € possivel perceber que a personagem costuma
ter muitos momentos de tristeza e depressdo com certa frequéncia, e isso preocupa a todos. No
entanto, percebemos que para o sobrinho Leo sua tia é forte e o protege, como podemos notar
nos dialogos entre eles. A Unica afirmacdo de Justine sobre sua prépria identidade no filme é
quando responde a pergunta do menino “Vocé ainda ¢ minha tia, certo?”” ao vé-la vestida de
noiva, e ela diz: “Sim, é exatamente isso que sou”.

Ha uma cena em que Justine, quando esta furiosa, troca os livros que estdo
expostos na biblioteca e coloca os seguintes quadros na estante: Ophelia, de John Everette
Millais (quadro que é referéncia direta a uma das imagens que abrem o filme na qual Justine
esta mergulhada em um rio vestida de noiva); The lady of Shallot looking at Lancelot, de John
William Waterhouse (quadro que também é referéncia para uma das imagens iniciais em que
a protagonista esta em uma floresta vestida de noiva tentando caminhar, mas suas maos e seus
pés estdo presos por cipds da vegetacdo e ela ndo consegue se mover); The hunters in the
snow, de Pieter Bruegel (obra que aparece em um dos planos das imagens que abrem o filme,
entre os tableaux); The Woodman's Daughter, de John Everett Millais (utilizado como
referéncia a um dos planos iniciais do filme em que Justine e Leo estdo na floresta buscando
gravetos); The land of Cockaigne, de Pieter Bruegel (imagem a partir da qual o chefe de
Justine quer que ela crie um slogan durante a festa de casamento); Davide con la testa di
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Golia, de Michelangelo Caravaggio. As pinturas do expressionismo abstrato que estdo na
estante anteriormente a troca feita pela noiva sdo quadros do artista suprematista Kazimir
Malevitch.

Em certos momentos da narrativa, uma irma € antissujeito da outra em seus
percursos opostos. Justine é antissujeito de Claire por ndo concluir a festa de casamento com a
unido efetiva, pois no final da cerimdnia, Michael vai embora e Justine aceita o fracasso de
sua tentativa de casamento. Claire queria que Justine fosse feliz e se casasse, mas ndo € isso
que a irmd faz mesmo com uma festa de luxo, pois a protagonista da festa ndo conduz a
cerimOnia e muitas vezes se dispersa, quer fazer outras coisas em vez de seguir o ritual do
casamento. Observamos, portanto, que Justine tem Claire como Seu antissujeito enquanto
busca os valores de morte e preza pela fuga das convengfes sociais, mas a irma tenta fazer
com que ela assuma valores familiares, de felicidade e de vida euforicamente. H4 uma cena
no segundo capitulo do filme em que Justine diz a Claire “se vocé acha que tenho medo do
planeta, voc€ ¢ muito burra”, apds Leo falar a tia sobre o planeta “errante” que se encaminha
para a Terra. A protagonista ndo fica aflita ao saber do movimento do Melancolia e tenta, em
alguns momentos, acalmar sua irmd, em vao.

Na terceira parte do filme, Justine esta deprimida e volta para a casa de Claire,
cenario da festa de casamento que abarca todos ambientes do filme, e apesar de ndo ser
mencionado quanto se passou, € possivel perceber que ja se foi algum tempo apos a
cerimbnia. A irmé diz ao marido que Justine esta doente e é preciso ter paciéncia, pois a
protagonista esta em depressao.

Apos todos 0s comentarios de empolgacdo de John sobre o planeta que ja pode
ser observado com mais clareza no céu, Claire encontra na internet informacoes sobre “A
danga da morte”, como estava sendo chamado o movimento do Melancolia por aqueles que
acreditavam na sua colisdo com a Terra. John, cunhado de Justine, € um cientista que confia
na informacao dos pesquisadores sobre o fendmeno do movimento do planeta e diz a esposa
acreditar que nao havera colisdo, apenas aproximagdo dos planetas seguida de um
afastamento, mas, quando se aproxima o final da narrativa, a certeza do choque entre 0s
planetas faz com que John se suicide antes da catastrofe.

O percurso da irma de Justine € diferente, pois era um sujeito seguro no inicio
na narrativa e se tornou sujeito em desespero, sua vida comum e regrada entra em crise com a
possibilidade de o planeta chocar-se com a Terra. Entdo, fica angustiada, ja que valoriza
euforicamente os valores de vida na narrativa e é ciente de sua responsabilidade de cuidar do
marido e do filho. A espera pela chegada do planeta elimina a capacidade de programacéo do
sujeito em relacdo ao seu cotidiano, pois 0s outros nao estdo mais preocupados em planejar o
futuro, somente ela. Ha algumas cenas em que todos os personagens colocam-se no mesmo
ambiente externo do terraco para observar a aproximacao e o afastamento do Melancolia,
entdo, Claire olha diversas vezes para seu relégio, pois o sentido também se d& no tempo, a
espera toma conta da rotina de todos e nada mais acontece, ndo ha acdo, apenas o Melancolia
surge imenso e azul no céu, depois se afasta e diminui de tamanho.

O suicidio de John é como a atuacdo de um antissujeito para Claire, pois surge
o sentimento de falta além do desamparo da situacdo de saber que, se o préprio marido teve
tal atitude e perdeu as esperancas, o0 Melancolia provavelmente colidiria com a Terra. Desse
momento em diante, Claire compreende que ndo ha nada a fazer e fica desesperada, a parada
disférica no cotidiano da personagem ocorre com a morte de seu marido, pois seu percurso
ocorria sem nenhum obstaculo e ela acreditava no discurso de John de que tudo ficaria bem.
Enquanto Claire chamava Melancolia de “planeta idiota”, seu marido dizia que era um

Disponivel em: http://seer.fclar.unesp.br/casa




CASA, Vol.10 n.2, dezembro de 2012

“planeta maravilhoso”, pois estava empolgado com o fendmeno de sua aproximagdo, hd cenas
em que inclusive tira muitas fotos do planeta ao lado de Leo.

A paixdo da melancolia no filme de Lars von Trier pode ser analisada com a
teoria semidtica se observarmos o percurso de Justine. A intensidade da melancolia ¢ fraca,
pois o andamento da narrativa desenvolve-se lentamente quando se torna melancolica e a
tonicidade também ¢é fraca, é atenuante e ha abrandamento da paixdo com o desenrolar do
filme, pois a protagonista passa a ficar tranquila ao saber que de fato ird de encontro a morte.

A respeito da extensidade, a melancolia possui temporalidade longa de carater
difuso, enquanto que a espacialidade é aberta, pois a protagonista em seus momentos de mais
aguda melancolia procura os ambientes externos, a céu aberto, como o campo de golfe de
onde pode observar amplamente o planeta azul que aparenta ser cada vez maior, mais
préximo da Terra a cada cena. A paixdo desacelera a narrativa com sua tensividade remissiva
e duratividade longa. Desse modo, por estar tomada pela melancolia, Justine é um
personagem que tem cifra lenta, estd em descompasso com o ritmo da festa que se desenvolve
no primeiro capitulo do filme. Entretanto, na terceira parte a narrativa fica mais lenta, com um
ritmo parecido com o da personagem quando o Melancolia se aproxima visivelmente e todos
condicionam seu cotidiano de acordo com a espera em seus Ultimos dias.

Nessa obra de Lars von Trier, a melancolia define como valor forte o
movimento de extensidade e como fraca a intensidade. A contraposicdo entre morte e vida se
estabelece na organizacdo fundamental do sentido do plano do conteudo da narrativa e, tendo
em vista que o andamento € subproduto da intensidade, segundo C. Zilberberg, o filme tem
andamento lento principalmente na terceiraa parte, quando o planeta se aproxima
gradativamente da Terra. O encontro dos planetas ndo ¢ um “acontecimento” ou “surpresa”
para 0Ss personagens, segundo a teoria da semidtica tensiva, pois ndo se trata de um
acontecimento brusco ou inesperado e nem mesmo de cifra acelerada.

De outro modo, € estabelecida a espera pela chegada do planeta por parte de
Justine para se encontrar com a morte, e também uma espera dos outros personagens para
saber se de fato havera colisdo dos planetas, pois é criada uma expectativa crescente. O
“pervir” instaurado no filme ocorre gradativamente, progressivamente e lentamente, nédo
sendo como o “sobrevir” de um acontecimento inesperado que ocorre de modo imprevisto e
aceleradamente.

Podemos notar que a protagonista somente espera sem agir, pois estd tomada
pela paixdo durativa e prolongada da melancolia, e depois de um tempo ndo esta mais triste,
mas resignada, sente-se em paz, tranquila, sujeita-se ao que acontecera ja que ndo ha nada que
possa ser feito. Houve uma espera demorada e gradativa para a aproximacdao do Melancolia
que ja era prevista pelos personagens, apesar de ndo ser aceita por todos. Ndo houve surpresa
em relacdo ao movimento do planeta, especialmente nas cenas finais do filme em que ja
sabiam que a colisdo era inevitavel, assim como a morte.

Podemos observar entdo que o Melancolia é o destinador transcendente de
Justine, pois até que o veja no céu de modo amplo, a protagonista vaga sem rumo exato, tem
medo de algo que ndo sabe 0 que é e ndo quer afirmar os valores de vida do grupo social ao
qual pertence. Dessa maneira, ao saber que o planeta colidiria com a Terra, a protagonista fica
tranquila, sabe que nada mais precisara ser feito, pois a morte estd proxima de modo
irredutivel e ndo ha mais motivacdo para ter angustia e nem mesmo para buscar adequar-se as
normas sociais, ndo ha mais medo do futuro ou estranhamento em relacdo ao passado.

Como afirma Luiz Tatit (2010, p.20) a respeito desse tipo de destinador que
observamos no filme:
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O destinador transcendente possui um estatuto especial. Representa uma
funcdo transitiva responsavel pelo projeto maior do sujeito: sua constante
busca de juncdo. Esse destinador articula disjuncdo e conjuncdo como
estagios de um mesmo processo que mantém o sujeito em continuidade.
Prop6e logo a sutura em lugar da fratura.

Esse destinador tem coeficiente tensivo e valor emissivo responsavel pelo
progresso narrativo, como afirma Tatit, pois acompanha toda a narrativa e desencadeia a
espera dos personagens, no caso do filme em questdo. N&o surgem obstaculos para Justine
ap6s sua tomada de consciéncia em relagdo ao movimento do planeta, ndo ha valores
remissivos afirmados para ela na terceira parte da narrativa, apenas a emissividade de seu
encaminhamento para a morte com a proximidade do Melancolia.

A misséo do destinador transcendente de “fazer o sujeito prosseguir em busca
dos valores, a despeito da inexorabilidade de seu estado final de disjuncdo com toda e
qualquer conquista” que Tatit investiga ¢ claramente a relagdo de Justine com o planeta, tendo
em vista que, na noite em que os cavalos comegam a se agitar e relinchar, ela sai da casa sem
saber que Claire estava observando seu percurso, deita na grama, despe-se e olha
intensamente 0 Melancolia enquanto tateia seu proprio corpo, acariciando-o com as maos
como uma insinuagdo sensual ao planeta que a banha de luz azul enquanto a irmé& observa a
cena estarrecida de surpresa e constrangimento.

Ha uma cena proxima ao final do filme em que Justine diz a Claire que a Terra
é ma e também afirma saber que estamos todos sozinhos, pois quer mostrar que ndo tem medo
da morte e segue com tranquilidade sua postura contemplativa em relagcdo a cada movimento
do planeta, apesar do desconforto e do desespero da irma que tenta manter sua estabilidade e
seguranca planejando um ritual para 0 momento da colisdo dos planetas, ja que Claire diz
“quero fazer da maneira certa” enquanto Justine ironiza a inten¢ao da irma tentando explicar
que ndo hé& nada no ambito das aparéncias ou das convencdes sociais que faca 0 momento da
morte parecer menos tragico. Desse modo, segundo o esquema narrativo de A. J. Greimas e J.
Fontanille em Semidtica das paixdes (1993), observamos que 0 percurso passional de Justine
transita da depressdo, estado inicial do sujeito, a disposicdo para chegar a paixdo da
melancolia, que é a crise passional, a “emocgdo” que prolonga a sensibiliza¢do do sujeito no
discurso. Ha a patemizacdo da relacdo da protagonista com o Melancolia e depois sua
tranquilidade para esperar a chegada da morte.

A semidtica das paixdes trata da dimensdo afetiva do texto e também da
dimenséo forica dos valores da narrativa e podemos perceber que, neste filme, a melancolia é
eufdrica e leva o sujeito a tranquilidade. Podemos observar também que essa paixdo ndo pede
um contrato fiduciario, pois ndo depende de dois sujeitos para que seja instituido o pacto que
conduz a narratividade. O percurso de Justine abordado no filme do cineasta dinamarqués
exemplifica um modo de patemizacdo do sujeito por meio da melancolia demonstrando, seja
em aspectos audiovisuais do filme ou narrativos, a tensividade da paixdo e suas implicacdes
para a apreensdo do sentido da obra.

Podemos observar que a tensividade se mostra de modo diferenciado no objeto
filmico para analisarmos uma narrativa, pois pode ser expressa na musica, no tratamento do
espaco, na articulacdo da imagem em movimento, na montagem dos planos (de modo linear
ou alinear), nos gestos, na figuratividade dos atores e no plano da expressdo de um modo
geral. Todos esses elementos trazem especificidades para a abordagem semiotica do filme,
pois para pesquisar a respeito do objeto cinematografico é preciso levar em conta os materiais
envolvidos na producdo audiovisual e na semidtica sincrética que o cinema compde.
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As paixdes nos filmes podem ser abordadas sem que se analise somente 0s
aspectos textuais, o roteiro e as falas dos personagens, mas considerando a musica e as
imagens, assim como a montagem e a ambientacdo dos espagos. Tais elementos devem ser
analisados para que se perceba de que modo as paixdes podem se expressar em um filme.

Por fim, a anélise de tais aspetos do filme conhece sua insuficiéncia dentro do
discurso cinematogréafico, o sincretismo que compfe a obra ndo foi abordado em sua
totalidade e as partes que foram consideradas ainda carecem de um maior aprofundamento.
Mas esperamos ter alcancado alguma contribuigdo para a compreensao do filme, ao utilizar o
ponto de vista semiotico e participar do arduo trabalho de investigar o cinema na sua
producéo de sentido.
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