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Resuma O objetivo do presente trabalho € oferecer unevebrcontribuicdo para a reflexado
acerca das poéticas contemporaneas ao apresestatasente, as idéias centrais do movimento
revolucionario que aconteceu na RuUssia, ho come@eculo XX, sublinhando as relacdes entre
esse movimento, o Circulo Lingiistico de Moscou@P®OIAZ, em particular o posicionamento
critico de Roman Jakobson, cujas concepcdes ps¢ierananecem até os dias atuais.

Palavras-chave poéticas contemporaneas, futurismo russo, fosmalj Roman Jakobson.

Abstract: The objective of this article is to offer a kticontribution to the reflections about
contemporaneous poetry, presenting the main idethe sevolutionary movement that happened
in Russia, in the early 20 th century, underlyihg telationship between this vanguard, the
Moscow Linguistic Circle and OPOIAZ and the critidhought of Roman Jakobson, whose
poetic conceptions are still present nowadays.

Key words: contemporaneous poetry, Russian futurism, fosnalRoman Jakobson.

INTRODUCAO

Augusto de Campos em seu artigada breve, arte longapublicado emA
margem da marger(l989, p. 73-78) mostra que nao se pode falarrggncantemporanea sem
considerar a experiéncia russa, que se caractemgowapenas pelas propostas de renovacdo da
linguagem poética e artistica, de um modo gera$ searefletiu, também, no desenvolvimento
das reflexdes dos teoricos do Circulo LinguistieoMbscou (fundado em 1915) e da OPOIAZ,
notadamente no pensamento de Roman Jakobson.

Ao apresentar sucintamente as idéias centraim@omento revolucionario que
aconteceu na Russia, no comeco do século XX, su#lidoas relacdes entre esse movimento e a
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teoria jakobsoniana da poesia, nosso objetivo.enadigo, € que, a partir das reflexdes aqui
apresentadas, seja possivel ampliar o debate eno tdas especificidades das poéticas
contemporéneas que ainda guardam muitas afinideal®sos movimentos de vanguarda do
inicio do século XX.

ALGUNS ANTECEDENTES

No final do século XIX, cresce, na RUssia, 0 miito simbolista. Tal
movimento, além dee propor como uma reacdo a prosa, que imperog astdécadas de 30 e
60 do referido século naquele pasa também uma tentativa de estabelecimento dm afc
poeta e a fuga da idéia roméntica da inspiracdommo do tratamento cientifico do verso e
valorizagcdo da arte como forma de conhecimentopodma como objeto estético.

Esse aspecto é importante porque aponta pata ddajue a teoria poética que se
delineou, aos poucos, na Russia, a partir do sierho| era feita pelos poetas, a partir de sua
prépria pratica e ndo pelos professores dos caumiversitarios De acordo com as reflexdes
dos simbolistas, € possivel percebermos que disgmte foi, aos poucos, adquirindo significado
e, gradualmente, deixara de ser separado do cangeqde se remetia; um dos significantes mais
importantes era, sem duvida, o som, j4 que a peaslalista pretendia-se musical, entre outros
aspectos. A colocacao de Biéli, eminente simbglistiica isso:

A palavra cria um terceiro mundo, o mundo dos slo¥ednicos (...) No som recria-se um
novo mundo nos limites do qual eu me sinto criatforealidade; toda palavra € antes de tudo
um som. (BIELlapud POMORSKA, 1972, p. 55).

O jogo sonoro tinha, para os simbolistas, a ddpde de estabelecer
correspondéncias sinestésicas. Dado o contexto uamsgrgiu (1906 — 1910), marcado por
profundas mudancgas na sociedade russa, que seiehaam para a Revolucdo de 1917, o
movimento simbolista significava uma modificacdordi@; o norte da bussola-poesia havia sido
alterado, a agulha imantada era forcada a encarmeh@ara novos rumos.

Dois movimentos seguiram-se ao simbolismo. Sé&® @lacmeismo e o futurismo;

0 acmeismo é visto como movimento de transi¢caae emtsimbolismo e o futurismo, embora
tenham ocorrido ao mesmo tempo. Os acmeistas grapurdefinicbes mais claras para as
relacdes entre sujeito e objeto e isso redundmbéen, em poesias mais Ilcidas e logicas, que se
contrapunham a nebulosidade simbolista. Esse gralooizou, sobremaneira, o aspecto estético
da poesia (BALDAN, 1994), porém, foi o futurismo equeforcou ainda mais e, talvez,
veementemente, o desejo de retirada da linguagesawdeautomatismos por meio da ruptura das
relagcdes convencionais da forma sonora e do siguidi.

O FUTURISMO

! Essa mesma situacdo pode ser verificada em outros locais dpaE# caracteristica da arte moderna e
contemporéanea (incluem-se aqui as vanguardas) a producgaocodet¢éxicos sobre a arte produzida.
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Os futuristas ndo queriam somente renovar a diggo, inseriam-na em um
programa social. Praticavam uma arte destituidhiografias; assim como a sociedade russa
encaminhava-se para o comunismo (Revolucdo Rusgiia da coletividade estava presente em
suas publicagbes, manifestos, etc. O programa igham ndo era individual, a despeito das
grandes diferencas entre os poetas, mas de todosextds, divulgados em conjunto, eram,
inmeras vezes, assinados coletivamente.

Para eles, a linguagem da poesia tinha um valmodratico e social, era a lingua
da acdo publica, cujo ritmo frenético superariarditido do discurso habitual. Varios manifestos
trataram desse assunto, amplamente discutid®enssta Lefque, embora tenha surgido na fase
final do movimento, quando este se aproximava dostcotivismo e se autodenominava
comunista-futurista, foi uma das mais represeraatievistas desenvolvidas pelo grupo. Se as
necessidades de mudancas sociais eram pungentegjaaca da linguagem também o era; o
artista estava a frente do sabio e do industrias, @ra capaz de ver e criar o futuro.

De um modo geral, desde o inicio do movimentoseaambicdo de renovacédo da
linguagem, os poetas futuristas acreditavam queerpayd ensinar ao povo a linguagem da
poesia. Da mesma forma que a revolugéo social mmsm@ria a massa sobre uma nova fase de
desenvolvimento econbmico que romperia com a es#&ruagraria do pais, a revolucdo da
linguagem seria ensinada ao homem da rua que,reera&-la, silenciaria os noturnos e antigos
valores para dar voz ao amanhecer dos novos, nosdipe seriam pela linguagem renovésia.
héa arte revolucionaria se a forma for revoluciorgriizia Maiakévski (MAIAKOVSKI, 2003).

Se a ruptura na estrutura poética aconteceutpautgente, ou seja, se teve inicio
com os simbolistas, seu estabelecimento deu-serdefcontundente com o futurismo. Como
assinala Stempel:

(...) O aspecto absoluto ndo s6 da palavra, masdanecom freqiiéncia do som, das letras, da
forma gramatical, em suma, do material verbal,nebtam das imagens verbais, ndo podia
deixar qualquer duavida de que [com os futuristas]tisha chegado a um ponto do
desenvolvimento da técnica poética onde as conespg@dicionais tinham de falhar.
(STEMPEL, 1983, p.391).

A maneira encontrada pelos futuristas para colacpalavra como enfoque de
seus trabalhos artisticos foi a poesia transracigpaumnikji ou zaum simplesmente),
concentrada, especialmente, na experimentacadsinga) na desautomatizacdo da linguagem e,
por conseguinte, em sua renovacdo, por meio, patmente, da criacdo de neologismos. A
lingua transracional deveria assumir a linguagemrdas, uma verdadeitsofetada no gosto
publico, nome de um dos manifestos futuristas, cujo tonflg@rio (e autoritario) assemelha-se
ao dos futuristas italianostnicamente n6s somos a face do nosso tefWFRINETTI apud
BERNARDINI, 1980).

O conceito de linguagem transracional foi cripdo Khliébnikov e desenvolvido
por Krutchénikh. A linguagem transracional, ao carnb do que possa parecer, era repleta de
sentido, uma busca do contato entre significasigréficado que revitalizaria arcaismos e criaria
novas organizagdes de palavras. Segundo Khliébnijerera, de certa forma, o mais classicista
do grupo, e que considerava a linguagem em seuwctasphistéricos, a lingua transracional
atuaria como uma linguagem magica, semelhante agiosl sortilégios; ainda que a audiéncia
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nao compreendesse na totalidade o significado alasrps, como acontece com as palavras de
magia colocadas num conto de fadas, estas passaadouirir significado a medida que o leitor
lhes atribuisse algum, dado o contexto do poenea @prio.

Explicando melhor: o leitor dessa nova poesigdawse concentrar, em especial,
na mensagem poética emsdio apenas nos significados que se escondiamngsodas palavras,
porém, primordialmente, naqueles que elas mesnsmidavam frente aos olhos e aos ouvidos.
A leitura da poesia dependeria, por isso, da aagdoi leitor em perceber organizacdes da
linguagem que apontassem um mundo e seus sigmificad seja, uma leitura que pudesse ser
convidativamente transcriadora, que apreendessstabilidade dos préprios significados das
palavras. Segundo Khliébnikov:

Tendo substituido na velha palavra um som por putrediatamente criamos um caminho
de um vale da linguagem para outro e, como absddeecaminhos, estabelecemos vias de
comunicacdo no pais das palavras, através dadhsirals do siléncio idioméatico. (apud
POMORSKA,1975,p.129).

Leitores de Mallarnfé em maior ou menor grau, os futuristas sublinhararitos
dos aspectos de renovacao da linguagem apontattopgeta francés, além de colocarem de
forma mais veemente o compromisso da arte em tedaosngajamento social: a revolugéo
iniciada na linguagem romperia os automatismosia iimperar a velocidade e a mudarica.

Vale notar que o fato de serem ou nédo leitoresglass de Mallarmé, ndo é tao
importante quanto o de que havia uma mudanca déahdae, de concepcao da arte, que se
espalhava pelo mundo, mesmo sem contato diret@ er#rartistas; como se determinadas
gquestbes se “manifestassem de maneira imperiosadadm momento histérico, deduzindo-se
quase automaticamente das pesquisas em &urso”

Para os futuristas russos, cujo protesto teraéingir toda a tradicao literaria do
século XIX (especialmente de seu pais), a sonaidadpalavra era o principal tema e material
da poesia; pensavam o elemento sonoro como se gaiéaco, portanto, de forma um pouco
diversa daquela apresentada pelos simbolistas.idQuezncontrar, na linguagem verbal, os
mesmos elementos que os cubistas propunham entrabakhos; a base da teoria futurista era o
conceito cubistadas artes visuais, como se o som pudesse sedotrdéa mesma forma que
figuras e linhas geométricas.

2 Jakobson lia Mallarmé na escola: “A poesia francesa, sobretud®&pteane Mallarmé, deixava-me cada vez
mais pensativo diante da dificuldade de definir a estrutupmésia. Pelo fato de eu dominar o francés desde os sete
anos, [...], em substituicdo aos exercicios de francés, igitade casa sobre os versos de Mallarmé” (JAKOBSON,
1985, p.16). O depoimento de Jakobson mostra a presentgatara francesa na Russia.

% Essa preocupacao dos futuristas russos explica-se pellvierento de tod4a] sociedade russa com os ideais da
Revolugdo de 1917 no momento que a antecedeu. Infelizmentes mag poetas que sonhavam com essa mudanca
morreram desiludidos com sua utopia. A esse respeito cf. @9VIFH. A margem da margem Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1984 e JAKOBSONMR futurist years. New York: Penguim,1992.

4 ECO, U.Obra Aberta. S&o Paulo: Perspectiva, 1968. No prefacio & edicdo bradileiberto Eco comenta o fato

de Haroldo de Campos, antes dele, ter discutido a idéia de @hréedaberta. Ele, sem ter conhecimento do texto,
acaba por dedicar-se a mesma pesquisa.

> O movimento cubista surgiu em 1907 comSamhoritas de Avignonde Picasso. O comentério feito sobre o
contato dos futuristas com Mallarmé vale para o cubismomAsiera de mudancga imperava e expandia-se de forma
avassaladora.
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N&o devemos nos esquecer de que o cubismo smnifim guestionamento da
idéia da mimese. Marcadamente intelectualizado, avimento cubista era um profundo
exercicio cerebral e critico; denunciava o “bomtgbs a idéia de que ha um padréo socialmente
estabelecido para atribuir critérios positivos oegativos a uma manifestacdo estética,
retomando, parcialmenta,no¢éo de belo relativo que Baudelaire apresent@ @intor da vida
moderna(1996).

A pintura cubista apresentava inUmeras persgectia obra de arte, que comegou
a ser observada de diferentes angulos. A multijglceé de pontos de vista permitia, por um lado,
a inclusdo de novas formas de concepc¢do do ohpetoputro, sublinhava o préprio caréater
contraditorio da realidade (LOPES, 2001, p.23-28guele momento marcada por grandes
mudancas técnicas e cientificas e ja fraturadagmeérgéncia de posturas politicas totalitarias.

No manifesto intituladd palavra enquanto tal (Slovo kak takovoidg 1913,
pode-se notar 0 aproveitamento da estética cupistaa literatura. Krutchénikh e Khliébnikov
propdem a teoria da relatividade da palavra, sean&thao conceito de objeto dos cubistas:
imagens deslocadas, forma dificil, percepcéo difisso explica, em parte, porque a conexao
entre desenho e poesia foi estreita nos trabaltiogdtas.

Suas coletaneas apresentavam ndo apenas poeasasnciusive, desenhos, que
eram parte integral da poesia - fazia sentido aipder uma orientacéo grafica, jA que o signo
gréfico era parte da palavra registfadda mesma maneira que Georges Braque costumava
pregar, os futuristasndo acreditavam em coisas, mas nas relacbes muwrrdse elas”
(BRAQUE apud LOPES, op. cit.)

Hugo Friederich emA estrutura da lirica moderngd1978, p.15-34)destaca,
justamente, que a preocupacao do ppésaBaudelaireom a forma é exacerbada, a ponto de ele
concentrar-se na sonoridade, na distribuicdo espd@ipoema, na dissonancia e tensédo causadas
por um texto que ndo mais podera ser compreendidegu conteido apenas. O poema (e a arte
de um modo geral) passa a ser criagdo auto-suficersua significacdo € determinada pelo
aspecto caleidoscépico de seus significantes. @sapopor meio de palavras “retalhadas e
bizarras”, distribuidas no branco da pagina, atimgeaxima expressividade; espacialidade esta
que assume importancia definitiva a partitdta coup de désle Mallarmé, publicado em 1897.
Diz Haroldo de Campos sobre a marca de Mallarm&larakovski:

Nessa vertente, pode-se dizer que Maiakovski fez aodialética espacial de Mallarmé,
instrumento para pura especulacdo abstrata, o qu& fNtera com a dialética hegeliana:
colocou-a de pés sobre a terra, reverteu-a emctéicrde marcacdo elocutéria, apta a
linguagem do comicio e da agitac@o. [ ] AssimjadWévski é um poeta espacial, no sentido
de que concebe o poema como partitura de leituaedigiiné], em que os ictos da emocao sédo
escandidos graficamente no branco do papel. (CAMPO$976, p.50, 51).

Ndo se pode deixar de mencionar também a herdacmlelaireana em
Maiakovski, mas heranca em termos de re-significalg pontos de vista. Para Baudelaire, a
cidade tinha papel crucial, o poeta aprovava aatudo que excluisse a natureza para fundar o
reino do artificial (BAUDELAIRE, 1996), entretant@ssa aprovacado era a0 mesmo tempo

® Esse aspecto faz-se presente também em manifestacdes deistass oriundos de diferentes paises. E o caso,
por exemplo, déa prose du Transsibérien et la petite Jehanne de Frate8Ilaise Cendrars (1913).
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melancolica e marcada pespleen afinal o poeta era urflaneur. Em Maiakévski, de outro
modo, a cidade devia ser vivida “a plenos pulmd€simo atesta o fragmento abaixo:

Cerca de sete anos. Meu pai comecou a me levargparada das matas a cavalo. Um
desfiladeiro. Noite. Envoltos na neblina. Nem viaurpai. Uma vereda estreitissima. Meu
pai provavelmente empurrou com a manga uma robeaz. O ramo cravou espinhos em
minhas faces. Soltando pequenos gritos, vou tirasdespinhos. De repente desapareceram a
flor e 0 nevoeiro. Na neblina que se dispersounsdsos pés, algo mais brilhante que a céu
E a eletricidade. A fabrica de aduelas do prindipkachidze. Depois de ver a eletricidade,
deixei completamente de me interessar pela natur€hjeto n&o-aperfeicoado.
(MAIAKOVSKI , 29, p.2003).

O programa futurista pressupunha o trabalho @apcomo profisséo, oficio que,
ao ser intensificado, poderia tornar a poesia @éexperimental. Nesse caso, formalizar-se-ia
sua utilidade social, j& que para a teoria marxidéaqual os futuristas eram partidarios, s6 é
socialmente atil aquilo que € produzidom trabalho E este trabalho era o do poeta que se
recusava aos automatismos dos usos da linguagesta(pm greve mallarmeano) e lutava por
“novas formas de relacdes de trabalho” com a liggoa

Dessa forma, a arte acompanharia as mudancaassececondmicas. Tomada
como trabalho, a criacdo poética e sua andliseriandae maos dadas. N&do era por acaso que
Maiakovski fazia leituras no Circulo Linglistico déoscou, grupo dedicado aos estudos
linglisticos. E ndo era por acaso que os jovensliesos deste mesmo circulo linguistico e da
OPOIAZ, esta dedicada aos estudos literarios, baistaxplicacdes para a invencdo da palavra
poética junto a seus amigos poetas; quando ndo, etamammesmos, 0s poetas. Na Russia dos
futuristas, estabeleceu-se uma correlacdo pernmameamte 0 estudo da criacdo artistica e o da
linguagem.

Entendiam que o procedimento verbal era a prahcipave para a compreensao do
alcance da linguagem poética.Todas essas reflexdleam na trilha de uma profunda tradicéo
de estudos linglisticos e folcloricos, mas que jarastiveram tdo proximos da propria criagdo
literaria, proximidade esta fundamental para quen&vo Jakobson desenvolvesse aquilo que
Umberto Eco chama de a mais operativa definicdodtada sobre o texto estético (ECO, 1997,
p. 223): a funcdo poética. Tal definicdo é rupfmoeque pressupde a necessidade de confluéncia
dos saberes linguisticos e literarios para a m@glia de leituras que busquem a apreensdo das
especificidades do texto estético. Diz Jakobson:

Todos nés que aqui estamos, todavia, compreendgmm®sum linglista surdo a funcéo
poética da linguagem e um especialista de liteganhdiferente aos problemas lingtisticos e
ignorante dos métodos linguisticos sdo, um e oflagrantes anacronismos (JAKOBSON,
1975, p. 162).

Sem transformar as idéias jakobsonianas em asnpai@ compreender o texto
poético, 0 que causaria espanto ao préprio poetmgidistica, vamos discutir brevemente suas
idéias pela importancia que possuem e pelo fund@ineapel que ainda exercem nas reflexdes
sobre poesia.
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ROMAN JAKOBSON, POETA DA LINGUISTICA

Hoje, todas as janelas séo igualmente poéticaslhos do poeta, desde a imensa vitrina de
uma grande loja até a lucarna, suja pelas moseasndpequeno café de povoado. E as
janelas dos poetas deixam entrever em nossosodiasitsorte de coisas (JAKOBSON, 1975,
p. 167).

E assim que Roman Jakobson comeca a apresqiiasia em seu ensabque é
poesia publicado pela primeira vez entre 1933/1934. wnafcao reflete a influéncia dazer
poéticofuturista russo em seu pensamento: o olhar ciftb@dico jakobsoniano concebe ndo uma
e padronizadganela poéticamas todas elas: todas as diferentes possibikddejanelas,com
suas arestas, por onde passa a poesia, em fegieraplissonante, reafirmando a existéncia da
palavra enquanto talcomo defendiam os poetas futuristas Khliébnikdtrgchénikh em 1913,
com quem Jakobsémuito conviveu.

Um dos pressupostos basicos das reflexdes dasoedo Circulo Linguistico de
Moscou e da OPOIAZ, chamados de formalistas, eegteeva totalmente atrelado a concepcao
futurista de poesia, era de que a teoria da liteaatonstituia-se numa generalizacdo da pratica
literaria; e, na pratica literaria, a forma e o tedwlo ndo estariam dissociados: o efeito
paronomastico, a linguagem transracional, os jogogalavras e a propria relacdo entre diversos
pontos de vista, heranca do cubismo, sinalizavamdigisibilidade da forma e do conteudo, do
significante e do significado. Essa indivisibili@gathmbém poderia e deveria ser tratada com
acuidade pela criticague, fazendo do método a forma em relacdo ao amtetvestigado,
estaria se sujeitando a esta mesma lei de indidsite.

Roman Jakobson, ja nos trabalhos da juventudstronbque a mensagem poeética
€ orientada para a expressao e governada porneisentes. Durante toda sua vida dedicou
inlmeros ensaios a compreensao das especificiddalgsoesia. Em 1958, apresentou pela
primeira vez um de seus textos mais conhecitogylistica e Poética,em que discute seis
funcdes da linguagem, cada uma centrada em umsgestas da comunicacammo podemos
ver pelo esquema , no capitulo a seguir.

Func¢des da linguagem segundo Roman Jakobson

" Roman Jakobson (1896-1982) entrou para a Faculdade deiHistBilologia da Universidade de Moscou em
1914. Por essa época, ja tinha estreitos lagos de amizade, solo@tuds pintores, em especial Malévich. Do
mesmo periodo datam os primeiros manifestos futuristag/19M13, de quem Jakobson tornou-se, também, muito
amigo. Maiakdvski tinha mais ou menos a sua idade, nasc&8%3nKhliébnikov nasceu em 1885.
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Figura 1 - Funcdes da linguagéimKOBSON, 1975)

— I Fung3do poética: principio da projegao |

Fung&o fatica — = :
/—‘ Funcdo referencial ‘
Prorrogar CONTEXTQ
comunicagao
MENSAGEM <
REMETENTE DESTINATARIO|
CONTATO
Fungdo emotiva Fungdo conativa:
expressao direta . vocativo e imperativo —
da atitude de quem CODIGO fungdo encantatdria da
fala em relagdo aquilo linguagem
que esta
falando(interjeicdo) ‘ Funcdo metalinguistica ‘

Jakobson busca compreender o que determina aagemspoética. Segundo ele,
podemos falar em poesia quando, numa obra liter@parece poeticidade: urincao poética
centrada namensageme de alcance decisivo, permitindo-lhe reger asaiferfuncdes da
linguagem. O que organiza essa poeticidade dosstgxiéticos € o que chamou diEminante
Acreditava que as fun¢des da linguagem (emotivaatoea, fatica, metalinguistica, referencial e
poética) obedecem a uma hierarquia; em outras naalaestdo tensionadas no discurso, pois
ocorrem ao mesmo tempo, embora uma predomine aslwetras.

Isso define qual é a fungcdo dominante em cada.tBrara Jakobson, ndo ha textos
"puros” no que concerne a funcdo dominante, mascemm graus de aproximacgdo que tendem
mais para a funcéo poética da linguagem ou massgmoutras funcdes, dependendo da intencao
da mensagem.

Essa hierarquizacdo das funcdes € importante esdgvaiblinhada, pois ndo significa que haja
oscilacdo de uma para outra, em termos binarias lefeare§ mas ha um processo bem mais

complexo de ocorréncia das funcdes simultaneantenige determina que esse dominante nao
seja absoluto, mas relativo. Como pontua Waugh:

The poetic function can be found elsewhere andrpaatiudes other functions; but poetry is
that use of languagear excellencen which the dominant function is the orientatiomard

8 Por isso, acreditamos que ndo cabe aqui o termo gradienteestadp da fisica pelos semioticistas da linha
francesa. O gradiente, nesse caso, variaria de uma para outra, fngdas. Por exemplo, como se féssemos do
extremo da linguagem referencial para a poética simplesmenteqDadi@ mais de uma funcéo operando, o fato de
uma funcao tornar-se dominante nao significa que as demaiarnm@yam com organizacdo constante, e sim se deve
considerar que o modelo de fun¢cbes de Jakobson é multivamadtifuncional e, portanto, o conceito de gradiente
ndo se aplica. Em outras palavras: Vamos supor que a funcamcigfleseja dominante e que seja seguida das
funcbes conativa, fatica, poética, metalingiiistica e emotiva. Seicdcfuemotiva passar a dominar a ordem
anteriormente estabelecida ndo necessariamente se mantém (o guggpertrittamento de gradiente), mas pode
alterar-se completamente. A hierarquizacdo importa se for admitidermos relacionais. O conceito de gradiente
se aplica se tomarmos as fun¢des duas a duas.
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the message. Now, the definition of poetic functemould, as with all statements by
Jakobson, be taken as relational: in the poetiction, in relation to and as againshe five
other functions of language, there is a dominante docus upon the message [...].
Dominance presumes a hierarchization of functiord, an absolutization of functional
differences. (WAUGH, In: POMORSKA E RUDY, 1985, p4).

Se as func¢des na mensagem verbal obedecem aienaahia, a funcdo poética é
0 que predomina nos textos poéticos, isto €, predomao quer dizer ocorrer isoladamente, mas
em conjunto com outras funcdes de modo a subotdfasubjuga-las poeticidade,elemento
transformador, necessariamente, dos outros elemdntoonjunto. (JAKOBSON, 1975). A idéia
de hierarquia das funcbes da linguagem refutaaptwt a nocdo de poesia como desvio da
norma, considerada por alguns formalistas, pananafla como parte dos mecanismos de
comunicacdo e que pode se manifestar de acordoac@mfase a mensagem, inclusive em
processos comunicativos que nao sejam exclusivantieararios.

No caso da poesia, a énfase na mensagem € éw@ete interessante pela
especificidade do texto poético em que significantgnificado estdo unidos inexoravelmente.
O processo pelo qual se manifesta essa aproxin&y@® significante e significado é o que a
teoria jakobsoniana denomina projecédo do prinadpi@quivaléncia do eixo paradigmatico sobre
0 eixo sintagmatico. Como se sabe, a construcaneisagem é baseada na complexa interacao
entre operacfes de selecdo (entre uma variedadsindaimias, antinonimias, contraste,
equivaléncia) e combinacdo, em que a primeira nonerge precede a segunda (WAUGH, op.
cit, p.150). A projecdo do principio de equivaléndaz com que as semelhancas sejam
majoritariamente usadas na construcéo de todali@iseiq, de tal modo que:

Syllable is equated with syllable [...]. Or strésgquated with stress, thus becoming a unit of
measure [...]; long vowels is equated with long vayelord boundary with word boundary
[...] The verbal material displays overall a hieraceh structuresymmetries based on
repetitions, regularities, and systematizationwarious kinds. There is, in other words, a
radical parallelistic reorientations of all verbalaterials it relates to the building of the
sequence. [...] Moreover, such parallelisms createtaork of internal relations within the
poem itself, making the poem into an integrated levlamd underlining the poem’s relative
autonomy. [...] There is also in poetry the prdmttof the principle of contrast [...] this
projection of both equivalence and contrast is ooty a way of giving an internal,
autonomous structure to the poem, but is also ataw&yanscending the linearitproper to
any linguistic text. (WAUGH, ibid., id.)

Por isso, a leitura de poesia ndo pode deixacamsiderar os significantes —
porque eles estdo dispostos no poema com a intelg;@oovocar sentido; eles, de fato, € que
articulam o sentido, fazem a funcéo poética matsifese e 0 poema, autbnomo e auto-reflexivo,
origina sua prépria gramatica, cuja caracterigiiazcipal € a ambiguidade.

Quando se opera a projecdo que origina a fungigicp, as relacbes de
semelhanca (metaféricas) e de contiglidade (metoasnpassam a se confundir ou a coincidir,
determinando a emergéncia de dominantepoético. No poema moderno, iSso se acentua como
reflexdo, a partir do momento em que o0 poeta, ¢6nde uma necessidade de ruptura das
estruturas analdgicas mais simples, passa a extabehetaforas cuja referencialidade apresenta-
se ampliada e, por isso, instaura novas possitésiae leitura, marcadas pela iconizacdo. Isso
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quer dizer que, quanto mais as palavras tornanceees$, mais as relacbes analOgicas se
estabelecem também por contigliidade e ndo apemaepelhanca, por isso as metaforas sao
também metonimias que fundam uma realidade oupr@ética. Como diz Jakobson:

Em poesia, ndo apenas a seqiiéncia fonolégica,dmagual maneira, qualquer seqiéncia de
unidades semanticas, tende a construir a equac8mnifaridade superposta a contiglidade
comunica a poesia sua radical existéncia simbatdtiplice, polissémica [...]. em poesia,
onde a similaridade se superpde a contigliidade, neetonimia é ligeiramente metaférica e
toda metafora tem um matiz metonimico (JAKOBSON,5.$. 149,150).

A idéia jakobsoniana das fun¢des da linguagemesmo a formulacdo do
principio da projecdo recuperam alguns elementosataidtica de Charles Peirce (1972).
Segundo Peirce, os signos podem ser classificaddsanes, indices e simbolos. Os icones séo
signos que guardam intensa relacdo com o que expads, relacdo por semelhanca. Os indices
sdo signos que guardam uma relacdo ndo de simtiidnas de contigiidade, por exemplo,
fumaca é indicio de fogo. Os simbolos sdo signos mbém estabelecem relacdes de
contigiidade com o que representam, mas relacdea anais distantes do que a dos indices
como, por exemplo, as palavras.

Jakobson, seguindo as idéias peirceanas, corgestditrariedade dos signos
enunciada por Saussure, a medida que mostra guEaficesenca ou a auséncia de similitude ou
de contiglidade entre o significante e o significagie constitui a divisdo dos signos, mas a
predominancia de um aspecto sobre os outros. @QuEmjle-se notar aqui que a idéia de tensao
entre as fungdes da linguagem deriva desses postedpDa mesma forma que acontece com
as funcbes da linguagem, a distribuicdo dos siggmasicones, indices e simbolos nao se
manifesta de modo linear, mas, obedecendo a unmarduga, os trés aspectos encontram-se
sempre tensionados e co-existem, prevalecendo lboira emutro.

Jakobson, considerando os processos de orgamidacBhguagem sugeridos por
Saussure (eixo paradigmatico e sintagmatico), pwou a idéia peirceana de signos para
mostrar que na poesia, por conta do principio dggdio, os simbolos (palavras) passam a ser
icones (figuras) (PIGNATARI, 1983, p. 9 — 15), nalastal sorte que ndo deixam de ser simbolos;
por isso, nesse caso, 0 aspecto iconico, o cairédamial e simbdlico estdo amalgamatfos
configurando o que Peirce chamou de signos pesfellmi a idéia de materialidade e/ou
palpabilidade das palavras na poesia.

Tais especificidades levaram o linglista russdeender a universalidade das
linguas e a motivagdo dos signos (BALDAN, 1994&Ediscussdo é ampla e ndo cabe neste
trabalho, mas é valido reforcarmos que a idéiacdsip acima apresentada mostra que o trabalho

°A despeito das oposicdes binarias entre os fonemas dasajaisah trata em varios ensaios, em especidaim
Licdbes sobre o som e o0 sentidwdo se pode dizer que o linglista russo estivesse peoesogacentrismo
estruturalista, pelo contrario, sua convivéncia com os peetsnsadores russos e a influéncia peirceana foram
determinantes para suas reflexdes acerca da linguagem poética cokcaerdpre sob perspectiva tensional e
relacional. (BORSATO E TONETO, 2004). Além disso, Jakahbsomo os futuristas, ao pressupor o trabalho do
poeta o0 que faz com que a operacionalizacéo do principio de pregg@drne urmeio de producado poética

19 Mais uma vez aqui poderia ser argumentado que caberia o categitadiente, contudo, mais uma vez devemos
reafirmar que a aplicacéo de tal conceito ndo é possivel, pais tamar icone, a palavra poética,
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do poeta existe, e é feito a partir de constru@aboradas (arquitetadas) pelo pensamento
(VALERY, 1997Y: a ambigiidade poética ndo é aleatéria, mas siomstaida.
Independentemente da defesa ou ndo da motivacagsigluss, parece unanimidade nos dias
atuais que se admita que 0s signos em poesia YA@dus:

Parece-nos que a Unica possivel excecdo ao pondéparbitrariedade dar-se-ia quando o
signo linglistico é usado literariamente com indEnestética. A nosso ver, neste caso, 0
signo literario, enquanto tal, ndo deve ser comadte imotivado, ao contrario, ele é
totalmente motivado. Fazer Literatura implica uma sele¢édo estético-voleah havendo,
portanto, motivo da parte do escritor para prefgis e tais signos e rejeitar outros [...].
Acrescente-se, portanto, que essa preocupacdo adeéfato (e da necessidade) que as
palavras tém, nas composi¢cles literarias, fundatmahte em poesia, de materializar
sentido. A idéia de arbitrariedade foi discutidale certa forma rejeitada por Jakobson, mas
esta é uma discussdo que extrapola os limites ttabho.(CARVALHO, 2002, p.35, grifo
Nosso)

Isso significa que o poeta liberta a mensagentiqgaoéo eu-lirico para tornar a
mensagem em sSi o0 epicentro. Dito de outra formdjb@racdo da linguagem dos seus
automatismos proposta pelos poetas desde o firma@do XIX e, notadamente, inicio do século
XX, significou o mesmo que as idéias de Copérnicavia uma poesia antropocéntrica,
ptolomaica, cujo foco era o eu-lirico; e ha a pmpés-Mallarméque reforca o estatuto primeiro
da mensagem, o sol (centro do sistema) da poesidafse uma poesia heliocéntrica. Ndo se
tratava apenas de usar palavras, mas de transfasnmaiavras e o processo de escrever no plano
tematico da poesia engendrado pela percepc¢éao da. poe
Essa mediacao dos fatos pela percepcao (TEIXEIRACORTINA e MARCHEZAN, 2004, p
221-247)possibilita a apreensao da realidade e sua tramafio em termos de linguagem do
poema de modo a tornar esta linguagem preponderamtansfiguracdo é estabelecida porque o
trabalho do poeta permite que a linguagem em aggmodma reapresente o mundo pela unido
entre forma e conteldo, o0 que torna espessos éveapos signos: (re)inaugurados pela propria
materialidade incandescente da poesia.

A despeito da relevancia da discusséo acima epaa, ndo podemos deixar de
reconhecer um aspecto da obra de Saussure poutaxatks e que o coloca, nos termos de
Haroldo de Campos, como tedrico de vanguarda (CASIPB, 1976, p.118). Em seus
AnagramasSaussure parece ter chegado ao “lance de daddsituta do texto poético. Um dos
aspectos considerados na leitura do mestre gepeblim respeito a um tipo particular de
anagrama concernente a figura fénica. Depois des/@studos sobre aliteracdes, rimas e
assonancias no verso latino, Saussure teria chegadtermoparagrama para designar o
fendbmeno geral em que um nome simples desdobra-seodo complexo nas silabas de um
mesmo verso (ibid, p.108); além dos paragramasljrigerd Saussure teria estudado, entre outros
aspectos, harmonias fénicas resultantes de repstag@alguns elementos no verso.

O fato para o qual Haroldo de Campos chama a@beé que, ao considerar tais
especificidades para o texto poético, Saussure@a@om um de seus mais rigorosos axiomas,

1 valéry acreditava que os signos sdo mesmo arbitrarios é spie tornava trabalho do poeta mais desafiador:
criar a proximidade entre som e sentido, unir as duas facégndopsra que se tornassem uma so. (VALERY, 1997,
p.206).
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qual seja, o da linearidade, e chega muito proxduoprincipio de projecdo jakobsoniano
revelando que suas idéias podem ser “um instrumeegiimavel para a avaliacdo da poesia”
(ibid, p.114). Ou ainda, Saussure merece ser liraicamente, sem que se considere que 0S
Anagramassejam anteriores aBours de modo que poderiam parecer terem sido abandsnad
pelo linguista. Pelo contrario, cabe aqui a retaandalquilo da obra que é relevante e revelador
para a compreensao da linguagem poética na moddmidu para as geracdes futuras em termos
do que Ezra Pound denominariapdedeuma

a ordenacao do conhecimento de modo que o préxonteim (ou geracdo) possa achar, o
mais rapidamente possivel, a parte viva dele eagash minimo de tempo com itens
obsoletos. (POUND, 1970, p.161).

E, em termos de paideuma devemos destacar amaautra grande contribuicao
de Roman Jakobson que se refere ao estudo datsighstidos estilos na historia da literatura e
das artes e que, segundo ele, ocorre de modo gistémao apenas evolucionista como tendem
a achar os estudos historicos. Essa preocupacaasédgiiéncia de sua propria experiéncia de
vida marcada por um momento de efervescéncia destignamentos dos usos da linguagem
poética e da consciéncia que tinha de que taigignasentos ruptores tinham comecado bem
antes do futurismo com os simbolistas russos eisleaqmn os acmeistas, amparados por um
ambiente de enormes mudancas na sociedade ruse®fBA 1994). Ao mesmo tempo, tinha a
consciéncia de que esses movimentos revolucionarésginham viva a parte da tradicdo que
merecia ser vivificada e perpetuada, exatamemtso sugere Pound (que ndo por acaso comecgou
escrever mais ou menos contemporaneamente aostagr

Para entendermos o centro do enfoque de um lialalistico, de uma época ou
de um autor, é necessario resgatar a histériaazaédgou do autor como componente semantico,
que articulado aos demais, garante o entendimemtprdcesso que esta sendo vivenciado.
Segundo Jakobson, hd uma tenséo entre poéticéddahia esséncia da inovagao na arte é dada
pela simultaneidade entre o manter da tradicdouptara com a tradicdo (o eterno e o transitério
baudelaireano?); ndo é possivel desconsideramaapente contribuicdo para a poesia daqueles
elementos cristalizados pela tradicdo, que sédopezados pela invencao linglistica e ndo se
mantém exclusivamente pela mudanca, mas tambérs fatires continuos e duradouros que
representam.

A perspectiva lirica que se centra na propriasagem e se atualiza em ritmo
frenético acompanha as mudancas na técnica e meieci€ marca o surgimento de um poeta-
critico*?. Inaugura uma nova forma de o poeta colocar-setedido mundo e de sua pratica e,
mais do que isso: instaura, de uma vez por todag, nova oOtica de abordagem para a histéria
literaria — a perspectiva sincrénica, porém semejaiseja extremista. Advertem-nos Jakobson e
Tynianov:

The Sharp opposition between synchronic and dismit cross-sections has
recently become a fruitful working hypothesis, bédin linguistic and for history of literature
[...]At the present time, the achievements of thechyonic concept force us to reconsider the
principles of diachrony as well. [Although][...] thestory of a system is in turn a systeifure

12 Optou-se pelo uso de hifen nesse termo para que sejgac@ idéia de que para esses poetas em especial uma
atividade n&o se separa da outra: criacao e critica criativa canjunftas
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synchronisrmow proves to be an illusioevery synchronic system has its past and its fuasre
inseparable elements of the system. (JAKOBSON affdIANOV, 1987, p. 48).

Essa abordagem marcadamente fruto de uma modédenidniciada com
Baudelaire (FRIEDERICH, 1978), inaugura a relacAseparavel entre criagcdo e critica ao
incorporar a necessidade de um re-pensar da histatiteratura em termos estético-criativos:

A expressdo “modernidade” é ambigua. Ela tanto mmietomada de um ponto de vista
diacrbnico, historiogréfico-evolutivo, como de unparspectiva sincronica: aquela que
corresponde a uma poética situada, necessariamegégada no fazer de uma determinada
época, e que constitui o seu presente em funcaondecerta “escolha” ou construcdo do
passado. (CAMPOS, H., 1997, p. 243).

Consideracdes Finais: Poesia e Busca

O futurismo é marco importante na consolidacageeitos que fundaram a
poesia contemporanea. (CAMPOS, A. et. al, 200eéorréncia de uma forma de pensamento
poético e origem ao mesmo tempo, porque é vanguaadieez os poetas futuristas tenham sido
mesmo videntes e tenham visto pelo escuro de sumetag-poesia o futuro constelar de sua
messe. Suas propostas poéticas sdo retomadaget respiram @lenos pulmdés, por isso é
importante o estudo de suas proposicoes.

Infelizmente, o movimento futurista russo teve fimal tragico, marcado que foi
pelo inicio de um século conturbado por lutas noadoue, particularmente, em seu proprio pais.
Poetas-videntes, precursores e defensores da Ré@woRussa foram execrados apds a morte de
Lénin e a tomada do poder por Stalin. O mesmo pata os teéricos do formalismo. Dentre
tantos pensadores, engajados poética e socialmentélRSS deu-se ao morbido luxo de
desperdicanvarios, que sairam do pais ou morreram de inanig@exilio, na Sibéria, ou ainda,
sufocados pela desilusdo com o regime e pelo atebiepressor, suicidaram-se, como foi 0 caso
de Maiakdvski (JAKOBSON, 1987, p. 273-300).

As cubo-galopantés palavras futuristas, entretanto, permanecem. lgajece
impossivel pensar em poesia sem conceber que idséas palavras € multiplo e escorrega de
significante a significante e desses ao significadaginando, incessantemente, novas
configuragbes semanticas. (BERTRAND. In: CORTINAVARCHEZAN, 2004, p. 67-88).
Nada ancora as palavras poéticas, exceto elas meahmaside o seu processo de criacado e € isso
que deve encaminhar a sua leitura.

A poesia hodierna (e sua heranca mallarmaicaiftié) inaugurou a leitura do
poema em dois niveis convergentes, conforme malisnte nos ensina Jodo Alexandre
Barbosa no prefacio d8ignantia quasi coelunde Haroldo de Campos (1979, p.11-24). O
primeiro nivel de leitura diz respeito a busca dmpgreensao ja que o poema nomeia a realidade

13 Seria interessante a realizacdo de um trabalho que mostrasse as REEerdasiiturismo russo em outras
vanguardas e movimentos de renovagdo da linguagem poética. Podeddan, a titulo de curiosidade, o
Modernismo Brasileiro (1922) e o movimento da Poesia @m¢GUIRIN, In: CAMPOS, A. et al, 2004, p.15 -
25).

4“Mas a palavra galopa/com a cilha tens#aiak6vski apud: Campos, A. op.cit, p.78.
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em seus limites de intangibilidade. O segundo robeiga o leitor a aceitar que a compreensao
do poemaesta na propria buscde significado, nivel em que a linguagem exibmarcas de seu
percurso poeético.

Em suma: o leitor do poema é um viajante quentaido pela sonoridade do texto
poético, percorre 0 espaco da pagina, por ond&vigis, transitam as palavras-signos, como
qgueria o Mallarmé lido pelos futuristas; o textcépoo constitui-se de galdxias — metonimias
palpaveis de signos palpaveis, metéaforas plendavriBa que lavram, no corpo do poema,
multipéllg via lactea, seu proéprio significado — laugtcessante. Trabalho. Oficio. Poesia, firma de
poesia’.
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