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ENTRE A DISFORIA E A EUFORIA:
Uma narrativa de tensao

Between the Dysphoria and the Euphoria
An narrative of the tension

Ana Maria Souza Lima Fargoni
Unesp “Julio de Mesquita FilroAraraquara

Resuma O artigo exemplifica os postulados tedricos daidBca greimasiana a
partir da ilustracdo pratica de uma narrativa c(@arande ledo e a rapariguinha,
de J. Kessel) na qual se exploram os niveis daajieanfundamental, narrativa e
discursiva, mostrando-se a tensao entre a disflariama catastrofe iminente e a
euforia da vitéria, que premia os trés sujeitosobndos naperformance um
homem aterrorizado, um ledo de savana e uma madesiradora.

Palavras chave: disforia / euforia / tensao

Abstract: The article explains the theorist postulateshef ‘tgreimasian” semiotic
through practical illustration of a short narrati{ehe big lion and the girl, by J.
Kessel) in which the fundamental, narrative andulisive levels of the grammar
are explored, showing the tension between the dysphof an imminent
catastrophe and the euphoria of victory that inedlthe three subjects of the
performance: a terrified man, a savannah lion atasireer girl.
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Um exercicio de analise textual, a partir dos pesstos tedricos da
semidtica greimasiana, € sempre uma oportunidade gaitil reflexdo em torno
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das multiplasertentescom que se pode vislumbrar o sentido. Para issmu-se 0
texto O grande ledo e a rapariguinha de J. Kéapeld Everaert-Desmedt Nicole.
Semidtica da narrativaCoimbra: Almedina, 1984, p 70-1), que a seguir se
reescreve na integra, elaborando-se um percurapalise no qual se examinam 0s
trés niveis de andlise do texto: o fundamentagraativo e o discursivo.

“O pai de Patricia, uma menina de 10 anos, adminisha reserva de animais selvagens. O
autor comecou a visitar essa reserva. Um dia, Bozavanca em direcdo a savana.

A entrada desta savana, existia uma Unica arvosamdbra dela, com a cabeca virada para o
lado, estava deitado um ledo. Um ledo, com toaeica fterrivel da sua espécie e com aspecto
soberbo. A juba ondulada espalhava-se sobre oifeeilongado contra o solo.

E entre as patas da frente, enormes, que se ehirnetia mostrar e a esconder as garras, eu Vi
Patricia. Estava encostada contra o peito da grifemdeTinha o pescoco ao alcance da goela
entreaberta. Com uma das maos remexia o monstpéso(King— o bem batizado, King

o rei), tal foi 0 meu primeiro pensamento...

O ledo levantou a cabeca e rugiu. Tinha-me visfocauda varreu o ar imovel e foi estalar
como um chicote contra o flanco. Entéo, parei deér: o medo vulgar, o0 medo miseravel
tinha contraido cada um dos meus musculos.

Com uma das maos, Patricia puxou violentamentda, jcom a outra pds-se a arranhar o
focinho da fera entre os olhos. E a0 mesmo temzig-he, cantando um pouco: “Esta
quieto, King! E um amigo... um amigo...” A caudaeapadora tombou sobre o solo. O rugido
morreu pouco a pouco. O focinho achatou-se de rmwrdra a erva e, a juba, por um
momento erguida, voltou a cobrir-lhe metade dorflogi “Dé um passo”, disse-me ela, com
uma voz sem som. Obedeci. O ledo permaneceu imiad. os olhos, agora, ja ndo me
deixavam. “Outro”, disse a voz sem ressonancianéei

De ordem em ordem, de passo em passo, vi a diaténtie o ledo e a minha prépria carne
diminuir duma maneira assustadora...

Esta voz, sabia-o sem qualquer davida, era a niiniza hipotese de vida, a Unica forca e tdo
precaria, tdo arriscada que nos mantinha a Patdciera e a mim, num equilibrio de
encantamento.

Mas isto poderia durar? Acabava de dar mais unopafesta vez ele ja ndo rugiu, mas a sua
goela abriu-se como uma armadilha resplandeceglesemi-ergueu-se...

“King”, gritou Patricia, “Para, King".

Parecia-me ouvir uma voz desconhecida, de tal maamsita vinha carregada de vontade,
impregnada de seguranca, certa do seu poder...

“A sua méo, depressa’disse-me Patricia.

Fiz o que ela disse. A palma da minha méo encorsegquousada no pescoco de King...

“Nao se mexa”, disse Patricia. Acariciou em silénoi focinho, entre os olhos. Depois
ordenou-me: “Agora, esfregue-lhe a nuca”. Fiz catedizia. “Mais depressa! Com mais
forca!”, mandou Patricia. O ledo estendeu um poudocinho para me farejar de perto,
bocejou, fechou os olhos. Patricia deixou cair a.nid continuava a acariciar com forca a
pele da fera. King ndo se mexia. “Optimo! Vocéss§® amigos!”- disse Patricia, muito
séria.”

O enredo do pequeno episodio opdenivel fundamental, as for¢as instintivas as do
adestramento, envolvendo um ledo, domesticado aiicR, uma garota de 10 anos, filha do
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administrador de uma reserva. O percurso geragveedtido parte da “agressividade do animal”
— disposto a defender-se de virtuais inimigppassando por um segmento de nao-agressividade,
até chegar ao comportamento docil que se almejaxt©, portanto, caminha de um estado de
tensdo (naturalmente disforico) para um estadeldxamento, vivido pelo alivio (eufdrico) de
se ter uma vida preservada.

A desembreagem enunciva, escolhida para o iniciceldo, provoca um efeito de
sentido de distanciamento entre os enunciatarias;layo se percebe que esta escolha do sujeito
da enunciacdo é mero artificio para se instalacem, objetividade, os personagens, situando-os
no espago da savana, local onde ocorre o episgmhitado com as mindcias de detalhes que Ihes
imprimem efeitos de sentido de real. Para issaar & disfarca na voz subvertida de eupque
se nomeiaele “O autor comecgou a visitar essa reserva’ (em @ununciador= ele falado,
porém, por umeu). SO mais adiante pelo 3° §-, € que o narrador surpreende o leitor, re-
identificando-se poeu, pronome com que assume definitivamente a desagdme enunciativa
-, escolha bastante pertinente para o fato quersz na

No nivel narrativo, dois sujeitos- homem e lede se unem pela atuacdo de um 3°,
Patricia, sujeito destinador-doador, responsaveaibuir as competéncias semanticas e modais
de/a ambos. Assim, como domadora, Patricia temotdseguir que o ledo e o homem se
harmonizem; é preciso leva-los fazer-crerque os faca obedecé-laf&xerdo ledo é produto de
condicionamento anterior, mas 0 do homem é umariéquéa inusitada. Homem e ledo, assim,
se confrontam, compondo uma triade para a reabtizalgd umaperformanceconjunta que
envolve um sujeito executor (humano adulto), cupgmma € relevado, um anti-sujeito (animal
selvagem) e um sujeito destinador doador (humaiamga), que tem o controle de todos os
comandos.

A competéncia do ledo para realizdaper —, correspondente r@ddo-dever devorar o

intruso —, € dada por se tratar de animal de savana, ocojgasf do instinto, no momento do
ocorrido, ja estdo subjugadas pela convivéncia bamanos-, seus tratadores. No entanto,
teme-se o eclodir inesperado da sua natureza manmiorque a fera tinha “o pescoc¢o ao alcance
da goela entreaberta” / “O le&o levantou a cabeggia”.
A destinadora-doadora apressa-se em agir, ativ@nolcedimentos ordenados e sincrénicos,
dirigidos ao ledo e ao homem, respectivamente. Baraconta do seu programa de base, a
domadora realiza varios programas de uso, comaxyemplo: “Com uma das maos, Patricia
puxou violentamente a juba” / “com a outra pos-seranhar o focinho da fera entre os olhos” ao
mesmo tempo em que lhe dizia meio cantando: “Hstta King! E um amigo... um amigo...”

Assim, o ledo inicia 0 seu programa narrativo cqmerdormance

“A cauda ameacadora tombou sobre o solo. O rugidoem pouco a pouco. O focinho
achatou-se de novo contra a erva e a juba, por omemto erguida, voltou a cobrir-lhe
metade do focinho”. A pequena adjuvante, com segaralirige-se, entdo, ao forasteiro com
severos comandos: “dé um passo” / “outro”. O hongei®, de ordem em ordem, de passo a
passo, via “a distancia entre o ledo e sua pr@ariae diminuir duma maneira assustadora...”,
realiza sugerformancepor encantamento, pois sabia, “sem qualquer dijviplee era a sua
“Gnica hipotese de vida”.

Esquematicamente, os dois programas descrevenmsesseguintes algoritmos:
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I:)Nla: SZ (Ieélo—predador)ﬁ Ov (forcas instintitivas)+ objeto mOdalnéo—dever devorar a presa) F (obedecer a domadora)
[Sl - & U Ov (ferocidade}
PNit= S (homem-presaf) Ov (medo)*+ 0Djeto modalyuerer saivar sua vidar F (obedecer a domadordS1 - S 0 Oy

(ameaga de mort]a)
A passagem da inseguranca a seguranca € gradwalv&nnecessariamente, um

periodo de ndo-inseguranca, ainda bastante teoisog pedo, desta vez “ja ndo rugiu, mas a sua
goela abriu-se como uma armadilha resplandecentelee semi-ergueu-se...” Fato que
desencadeou novos comandos, dirigidos ao ledogtdra, King”. Eram ordens enérgicas e
rapidas, que exigiam o empenho sincronizado doas férque o homem, agora, também
precisava agir, obedecendo a domadora, (“a sua dg€messa” / “Ndo se mexa”) até ter,
finalmente, a palma da sua mao “poisada no pested¢ting...” Expedita, a menina, “acariciou
em siléncio o focinho entre os olhos” e, novameotdenou ao homem: “Agora, esfregue-lhe a
nuca” / “Mais depressa!l Com mais forca!”. De imeédljao sujeito executor obedeceu-lhe
submisso e o ledo, por conta disso, “estendeu wmopo focinho” para o “farejar de perto,
bocejou, fechou os olhos”. A pequena adestradorauwadu a mao, enquanto o homem
continuava a acariciar com forca a pele do anima, ndo mais se mexia. Assim, com 0S passos
sequenciados das multiplpsrformanceso climax da tensdo se desfaz no catartico efieiad

gue leva ao relaxamento.

Tem-se, assim, o desenrolar de dois programas guasé#aneos e embricados, poisaaerde

um afeta e condicionafazerdo outro, ou em outras palavras, a confianca de winetamente
proporcional & coragem do outro; esquematicam&igelPN inscrevem-se nos seguintes termos:

PNo= S (eso-domesticaddy) O (intruso) + 0Djeto modalquerer receber carinhdy F (deixar-se acariciar [S1 = S N
Ov (homem-amig(])

PNZb: SZ (homem-ameaqad(g] Ov (fera domada)+ objeto mOda!dever tornar-se amigoy F (pousar a méo no anima[ﬁl
- SN O\/(Ieﬁo-amigo}

O estado de espera entre a tensdo e o relaxanaeepnterminavel e contamina o
leitor que sente, por empatia com o narrador-pagem, as paixdes do medderror de ter a
vida ameacada por uma fera que pode abocanha-lopddmeno vacilo da “rapariguinha” e a
vida do protagonista se perderia com o ataqueaboden furia.

Mas o final euférico premia a todos. “Optimo! Vogéssédo amigos!” As sangbes pragmaticas
positivas séo dirigidas igualmente aos trés: aogdmongue realizou a proeza de acariciar a fera;
ao ledo, que ganhou um amigo e teve sua dose mdn@aedobrada e a garota, que venceu a
dificil tarefa de dominar o animal, protegendo akem.

O texto apresenta o relato de uma situagao tegseafivizada pela majestade do ledo, “King — o
bem batizado, King — o rei”. A isotopia da a coer@mue se obtém pelas figuras encadeadas que
compdem uma situacdo verossimil. No entanto, aftisgjca do animal e mesmo a do homem
adulto que o enfrenta contrastam com a fragiliddaerianca que os governa; esses confrontos
permitem outras leituras, como por exemplo, as glevam a forgca moral, a firmeza, a
determinacao, etc.

No nivel discursivg a dupla escolha do sujeito da enunciacdo, quasto
desembreagens, divide o texto em duas partes tdssticom diferentes efeitos de sentido.
Somam-se, assim, as desembreagens (enunciva daivan@m um jogo onde a objetividade e
a subjetividade se manifestam nitidas.
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O discurso reportado da concretude ao texto. Qudiedireto reproduz a enérgica e competente
fala da pequena domadora que comanda as acdesljditeassemperformance Quase todo o
discurso da menina é enunciado no imperativo: “KiP@ra, King” / “Dé um passo” / “Outro”,
“(Ponha) a sua mao, depressa”’ / “Ndo se mexa” /ofAgesfregue-lhe a nuca”. / “(Agora
(esfregue-lhe a nuca) mais depressa! / (Agora@séréhe a nuca) com mais forga!” O discurso
como um todo reproduz uma situacdo enunciativa een ag sujeitos enunciadores estdo
praesentia nesse sentido, as falas se vinculam fortementpragmatico e o imperativo dos
verbos resulta em atitudes imediatas. Dessa farasgnunciados de fazeossujeitos(de faze
executam o0s gestos, que constituenpesformance que se realiza na sequéncia de atos
silenciosos. Se as acdes fossem discursivizadas|taiéam em uma sucessdo de verbos
performativos que, conforme Benveniste (1976, fl-2®4), criam o0 acontecimento quando
conjugados na 12 pessoa do singular, ilustrandeif@anente os casos em quéalar e ofazerse
amalgamam, como por exemplo: “dou um passo” / “pofdu esfrego) a mao na nuca do
animal”, etc.

Reforcando a concretude da narrativa, o discurdoeto livre, dissimulado entre a voz do
narrador que fala e a da personagem que pens&,-s@m sussurre-, no desabafo: “Mas isto
poderia durar?”.

A expressividade do texto envolve escolhas lexiqais acentuam a ferocidade do ledo; sao
figuras como:garras fera, goelae adjetivos comsoberbg monstruospetc. As comparagdes
recaem sobre termos que comp&em metaforas digdrarao: “A cauda varreu o ar imével e foi
estalar como um chicote contra o flanco”. E “a gaela abriu-se como uma armadilha
resplandecente”; nelashicote e armadilhafigurativizam as ameacas reais que 0 protagonista
experimenta. Tanto que o narrador nomeia-se coexeniacarne antecipando a sua possivel
metamorfose em simples objeto de valor gustativqumvia “diminuir a distancia entre o ledo e
a sua propria carne”. Tais figurativizacdes prempara leitor para a tragédia inexoravel,
reavivando-lhe a memdria para uma possibilidadelatzsnente plausivel que, todavia, nao
chega a acontecer.

A desembreagem escolhida sugere o futuro euférctindl da narrativa, pois o enunciader
que dizeu —, pelo fato de narrar em um tempo futuro em relag@onomento do evento, s6
poderia ter sobrevivido (incélume ou ndo) & amgagancial da morte, ou em uma hipoétese
menos cogitavel, ser um defunto-autor, a semelhdaeddras Cubas, que Machado de Assis tao
bem soube criar. No entanto, nem mesmo essa darae diminui a tensdo do texto, pois o
leitor, envolvido pelgpathos devido a “suspenséo temporaria da incredulidasiuece” as
decorréncias racionais da desembreagem enuncipte@;upando-se com o encaminhamento do
programa no universo ficcional, ou seja, compagormanceslos sujeitos e as sancdes delas
decorrentes.

Além dos elementos figurativos que ajudam a congp@uspense da narrativa, salientam-se
ainda, no plano da expressividade do discursoe@sEncias que acentuam a tensao entre a
disforia e a euforia e, nos momentos mais crudaiperipécia, sugerem um possivel revés.
Desse modo, quando o sujeito executor comecga &avaara o ledo e a distancia entre eles é
uma temeridade, as reticéncias aparecem retaraaolimax. Nada € gratuito no texto: assim, o
efeito de sentido criado pela presenca dessedgnpbntuacdo aumenta o tempo de espera entre
a disforia e aeuforia final. No momento em que o homem, com 0 seu gastis audacioso,
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pousa a mao no pesco¢co de King, teme-se, aind@agio do animal e as reticéncias,
suspendendo a narrativa, ddo concretude ao tewadorizam o desfecho catartico.
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