Cadernos de Semiotica Aplicada
Vol. 5.n.1, agosto de 2007

MINHA ALMA
Construcéo do sentido na cancéo do Rappa

MINHA ALMA
Meaning construction in Rappa’s song

Maria Rita Aredes

FMCG - Faculdade de Musica Carlos Gomes
Peter Dietrich

USP — Universidade de Sdo Paulo

Resumo:Este artigo apresenta a analise da caMiaba Alma do grupo O Rappa, segundo
0 modelo de andlise semidtica proposto por Luiit.TAtpartir da analise comparativa entre
trés versbes diferentes (O Rappa, Maria Rita eallihheiro) podemos perceber de que
maneira a intervencao dos intérpretes, arranjadorestrumentistas atuam na construcao do
sentido da cancéo.
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Abstract: This paper presents the analysis of O Rappa’s ddngha Alma”, based on the
semiotic method of analysis proposed by Luiz T&tt.analysing three different versions of
the song (from O Rappa, MariaRita and Leila Pird)ewe can understand how the
performance of singers, musicians and arrangetipate in the meaning construction of the
song.
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Minha Almaé dessas cancfes que atraem muitas vozes. Corapod09, ela
rapidamente se transformou em um estrondoso sygesgetando ainda mais o0 grupo
carioca O Rappa. Com uma letra instigante e unmadonusical pouco usudlinha Alma
consegue discutir o importante tema social da n@&éurbana em sua complexidade, longe
de conclusdes maniqueistas.

A orientacdo teorica deste trabalho é o modelmdéisz semiodtica da Escola de
Paris e seu desdobramento no campo da cancaoydksgm por Luiz Tatit. A partir da
andlise comparativa de trés versdes diferentesafip& Maria Rita e Leila Pinheiro)
poderemos perceber as estratégias enunciativasldardérprete e suas implicacdes na
construcdo do sentido da cancdo. Além disso, éraas também de alguns elementos que
ainda ndo encontraram lugar definitivo no modedpeeialmente questdes relacionadas a
forma musical e a instrumentacao.
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1. Andlise da letra

Parte A

A minha alma esta armada
E apontada para a cara
Do sossego

Pois paz sem voz

N&o é paz é medo

Parte B

As vezes eu falo com a vida
As vezes ela é quem diz
Qual a paz que eu

Nao quero conservar

Pra tentar ser feliz

Parte C

As grades do condominio

S&o pra trazer protecao

Mas também trazem a davida
Se é vocé que esta nessa prisao
Me abrace e me dé um beijo
Faca um filho comigo

Mas ndo me deixe sentar

na poltrona no dia de domingo

Parte D

Procurando novas drogas
de aluguel nesse video
Coagido pela paz

Que eu nao quero

Seguir admitindo

A cancdo inicia com uma debreagem enunciativa, tapdo para um discurso
subjetivo e gerando um efeito de aproximacao erttaciador e enunciatario. No entanto, o
sujeito instaurado se fragmenta em trés instarmtifagentes: “eu”, “minha alma” e “vida”.
Dessa maneira, a subjetividade da primeira pessblida, e o sujeito pode falar de si em
terceira pessoa. Trata-se de um discurso psicalogizem que um mesmo ator do discurso
ocupa varios papéis actanciais.

O primeiro verso (“A minha alma esta armada e aggmpara a cara do sossego”)
€ um veredicto, a sancdo negativa de uma acaonialai cujo objeto em conjuncdo com o
sujeito € um objeto disférico . A “alma” do suje@sta em conjuncdo com o anti-objeto “paz
sem voz”, por ele mesmo identificada como o medooxeito de paz, na cancao, também se
desdobra, em “paz sem voz” (disforica) e a “paz wori (euférica).

No Aurélio (BUARQUE DE HOLANDA, 1976, p. 1060), emmtramos as
seguintes definicbes de paz:
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1 - Auséncia de lutas, violéncias ou perturbac@esais; tranquilidade publica, concérdia,
harmonia.

2 — Auséncia de conflitos entre pessoas; bom eimemdo.

3- Auséncia de conflitos intimos, tranquilidadeatiea, sossego: gozo de paz absoluta

Aparentemente, o sujeito da cancao deveria estiqa@ado com 0 seu objeto-
valor, a “paz”, que deveria ser 0 mesmo que “sasgegeguranca”’, auséncia de conflitos
intimos, tranquilidade de alma. No entanto, temmoa @lma “armada e apontada para a cara
do sossego”, que pode ser identificada como urrsaigito, o agente transformador capaz de
fazer com que o sujeito “eu” permaneca em contato @ objeto disférico. Portanto, a alma
do nosso enunciador é uma alma refém, acuada paranmeaca que a ronda. Temos uma
primeira oposi¢ao esboc¢ada, a partir da antifgsesem vogs paz com vgzsendo que “paz
sem voz” é igual a medo, portanto disforica, e “pam voz”, eufdrica.

(Paz com voz) (Paz sem voz)
Liberdade Opresséo
N&o-opressao N&o-liberdade

Essa introducdo é muito ilustrativa, pois nos imser contexto do desassossego
vivido pela alma do sujeito, que esta em conflde. repente, deixa de ser a “alma” a parte
atormentada para tornar-se o “eu” como um todduidc na problematica apresentada na
primeira frase da parte B: “as vezsfalo com a vida”.

Na parte B, temos uma espécie de tom confessiamalsimulacro de conversa
introspectiva, como se o0 enunciador falasse coms&ggmo ou pensasse alto. Nesse momento,
0 enunciador esta inserido no conflito que j4 néwé de uma parte dele, mas do todcguo
gue se declara abertamente, através do uso donpeopessoal em primeira pessoa. Temos
também, um jogo de debreagens, enunciativa de ipoirgeau (eu) e enunciativa de segundo
grau em que a vida fala em discurso indireto (etl)/ descortinando o jogo entre
aproximacaovs distanciament@ue a cancao vai apresentando:

as vezegufalo com a vida (subjetividade)
as vezes élaquem diz (objetividade)
qual a paz queu ndo quero

conservar pra tentar ser feliz

O uso do verbo “conservar” (continuar a ter) canfiruma acéo anterior ao fato
presente, ou seja, que se desenrolou antes dof@elsecancdo. Havia um contrato fiduciario
entre o destinatario/sujeito e o destinador “sassaégdas esse contrato ja estabelecido parece
ter frustrado as expectativas do sujeito, ja qaeresmo afirma estar diante de uma paz que
nao trouxe “paz”, trouxe medo. E na parte D da &antgmos a confirmacdo de que o
tormento do sujeito é fruto de uma situacdo antemo que a “paz sem voz” assume o papel
de antidestinador: “coagido pela paz que eu naeogseguir admitindo”. Esta € a maior
marca de ruptura de contrato, uma alusdo concreta @ontrato anterior ao presente da
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cancao. Aqui, o sujeito diz que a “paz sem voz'ire (anti)destinador que ainda atua, pois
temos os verbos “procurando” e “admitindo” no gelidinPodemos ainda depreender que “as
drogas de aluguel” sdo o /poder-fazer/ desse projetrativo que levou ao anti-objeto. Ou
seja, para suportar a conjuncao, o sujeito pretasatenuacédo das drogas. Por isso, ele pede
tdo desesperadamente: “ndo me deixe sentar nargltvo dia de domingo, procurando
novas drogas de aluguel”.

O sujeito experimenta um estado de “paixao”, umgdeasem enlevo, incomoda.
A tensdo no coracdo/alma do narrador € continua sevprolongar por todo o percurso da
narrativa. O desassossego e a luta interna quérafidos a tona na parte B permanecem
inalterados e associa a “alma” (parte) com o “gué esta angustiado e que se manifesta.

A parte B € o0 momento do despertar. Ao conversar egrande destinador - a
Vida — o sujeito é conclamado a sair do estadoassiyidade em que se encontra e iniciar
uma nova acao em busca de um objeto eufoérico: &q@azvoz, ou seja, a paz dos sujeitos
gue assumem seu percurso na vida. O sujeito estposee de todos o0s objetos-valor
agregados ao que parece ser a paz das pessoassgquerp bens materiais: um apartamento
com seguranca, ou seja, a uma distancia segunealdade de conflito” que esta instaurada
fora das grades do condominio. Tanto ha uma gumiram conflito instaurado que o sujeito
precisa de protecdo, por isso as grades. Mas mesln@ protecdo e até por causa dessa
protecdo do condominio, sente-se 0 perigo que rguis sé se protege aquele/aquilo que se
sente ameacado ou que esta sob ameaca. No emata@aitgdo sugere que aquilo que protege
(as grades do condominio) transforma-se em algdaijoe a liberdade de quem usa esse tipo
de artificio para sentir-se seguro. E levanta umsigante questao: aquele que se refugia atras
da seguranca de um condominio esta afastando gopegiotegendo-se, ou caiu numa
armadilha, tornando-se, ele mesmo, refém da segafan

Nao ha como deixar de citar, neste momento, oditmanEociais existentes nas
grandes capitais brasileiras, que estdo estampaolotideo” e em outros veiculos de
comunicacio. E interessante destacar que o enondaque quando assiste a “drogas de
aluguel” no video, sente-se sem acdo, com a “pazvez”, com medo, acuado, um sujeito
passivo, submisso, coagido, sem acao prépria. Ammeempo, ao assistir a televisao, ele se
torna “detentor de um certo saber”, ele tem ciédeigue ha um conflito. Video, na cancéao, €
usado como sindnimo de televisdo e de aparelhodator de DVDs e fitas de video, em que
as drogas de aluguel “distraem” (filmes, séries)etoas também “coagem” (programas de
domingo, revistas eletrdnicas, noticiarios sobodévicia urbana).

De quem é o conflito afinal: “da alma” (parte dg gue relacionamos com apenas
uma parte da sociedade — os excluidos dos morassCitlades de Deus do Rio de Janeiro,
das favelas de Sdo Paulo, das periferias de td&dtasl — da parte menos favorecida, aquela
que nao vive em condominios, mas a margem dosib@se$ociais? Do “eu” do enunciador,
gue é ainda “apenas um” individuo dentro da sodiedau do interlocutor, um “vocé”, ou
seja, daquele que ndo é o “eu” ? De quem é o tmrdfinal?

Nesse momento, o texto pede uma analise muitoaateois, com a introducéo da
embreagem “vocé”, o enunciador quer dizer algoajnda nao foi inteiramente explicitado,
ele ainda ndo esta satisfeito: “as grades do comi@sao pra trazer protecdo / Mas também
trazem a divida sewcéque esta nessa prisao”. Na segunda parte da carghocado, pela
primeira e Unica, o pronome de tratamento “voc@y, (jerando um efeito de sentido muito
intenso, pois nesse momento o enunciador falaadi@nte com o enunciatario, aquele que o
escuta e o vé, conclamando-o a participar do ¢ordlie antes ndo estava claro se era da
parte (alma), do eu, ou de todos, figurativizado peonome “vocé”. Nesse momento, o “tu”
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estda inserido no contexto de desassossego estam@admncdo. Em As astlcias da
enunciacgao, Fiorin explica:

Ao utilizar a segunda pessoa com valor de terceiga-se a objetividade. No caso de uma
segunda pessoa com valor de terceira, de certainmasebjetiva-se a ndo-pessoa. Nos
dois casos, cria-se uma cumplicidade com o enummapois ou este é usue o que é
individual passa a ser compartilhado, cei@torna-sdu e o que é genérico fica como que
particularizado. (FIORIN, p. 47)

Até entdo, o enunciador declarou estar presopatflitvidido, mas tudo parecia
girar em torno de um problema que ele vivenciavasigm mesmo, de um conflito
psicolégico interno. Agora ndo: o enunciador comcla diretamente o “tu” a pensar com ele
na problematica levantada, pois questiona se “vta@®bém ndo esta na mesma prisdo que
ele. Se “vocé” nao compartilha dessa sensacao pletémcia e falso sossego, ja que a base
para se estar tranquilo nas condi¢cdes apresergadasr com medo, é ser refém, tentar nao-
ver, ndo-falar, € omitir-se. Nesse momento, o eadoc explode num grito desesperado,
pedindo ajuda, pedindo socorro para o “tu”, peffsmado e figurativizado na pessoa mais
proxima. Nao é enquadrada em género (masculineminino), mas trata-se de uma pessoa
que priva do mais intimo contato possivel com gatkr, um companheiro, um aliado, o
destinador ao qual ele recorre, que pode gerarevida-lo do estado de paixao, doando-lhe a
competéncia que esta faltando (/poder-fazer/) pamguistar o novo objeto-valor, “a paz com
voz”:

me abrace e me dé um beijo
faga um filho comigo

mas nao me deixe sentar

na poltrona no dia de domingo

“Me abrace e me dé um beijo” quer dizer “me ajudaie conforte”, “me faca
feliz”, pois ndo se pede um beijo e um abraco a pessoa na qual ndo se nado confie, que
ndo se conheca, com quem nao se tenha intimidade.nBs brasileiros, o beijo e 0 abraco
tém uma conotacdo positiva: beijamos e abracamos gemonstrar nosso afeto, para
demonstrar que conhecemos uma pessoa e que gostalapgue sentimos saudades. “Faca
um filho comigo” é um convite, e ndo se faz um d¢ndessa natureza a qualquer um, pois o
sexo é a maneira pela qual a raca humana gera s perpetua. Na cancao, o pedido do
enunciador quer dizer “me dé vida, me tire destedesde desassossego, me dé o estado de
plenitude, e fecunde comigo uma nova realidadgurétivizada pela imagem de fazer sexo
com um proposito: fazer um filho. No ato sexualsexium &pice que € o orgasmo, € 0
orgasmo independe de ser ou ndo o sexo utilitdgoimp parece ser o caso.

Podemos depreender que nesse momento temos tarab&angéio um dos pontos
de maior saturacdo (mais de mais). Um &pice quepgrdurar, mas que rapidamente se dilui
na possibilidade de “sentar na poltrona no dia @w®idgo”, auge da passividade, saturacao
em sentido descendente, disforico (menos de meRas. que iSSO ocorra, 0 sujeito devera
sair do estado de “paixao” em que se encontra,augana “apontada para a cara do sossego”,
ou seja, atirar, olhar de frente os problemas soeiaceitar um novo contrato fiduciario que
deve ser feito para a aquisicdo da “paz com vozipwn objeto-valor. Ele precisa agir, mas
ndo pode fazer isso sozinho, precisa do compantmie nada mais é do que a “sociedade
brasileira” figurativizada por pessoas que “moramandominios”. O problema passa a ser
de todos: “eu” e “vocé” é igual a “nds”.
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2. Andlise da melodia

Antes de analisarmos a melodia, € importante fsdére a forma musical dessa
cancao, que se divide em quatro parfesB, C, D. Na verséao original do Rappa, a cancéo
inicia-se sem introducédo na pafe e forma um primeiro blocABB. Ap6s uma pausa de 4
compassos, esse bloco é reapresentado. Entre adsefloco e o préximoCD, existe
também uma pausa de quatro compassos. A partie qesgo, podemos observar uma
progressiva diminuicdo da pausa, que chega a desapapds o ultim€. A parteD tem o
maior numero de repeticdes, é o ponto de tensdddinal é um ponto de destaque. Se
pudéssemos dizer que ha um refrao, este deveramateD. A andlise da forma resulta na
seguinte féormula: ABB P4 ABB P4 CD2 PBB P1 CDDCDDDDD

Cada parte é representada por uma letra (A,B,&D¢tra P indica uma pausa
melddica, ou seja, um trecho sem voz. O numero sgggie representa a quantidade de
compassos de pausa. Esta cancdo tem uma formanawiente irregular, fato raro no
cancioneiro brasileiro. A partir dessa estrutulgyms aspectos precisam ser ressaltados:

1) diminuic&o progressiva das pausas
2) aumento da tenséo
3) perda progressiva do controle do tempo

Esses trés fatores somados geram um sentido déntiiaj: 'a medida que as
pausas encurtam, até desaparecerem por completncdo passa a insistir na frase mais
tensa (parte D).

Na parteA temos um salto intervalar de quatro tons e umiatiea de contencao
dos saltos — ja que ha uma tendéncia descendahden-de uma tentativa de estabelecer uma
lei no percurso da cangdo, com a repeticdo do teehddico.

Parte A

sol#

sol

fa#

fa

mi

X \ X \
ré \ mi ﬁha \ té\a \ e apé@ do sossego

do# 4\ \ ﬂ

\ \\ \\ \
TR AN A AN\ VA N W VY R S

s [ N N N N\ /

e T N N N N\ /
; \ d

ra ra

sol#

sol

fa#

fa

mi

ré #

ré
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sol#

sol

fa#

fa

mi

ré# [\ [\

ré paz sem\ paz sem \ me do

do# \ \

do voz\ voz \ paz

Si

|a#

la pois néo é é

sol#

sol

fa#

fa

mi

ré#

ré

A finalizacdo da frase com a palavra “sossego’not@a mais aguda do percurso
inicial, vai delineando uma tendéncia ascendenteamgéo, apesar da aparente propensao
para a descendéncia. O movimento sinuoso aparec@rimaeiras frases melddicas. Esse
percurso da a sensagdo de que o sujeito esta eraspoode “ruminacao” da angustia. A
antitese da letra vai sendo demonstrada na sequéecifrases descendentes com uma
terminacdo ascendente, o que sugere uma posdilgilida inversdo no percurso melédico,
uma mudanca de direcdo, um jogo entre ascendeéscdeascendéncjajue vai delineando a
tensdo. “Sossego” e “medo” estdo exatamente na aesta (ré) e estdo colocados como
sinbnimos de “paz sem voz”, o objeto disférico dgeso. O tonema ascendente no final da
frase melddica tem o carater de continuagdo. Nenémto repouso na nota ré, tom da cancao,
gera um efeito de fechamento da parte A e prepaiada de uma nova etapa na cancao.
Temos uma continuidade entoativa e um fechamemtodmaco.
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Parte B

sol#

sol

fa#

fa

mi

ré#

ré sosseqq

dot# \

dé \

Si \

s \

sol# \

sol as ve zes eufa lo as ve zes é ela diz

fa#

fa Vi quem

mi

ré #

ré da

Numa composicdo convencional, o esperado aqui seniaefrdo, mas o que
deveria ser um local de retorno euférico, € lugatafal introspeccéo. A linearidade da frase
gera um efeito de sentido de entoacao da fala.

A adocgdo dessa conduta na criacdo de cangfes &j gorum gesto figurativo, no
sentido de evidenciar a voz que fala subjacentezaque canta e, conseqliientemente, o
momento enunciativo em que a entoagcdo acompaninguadiem coloquial (TATIT, p.
21)

Quem pergunta e quem responde, por um breve momgsitece ser a mesma
pessoa. HA um momento de breve conjuncdo entreu’b€eo “ela” - Vida. O sujeito
experimenta a unidade, torna-se indivisivel, intemas tudo ndo passa de ilusdo, pois a
resposta a questdo proposta ndo coincide com toelgr identificado com a euforia:
qual a paz ? O artigo definido feminino é destacado na framgddica, esta totalmente
isolado, e justamente por ser definido afirma alescdo sujeito— que eu nao quero
conservar pra tentar ser feliz—, que na presente situacao esta em conjuncéaoidasfiom a
“paz sem voz”, destinador do contrato fiduciarie @inda esta vigorando. Mas ha indicios de
que o sujeito da cancao quer mudar de opcdo, goiezes ele fala com a Vida que lhe
lembra que o “sossego” € permanecer com “a paz/eein

A parte B na interpretacdo de Maria Rita ganha am ¢rave, incbmodo. Ela é
intensa, profunda. “Feliz” esta na nota mais grdaeessitura, a tensdo € tanta que a nota
quase nao sai, ndo é limpa, ndo é cristalina, esfprco. Em geral, o esfor¢co de emisséo esta
associado ao agudo, por exigir um esforco fisicmmilas também ha uma tensao do grave
que é captada pelo timbre de voz da intérprete. Namota em si que importa nesse caso,
pois poderia ser facilmente emitida por outrasarast O que tem real importancia é como
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ela provoca um sentido de dificuldade na emissaoolborando, portanto, o efeito de
gravidade da escolha do sujeito, e a permanén@ardacao de fragmentacao.

Parte B

z

la

sol#

sol

fa#

fa

mi

ré#

ré a

do#

doé

Si

|a#

z

la qual tar

sol#

sol paz que n&o queom var pra ser

fa#

fa eu ser ten fe

mi

ré#

ré liz

Toda a part€ € transposta para a parte mais aguda da tessjigajai de um ré
grave para um f4 agudo, mais de uma oitava acirdauida estabilizacdo, as notas se
prolongam. Com intervalo de apenas meio tom erné® eovamente a “fala” se apresenta,
Nao mais na parte grave, agora, na parte maislaltassitura, demonstrando o desassossego
do sujeito/enunciador. As grades do condominiosapram, sdo asfixiantes e vao pedindo
uma expansao, ndo mais na extensao, mas paraoss [eda cima e para baixo, pedem uma
libertacdo. Aqui o pulso se divide, as notas serao@m, O registro € agudo, ha uma grande
aceleragéo.

Parte C

la

sol#

sol

fa#

fa as gra do do ion pra zer te

mi des con mi séo tra pro cdo

ré#

ré

do#

do

Si

|a#

sol#

sol
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fa#

fa

mi

ré#

ré

la pri

sol#

sol sao

fa#

fa tam tra a vida é que esn

mi mas bém zem dua se vocé ta sa

ré#

ré

do#

dé

Si

|&#

sol#

sol

fa#

fa

mi

ré#

ré

“Me abrace e me dé um beijo”: € assim que vem adpede ajuda, com uma
ligeira estabilizac&o no inicio da frase melddiaarea gradacao muito suave. “Faca um filho
comigo” é uma tentativa desesperada de ndo se rafeygropria angustia. E preciso
encontrar uma zona de conforto, mas como a cargtaona tessitura mais aguda, diriamos
gue ha um grande desgaste, pois emitir notas aguxigs um grande consumo de energia.
Por outro lado, a retomada do percurso descenderdeum efeito de sentido compativel com

o grau de necessidade de descanso do enunciador.

la co

sol# Wl Y

sol .4 um beijaca um filho mi

fa#

fa me abrace e me dé go

mi

ré#

ré

do#

do

Si

la#

&

sol#

sol

fa#
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fa

mi

ré#

ré

Abaixo temos o motivo da opressio: a paz sem v@ssk paz (sem voz) que ele
ndo quer seguir admitindo. E um mantra, repetiddasdvezes nas trés interpretacdes
analisadas, é repetido para o “eu/alma” e paraooét Sinais de recrudescimento da tensao
gue ndo mais se atenua vao se delineando. A cardgiicetorna as partes iniciais, ndo ha
refrdo na cancdo, ndo ha oasis para o sujeito &ado.

Parte D

la paz se

sol#

sol se guir épela que guir

fa#

fa € pe la paz que eu ndo que ro

mi

ré#

ré eundo que ro

do#

dé

Si

|&#

sol#

sol

fa#

fa

mi

ré#

ré

sol#

sol

fa#

fa € pe la paz que eu nao que ro

mi se guir ad mi tin

ré#

ré do

do#

do

Si

|&#

sol#

sol

fa#

fa
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mi

ré#

ré

3. Intérpretes e arranjos

Quando um intérprete escolhe uma cancdo e um ad@mnjescolhe também os
aspectos que deseja ressaltar, deixando outro®ree E por isso que varios intérpretes
gravam a mesma cancdo, fazendo uma outra leitusa.egcolhas sdo reforcadas na
interpretacdo de cada um através dos instrumentognfase ou diluicdo dos ataques, nos
ruidos e efeitos. O intérprete também realiza umartextualizacdo, com a citacdo ou
inclusdo de outros discursos inteiros, ou apenasedimentos comuns a outros géneros e
estilos. “Minha Alma” é uma dessas canc¢des quemtrauitas vozes. Maria Rita (Segundo),
Leila Pinheiro (Nos horizontes do mundo) e O RafifloB LadoA), gravaram a mesma
musica, mas cada um ressaltou caracteristicaeuiiés. Assim como pudemos perceber na
analise da letra e da melodia aspectos que comirma “estado passional do sujeito”, “a
conjuncdo com um objeto disférico” e “o desejo denecar um novo contrato fiduciario na
busca da ‘paz com voz’, com a ajuda da sociedadelemos encontrar, na interpretacéo e no
arranjo, elementos do nivel discursivo, em que isé®pias — bélica, religiosa, familiar -
remetem em seu conjunto a uma quarta — social.

Quadro de isotopias

Isotopias | reiteradas por:

Bélica grades, prisdo, apontada, armada, medo, paz, Gopgatecao

Religiosa | alma, domingo, vida

Familiar |filho, almoco, beijo, poltrona, video, domingoxse

Social grades do condominio, novas drogas de alugueldemytoagido pela paz

Falcao, o vocalista do Rappa, € direto. Na suaarzeancao tem um tom coloquial.
N&o seria diferente de “Homem Amarelo”, “Tribun@ Rua” ou qualquer outra can¢ao do
CD LadoB LadoA, que falasse sobre injusticas, rsdm as metaforas, as antiteses, e o
publico a quem é dirigida (classe B, classe A).rimpira frase vem sem acompanhamento
até que se diga “sossego”, s6 entdo os instrumatdcam - afinal ndo estamos falando de
um sossego qualquer. Estamos diante de um podantissujeito que impede o sujeito de
adquirir um novo objeto valor. Baixo, guitarra, ggpa voz de Falcéo, instrumentos que
estdo dentro da normalidade de uma banda de himBogdosse o harmonio, soando no final
da cancdo. Segundo a Enciclopédia Catolica Pof@#at.CAO, publicacdo on-line), o
harménio é um “instrumento musical surgido no 3&dll para igrejas de pequeno volume,
desprovidas de 6rgdos de tubos. A sua sonoridadariente religiosa, parecida com a do
orgdo, levou a sua multiplicacdo, dado o custotivelaente baixo”. O harmdnio é um
instrumento intimamente vinculado a religiosidadezao pela qual, aqui, encontramos a
isotopia religiosa ressaltada no arranjo, a paeiruma figura do mundo identificada pelo
timbre.

Maria Rita é visceral. As batidas sdo marcadasup@ bateria forte, com muitos
ataques, assim como 0 baixo que cria tensdo e texipacem varios trechos da cancao. Ela
valoriza a musica tensionando ora com a voz, omna @® instrumentos que vao crescendo ou
ralentando, gerando expectativas a cada frase.a®aatongamento de vogais quando é
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possivel, pois a cancéo é totalmente tematizadaegrencorpados e agudos brilhantes, ela
ndo tem medo de sujar a nota quando é precisoe@arrdnhar a voz nas paredes onde as
notas soam. Ela esta anunciando um conflito. Faa#i cancdo com uma configuracao

musical em que o timbre do tambor é de um toqueiadlaum toque a anunciar que a guerra

ja comecou. A isotopia bélica é percebida ndo &b thpabre, mas também pela configuracdo

ritmica.

A versdo de Leila Pinheiro inicia com a inclusdoute trecho deJuizo Final
cancdo de Nelson Cavaquinho e Elcio Soares, de'19%¥@b se trata de uma nova
interpretacdo: o fonograma original foi simplesreeimserido no inicio da faixa. Esse
procedimento gera um duplo efeito de estranhaméntecho incluido, apesar de ter passado
por um tratamento que remove os ruidos caractaréstias antigas gravacées em vinil ou
acetato, mantém as caracteristicas timbristicasntke outra época. A grande proporcdo de
sons no registro médio e a presenca de uma reueémede fundo fazem com que esse trecho
pareca estar soando em um antigo radio de pilltardgos atras. E enorme o contraste com
os timbres do restante da faixa, facilmente recodbs como “atuais”. O efeito de sentido
dessa construcdo pode ser representado pela é@nembal “had muito tempo atrés”. Este
mesmo trecho € inserido no final da faixa, cercamdancao principal.

O segundo estranhamento acontece com o choqueasrgtas das duas cancdes.
Minha Alma apresenta um sujeito fragmentado, erdestle desamparo, pedindo socorro. O
sujeito deJuizo Finaltambém esta em disjuncdo com seu objeto de valas, aponta
claramente para um desfecho satisfatorio: “O sotiéédrilhar mais uma vez/A luz ha de
chegar aos corac6es/O mal, sera cortada a semeta/Osera eterno novamente”. Também
€ um sujeito em estado passional, mas trata-sendepaixdo de seguranca. Com a inclusao
dessa cancéo, Leila Pinheiro d& outra dimensdemaa, tassociando a certeza de uma solucéo
ao passado, e a fragmentacéo e desespero ao present

Leila Pinheiro passionaliza a cancao, alongandeogais tanto quanto possivel.
Tem uma interpretacdo um pouco mais pausada quea MRita e Falcdo, e um
acompanhamento leve de piano e teclado Rhodesrsemmaves. A intervencdo maior fica
por conta da percussao, de timbre mais seco. Dessaira, ela dilui ainda mais a sensagao
de urgéncia enfatizada nas duas outras versdemmf@otaqui estd sob controle, e por isso
mesmo o sentimento de falta também parece estarasuitole. Se para Falcdo e Maria Rita
existe um conflito urgente, Leila Pinheiro mostnae g problema ndo s6 é antigo, mas
também pode estender-se de maneira estavel ao timgempo. A repeticdo do trecho de
Juizo Finalno final da faixa potencializa esse efeito, megtcauma clara alternancia entre
esperanca e desespero.

Maria Rita Leila Pinheiro
O Rappa
Tematizagéo Passionalizagao
Aceleracao Desaceleracao
Concentragao Expanséo

4. Considerag0es finais

1 O sol ha de brilhar mais uma vez/A luz ha de chaga coractes/O mal, sera cortada a semente/Osamnéor
eterno novamente/E o Juizo Final/A histéria do bata mal/Quero ter olhos pra ver/A maldade desapai@c
amor seréa eterno novamente
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A analise de trés versfes de uma mesma composisdpenmite ver com clareza
de que maneira a atuacdo geralmente atribuidaérpriete e ao arranjador contribuem para a
construcdo do sentido de uma cancdo. Na realidesd@apéis de compositor, arranjador,
instrumentista e intérprete, tdo claramente deafmido dia-a-dia da producdo musical, se
confundem e se misturam a cada vez que a pecacéitada.A priori, para a analise
semidtica, esses atores existem apenas em um stisder producdo musical, jamais no
préprio discurso musical. O enunciador do discumsical, pressuposto a partir das marcas
gue deixa na obra, ndo se confunde com esses aatesnos”.

Dessa maneira, é impossivel atribuir a uma dasbesrum estatuto hierarquicamente
superior. O fato de um compositor ser também inééep ndo da a sua versao um valor de
verdade em torno do qual as outras canc¢des iréalair ela é apenas mais um ponto de vista.
Como dissemos, essas valoracdes interessam apeam8lise do discurso de producao
musical, ndo a analise musical propriamente dit@omparacdo entre varias versdes pode
apenas apontar para as compatibilidades e incdmiktdes verificadas entre elas, ou seja,
quais mecanismos geram essas incompatibilidadesig os efeitos de sentido resultantes.
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Anexo: transcricdo integral

Parte A

sol#

sol

fa#

fa

mi

ré#

ré mi nha ta ar e apon So0s se go

do#

do al ma ta pa ca do

Si

la#

sol#

sol

fa#

fa

mi

ré #

ré

sol#

sol

fa#

fa

mi

ré#

ré paz sem paz sem me do

do#

do voz voz paz

Si

|&#

la pois nao é é

sol#

sol

fa#

fa

mi

ré#

ré
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Parte B

sol#

sol

fa#

com a

as ve zes eufa lo

vi

da

sol#

sol

fa#

fa

mi

ré#

re

do#

dé

Si

|&#

la

diz

sol#

sol

as ve zes é ela

fa#

fa

uen

mi

ré#
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la

sol#

sol

fa#

fa

mi

ré#

ré a

do#

do

Si

|t

la qual

tar

sol#

sol paz que nao queon

var pra ser

fa#

fa eu

ser

ten fe

mi

ré#

ré

liz

Parte C

sol#

sol

fa#

fa as gra do do ion pra

zer

te

mi des con mi séo

tra

pro

céo

ré#

ré

do#

(s[¢]

Si

|&#

sol#

sol

fa#

fa

mi

ré#

ré
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pri

sol#

sol

fa#

fa tam tra a vida

que

esn

mi mas bém zem da se

vocé

ta sa

la

co

sol#

sol um beijaca um filho

mi

fa#

fa me abrace e me dé

go

mi

ré#

re

do#

do

Si

|a#

la

sol#

sol

fa#

fa

mi

ré#
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la

sol#

sol

fa#

fa mas ndo me xe tar pol go

mi dei sen na tro na no dia de dami

Parte D

la vi gi

sol#

sol lu guel nes se deo do

fa#

fa pro cu ran do no vas dro gas de a

re Co a
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la

sol#

sol seguir

fa#

fa pe la paz que eu nao que ro

mi admitin

do

paz

se

sol#

sol se gupela

que

guir

fa#

fa € pe la paz que eu nado que ro

eu ndo que ro

|a#

sol#

sol

fa#

fa

mi

ré#
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sol#

sol

fa#

fa

€ pe la paz que eu nao que ro

mi

se guir ad mi tin

ré#

ré

do

do#

Si

la#

sol#

sol

fa#

fa

mi

ré#

http://www.fclar.unesp.br/grupos/casa/CASA-homelhtrp 1




