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Abstract: The analysis of products for children can give us clues to the adult
concept or image of childhood, just because of its receiver: the infantile public. Two
different points of view of this concept-image emerged in this analysis. The first one
satisfies the necessities of the Cultural Industry and the prerogatives of the
conservative side of society, carrying an image of a passive child. Passivity is the key
to the ideal consumer, that one who smoothly answers the appea by easy
entertainment, direct targets, characterizing this product as a utilitarian pleasure. The
second satisfies the yearning of the less conservative classes to an interactive culture
that, by principle, asks a concept-image of an active and capable child: it's a creative
pleasure. This paper semioticaly analyzes a song of the second kind to show why we
can classify this song in this way and what this classification means.

Resumo: A andlise de produtos destinados a crianca fornece importantes pistas
sobre a idéia ou imagem gue o adulto tem de infancia, justamente por ter como
destinatério o publico infantil. Dois diferentes pontos de vista nortearam as tendéncias
de tal idéia-imagem: a) um deles, satisfazendo as necessidades da industria cultural e
as prerrogativas da ala mais conservadora da sociedade, traz uma idéia-imagem de
crianca passiva, alvo facil dos apelos por um prazer "comprado pronto”, ou sgja, um
prazer utilitario; b) o outro, satisfazendo os anseios das classes menos conservadoras
por uma cultura interativa, 0 que conviriaaum prazer criativo, traz aidéa-imagem de
crianca ativa e capaz de interagir. Este artigo apresenta a andlise semidética de uma
cancdo do segundo tipo, procurando mostrar porque podemos classifica-la desta
maneira e o que essa classificagdo significa.

I ntroducéo

O texto analisado € a cancéo "Porque sim ndo é respostal”, a qual se encontra no disco
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Castelo R&-tim-bum’ e se refere a um quadro do programa televisivo homonimo, da Rede
Cultura de Televisao, rede publica de televisdo do Estado de S&o Paulo.

Centrado na analise semiotica dessa cangado, este trabalho visa observéa-la como produto
cultural para criangas, ou sgja, como expressao e elemento de uma estrutura maior, externa a
ela, no ambito daenunciaco socio-semidtica®. A andlise semidtica da cancdo focaliza a
relacdo entre melodia e letra permitindo descrever a maneira pela qual, @ moda da vanguarda
da musica popular brasileira desde o final da década de 60, essa cangdo vincula-se ao prazer
criativo, discutindo, desconstruindo e reconstruindo clichés.

Uma primeira observacdo se faz necesséria: na cancéo a parte musical e a parte verbal
estdo de tal forma entrelacadas que uma modifica profundamente o sentido da outra, e a
ruptura desse conjunto produz dois textos com sentidos outros que o sentido global do texto
cancional®. Um sistema semi-simbdlico' ndo necessariamente se vale de diferentes
linguagens, como € o caso da cancdo que se vale das linguagens verbal e musical, mas é um
sistema de significacdo em que a arbitrariedade da relac8o expressao/contelido da lugar a
sistemas de correlagdes, numa organizacéo ndo paralela mas dependente de ambos os planos.

Quem indica a via de acesso ao percurso gerativo do sentido em cada texto é o proprio
texto®. No caso da cancdo, a parte musical &, em geral, amaior responsavel pela producéo de

! Castelo R&-Tim-Bum - direcdo Musical Luiz Macedo, producgo TV Cultura de S5 Paulo e SESI - Sfo
Paulo. Véas, 11-VI127, C e P 1995.

2 Enunciagso é o que se pode chamar de instancia "placenta’ do texto: é o local de troca entre a estrutura

interna do texto e a macro-estrutura externa. Nesse local de troca encontram-se as figuras do enunciador (criador
do texto) e do enunciatario (receptor do texto). Como a enunciagdo é, por sua natureza, logicamente anterior ao
texto mesmo, ambas as figuras enunciador/enunciatario somente sdo apreensiveis pelas marcas deixadas no
texto texto e independem das figuras concretas, de carne e 0ss0, que ocuparam esses papéis no momento
pressuposto de criagcdo do texto. Um bom exemplo é um texto particular, como um bilhete de amor que, ao cair
em maos erradas, causa confusdo pois pode ser compreendido por qualquer um — nesse caso aguém
identificado com o enunciatario pois € receptor do texto — mesmo que desconhega completamente o receptor
originalmente previsto pelo autor.

3 Cf. Tatit, 1994.

* A semidtica trabalha basicamente com trés sistemas produtores de sentido, ou seja, trés sistemas
linguageiros: o sistema signico, o sistema simbdlico e o sistema semi-simbdlico. A diferenca entre eles remete a
distincdo entre significante e significado, cara a Saussure (S/data) e revisitada por Hjelmslev (1968) com a
distincdo expressdo e conteldo. O sistema signico, cujo principal exemplo € a lingua, € um sistema que
correlaciona arbitrariamente a expressao ao contelido — dai a palavra casa poder ser traduzida por home ou
chez, por exemplo — O sistema simbdlico relaciona diretamente elementos do plano da expressdo com
elementos do plano do contelido — tal como os sinais de transito: cada placa, um significado — O sistema semi-
simbdlico situa-se entre o signico e o simbdlico, pois ndo relaciona elementos termo a termo entre os dois
planos, mas, sim, correlaciona categorias, gradiéncias, eixos de cada um dos planos entre si. Um exemplo é a
categoria azul e verde, num extremo, e amarelo e vermelho, no outro, carreando 0 eixo semantico fria, num
extremo, e quente, no outro, na determinagéo das cores da moda

® A proposta do Groupe D'Entrevernes (1979) é muito ilustrativa dessa abordagem, embora na época em
gue o livro foi escrito o percurso gerativo do sentido tinha o nivel intermedidrio muito desenvolvido,
diferentemente dos outros nivels. Para a semidtica, a geragdo do sentido esta organizada em trés niveis
diferentes, o fundamental, o narrativo e o discursivo, do mais profundo, geral e abstrato ao mais superficial,
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uma forma®, ou seja, a prépria forma da cancdo ja fornece uma divisdo em partes que néo
deve ser desprezada. Em Porque sm ndo € resposta observamos, sobre um fundo de
reiteracdo ritmica e meldédica’, uma melodia com frases semelhantes mas que nunca se
repetem, exceto por uma espécie de refrdo muito curto que finaliza os trés grandes trechos

musicais centrais da cancao, os quais denominamos [B], [C] e [D].

O trecho introdutério [A] é finalizado por uma fala, assim como o trecho final [E] é
interrompido por outrafala. Sdo, portanto, estes os trés momentos da cancéo: introducdo [A],
desenvolvimento [B, C, D] e coda [E]®.

O plano central do Porque sim ndo é resposta é o plano da expressdo®, portanto as
analises deverdo respaldar todas as subdivisdes nessa dimensao linguageira principal, ou sgja,
a andlise do plano do conteldo est4 orientada numa divisdo proveniente do plano da
eXPressao.

As principais marcas da construcdo de cada discurso em particular estdo naguela
dimensdo em gue ele especialmente se organiza. Isso de maneira alguma significa dizer que
cada texto trabalha com um nivel especifico do conteido: o sentido sempre € engendrado em
todos os niveis do percurso gerativo; por outro lado, ndo existe expressdo sem conteldo.
Portanto, o fato do texto explorar mais um nivel do que os outros ndo os anula, muito menos
na relacdo entre os planos da expressdo e do contelido. O que ocorre é que 0S Outros nivels
ficam em geral organizados de maneira canbnica, sem surpresas, a fim de permitir um fundo
de igualdade, com funcdo comunicativa, atrés dos recortes diferenciadores do nivel
especia mente trabalhado, os quais promovem a especificidade do texto.

Em Porque sim ndo é resposta ha referéncias explicitas a fala'® em todos os trechos. A
mais evidente, aém do estilo do cantor, € o formato gera irregular da cancdo: cada trecho
tem um tamanho diferente e somente o refrdo, como ja dissemos, tem melodia repetida.

especifico e concreto. Os estudos dos niveis discursivo e fundamental tem sido largamente ampliados,
especia mente ap6s a publicacdo do Semidtica das Paixdes, de Greimas & Fontanille (1993).

® Cf Tatit, 1994: “A letra de cangdo, como se sabe, pertence a uma esfera de valores muito particular,
altamente comprometida com a melodia e todo o aparato musical circundante, de tal modo que sua avaliagdo a
luz de critérios unicamente poéticos redunda, quase sempre, em julgamento desastroso. A fixagdo da sonoridade
na cancdo é basicamente um problema musical. A desestabilizagdo da sonoridade, fenbmeno a ser analisado
mais adiante, ja se configura como questdo entoativa.” p. 237

" Cf. Tatit, 1996, pp. 22-24.

8 A divisdo em partes e a observago da concepcso de momentos &onos e enféticos nesta cangéo baseiam-
se na concepcdo de andlise do texto como um todo dotado de sentido proposta pelo Groupe D’Entrevernes
(1979).

® O plano da expressdo &, segundo Hjelmslev (1968), a contraparte fisica do sentido, tal como o
significante de Saussure (s/data), enquanto o plano da expressao € a contraparte conceitual, correspondendo ao
significado. Difere do conceito saussuriano em fun¢&o de sua organizacdon interna, correlacionando uma forma
e uma substancia em cada um dos planos.

10 Cf. Tatit- 1996, pp. 11-17.
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Também concorre para esse efeito™ de voz falada a insisténcia numatessitura™ pequena e
comoda para a fala — um intervalo de terca menor grave, sol a s bemol, que aparece
modificado como segunda maior e, houtro momento, como nota repetida, caracterizando no
decorrer da cangdo um movimento de concentragéo.

Esse estudo foi realizado a partir das motivacdes sugeridas pelo proprio texto, sem negar
seu estreito vinculo com aproposta de Luiz Tatit'. A cancdo escolhida pertence a um grupo
de producbes que tem como fundo uma proposta meta-cancional, e nesse sentido €&
semel hante & proposta surrealista que tem alinguagem como objeto mor™.

Nos préximos topicos analisaremos a introdugéo, o desenvolvimento e a coda buscando
entender como e quais sentidos esse texto carreia, levando em conta o texto como cangéo, ou
sgja, melodia e letra construindo um texto Unico. A relacéo entre letra e melodia esta no cerne
da construcdo do sentido na cancdo. O sentido verba € mesclado, influenciado e justificado
pelo sentido semi-simbolicamente construido nalinguagem musical.

A oposicao fundadora

O corpo do texto introdutério é centrado em uma oposicdo: Al vs. A2. Notamos
inicialmente essa oposicdo pelas linhas gerais dos respectivos desenhos mel6dicos™,
baseados ambos na triade de sol menor (FIG. 1).

Em funcdo de sua utilizagBo peculiar nesse texto'®, chamaremos, por convencdo, de
atonos os instantes e sequéncias da melodia que correspondem a citada insisténcia em
tessitura peguena e comoda para a fala, e de enfaticos os saltos mel édicos ou seqliéncias que
se opBem aos atonos. Nos diagramas acima as seqiiéncias atonas foram marcadas por uma
elipse, enquanto as sequéncias enfaticas foram marcadas por linhas retas. A1 é composto por
dois instantes enfaticos intercalados por uma seqiiéncia é&ona; A2 € exatamente seu oposto:

1 Segundo a semidtica 0 resultados das indmeras configuracdes discursivas sdo diferentes efeitos de
sentido (GREIMAS & COURTES, sem data).

12 N os estudos de sistemas semi-simbdlicos é comum o apelo a linguagens especificas do tipo de expressao
envolvido. Como nesse caso estamos tratando de uma cangdo, frequentemente apelaremos a descrigOes
mel 6di cas e harméni cas baseadas em estudos de musica. A ndo compreensdo da linguagem musical ndo deveria,
no entanto, ser um empecilio a compreensdo da andlise semidtica.

13 Cf. Tatit, 1994.
4 Cf. Silva, 1995, pp. 199-202.
%> Diagramas propostos por Luiz Tatit (1994).

18 A divisdo em partes e a observacdo da concepcdo de momentos &tonos e enféticos nesta cancao baseiam-
se na concepcdo de andlise do texto como um todo dotado de sentido proposta pelo Groupe D’Entrevernes,
1979.
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duas sequiéncias atonas intercaladas por um instante enfético.

Dentro da lampada

tinha um génio Al
Quem achou foi Aladim,

Aladim, Aladim

Dentro do computador
temo Telekid A2

Quem quiser achar
tem que dizer
Porque sim...

"Porque sim ndo € resposta... A3
O que vocé quer saber?"

O corpo do texto introdutorio é centrado em uma oposicdo: Al vs. A2. Notamos inicialmente

essa 0posi G380 pelas linhas gerai's dos respectivos desenhos melédicos' (figuras 1 e 2),
baseados ambos natriade de sol menor:

Al

VAN N
( Aladjnf Aladim
N

/

VAN
Den- chou foil Aladifn,”

\ " lam- ti- & S

\ro da pada nha um nid quem &

~—_

" Diagramas propostos por Luiz Tatit (1994).
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A2
JAN
/ \
Tele]\
\
/ \
/ \

Den- ag  / \ ser char N
\/ \/ \
/ \ |
tro do computa-  /temo kid]| \ Quem qui- a tem que dizey

FIGURA 2

O texto verbal também marca uma oposicdo entre Al e A2: "génio" vs. "Telekid". O
génio de dentro da lampada pertence ao passado (marcado nos verbos) e ja tem "dono":
Aladim. Telekid, dentro do computador, pertence ao presente e a funcdo de "dono"
permanece em aberto, sendo remetida a um futuro indefinido: "quem quiser achar tem que
dizer".

A melodia, porém, acrescenta um dado a essa oposi¢ao: a palavra "génio” vem localizada
em um instante &ono de A1, enquanto "Telekid" preenche o Unico instante enfético de A2
(ambas as palavras estdo marcadas com quadrados cinza nos diagramas). A énfase, em Al,
estda em "Aladim" (circulo cinza). A primeira vista a oposicdo Aladim vs. Telekid n&o
procede: o primeiro € receptor da magia do génio enquanto o segundo é doador de saber. O
guestionamento gque essa 0posi¢ao aparentemente inadequada, Aladim vs. Telekid, suscita €,
no entanto, crucial. O verbal evoca a classificacdo segundo a qual Aladim conta uma historia
que valoriza o fazer pragmético e Telekid é uma histéria que valoriza o fazer cognitivo;
enquanto isso, a melodia nos aerta para a indicacdo de que o fazer pragmético seria
dependente, &ono, hierarquicamente inferior ao fazer cognitivo, enfético. E esse 0 recurso
gue possibilita a disforizacéo da magia, /poder/, e a euforizacdo do /saber/, diante do qual a
magia € limitada, menor.

An

Nesse contexto o texto introduz a isotopia do "porgqué infantil": esse "porqué’, o qual
freglientemente esgota a paciéncia dos adultos, sera euforizado como busca do /saber/. A
resposta "Porque sim" representa a contradicdo dessa busca do saber e é portanto,
disforizada: "Porque sm ndo é respostal”. A disforizacdo e a euforizacdo de opostos
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compdem o quadro timico*® do texto.

Telekid € aquele que sabe, mas também aquele que partilha seu /saber/. O /poder/ do
génio, como objeto modal’® doado a Aladim, é consumivel, limitado, pois é doado somente
no nivel do /parecer/: no nivel do /ser/ os objetos doados pelo génio sdo objetos descritivos™
consumiveis investidos pelo valor /poder/. O génio, portanto, ndo partilha seu /poder/ e
Aladim permanecera eternamente dependente dessa doacdo de objeto modal /mentirosa/
(/parecer + ndo-ser/).

Além de estabel ecer o quadro timico no qual se desenvolve o texto, aintroducéo autoriza
dessa maneira quaisquer questionamentos, mesmo aqueles que ninguém fez ou ousa fazer por
parecerem Obvios, sem necessidade de resposta. E verbaliza, com um trecho falado: "Porque
sim ndo é respostal O que vocé quer saber?"

A pergunta unica

Durante os trés trechos do desenvolvimento, [B, C, D], o "vocé€" da pergunta de Telekid
assume a palavra e responde, levantando uma Unica questdo. O fato de ser Unica € essencid:
para se obter uma resposta de Telekid é necess&rio formular uma pergunta. Se o sujeito
interlocutor de Telekid respondesse que quer saber tudo ou se ndo soubesse dizer, ndo haveria
possibilidade de um retorno satisfatorio da parte de Telekid. Portanto, o sujeito interlocutor,
sujeito do questionar-se, € um sujeito que /sabe/ 0 que quer perguntar e /sabe/ como formular
sua questdo. Esses /saberes/ seriam desrespeitados por uma resposta como "porque sim™.

A questdo parece Obvia, desnecesséria e é formulada logo no inicio do desenvolvimento

[B1]. Note a expressdo "eu quero” marcada pelo instante enfético nafigura 3:

18 Timico: referente a euféricol/disforico.

19 Objeto modal = instrumento para a aquisicio de outro objeto, o qual é chamado pela semidtica objeto

descritivo, o objeto-fim.
2 \/er nota anterior.
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Bl
Eu que- Eu que-
N\
AN \
N\ AN
"\ ber que gen- gri- N X ber que
(R (\\

)
/
ro sa- por- a te ta—" N s por-

FIGURA 3

Como no nivel da manifestacdo a questdo parece insuficiente, todo o resto do
desenvolvimento dedica-se a e€lucidacdo da questdo no nivel da imanéncia. A melodia
mantém a oposi¢ao atono/enfatico, explorando-a das mais variadas formas. Em linhas gerais
pode-se afirmar que o verbal "verbaliza o grito”, descrevendo as vérias situacbes em que se
grita, ostipos de gritos, os autores dos gritos, 0s tempos e 0s lugares em que se grita e valores
diversos do grito na sociedade. Por suavez, o grito é figurativizado® no texto musical ora por
sequéncias melddicas enféticas, ora por énfases melddico-harménicas (repeticdo de notas
harmonicamente tensas). O argumento da imanéncia, entdo, seria: se € possivel comunicar o
grito nafala e no canto, porque € que a gente grita assim mesmo?

Nos trés tépicos que seguem sdo apresentadas cada uma das partes relativas ao
desenvolvimento, conforme sua especificidade.

2 Figurativizado: apela & concretude da idéia, utilizando figuras como definido para a entrada "isotopia’
acima. Por exemplo, quando a can¢éo quer passar uma idéia de aumento de intensidade, pode utilizar recursos
como linhas ascendentes, cromati smos ascendentes ou sequiéncias harménicas que culminam na dominante.
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Tiposdegritos

Eu quero saber por qué
que a gente grita Bl
eu quero saber por qué

tem grito de chamar
tem grito de avisar
tem grito de bravo B2
e grito de contente

tem grito de rock
tem grito de 6pera

temgrito de guerra B3
grito de gol
tem grito de menina
guando Vvé barata B4
aaaaaal

grito de horror

guero saber por qué B5
quero saber

O trecho [B] foi sub-dividido por nés em 5 subpartes. Apés a formulacéo da questéo Eu
quero saber porque a gente grita em [B1], esse trecho mantém em [B2] uma forte identidade
melddica com o trecho precedente, usando as mesmas notas e semelhancas no recurso a
oposicdo enfético/dono, a qual destaca as paavras "grito" e "contente". Ja [B3] €
essencialmente enfatico, desenhando com saltos melddicos uma longa linha ascendente que
abrange toda a extensdo melddica da cancdo. Figurativiza assim uma escala de intensidades
numa sequéncia verbal de gritos ja "institucionalizados' com diferentes valores timicos (grito
derock, grito de épera, grito de guerra, grito de gol).

[B4] e [B5] sdo essenciamente éonos. [B4], apesar de melodicamente atono, ocorre
numa regido mais aguda que a da sequiéncia atona original, analisada como regido de repouso,
e produz efeito de tensdo. Essa sequéncia verbaliza um grito especifico com idade, sexo e
contexto (grito de menina quando Vé barata). Essa especificidade somada a sequiéncia atona
tensa produz efeito de limitacdo. Ja [B5], uma seqiéncia atona na regido de repouso (ver
linha horizontal no diagrama B5), antes de introduzir o refréo (marcado pela elipse) verbaliza
um grito inespecifico quanto aos parametros citados em [B4] e pouco especifico quanto a
causa (grito de horror), ver figura4.
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|B5
/ \
Gri- de hor- - ber por- ber™N
to V4
\
ror \% qué

FIGURA 4
Autores etempos
porgue o galo grita
araponga também grita Cl
ganso, macaco, elefante, baleia
. c2
todo mundo grita
desde a idade da pedra
com os dinossaur os auhhhrrrauuu Cc3
guero saber por qué
quero saber por qué C4
quero saber

Dividido em quatro subpartes, o trecho [C], cujo verbal apresenta os gritos segundo seus
autores e contextos historicos, € um trecho dubiamente simétrico quanto a melodia. A
primeira vista, a simetria, que se refere ao desenho de seqliéncias &onas e enfaticas, tem a
seguinte forma:

http://www.fclar.unesp.br/pesq/grupos/CASA-home.html 87




CASA , Vol. 1, junho de 2003 MATTE, A. C. F.

[C1, C3] = enféticos
[C2, C4] = a@onos

Apesar de permanecer simétrico, numa segunda leitura o formato muda. [C2], tal como
[B4], mantém-se fora da regido de repouso e passa um efeito de tensdo mel ddico-harmdnica.
A sequéncia [C2, C3], antes lida como [&ono ® enfético], sera lida como uma Unica
seguéncia ascendente figurativizando uma linha de aumento de intensidade, aqui culminando
na palavra "dinossauros’. Além disso, se levarmos em conta a reiteracdo do recurso usado
para marcar o enfatico em [C1], com ocorréncias semelhantes em [Al, A2, Bl, B2 ],
concluiremos que o enfético em [C1] é relaxado e notaremos que €ele faz parte da linha de
aumento de intensidade, que, somando os 7 compassos de [C1, C2, C3], € seguida por uma
seguéncia atona relaxada, com 5 compassos. A simetria serd, portanto, especular, delineando
uma linhatensiva que pode ser assim descrita:

enfatico relaxado ® &tono tenso ® enfatico tenso ® &ono relaxado

Esse foi mais um dos recursos usados na cangdo indicativos do qudo complexa e
surpreendente pode ser arelacéo entre a manifestacéo e aimanéncia.

Gritosculturaisvs. gritos naturais

tem grito de tarzan
tem grito de caraté
tem grito de mée e grito de bebé
tem grito de Dom Pedro no Ipiranga D2
etemo grito de assustar

D1

guero saber por qué D3
quero saber por qué

Além de falar de autores e tempo, o trecho analisado no tdpico anterior, [C], introduz a
isotopia animal no ambito dos autores, antes restrita a0 humano. J& a parte [D] retoma o
humano para nele delimitar o animal, ou "natural”, em oposi¢do ao cultural, como mostrado
natabela 1.
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tabela 1l
gritos culturais gritos" naturais'
Tarzan méae
caraté bebé
D. Pedro no Ipiranga assustar

O trecho é composto por [D1] enféatico tenso, [D2] &ono tenso e [D3] aono relaxado.

Em [D1] alinha melddica ascendente de [B3] é retomada, mas ao invés de culminar na
nota mais aguda da tessitura da cangdo, culmina na sensivel da escala, a Unica nota que
caracteriza uma escala menor ndo natural (musicalmente falando, uma escala menor
harmonica) e que, nesse contexto, soa tensa. O efeito de aumento de intensidade vai de gritos
"culturais' a gritos "naturais’. O mesmo ocorre em [D2], dessa vez pela duracéo exacerbada
de uma sequiéncia aona em uma regido tensa, provocando um efeito de aumento de tensdo
gue culmina na palavra "assustar”". Tanto [D1] quanto [D2] apresentam-se harmonicamente
diferenciados do restante da cangdo, o primeiro por marcar a escala menor harménica e o
segundo por esvaziar a harmonia, mantendo como acompanhamento um ritmo grave, com
pouco volume e extremamente ciclico, causando efeito de concentracdo explosiva, efeito
completado pela retomada de volume e acompanhamento na ultima silaba do trecho (em
"assustar"). [D3] conclui retomando o refréo.

A pergunta esta feita: a coda, objeto do préximo topico, é aresposta de Telekid.

A resposta
quero saber por qué, por qué, por qué... E1l
"a gente grita porque tem coisas E2

que SO o grito consegue dizer ...
entenderam o porqué?..."

A coda da cancdo tem dois trechos. O primeiro é cantado e o segundo é falado. Trata-se
do momento em que Telekid finalmente responde a questdo formulada por seu interlocutor, o
"eu" da cancéo.

A cancdo, durante a introducéo ([A]) e o desenvolvimento ([B, C, D]), realizou uma
oposicao atono/enfético e sobredeterminou-a com a oposicdo tensdo/relaxamento. Essa
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sobredeterminacdo criou o efeito de desfazer os efeitos iniciais construidos, nos quais a
tensdo identificava-se com a énfase; essa identidade também aparecia pela criagdo de uma
regido de relaxamento na qual se desenrolava a sequéncia atona original. Portanto, dois
movimentos opostos marcam a construcao melddica do texto: um movimento de construcéo e
um movimento de desconstrucdo. Ambos 0s movimentos baselam sua eficacia semidtica em
clichés do nivel da expressdo, tal como Dali ao desenhar um rel6gio ou Picasso desenhando
uma cabeca. Ndo é negada a eficacia da linguagem, mas antes exacerbada sua funcéo de
expressar contetidos semiéticos e ndo realidades absolutas.

[E1] experimenta a condensacdo méaxima, na qual a falta absoluta de instantes enfaticos
resulta num forte efeito de tensdo e 0 excesso de repeticéo resulta num efeito simulténeo de
énfase. A palavra repetida ndo é "grito", mas "porque”, recuperando e arrematando os dois
aspectos fundamentais da cangdo, comentados anteriormente: a valorizagdo positiva dos
/saberes/ do sujeito da questdo ( 0 "eu" de "eu quero saber" que sabe 0 que perguntar e como
formular a questdo) e o fato de que o longo desenvolvimento é um percurso de mudancga no
nivel de veridiccdo® da questdo, a qual é aparentemente futil e 6bvia, mas na verdade
profunda e pertinente. Observe-se que ndo € o nivel de veridiccdo do grito que muda. O grito

€ explorado como linguagem, como simbolo, ndo como esséncia.

A resposta de Telekid interrompe [E1]. Poderia pensar-se numa interrupcdo causada por
falta de paciéncia; no entanto, a cangdo fornece elementos suficientes para sabermos que a
causa da interrupcéo € a compreensdo plena da questéo, possibilitando a resposta; Telekid
soube ouvir, por isso sabe responder. Além disso, sua intencdo € partilhar um saber e ndo
simplesmente se mostrar detentor dele. Telekid entende a profundidade da questéo, relativa a
linguagem, e por isso esta apto a responder, Nd0 como um génio inacessivel mas como um
interlocutor:

"A gente grita porque tem coisas que sO 0 grito consegue dizer. Entenderam o porqué?”

Finalmente,

Ao construir um universo significativo a partir de concepcdes padrédo na musica, Porque sim
nao é resposta consegue desmascarar a falsa obviedade da pergunta Porque a gente grita? e,
desconstruindo o 6bvio constréi algo novo no lugar. E interessante que, com 0s mecanismos
descritos durante a andlise, se mostrou que a profundidade da pergunta estava em pertencer a
outro nivel de construcdo do sentido que aquele suscitado numa primeira leitura. Em outras
palavras, a pergunta Porque a gente grita? ndo exigia uma resposta pragmética, essa sim
Obvia e tornando a pergunta sem sentido, mas uma resposta no nivel cognitivo, no qual a
pergunta ganha sentido e profundidade, acancando a dimensdo linguageira do grito. Seu
longo desenvolvimento mostra que a desconstrucdo do Obvio € mais complexa que a
construcdo do novo: foi preciso um longo percurso para que houvesse a mudanca do nivel

# Veridicgdo: relacdo entre manifestacdo e imanéncia produzindo os diferentes efeitos de verdade,
mentira, segredo e falsidade.
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pragmético para o cognitivo, ou sgja, para que Telekid compreendesse a dimensdo real da
pergunta, o cerne da questéo, o qual se encontra no ambito da atividade linguageira. Além
disso, com esse trgjeto a cancdo ganha uma dimensdo meta-linglistica, a0 mimetizar os
procedimentos de construcdo do melddico a partir dafaa.

Pode-se dizer que essa cancdo funciona como uma porta, uma passagem entre o mundo
das respostas e perguntas esperadas e 0 mundo das respostas e perguntas inovadoras. Ela
divide o mundo do saber entre um saber utilitério e um saber criativo e, valorizando o ultimo,
convida o enunciatério™ areflexdo e a liberdade de critica®. Autoriza o enunciatério a
perguntar o 6bvio demonstrando que sob sua superficie pode haver um vulcdo dormente, um
mundo inteiro a descobrir. No caso, 0 mundo a ser descoberto é o mundo da linguagem, da
significacéo, um mundo semiatico, feito de sentidos construidos e ndo de verdades absol utas.
Um mundo relativo, no qual cada um pode assumir um papel ativo, papel de sujeito do fazer
e do fazer saber.

No universo das producdes culturais para crianca, em que predomina a exploracdo de um
prazer oferecido de forma completa, sem possibilidade de troca, essa cancdo valoriza o
oposto, o0 processo de busca, 0 caminho para a conquista ganhando em si 0 valor de prazer.
Essa divisdo de &guas sugere a existéncia de extremos estilisticos nesse universo cultural; a
partir da percepcdo de que um produto cultural para criancas néo € isento de escolha, de
espaco, de postura, percebe-se que fazer essa escolha depende da opgdo pelo saber utilitario
ou pelo saber criativo e, como arte se destina a fruicéo, pelo prazer utilitario ou pelo prazer
criativo. Dois conceitos opostos que se instalam em uma escala valorativa passivel de vigorar
na analise sociossemidtica da producdo cultural para criancas.
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