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Resumo: Este artigo aborda a peca teatihrat-Sade escrita pelo dramaturgo sueco Peter Weiss.
Empregando uma abordagem marxista, examina-sagioetio texto com a teoria do teatro épico, detBrec
Na segunda parte, é analisada a encenacltadd-Sadefeita pelo diretor inglés Peter Brook, sua redagcédm

o texto, e, também, com as teorias de Brecht.
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Abstract: This article focuses on the plavarat-Sade written by the Swedish playwright Peter Weiss.
Making use of a Marxist approach, it examines #lation that this play bears to Brecht's theoryhef epic
theatre. In its second part, it analyses the stpgf Marat-Sadeby the English director Peter Brook, and its
relation to both the text and Brecht’s theories.
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O teatro épico e seus frutos

O objeto deste artigo é a encenacao que o renodiaador teatral Peter Brook realizou, nos
anos sessenta, a partir arat-Sade texto de autoria de Peter Weiss. Com base nesstagem
teatral, o diretor inglés realizou o filme de ignalme, cuja cépia em video serviu de base para 0s
comentarios que seguem. Em razdo dos conceitosseui® empregados para abordar essa
encenacao, considero proveitoso iniciar levantahgiamas questdes a respeito do teatro épico.

Se Stanislavski foi de fato o maior homem de tedtrséculo XX, Brecht chegou muito
perto de merecer esse titulo, em razéo de suasifimagrcontribuicdes nos campos da encenacao e
da dramaturgia, os quais, em sua coerente praficase dissociavam. Homem com grande prética
em todos os aspectos do fazer teatral, era, ao anesnpo, profundo conhecedor do materialismo
dialético. Em seu trabalho, logrou uma interacdompeente, mutavel e dialética enpeaxis e
teoria, a qual Ihe permitiu plasmar seu pensanfdosnfico em uma criacdo plenamente artistica,
de grande forca e beleza. Esse fato é notavel,neoistodos os artistas logram fazé-lo (podemos
recordar os problemas que Bernard Shaw teve cau teatro de tese).

Como encenador, Brecht percebeu de forma claralétida da separacéo e inter-relacao
entre os diversos elementos cénicos. Esses elesnpotieriam ser organizados de forma a gerar
contradicBes dentro da cena teatral. Tais confiadipermitiriam ir além da reproducéo ilusoria de
um “aqui-e-agora” - passivel de alimentar uma naigpdividualista no espectador -, e facultariam
gue este relacionasse a cena ao seu entorno sdeslelando as contradicbes presentes na
sociedade capitalista. Mais que tudo, esse progesssibilitaria que seu gozo estético estivesse
associado a uma percepcao critica do mundo.
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O mais fascinante em Brecht ndo sao as descolestidticas por ele realizadas, as quais
facilmente podem se cristalizar em formulas (cateofato ocorreu), mas sim a sua visdo da
insercdo do teatro na dindmica da sociedade, el pevolucionario que ele pretendia conferir a
este. As solucbes cénicas variariam conforme ase@lzmle da época, gerando tantas estéticas
guanto pedissem as transformacdes sociais.

Muitas montagens brechtianas ndo conseguiram niengula radicalidade politica dessa
proposta, logo, ndo se geraram descobertas astéfio contrario, “brechtiano” parecia indicar um
género de teatro ja consolidado (com muito “parichkanco, uma certa atitude de superioridade
cinica dos atores em cena, cangfes de Weill owop@ara interromper a acdo, etc.). Um bom
namero de encenadores, contudo, teve capacidadgicartpara levar adiante esse tipo de
investigagdo, vindo a luz um namero de trabalhos-becedidos em aliar um pensamento marxista
a poesia, inventividade e prazer que devem egistitoda arte.

Por outro lado, é duvidoso que Brecht tenha, de, fdtixado herdeiros no campo da
dramaturgia. A dramaturgia posterior a ele prasengma dissociacdo dos dois fatores que, como
dissemos, ja haviam sido conjugados de forma nfiglitopelo teatrélogo aleméao: o pensamento e a
acao de esquerda associados a plenitude artidecam lado, foram produzidos muitos textos de
teatro politico que, a par das boas intencdes, pa@savam de panfletos sem qualquer valor
artistico. De outro lado, tivemos dramaturgos c@iiorenmatt, que produziram textos dotados de
forca artistica e que empregavam elementos datéptco - seu viés filosoéfico, contudo, ndo é o
materialismo dialético, e esse fato ndo permitesgj@m classificados no campo do teatro épico (o
gue ndo desmerece seu valor artistigtgrat-Sadeenquadra-se no segundo caso.

Marat-Sade, o texto

De toda a dramaturgia que se produziu sob a imgmrade BrechtMarat-Sade €,
possivelmente, o texto mais impressionante. Adrédn de tantas obras geradas no calor dos
anos sessenta, as quais, vistas a distancia dagpata, tém seu brilho ofuscado, esta permanece
pungente e intrigante.

Se analisdssemos 0 texto exclusivamente sob o grimgue Brecht pretendia com seu
teatro, diriamos que Peter Weiss nao foi bem sdoeéisse texto mostra dominio dos recursos do
teatro épico, bem como originalidade no empregiede Contudo,Marat-Sade ndo pode ser
considerado teatro épico. Por qué?

O teatro épico visa que o espectador ndo sé peasebantradicdes da sociedade capitalista,
como também perceba que a transformacao da soeiedadue vive depende de sua propria acao.
Ao criticar situagfes apresentadas em cena, mdidetteatro dialético busca deixar claro que tais
situacdes ndo decorrem de uma ordem natural dsas¢@ que tudo poderia ter se dado de maneira
diferente se os personagens tivessem feito oufpgdes de acao.

Peter Weiss definia-se como marxista. Suas posteriabras apontavam de maneira clara
seu desejo de transformacdo social, sendo coerenterde esquerda. Tais obras, porém, nunca
alcancaram o brilho e a violenta poesia da dramaté@pica de Brecht, seu inspirador, e hoje estao
esquecidas.

Marat-Sade ao contrario de seu trabalho posterior, ndo aptasum chamado univoco a
revolucdo. Diversos pontos de vista sdo apresesit@lanesmo que tenhamos preferéncia por um
deles, ndo deixamos de perceber a validade dossiedeaquisermos definir o sucesso de um texto
por sua capacidade de mobilizacdo do espectadargacado transformadonslarat-Sadeé um
redondo fracasso. Os diversos vetores ndo origmainvetor resultante de sentido bem claro e
definido. E uma obra da divida, da contradicdorfiese dirige a uma agéo clara. Por mais que
Weiss o desejasse, ndo é uma obra marxista.

N&o conheco pormenores da biografia de Weiss, mdaneente ndo podemos descolar o
texto de sua época. Veio a tona em 1964, oito apos o XX Congresso do PCUS, no qual
Kruschev denunciou os crimes de Stalin. O desegoogautor tinha pelo advento do socialismo néo
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o levava a acreditar que qualquer preco — inclugiderramamento de sangue — deveria ser pago.
Apesar de sua clara visao politica, ele optou pprimir a sua davida.

A riqueza desse texto ndo sera percebida se orsiteana familia de Brecht. Apesar de sua
forma, talvez fossemos mais bem sucedidos se mogiayassemos do conjunto da obra de Ibsen, o
homem que abracava determinado ponto de vista esmpegg, para exprimir 0 exato contrario no
trabalho seguinte, até o fim de sua vida. Da mdemmaa o fez Peter Weiss - ndo no conjunto de
sua obra, mas dentro de uma Unica peca, lograngwaaifgio de concentracao.

Talvez haja um outro parentesco para situar a @lai@r Brook foi quem definiu da melhor
forma o texto: um “saldo de espelhos”, e “extremamelisabetano”. Como em Shakespeare,
diversos pontos de vista - vivos — sdo apresengmasm Unico texto. Temos, nao a “fatia de vida”
do realismo, mas a propria vida, multiforme e naditada. Esse fator faz com que leiamos o texto
varias vezes seguidas, e, a cada vez, ele nogsnda com o seu jogo de espelhos.

Como o teatro elisabetano de uma forma g&fatat-Sadeapresenta, novamente no dizer
de Brook, “um continuo movimento de vaivém entreogplanos”, relacionando o individuo com
a sociedade e vice-versa. Brook, nos anos sesseciemava da falta de ambicdo dos dramaturgos
daquela época, que ficavam presos a uma dicotomra/macro. O diretor inglés ansiava por uma
dramaturgia que pudesse falar, lado a lado, do ramda bomba atdomica”, de forma téo direta
quanto a melhor musica pop que se produzia ent&orffeendente como, em uma peca sobre a
revolucdo, Weiss optou por abordar também a quedtdsexo - juntando esses dois temas
aparentemente incongruentes, quando isso aindamémoda, ele antecedeu em quatro anos o
Maio de 68. (Podemos imaginar o choque e a excitqo@ esta peca deve ter causado. Chama a
atencao o fato de as montagens mais impactantas &do todas realizadas antes de 1968: a de
Konrad Swinarski em 64, a de Brook em 65, a de AdlteéGuerra em 67).

Por fim: qual o tema da peca? Nao poderemos comsatigfatoriamente a encenacéo, se
nao tivermos claroa) o tema da pecdy) as classes sociais representadas pelas personepass
relacbes entre as personagens, que ultrapassanbito andividual, representando os interesses
divergentes das classes sociais representadas;aagdpe relacdo da encenacdo de Brook com a
sociedade dos anos 60, para a qual se destinava.

Como sabemos, a agdo transcorre em pleno periqguidedaico e se passa no hospicio de
Charenton, onde o marqués de Sade viveu os Ultanos de sua vida, e no qual organizava
representacdes teatrais com os internos. Dessaovemlrqués organiza uma encenacao sobre a
“Perseguicdo e Assassinato de Jean-Paul Maratbm os internos representando os personagens
envolvidos nessa situacdo ocorrida quinze anoss gmie periodo da Revolugcdo Francesa que
antecedeu imediatamente a fase do “Terror”).

A quem se destina a “peca dentro da peca” dirigeda senhor de Sade?

* a0 publico propriamente dito;

* eventualmente, aos demais pacientes que nacsesgesn personagens (se este for o caso,
trata-se de clara opcao diretorial, que nao foigstdbelecida pela dramaturgia);

* ao diretor do hospicio, senhor Coulmier, e sunailia.

O SENHOR COULMIER néo se limita a ser publico. EHmbém se outorga a funcéo de
anfitrido do publico propriamente dito, e de “sw@gggr’ da encenacdo do senhor de Sade,
interrompendo a acao aqui, aparteando acola, mepeado o proprio marqués mais adiante. Tais
acbes ndo se dao de forma gratuita: na peca, Gauhepresenta a burguesia que, apos longo
processo de ascensao socio-econémica e politinaplda sua hegemonia (primeiro na Franca, e
depois em outros paises da Europa) com a chegapladao de Napoledo Bonaparte. Essa mesma
burguesia, que fez a Revolucao, temeu perder oaterdesta para as classes populares, e respirou
aliviada quando Bonaparte puxou o freio de mao drgsso revolucionario. Sua hegemonia
ideoldgica passou a ser chamada de “bom sens@neiribo do meio”, equidistante do radicalismo
dos“sans-culottes”e da restauragdo dancien régime”. (Nao custa recordar que, no século XIX,

e em boa parte do século XX, todo lar de classianmé& Europa tinha um retrato de Napole&o na
parede.) Por essa razdo, Coulmier oscila entrénico e o horrorizado ao censurar toda retorica e
acao representada de cunho revolucionario.
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Ele faz mais do que representar a burguesia frardegeriodo napolednico. E um elo de
ligacdo com o publico ocidental a que Weiss visavaonceber esse trabalho: uma classe média
gue vivia no periodo de maior afluéncia econémahistoria do mundo ocidental (o periodo 1948-
1973), confortdvel em suas condutas e pensamelegdima herdeira dos pares do senhor
Coulmier. Como sustentei anteriormente, o textowksss ndo é brechtiano, porém apresenta
elementos do teatro épico. Um deles, mencionado, Apatol Rosenfeld, consiste em fazer
Coulmier proferir palavras de ordem que qualquembre do Rotary ou gerente de loja (da época
de Weiss) aplaudiria, o que poderia provocar ifieatido de boa parte da platéia visada. Contudo,
as acOes desse personagem tém caracteristicagdfmalas, ora chocantes em seu grau de
repressao, as quais fazem esse publico-alvo sentiesconfortavel na sua “identificacao”. Trata-se
de um efeito legitimamente brechtiano.

O MARQUES DE SADE tera sua funcdo na peca mais tempreendida se soubermos
dados da personalidade histérica na qual esta nmggem se baseia. Oriundo do seio da
aristocracia, o “divino Marqués” foi, em seus roees) portador de um pensamento libertario no
campo do comportamento. Suas idéias, obviamenteers8n bem aceitas na classe social a que
pertencia, em razdo da alianca que esta tinha cdgrega para sustentar ancien régime
Ostracizado por seus pares, que 0 colocaram afmggihdes, teve uma simpatia inicial pela
Revolucdo Francesa, que o libertou, e foi, inckisdesignado juiz na vigéncia de@aMarqués
acabou sendo preso mais uma vez, por se recusaiad pessoas para a morte). Descolado de sua
classe original, ndo conseguiu identificar-se cengrpos sociais que comandavam a Revolucéo e
permaneceu isolado em seu individualismo até alérseus dias. Nao admira que a tbnica de seus
ultimos anos, tdo bem retratada na peca, tenhagiésilusao e a amargura.

A posicao desiludida do marqués, que néo vé nertarinonte para além do individuo, s6
sera plenamente compreendida se percebermos gaentégrante de uma classe social decadente.
N&o pode mais se identificar com os valores detsdas daquela, e, contudo, € um estranho para 0s
grupos em ascensdo. Na nova sociedade que se des@ohha espaco no qual Sade possa se
agregar - soO Ihe restara fechar-se como uma @strseu individualismo. Sabendo que o0 marqués,
de fato, realizava encenag¢des com o0s internos dee@on, Weiss teve uma intuicdo brilhante ao
visualizar a Unica situagao possivel na qual Sadernma impor seus pontos de vista — encenar uma
peca com doentes mentais sob 0s auspicios daalileddospicio.

O conflito que se registra entre Coulmier e Sadetath 0 mesmo grau e natureza daquele
que ocorre entre o primeiro e Marat (ou quem querguestione o poder da burguesia). E verdade
gue Coulmier ndo vé com bons olhos a lascivia dke Sas processos de trabalho gerados pela
Revolucado Industrial seriam prejudicados caso asathadores se dedicassem a busca do prazer.
Contudo, o marqués parece prover uma boa valvulesdape para as tensdées daqueles doentes
mentais, a qual resulta util. Weiss torna o marquéa espécie de predecessor daqueles artistas
gue, no século XX, acreditavam estapater le bourgeojgjuando, na verdade, nada mais fizeram
do que lhe adocar a boca de confeito.

JEAN-PAUL MARAT néo figura diretamente como persgpam na peca. Nessa situacao,
ele é representado na encenacdo de Sade por umointém dos mais radicais lideres dos
jacobinos (partido que representava a ala esqudmdRevolugdo Francesa), auto-intitulado “o
amigo do povo”, Marat percebeu de maneira muitadficue a Revolucéo, realizada tanto pela
burguesia como pelas classes populares, caminlaprdamente para ficar sob o controle da
primeira. Dessa forma, as classes populares aaabagrvindo de mera massa de manobra, sem ter
0s seus interesses atendidos pelo processo remudwiti — no entender de Marat, somente uma
radicalizacdo da Revolucdo poderia trazer justiceomdicOes dignas para esse segmento da
sociedade. Médico de origem humilde, ele, curiosdendo deixava de ser o protoétipo sif-
made manao caro a nova sociedade capitalista industuelig se configurando no horizonte.

Weiss situa-o como um predecessor do marxismo, pessivelmente, se deve ndo a visédo
de sociedade ideal que Marat tinha em mente (senteroporaneos Gracco Baboeuf e Jacques
Roux eram muito mais radicais e, verdadeiramemn@ofsocialistas), mas sim, ao privilegiado
entendimento que ele tinha da dinamica de relasiento entre as diferentes classes sociais.
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Contudo, por mais que estivesse a frente de sumgptarat teria pouquissimas chances de nao se
frustrar. A radicalizacdo da Revolucéo s6 podegidatbb ocorrer através da organizacdo das classes
trabalhadoras, e o engajamento da classe opetddpéa em atividades revolucionarias s6 veio a
acontecer muitissimo depois, pouco a pouco, aoolodg século XIX, tomando impulso
principalmente na segunda metade daquele séculm.sM@reende, pois, que também Marat se
sentisse solitario e frustrado. O que ele desg@wais poderia ser realizado por obra e gracaale su
acdo voluntarista, mas somente através da ligag@mica com um movimento de base consciente
e organizado, coisa que ainda nao existia.

No seu horizonte histérico limitado, o Marqués #seo a figura histérica ideal para o seu
“teatro de tese” a respeito da inutilidade das lkedes: o idealista frustrado da solucdo coletiva,
Marat. Podemos ver Marat e Sade como polaridadestagp das melhores ambi¢cdes humanas: a
salvacao coletiva e a salvacdo individual. Contydo, mais que se julgue assim, Sade ndo é nem
nunca serd o mais profundo e verdadeiro subverdleouniverso proposto pela peca, somente
Marat, mesmo defunto, podera sé-lo.

Podemos ver isso pelas oposi¢cdes que cada um devAparentemente, Sade tem um
debatedor filoséfico em Marat: contudo, este néeeladeiramente Marat, mas sim, um mero
interno a servigco da encenacao de Sade, que n&cdpopor-se a ele com plena autonomia. A outra
oposicao, a de Coulmier, também é apenas aparBotemais que a encenacao realizada por vezes
provoque o seu protesto, ele sabe o que faz adtpayoe o Marqués realize tais trabalhos. Além
de uma valvula de escape para as pulsdes dosastexiém de permitir-lhes um certo sentido de
produtividade e utilidade, tal encenacéo foi padaina certeza de que, afora um ou outro desvio
da “linha justa”, os quais Coulmier se propde aigrna hora, a tarefa de Sade sera a de gaeantir
internalizacdo da ideologia corrente pelos atuaateelo publico. De outra forma, ndo lhe seria
permitido realizar este trabalho. (Claro que Sadeso aos grilhdes de seu individualismo estreito,
jamais conseguira perceber essa armadilha.) Aacpsrdo “divino Marqués” sdo o preco a pagar
por esse elo que so ele conseguiria obter com gegs® se desviam da norma geral de conduta.

Curiosamente, temos ai a histéria das relacées enpadrdo de producédo capitalista, que
foi se transformando ao longo do tempo, e a madéds/igente nas sociedades ocidentais ao longo
desse periodo. Como dissemos anteriormente, o rimddosivo de produgdo, no capitalismo
industrial, que se desenhava no século XVIII e@esalidou no século XIX, ndo deixava espaco
para a busca individual do prazer. Nao é gratuit aymoral vitoriana, por exemplo, tenha surgido
naquele periodo, nem antes e nem depois.

Contudo, a medida que as relacfes de producamdimtrapitalismo vao se transformando,
mudam também as relagdes de trabalho. Ao longoédals XX, a funcdo da familia como
principal eixo de seguranca individual vai, pawathente, se perdendo, até chegarmos ao estagio
atual, no qual as pessoas vinculam-se quase esamusnte as suas funcbes econdmicas de
producdo e consumo, e 0s vinculos pessoais e daesilse esvaem. Nao € por outra razdo que a
moralidade dominante foi sofrendo alteracfes adgahmos a presente situacao: o erotismo torna-
se escasso no dia-a-dia em razao das longas hasathtidas que nao deixam tempo livre, ao passo
gue os meios de comunicacdo, em contrapartidagag#er imagens de sexo em quantidade e
gualidade inéditas. A oferta virtual sacia os destirustrados, e a revolta surda contra o brutal
padrédo de vida de nossos tempos € despotencializada

Em nossos tempos, o pobre Marqués seria considénadeso até para uma Sessdo da
Tarde; Coulmier mudaria de estratégia e, ap0s wgrgma de enxugamento de pessoal, que
demitiria o Anunciador e os Cantores, se encari@ghke pedir 0 maximo possivel de cenas de
orgia; 0s eventuais Marats, por sua vez, seguamideErados fésseis em descompasso com a
realidade.

Se Sade é um velho tigre desdentado, cujo maxirderg® o de tentar impor sua visdo de
mundo aqueles que sdo ainda mais fracos que edrdadeiro protagonista dessa histéria € Marat,
ou melhor, a memoéria evocada de Marat. Esse pageona@nfrenta trés oposi¢cdes. A primeira
delas se da no mesmo plano em que ele vive, adeete da peca - CHARLOTTE CORDAY, que
nao é a propria, e sim uma evocac¢ao do periodduawoario, tal como Marat. Essa é a oposicéo
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mais ténue, em primeiro lugar por ser uma ficcaatrdeda ficgcdo, plenamente manipulavel por
Sade (e, se necessario, por Coulmier). Em segwudw,|€ a oposicdo mais ténue por ser Corday
integrante da Revolucao, da mesma forma que Malatgues Roux - apenas no outro pélo, a ala
direita personificada pelos girondinos que, represelo uma burguesia de mais posses, desejavam
maiores liberdades para o cidaddo do que havanaien régimgnao tantas, porém, que viessem a
impor restricdes ao direito de propriedade, ou cuecedessem igual tratamento para pessoas de
diferentes classes).

(Quando falo de oposicao mais forte ou mais freefap-me ao papel desempenhado dentro
da estrutura dramética, bem como aos interesspedis e de classe que sdo representados em
cada um desses conflitos. Nao se trata de dizea@ersonagem em si seja forte ou fraca. Nesse
ultimo sentido, Corday talvez seja a personagens faatinante - como bem percebeu Peter Brook
- , aquela cujo conflito interior teve melhor exgg@o dramatica, e ndo meramente discursiva.)

A oposicdo de Corday a Marat vem, por um lado,uevenculacéo a um partido que nao
tinha o menor interesse em ver as classes poputaregiistarem direitos, ao contrario do que
Marat pretendia. Por outro, vem do seu horror avadeamento de sangue que fazia parte da
estratégia de Marat. Mesmo que Corday o terminemdat eles tém muito em comum. Ambos
participaram da Revolucdo, ambos tém ideais emaqreditam profundamente. Sua interpretacao
dos ideais da Revolucdo, porém, diverge, e a danzple tem horror a violéncia, termina,
paradoxalmente, matando o violento. (Weiss tevensikilidade de, mesmo sendo um homem de
esquerda, ndo pintar Corday como uma mera rea@oméssaltando as razées mais nobres de sua
acdo — mesmo porque, se tivesse feito de outraafotemiamos um melodrama a respeito da
vitimizacdo de Marat).

Corday € “vinho da mesma pipa” que Marat, pois &&téconvicta da necessidade de suas
aclOes para a implantacdo plena do ideal revolucmnguanto ele. Difere muito de Sade, que
compartilha com ela o horror a violéncia revoluéida, mas € absolutamente descrente das
solucdes no ambito coletivo (Corday, mesmo intedpan partido da direita, age em funcdo da
visdo de uma sociedade ideal.) Ela também difestupdamente de Coulmier. Se viva fosse, ela
possivelmente apreciaria a domesticacdo da Revmhjgérada por Bonaparte. Contudo, trata-se de
uma idealista que agia no calor dos fatos, ao @oatrdo diretor do hospicio, um burgués
confortavel ndo s6 em seu estado material, masnnaciacdo de frases feitas, sobre as quais
possivelmente jamais refletiu.

A segunda oposicao enfrentada por Marat é muite mifunda, e perpassa toda a peca.
Trata-se do seu “antagonista”, o Marqués de Sadge,ap contrario de Corday, ndo foi um “irmao”
dentro da Revolucédo. Além disso, ndo é represermadmenhum interno — ele podera dar-se ao
luxo de representar a si mesmo. Sade é um antége@mge aspas, pois ndo debate com o préprio
Marat, e sim com um interno que “da o texto” esgoibr ele. Esse interno incorpora Marat como se
fosse ele proprio, rebela-se, e, a partir de aedmento, ndo sabemos quais falas sdo criacdo de
Sade, e quais séo inspiracdo autbnoma do préprasai¥ Contudo, ele sera sempre um interno e,
por mais que procure superar sua situacado e queluttzs sua relacdo mais profunda com o
Marqués sera a de subordinacdo. Enfatizo que nfkataede uma disputa entre iguais - ndo porque
a criacdo artistica necessite de “fair-play” - nsam porque essa instancia da representacdo em
Charenton seria a Unica possivel para o Marqués esxyas idéias peculiares contra quem quer que
fosse, com a garantia de vencer o duelo. O Margsi&sem posicao superior, em primeiro lugar,
porque suas sao a dramaturgia e a encenacao, @t"Mains demais deverdo agir dentro das
“circunstancias dadas” por ele Em segundo lugar, Sade escolheu um antagorastaab gosto
da presente ordem representada por Coulmier: unpe@mndas classes populares, as quais foram
derrotadas. Por mais que “Marat” venha a improyisé@o ha chance de vitéria para ele. O
infortinio de Sade, que ele podera intuir, mas jauparcebera plenamente, € sua semelhanca com
Marat no fato de que ambos sdo deslocados em agaecbkocial e seu tempo. Marat foi um
integrante da pequena burguesia, o qual se voltotracsua classe emergente para abracar a causa
das classes populares quase um século antes dstiemm devidamente organizadas, e por essa
razao ficou sozinho. Sade, por sua vez, foi unaarata que se voltou contra sua classe decadente
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ao expor idéias sobre comportamento sexual, as goatinuavam sendo chocantes para a maior
parte da sociedade ocidental, ainda um século e apgs a sua morte — e que nao conseguiu
agradar ou criar qualquer vinculo com a emergentguesia. Para representar o mal-estar de
ambos, Weiss sugere que Marat passe o tempo tottigardo, e Sade tenha acessos de asma (ao
gue parece, a encenacado de Adhemar Guerra, cormdoniogus e Rubens Corréa nos papéis de
um e outro, seguiu a risca o conselho).

A mais profunda oposicédo a Marat, contudo, € aemgtada por Coulmier:status quala
atualidade contra as idéias revolucionarias dogoassecente. Esse conflito, em sua superficie,
parece dar-se entre ele e Sade — afinal, esteeéponsavel pela encenacdo. Nao sao as idéias
comportamentais, porém, as que mais assustam tordie sim a evocacdo de um passado
ameacador, o0 qual sua classe acreditava estarreent@mente enterrado para sempre, nas figuras
de Marat e Jacques Roux, e em todos os momentgsemas figuras populares (os Quatro Cantores
e o Coro dos Internos) parecem evocar palavrasdggorevoluciondrias e sair do controle.

Afora os conflitos entre os personagens principais,item que pode ajudar um eventual
encenador a encontrar um eixo para a montagem gesaaé acompanhar a contribuicdo do Coro
dos Internos, dos Quatro Cantores e do Anunciadoestruturacdo dblarat-Sade Os Quatro
Cantores e o Anunciador sdo personagens claramieciddados as classes populares. Sua funcao
na peca é puramente teatral. Apesar da indicacgoal@ peca € representada pelos internos, nada
nas circunstancias e acdo dos Cantores e do Amlandgiadica a bipartica®ersonagem de Sade /
Interno de Charentofexceto pela indicacdo de Weiss de que os Canigaes as vestimentas do
asilo), biparticdo esta que se verifica em graugdas nos personagens de Marat, Corday, Roux,
Simonne e Duperret. Os Cantores e o Anunciadompaé@ipam da acdo draméatica propriamente
dita, mas sim, exercem a funcaordesonneurs O Anunciador, como diz seu nome, comenta a
cenaa priori. Ja os Quatro Cantores tecem seu comentario emaregao, ora através de apartes
propriamente ditos, ora por meio de a¢fes fisitan.indicativo do estatuto especial de que gozam
essas personagens em relacdo as demais que pantidgp peca de Sade, é o fato de que estas
jamais sofrem qualquer tipo de represséo fisicapanre dos Enfermeiros e Irmas, além de se
apresentarem despidas de quaisquer sintomas m&rbido

Como foi dito, esses personagens-comentadoreste@ipantes das classes populares. Além
de indicativos do autor, apontam, nesse sentid@ac&@ e comentarios dos Cantores e do
Anunciador. Os comentarios desses personagense-eeiteveréncia e a ironia - voltam-se contra
aquelas classes que, com a ascensao de Napoled@rato-se definitivamente dominantes no
cenario francés e ocidental. Tais comentarios,veaes, tomam a forma de um comportamento
“respeitoso” para com setatus quoque se firmou, afirmando de maneira definitivaraenbnica
gue a situacao presente é muito melhor do queadosldias da Revolucao.

Os Cantores sdo um grande exemplo da observacéafigigita, de queMarat-Sadeusa
muitos elementos do teatro épico, sem ser teatco @popriamente dito. Se, por um lado, eles sao
irdbnicos com a classe dominante e a direita em deasnstracdes de respeito e reveréncia, por
outro, eles se identificam com o que falam, ao esgarem a identificagdo das classes populares
com o ideario da esquerda. Como exemplo, temosa2E Pobre Marat Perseguido e Apupgdo
em que os Cantores cantam, com plena identificag@opreocupacdo com Marat e com os destinos
da Revolucéo.

O Coro dos Internos, por sua vez, tem em comumaQuatro Cantores e o Anunciador,

o fato de ser composto por personagens das clpgpatares que se identificam com os ideais da
esquerda jacobina. Diferentemente daqueles, pagrmnternos ndo tém a salvaguarda da fungéo
puramente teatral. Isto Ihes acarreta duas consei@i$€ a) sofrem a repressao fisica por parte dos
Enfermeiros e Irmas toda vez que expressam pomtessth politicamente divergentes; b) usam da
ironia com muito menos frequéncia. Podemos dizsing que os Internos simbolizam o oprimido
povo trabalhador. Pelo menos uma montagenMdeat-Sadeacertou em cheio, captando este
aspecto: uma producao da ex-Alemanha Orientalesmhual falaremos adiante.

Voltando ao que foi dito no comeco, esse textoéamarxista nem brechtiano, pois ndo se
orienta clara e univocamente para a transformaed&odiedade capitalista. Ele €, na verdade, um
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jogo de espelhos que trata de varios assuntosgdergpaser abordado de diferentes e interessantes
formas por tantos diretores quantos optarem poergntn. Contudo, respondendo a questao
colocada no inicio do artigo, ha um tema centra gortaMarat-Sadede cima a baixo, e que
nenhum diretor podera deixar de lado, sob penardarta peca indcua: a luta de classes, de uma
forma geral. De uma forma mais especifica, o téal@ da instrumentalizacdo do sacrificio das
classes populares em beneficio de uma sociedadgidiesomandada pela burguesia — a sociedade
européia ocidental, a quem Weiss se dirigia. E ceeno autor pretendesse diziembre-se da
origem histérica dos seus privilégios quando fdr para a noitada que inclui essa apresentacao”.

“Marat-Sade”, a encenacdo de Peter Brook ou: a luta adasses é expurgada da cena

Quanto mais rico um texto dramético, mais variadamsas possibilidades interpretativas que
ele oferece. Possibilidades ilimitadas, contudm efistem no plano concreto. Ao encenar esse
texto, o diretor tera, inevitavelmente, de fazerobtss, e estas ndo se limitam ao puro e simples
plano estético. Tais escolhas referem-se ao mntésta que norteara a encenacédo. Por mais que o
diretor teatral busque orientar seu trabalho criadpartir da intuicdo, sem intencdo aparente de
utilizar sua obra para expor teses, sempre haveraamto de vista que informa o trabalho criativo
(como, alids, ocorre em qualquer manifestacdo hajn@e forma mais consciente ou menos, 0
encenador opta por enfatizar determinados pontdexdo com o qual trabalha, em detrimento de
outros. Afora necessidades de producéo e outrgssiices de trabalho, ou questdes puramente
estéticas, ou ainda, aspectos de foro pessoalimojntais escolhas sdo feitas a partir do viés
ideoldgico do diretor - tenha ele consciéncia dé#smo fator, ou nao.

Ao assistirmos diferentes encenacfes de um mesrio, tRatalmente percebemos as
diferencas existentes entre elas. Tais difererggsidem ndo s6 no talento, inteligéncia ou apuro
estético dos diretores em questao, mas tambémrmio ge vista que sua obra transmite. Esse ponto
de vista ndo é puramente subjetivo, ele se relacimm as principais questfes enfrentadas pela
sociedade na qual o artista vive.

O foco deste artigo é examinar as escolhas que Beiek fez ao encenavlarat-Sade e
como estas traduzem um determinado viés ideolodgimmo foi dito anteriormente, Brook
vislumbrou no texto de Weiss 0 resgate das vastasilplidades oferecidas pela dramaturgia
elisabetana em contar uma histoéria com grande magdo, relacionando o individuo com a
sociedade, e vice-versa. Apaixonado por ShakespBater Brook talvez seja o artista do século
XX que melhor compreendeu o bardo. Em sua pescacsaca de como levar o drama
shakespeariano ao palco, sem tolher a amplitudeodsibilidades que este oferece para a cena,
Brook estudou de maneira profunda o trabalho doxipais diretores de teatro do século XX.
Chegou a conclusao de que abordar Shakespeara pana implica colocar, lado a lado, no palco,
dentro da mesma encenacéo, situacdes que pededagdios diretoriais profundamente diferentes.
Com essa nocgéo, ele estudou, entre outras coiseahatho de Brecht e também pesquisou, com
um nucleo de atores da Royal Shakespeare Companyossibilidades de Artaud (esta ultima
pesquisa foi realizada pouco antes da sua encedaddarat-Sadé.

Brook foi muito bem-sucedido em plasmar suas dasepesquisas na cenaldarat-Sade
conferindo a esse espetaculo um frescor e enca@ermanecem até hoje. A escrita cénica é
plenamente bem-realizada em todos os aspectaarilitemusical e visual (ou: narrativo, ritmico e
espacial, se houver preferéncia para esta segendmoblogia).

Contudo, por mais que esta encenacdo me agraddano puramente estético, devo
reconhecer que Brook definitivamente se esquivoalm@dar (ou melhor, fez de tudo para néo
abordar) o que entendo ser o tema central da pelcaa de classes. Com isso, sua contundéncia
ficou enormemente prejudicada. Ao invés de um boaaflito de classes, temos um mero conflito
pessoal de nivel filoséfico. Ao invés de uma rdilexsobre a grande dificuldade de transformar
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nossa sociedade de classes, temos uma encenaca@rap®@e, pura e simplesmente, a
impossibilidade ontoldgica de realizar-se uma wéeda revolucdo. Ao invés de termos o homem
gue sofre a acdo de seu momento historico, e selmetambém age, temos o homem
descontextualizado, solto no tempo e no espac@ltenmo seupathoscomo se este fosse uma
placenta. Em resumo, ao invés do olhar de Mamaseclasses populares, temos a peca sob o
enfoque de Sade. (Em razdo do que escrevi a respeitexto de Weiss, considero essa uma
profunda distorcdo, incompativel com uma leiturdsnsenta — e menos ideoldgica, no sentido
marxista - da peca.) Gostaria de lembrar o comentie Anatol Rosenfeld, segundo o qual, a
montagem mundial que mais agradou a Peter Weiggdbrzada por uma companhia de Rostock,
na ex-Alemanha Oriental — nela, os internos emmesentados como um simbolo das classes
oprimidas.

Para sustentar o que afirmo, gostaria de examioarocBrook dispde dos elementos
cénicos, de forma a gerar signos que conferem a @®® a orientagdo acima mencionada. Da
mesma forma, vou me referir a direcdo de atoressensentido. Gostaria de me referir também aos
elementos do texto que, tendo sido postos de laggdicaram um expurgo das referéncias mais
contundentes a forma como a luta de classes sewvidga ao tempo da acdo da peca e sua
permanéncia nos dias de hoje.

Para comecar, 0 primeiro texto a ser enunciadoénde Weiss, e ja coloca a peca nos
termos de um confronto entre dois individuos destad de suas respectivas classes sodiais (
two champions wrestling.)” JA de saida ndo ha contexto historico, nemestes de classe a
serem defendidos.

(Poderia ser alegado que a montagem de Brook aypaesma contextualizacdo histérica,
tendo em vista os figurinos, o0 emprego das coreiomais da Franca em elementos da cenografia, o
corte de cabelo de Coulmier — bem a moda do penagomlednico -, 0 retrato de Napoleédo.
Historicizar, contudo, n&o significa simplesmemigerir um punhado de signos referentes a local e
época - na verdade, esse é um procedimento listaurajue sequer condiz com as crencas de
Brook - mas sim evocar as condi¢des de vida, bmmos interesses em choque, dentro de uma
sociedade de determinado periodo. Algo que nageoesta montagem.).

Sdo-nos apresentados Marat e Sade. Marat estérfile $ade nos encara longamente.
Através deste simples arranjo cénico, Brook orienpaiblico, ja nos primeiros minutos, a respeito
do ponto de vista que ele empregara para contist@ia - serd o de Sade. E ele quem estabelece
a comunicacao-olho conosco, e, assim, sera nosstooutor. Marat, de perfil, torna-se objeto da
Historia. Sade estd vivo, tem pleno uso de suaadentMarat € mera criatura tibleau vivant
Nada mais sera do que um titere para a encena@edde

A partir dai, nada ocorre em cena que desminta asagem transmitida por essa
contraposicao de signos. Sade corre ativamente @grdeus desejos. Sua voz e expressoes faciais
modulam-se conforme a situagdo. Ja Marat € o quddrompoténcia e da abulia - a voz
monocordia, a postura deprimida, com pouquissitesagdes. Veja-se, na montagem de Brook, a
Cena 12 Conversa Sobre a Morte e a V)d®e um lado temos a firme convicgdo de Sade; do
outro, temos um Marat fraco, deprimido e sem ca@oc Pode-se alegar ser essa uma escolha
Obvia do diretor: Sade tem o poder de encenamtesnios, entre 0s quais aquele que representa
Marat, poderiam néo ter uma vontade tao forte,oe,igs0 mesmo, se submetem a condicdo de
atores. De fato, essa contraposicao vai além datMagade. Na encenacédo de Brook, ninguém em
Charenton tem vontade prépria, exceto Sade e Ceulifldo podemos citar o Anunciador e os
Cantores, pois esses personagens, como dissert@s,ees outro plano, e gozam de um estatuto
especial.)

E muito diferente 0 que se observa no texto de §VeMi vemos todo um jogo da
contraposicao de vontades vivas. Todos, absolutanedos os personagens sdo movidos por um
candente’eu quero”. O fato de participar de uma encenacéo sobrevallR#o Francesa acaba
criando oportunidades para que os internos que patAcipam, misturem suas vontades as
daqueles personagens. Mobilizados pela dramatzéggassado recente, no qual a Revolugao se
apresentava como uma perspectiva concreta de nzeti®isuas vidas, os internos, especialmente
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“Marat”, abrem brechas no meio do texto de Sada e&por o seu proprio querer. Ao lermos suas
falas, ficamos na duvida sobre até que ponto asstnternos estdo simplesmente “dando o texto
de Sade”, ou expressando seu proprio pensamemdoTam vista as demais escolhas que Weiss
fez ao criar seu texto, parece mais coerente buscancenacao essa dicotomia dos internos, entre
seguir os ditames de Sade e ir além, expressand@amca em idéias malditas para aquela época.

O diretor que optar por encenbfarat-Sadetera basicamente duas opcdes ao dirigir o
trabalho dos atores que representam os interr@)sa direcdo de atores trabalhar4d em grande
minUcia os detalhes patoldgicos que identificanordzzdo de “interno”; b) o detalhamento das
acOes que caracterizam a condicao patoldgica tersas sera deixado de lado ou, pelo menos, ndo
sera enfatizado. As duas opc¢des sao vélidas do plenvista artistico. Contudo, devemos ter em
mente que elas constituirdo signos, e ndo serdgmo qualquer. Acredito que a maneira como 0s
internos serao representados constitui 0 signo dedesminante numa encenacgao desse texto.

Se 0 encenador optar pela primeira alternativa acf@), teremos um sofisticado e
desafiador trabalho de composicdo de personageesdoT criado uma muito estruturada
“deméncia”, o ator sobrepora uma leve camada dei¢fmante da Revolucdo”. Dessa forma, a
narracao da fabula optara por apresentar os irdemmo realmente loucos, ou seja, como pessoas
desajustadas e indefesas, as quais nédo tém cosdiedazer opcdes coerentes. Se a escolha recair
sobre a segunda alternatiVg,(a encenacao apresentara os internos, ndo camaslomas como
povo oprimido. Sem os detalhes patolégicos, ou cefmesmos atenuados, 0s atores acabardo por
construir personagens mais identificados com a Re&o. A expressdo de palavras de ordem
revoluciondrias causard a impressao de ser, ndmape texto de Sade que foi decorado, mas,
eventualmente, a vontade dos proprios personagens.

De ambas as maneiras, teremos uma fabula que datpréssdo e da derrota dos ideais
revolucionarios. Contudo, as conclusdes a que ectspor chegara serdo radicalmente diferentes.
Se for feita a opcéo por internos realmente demeat®evolucao (ou seja, a radical transformacao
de um sistema de classes em uma sociedade maisgash vista como um assunto de loucos, algo
bonito, porém inutil e sem esperancas - essapgd@o Sade. Por outro lado, se o diretor optar por
apresentar os internos como pessoas oprimidas @méecomo loucos, teremos a representacao de
um povo com potencial de maior consciéncia, o quakmo tendo sido derrotado em 1794, podera
fazer novas tentativas de uma vida melhor/ Marat, ndo queremos mais esperar até amanha /

/ e queremos hoje as mudancas promejidas

Vejamos a forma como os internos sao representamddrook. Entram em cena como uma
procisséo de criaturas dos filmes de terror da éisal Pictures dos anos 30 e 40, em que poderiam,
perfeitamente, figurar Boris Karloff, Peter Lorré@n Chaney Jr. A composicao visual (figurino e
maquiagem) desses personagens € realmente muetessante. Essa caracterizacdo grotesca,
contudo, faz com que nos distanciemos dos intertarsa-se dificil levar a sério as reivindicacdes
de um bando de Frankensteins. Aos poucos, o Cardndernos vai adquirindo um tom patético
gue o acompanha quase até o final do espetacukernamdo-se de quando em vez com o0 tom
grotesco da apresentacéo inicial. O patético n&posxima do espectador. Este jamais associara
os internos com questdes de “liberdade, igualdaflaternidade”; pelo viés proposto por essa
encenacéao, os internos néo passarédo de pobresisaeineulados, desprovidos de felicidade e...
cérebro. O tempo todo serdo ou tristes criatuaagniente manipulaveis, ou “malta ignara e
animalesca”. Jamais seréo representados como pegsmamnesmo estando oprimidas, possuem um
legitimo e forte querer.

Vamos a dois exemplos, que, dentre varios, melkkemplificam o que estou dizendo: na
Cena 13A Liturgia de Mara}, este critica o discurso da Igreja Catolicavefalostatus qua cita
frases tipicas dos padres daquela época. O Congpacta sua fala com intencdo definitivamente
irdbnica. Brook opta por retirar a mordacidade daag¢es substitui-la por um tom patético. Na sua
encenacao, o Coro dos Internos assume, nessaucertam entre o lamentoso e o aterrorizado. A
cena deixa de ironizar a tramoia politica do cldaguela época e passa a lamentar a opresséo
religiosa. Estamos mais proximos de Artaud (e dieSdo que de Brecht (de Marat e do proprio
Weiss).
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Vejamos a Cena 27A(Assembléia NacionalWeiss confere-lhe um tom definitivamente
vibrante. Nao s6 temos um enérgico Marat, mas umunto de Internos absolutamente vibrante,
engajado e entusiasmado com a luta revoluciondganterpretacdo de Brook para essa cena, 0S
Internos ndo passam de um bando de autistas, @pétgassivos. Com certeza, esse arranjo para a
cena expressa um ponto de vista sobre as questideshordadas e essa visao, definitivamente, ndo
cré nas mudancas sociais a partir da acdo organiedd propria classe trabalhadora.

Passemos dos Internos para os Quatro Cantoresss#nds que, sem filiar-se ao teatro
épico, o texto usa elementos brechtianos, entguais, o aparte. O distanciamento brechtiano ndo
€ uma metralhadora giratéria voltada contra tudordra todos. Ele parte do pressuposto de que
tudo que enunciamos estd a favor de algo ou algyéportanto, contra algo ou alguém. Todo
enunciado (ou obra de arte) apresenta essa paleyidao podendo ser nem a favor de tudo e todos,
nem contra tudo e todos. O texto de Weiss, consedies, dispde o sarcasmo dos Cantores contra
0 mascaramento ideoldgico proposto pela ordem legeygue se consolidou a partir de Bonaparte.
Ja na encenacdo de Brook, os Cantores voltam sudaomade também contra Marat. Para tanto,
podemos ver como Brook apresenta a CenaP®bré Marat Perseguido e Apupgddodemos
lembrar também do sorriso irbnico, no close de om@antores, logo apds Marat ser morto.

Se os Cantores de Brook ironizam ao mesmo tempavallR;do e a ordem instaurada, eles
devem estar, por outro lado, a favor de algo. Naade, suas acfes refletem o ponto de vista
apolitico e individualista do Marqués de Sade, paiem a revolucdo esta fadada a ser um jogo em
gue todos sdo perdedores. Essa escolha é, repsmlutamente diretorial, pois o texto como um
todo ndo se encaminha para essa interpretacgéo.

Tudo nessa encenacdo aponta para o Marqués decBaue profeta da primazia do
individual. Todos os signos convergem para elecanfirmam as idéias que ele professa. Além
dos varios exemplos acima, podemos analisar addiliase ver o que é feito dela. Para comecar,
chama-nos a atencéo o excepcional senso de t@atialde Weiss. Como diretor de teatro, filio-me
a corrente que prefere esquecer as rubricas do aaitbhora de encenar, de modo a ter liberdade
para buscar com os atores, formas que expressamadaira mais intensa e teatral possivel as
idéias da obra. Contudo, devo reconhecer quebasas deMarat-Sadepermitem-nos visualizar
de forma muito precisa o que Weiss desejava enotesstéticos. Além disso, suas idéias para a
cena sao excelentes, e mostram que ele podersadteum o6timo diretor. Por outro lado, Peter
Brook, ndo sendo cegamente fiel as rubricas, genoa montagem ainda mais instigante do que
aquela proposta pela didascélia.

Com certeza, avaliar uma encenacao no plano estéi inclui considerar se o diretor foi
fiel as rubricas ou ndo. Entretanto, a didasca@restitui objeto de grande interesse para um estudo
COMO 0 NOSSO, Pois suas sugestdes visuais nosrapidampreender as reais intengdes do autor em
relacdo a sua obra. O fator que mais chama a atercdidascalia € um elemento que, mais uma
vez, aproximaMarat-Sadedos principios brechtianos: a relacéo dialéticaitleagdo apresentada
pela cena com o seu entorno social. Ou seja, am@malesce de uma nave espacial. Os modos
sociais e econdmicos que permitiram que se gesagsda situacdo sdo objetos de interesse para a
cena. Darei dois exemplos: Cena l0aricdo da Pantomima da Chegada de Corday a Paris
riquissima no sentido que estamos falando. Temes,fadma concomitante, os Internos
representando tipos da vida das ruas (coisa diféck autistas absolutos); a descricdo da vida nas
ruas pelos Cantores; a descricdo da reacdo de yCardga do campo, a vida urbana que se
apresenta frente a ela; a descricdo da transagiraica que permitiu a Corday adquirir seu
punhal. Possivelmente, essa seja a cena mais iarecha peca.

Vejamos agora a rubrica para a Cena Zangao e Pantomima para a Consagracédo dos
Lucradore3: “Os Quatro Cantores fazem uma pantomima durantengdm na qual representam
gue tudo aquilo que Sade nomeia sO serve aqueléoguwapaz de compra-lo Mais sociologico
impossivel. O que faz Brook dessa indicacdo, bemooda didascalia da Cena 10? Ele as ignora.
N&o ha entorno sécio-econdémico, ha apenas Sadeensanacdo, soltos no tempo e no espaco.

Pode-se alegar que o diretor ndo deve se prendéataacalia, ele podera ter melhores
solucbes cénicas que aquelas propostas pelo auendade. O fato, porém, é que Brook néo so
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poda o aspecto sociolégico da Cena 10, como optdager o préprio Sade entregar a faca a
Charlotte (gesto que ele repetira antes da tereeifiéima visita de Corday). Dessa forma, foge-se
das intencbes do texto, que contextualiza hist@igdenamente as acdes das personagens. Com
este signo, Brook faz do encenador Sade um demiung@redecessor do diretor-ditador do século
XX. Os outros personagens (a exce¢ao de CoulmieAmndinciador e dos Cantores) serdo meros
titeres em suas maos. Todo esse poder, na visBooo&, € exercido por Sade unicamente em
nome de suas idéias. Nado ha contexto histéricmm al& mera informacdo naturalista, nem
interesses muito concretos em jogo. Entramos nmernterda metafisica - a luta para melhorar as
condicdes concretas de vida € uma ilusado, a “vEtam&o”. Muito interessante, mas néo é Weiss.

Como corolario do esforco de Brook em orientar @aacédo a partir da visdo de mundo do
Margués, temos o encaminhamento para o final da. pgads o assassinato de Marat, Sade rasga o
texto de sua peca, e da um longo “bife”. Se lermtexto, vamos ver que ndo ha essa longa fala de
Sade ao final — ela foi deslocada de lugar. Tratdesuma op¢ao de Brook, que nada tem de casual:
sua montagem comeca com o Marqués nos encaranteym@éa com seu mondlogo. Tudo
converge para Sade, de modo a fazer prevalecersoassdéias.

Da mesma forma como Brook deslocou essa fala de ga o final, com a intencédo de
reforgar seu ponto de vista, temos varios exengodeslocamento de falas e cortes no texto que
enfraguecem a presenca de Marat na peca e, ptmeipi2, expurgam as referéncias mais
contundentes a luta de classes. Leiam-se as Ceh@s®lL, 13, 16, 18 e 19, veja-se entdo o video, e
verificaremos que a grande quantidade de cortesfalas dessas cenas obedece a critérios
ideoldgicos, e ndo puramente estéticos.

Um ultimo exemplo de deslocamento de fala que, @wawlo com outros elementos, altera
totalmente o sentido da pecga. A forma como Broalerou a Cena 2A(Assembléia Naciongl
em que Marat confronta a reacdo e tem o apoio @o pabalhador, apresenta todos o0s recursos
usados pelo diretor para fragilizar a questao tiade classesa) No que se refere ao trabalho de
ator, temos um Marat algo irritadico, mas sem geandia. b) Por meio das marcacdes que
determinou, Brook desloca e desfoca o principafrooto, que se da entre Marat e Coulmier. Em
sua montagem, o conflito ocorre entre Coulmier@eS8&e o conflito se da entre Marat e Coulmier,
da forma como Weiss escreveu, temos a luta deeslaSe o0 antagonismo a Coulmier, nessa cena, é
transferido de Marat para Sade, como faz Brook, teé@mos mais do que um mestre-escola
pedindo para p6r ordem na bagunc¢a - tudo se ton@amera questdo comportamentaHa falas
inteiras de Marat e de Roux que sao cortadas cpropmsito de abolir referéncias a luta de classes.
d) Os internos, vibrantes no texto, tornam-se passns®ncenag¢ao (como foi dito antes).
Finalmente, o deslocamento. Em meio a essa cenak Bisere uma fala de Marat em que ele fala
de suas incertezas. Ocorre que essa fala encent@-cena subsequente (28), e sua transferéncia a
descontextualiza. Pela mao de Brook, Marat dugi@laua revolugdo no exato momento em que a
defende na Assembléia Nacional. Pode-se argumengaro conflito interior enriguece uma
personagem, de modo que essa no seja unilataratd&de, e foi por essa razdo que Weiss criou a
Cena 28. Na encenagédo, poréem, a fala deslocadeeftiéi® um mero conflito interior. Deslocada
para a Cena 27, ela tem o efeito de negar a validadRevolucao através da propria boca de Marat.

Creio ndo haver mais nada a dizer do trabalho delBmno que se refere a maneira como a
ideologia do diretor permeou suas escolhas. Camsidssencial, porém, uma ultima palavra.
Apesar de minha discordancia com o viés ideol6gio® Brook conferiu a essa pec¢a, ndo se pode
negar que ele logrou realizar um belo e pungeatgtino, um marco na histéria da encenacao da
segunda metade do século XX (e que, esteticameeggrada muitissimo). Meu enfoque neste
trabalho ndo foi o de desmerecer as escolhas faitasle, mas sim mostrar que qualquer diretor
necessita fazer escolhas ao encenar um texto dnayicat previamente existente, escolhas estas
gue diferenciardo sua encenacao de outras quenvierser feitas a partir do mesmo texto - em
suma, o que diferencia uma encenacdo de outran® diz o titulo deste artigo, a “op¢do do
diretor”.
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