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Telejornal:
a construcdo da noticia no texto sincrético

TV News:
The news’s construction on the syncretic text

Maria LUcia Vissotto Paiva Dintz
Juliano José de Aradjo

Resuma O telejornal caracteriza-se como um texto simwétconstituido por uma
interac&o de linguagens (gestual, verbal, visaalpsa etc.), que instaura simulacros do
Mundo natural, pois ndo pode abarca-lo em todaaatalidade. Tendo conemrpus
duas reportagens transmitidas pelos telejornaisaldvacional e Jornal da Cultura
objetiva-se investigar como se da esse simulaamprégando a Semiotica francesa,
estudaremos o plano do conteudo, através da afdicdg instrumental semidtico, e
algumas questdes do plano da expressao (coregdramento de cameras, sonoplastia
etc.). Consideraremos o telejornal enquanto gémefiarmativo de maior crédito,
pertencente ao meio de maior poder de difusdoangéncia e que existe numa forma
concreta: apresentado todas as noites na maiogacdoais. Como um ritual, 0s
telejornais entram no ar na hora das refeicoesaslaestricbes éticas com relacdo ao
publico e as implicagBes persuasivas, estéticassgnais que nos conquistam.
Palavras-chave:Enunciacao; Sincretismo; Telejornal.

Abstract: The TV News characterizes itself as a syncretit, tset up by a language
interaction (gesture, verbal, visual, sounds etihyt establishes simulacres of the
Natural world, because it can't include it totall@Qur semiotic-object are news
broadcasted by the TV News programs Jornal NacamalJornal da Cultura. We want
to investigate how this simulacrum is set. Using Brench Semiotics, we are going to
study the contents plan, applying the generativecgss, and some questions of the
expression plan (colors, camera’s frame, sonotity.eNe are going to consider the TV
News as an informative genre that has the biggesditcand is broadcasted by
television, a medium of vast audience. As a rittlad, TV News are on air during the
mealtime, so the ethical restrictions with the \Wats and the persuasive, esthetic and
passional implications that capture our adhesion.

Keywords: Enunciation; Syncretism; TV News.
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Telejornal: uma produgéo coletiva

Dificil tratar o objeto de analise sem descrever smmplexidade de producéao.
Segundo Squirra (1990), o telejornal é produto dea uequipe de dezenas de
profissionaid, que atuam sob a regéncia do editor chefe. Destaca papel
desempenhado pelos apresentadores, que devem iinfwedibilidade e seguranca.
Compete ao apresentador relatar a noticia, sej@ $obmato de nota simples (matéria
gue nao foi alvo de reportagem externa), seja modto de nota coberta (com imagens,
acompanhadas de sua voz), seja no formato de edzed®encerramentos (texto lido por
ele no estudio, antes e ao final da noticia). Aorggem é a forma mais completa de
apresentacao da noticia, pois contém o texto, agans, a presenca do apresentador, do
reporter e dos entrevistados.

As matérias vao se formando desde o dia anteriar aoparticipacdo de
inumeros profissionais: os radio-escuta, que captatitias e enviam a chefia e aos
editores chefes, os pauteiros, que organizam guatda da reportagem e estabelecem a
pauta para que cada equipe realize-as segundadvobjet enfoques pré-determinados.
As equipes de reportagem coletam imagens e erag\@sgravam o texto eqif’ e as
passageris A fita bruta é enviada & equipe técnica para&edigue transforma o
material bruto em produto final. O excesso é tiram erros corrigidos, as melhores
imagens e respostas dos entrevistados selecior@dastor de texto é responsével pelo
verbal e o editor de imagem pela selecédo e quaidad imagens. Os equipamentos de
edicdo fazem a decupagem (mapeamento do material)m®ntagem (esquema da
edicdo). As entrevistas s6 podem conter o necesdard editor quem corta qualquer
resposta que ultrapasse 20 segundos no horéariee,neblvo se for pessoa muito

importante, certa exclusividade, um furo ou momeietanuita emocao.

% Os profissionais que atuam na producéo do telgjgrodem ser divididos em trés equipes, a saber: 1.
sistema de informacdopauta, chefia de reportagem, assistentes e mmadytcentral informativa,
correspondentes, reporteres e cinegrafistas, exjtdmmicas e de apoio; &istema de edicaceditor,
editores de imagem, editores de arte e equipescéscide apoio; 3sistema de exibicdoestudio,
iluminacdo, cameras, cenarios, vinhetas etc.

* Em telejornalismo, entende-se puff o texto gravado pelos repérteres que sera inseitboe as
imagens que foram captadas.

® O termo passagem é empregado para designar agsituem que os repdrteres aparecem nas
reportagens. Geralmente, a passagem € gravadaalod® um determinado fato, visando oferecer ao
telespectador uma informagdo complementar as insagen
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Montado o esqueleto da matéria € hora de escathienagens, colar as cenas e
finalizar o produto. Os editores procuram suavi@sarcortes, pois 0S equipamentos
modernos permitem trabalhar diferentes técnicasioca fusdo, dade-ifouf etc. A
sonoplastia é, em geral, 0 som ambiente captadocpedgrafista, que € mixado ao som
do off.

De um lado, esse arsenal de técnicas e de proi@sicapazes de realizar
verdadeiras maravilhas que conferem valores essetiestésicos e sinestésicos ao
produto, de outro, as limitagcdes do tempo e dogespara os deslocamentos, consultas,
checagens, entrevistas etc. Dessa forma, o te#jérproduzido. Tudo isso enformado

em um modelo padronizado, regido por manuais e@ashkferarquizadas.

Linguagens em interacao no telejornal: um simulacrale perfeicéo

E pertinente definir os conceitos de interacidneulacro empregados neste
trabalho para, em seguida, tratarmos do sincretidendinguagens no telejornal. O
termo interacdo em semidtica greimasiana, refere-se ao lugamdaspulacées modais
e cognitivas realizadas entre os actantes, isiccénfrontacdo do fazer de dois sujeitos
distintos, que modalizados e competentes, persuadermutuamenfe Nessa
perspectiva, o processo de interacdo é entendido am intercambio que é regido pela
modalidade factitiva fézer-fazey. A interacdo “pode ocorrer entre dois sujeitos
autbnomos ou independentes, mas interdependentegu@odiz respeito as suas
intencionalidades”

Em nossa pesquisa, transpusemos esse conceito ganelacdo de
interdependéncia que h& entre as linguagens (f§estura, verbal, visual etc.) no
telejornal. Nossa hipotese de analise € que @takdj com o intuito de captar a adesao

do telespectador (contrato fiduciario), p6e essapihgens em interacdo, produzindo

® Fade-in é o clareamento gradual da imagem de video; fi@de-outé o escurecimento gradual da

imagem do video até o preto total (SQUIRRA, 1990,66).

"GREIMAS, A. J. & COURTES, 1991, p. 142.

8 vale mencionar que essa persuaséo ocorre tanttvelodo enunciado (entre os actantes de uma taistor
qualquer, de uma reportagem etc.) como na enuncig@#ire o enunciador-emissor e 0 enunciatario-
receptor).

® GREIMAS, A. J. & COURTES, J. p. 143 (Traduc&o nassa)
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um discurso que invoca elementos do plano do cdaotéualores, por exemplo) e,
notadamente, da expressao (afetividade, estegticipade, sinestesias etc.).

Ja o termo simulacro, conforme aponta Landows®P21 p. 172), deve ser
entendido como modelos, enfim, moldes pré-formaagiee, durante a colocacdo em
discurso (enunciacdo), sdo reconhecidos e assuroaus “reais” pelos sujeitos da
enunciacao: enunciador e enunciatario. A produgdotetejornal, como se viu, €
realizada de forma coletiva, por uma equipe questcdin paulatinamente, o texto final
audiovisual, seguindo sempre um modelo padronizaolacas vezes alterado. Sob esse
ponto de vista, nada mais € que um simulacro, radeas de uma estrutura canénica
que, durante a enunciagao, invade nossos larequm@texto de nos informafager-
saber e fazer-crér

Entretanto, como compreender a producdo de sergig® permeia esse
simulacro da realidade que apresenta formas deessqw de diferentes linguagens,
enfim, sincréticas? Faz-se necessario, inicialmeefgarar essas linguagens. Temos que
“dessincretizar” o objeto, desvelando as linguaggums o constituem. Pertencem ao
sistema visual a linguagem verbal escrita, a liggoa cinética (imagem em
movimento), a linguagem gestual (inclusive da esg@ie facial), a linguagem
cenografica (cenarios, figurinos), a proxémica (mMmantacdo de atores no espaco),
além dos recursos técnicos de gravacdo, de edigaacémera. J4 ao sistema de audio
pertencem a linguagem verbal oralizada (entonag&oylos os efeitos de sonoplastia,
tais como ruidos do ambiente e masicas.

Esse afluxo de linguagens, cada uma com seu plaeamessao, que pressupde
um plano de conteudo, converge para efeitos dedseespetaculares. A imagem em
movimento kinesi3 e os recursos da cinética produzem o efeito aélesle,mimesis
do mundo natural, que conferem ao produto finahesidade, impacto e autenticidade.
No telejornal, com as multiplas linguagens que adi3pde, ha diferentes substancias

da expresséo atuando no texto. Jean-Marie Elomterca do sincretismo, diz que:

O recurso a uma pluralidade de linguagens de nwad@&o para
constituir um texto sincrético acreditamos depeni@enma estratégia
global de comunicacdo sincrética que “administrag assim
podemos dizer, o continuo discursivo resultantdedéualizacdo e
decide “verter” a linearidade do texto em substdiiferentes; em

19 Apud: Landowskj op.cit., p. 234.
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certos casos, 0s procedimentos de sincretizacaenpaepender de
verdadeiras sinestesias. Esta estratégia sincragpende da
competéncia discursiva de um s6 e Unico enunciage@smo quando
este actorizou-se de forma diferente. De agoraianta] pode-se dar
uma definicAdo menos intuitiva das semilticas sticas,

caracterizando seu plano da expressdo por umaligada de

substancias para uma forma Unica, pensando nodéatgue essas
substancias podem ser, elas mesmas, formas em piveb de

andlise. Consideram-se entdo, as semioticas sgagétcomo
semidticas pluriplanas ndo cientificas, ou sejami&tcas

conotativas.

Portanto, o enunciador do telejornal, ao textaaliproduzir o texto), utiliza a
“estratégia global de comunicacdo sincrética” (reesl da TV) que “administra o
continuo discursivo” e “converte a linearidade éatd em substancias diferentes”
(recursos 4udio: som, entonacao... e visuais: cafiagcamera, proxémica...). Como
um regente de orquestra, o enunciador faz escftlaala profissional em sua funcgéo:
producado da informacéo, edicéo, exibicdo) paradygdo de um texto uno.

Tratar o texto sincrético como “semidticas conwtet! parece-nos a melhor
contribuicdo do verbete, pois certas linguagensitgsf de camera, sonoplastia etc.)
produzem efeitos poéticos (estética), estésicas@sris), sinestésicos (duas ou mais
sensacdes acopladas) e afetivos (passionais).

Para apreender a “estratégia global de comunicsig&cética”, a que se refere
Floch, devemos partir da aplicagdo do percursotigeralo sentido nacorpus que
permite evidenciar a forma do conteudo, para etnédarmos das questdes da forma da
expressdo. Como o discurso é produzido pelo emdmci@om enunciatario previsto),
sua construcdo esta condicionada a todas as néecfas que atuam sobre ele. Ao
selecionar noticias e ao produzir a matéria — ceamatendo todas as fases do processo
de producdo da noticia —, valores sao inferido®rpnetacdes direcionadas, efeitos
esperados.

“Abre-alas” da programacédo que todas as noiteditd@esa TV, o telejornal nos
captura audiovisualmente. Sua mégica de transaativivo, deslocando-se no espaco,
leva-nos a qualquer recanto do planeta e fora deftapidez da imagem, as cores, as
formas, a agitacdo espetacular toma lugar da éefleRipnotizando nossos sentidos.
Maravilha do século e arma poderosa. Talvez semdwdiminuir a velocidade e parar,
por alguns instantes, esse turbilhdo que desfiateide nds para melhor compreendé-
lo. E 0 que propomos agora: analisar, através tlaagfio do percurso gerativo do
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sentido, um mesmo acontecimento veiculado pelo JN,gara, em seguida, determo-

nos no plano da expressao e em seus efeitos afedist@sicos, poéticos e sinestésicos.

As “versdes” de um acontecimento

O aconteciment@ sancdo do Estatuto da Cidagelo presidente Fernando
Henrique Cardoso (FHC) esteve presente tanto malNiacional (JN) como no Jornal

da Cultura (JC), mas com enfoques diferentes, @&canpela cabetadas matérias.

O Brasil ja tem lei para disciplinar a ocupacacedpaco urbano. Foi
sancionado hoje, pelo presidente da RepublicatailEs da Cidade.
E um guia para as prefeituras e uma arma parangarfrproblemas
historicos do pais, problemas como a falta de nmrae o
crescimento desordenado de favefas

Esse é o texto lido pela apresentadora do teldjofidéma Bernardes (Jornal
Nacional). A cabeca da matéria do JC lida pelossgmtadores Herdédoto Barbeiro e

Valéria Grillo, tem um enfoque oposto ao do JN:

O presidente Fernando Henrigue Cardoso assinouumogelei que
mexe com a vida de 80% dos brasileiros, os quenvieen areas
urbanas. Depois de 11 anos no Congresso, o EstdtutGidade
permite a legalizacdo de favelas em areas pantgsuka cria o IPTU
clandestino. A lei pretende evitar a degradacdcdrdas, como o
centro das grandes metrépoles, que acabaram alzatadone
sediando corticos. Mas processos de revitalizagéoeem curso e
mudam esse panorama, afinal, a histéria deve ssemwada e, na

maioria das vezes, ela esta registrada em cadaopoédrua dos
centros urbanos.

O JN enfatiza a importancia da assinatura do Hstala Cidade por FHC, ja o
JC prioriza os processos de revitalizacdo, empigesdpela sociedade civil. E
pertinente observar os semas /euféricos/ que maasapalavras “guia” e “arma”’ na

reportagem do JN. Por outro lado, o JC revela éotaorosidade/ do Poder Publico que

1 Cabeca é o termo telejornalistico usado para firréls chamadas das matérias lidas pelos
apresentadores, que antecedem as reportagens.

12 Apresentamos em anexo a transcricdo das duasageos.
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precisa de “11 anos” para aprovar uma lei, aléiprdacupacdo com a /preservacao/ do
patrimdnio historico brasileiro.

A matéria do JN apresenta o Brasil em um estadmainmarcado pela
/desordem/, visto que o pais ndo tem uma lei “péseiplinar a ocupacédo do espago
urbano”. Assim, comeca-se a esbocar o programatiari(PN) de base do enunciado:
o Brasil € um sujeito de busca-destinatario, qyetil entrar em conjuncdo com seu
objeto-valor: o0 espaco urbano organizado, ou seja, a /ordem/. Ja o presidente FHC
surge como o destinador da narrativa, responsévelgerar a transformacéo no estado
do sujeito Brasil, através do objeto modal Estatist@idade — PN de uso.

No JC, o mesmo PN de base faz-se presente, pnatitea com a mesma
estrutura, e figurativizado pelos mesmos atoreasiBrsujeito de busca-destinatario;
objeto-valor, legalizagdo das favelas em areascptates; FHC, destinador e Estatuto
da Cidade, objeto modal. Entretanto, o JC pGe ara aen outro PN, no qual o objeto-
valor é a preservacdo do patriménio brasileiro; bjeto modal, os processos de
revitalizacdo; o destinador da narrativa, a cideddbsse outro PN € apresentado pelo
enunciador apds a conjuncao “mas”, verdadeiro $divde aguas” da reportagem.

Partindo da abstracdo da cabeca da matéria — dénabntas, quem é o sujeito
Brasil? —, 0 JN, constréi uma matéria figurativizgmekla situacéo cadtica de uma favela
da capital paulista, onde os moradores nao témettalde propriedade de suas casas,
mas apenas a posse: ao sujeito de busca-destnBtasil, segue-se um outro sujeito,
nomeado de “moto-boy acidentado”: particularizamdestado disjuntivo do sujeito
Brasil, ele representa os moradores da favela d&sBpolis, localizada no bairro do
Morumbi, zona Sul de S&ao Paulo. Vale notar que otéaboy acidentado” € marcado
duplamente por semas /disféricos/: ele carregaigona /informalidade/ de sua
profissdo e a /incapacidade/ de exercé-la tempmonarite, visto que foi vitima de um
acidente.

O JC para representar o Brasil traz em sua matérgujeito de busca-
destinatario “Seu Frederico Matzner”: ele representfsabedoria/, pois ha mais de 50
anos “ele vive e trabalha no centro de Sdo Payle@bemesmo tempo, a /tristeza/ e a
/infelicidade/ de quem vé o centro de Sédo Paulauemestado de /decadéncia/ — /ndo-
preservacao/. O depoimento de “Seu Frederico” egtée em um estado de disjuncao de

seu objeto-valor, marca a /disforia/ inicial dacepgem. Além dele, o JC apresenta, em
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sua narrativa, outros destinatarios, identificagipsnas como “moradora de Salvador”,
“moradora de Manaus”, “moradora do Rio” e “moraderPorto Alegre”. Esses sujeitos

representam a conjuncdo com a preservacao, visteeus depoimentos figurativizam

o tema /preservagdo/: sdo brasileiros que moramcidades que j& estdo sendo
beneficiadas pelos processos de revitalizacdo, esmgidos pela sociedade civil. O

destinatario “Seu Frederico” reaparece apenasnab fia reportagem, estando agora,
em conjuncao com seu objeto-valor: afinal, comeanarreporter, “de dois anos pra ca,

a metropole (S&o Paulo) ganhou presentes, comacupamcdo do viaduto Santa

Ifigénia, o Centro Cultural Banco do Brasil e adS8B0o Paulo, na antiga estacédo Julio
Prestes”.

Vé-se que cada telejornal apresenta diferentegss@es” de um mesmo
acontecimento: o JN apresenta em sua reportagefNige base virtual, visto que o
enunciado ndo permite afirmar se o destinatariotérboy acidentado” entrard em
conjuncao com o objeto valor; o JC, contrariameinéz, um PN de base realizado — os

processos de revitalizacdo ja sdo uma realidadeapéisis de diversos Estados do pais.

Efeitos passionais do plano da expresséo

Os movimentos de camera ndo se realizam ao acasteleornal: os
engquadramentos sao muito bem pensados, pois dgleadk, em grande parte, o ritmo
da reportageM. Cada movimento feito pela camera deve sempréarevm fato novo,
desconhecido do telespectador.

Um dos enquadramentos muito empregados no tedjéro chamadaoom
que consiste em mostrar uma cena huma mesma parapecm maior ou menor nivel
de detalhes. Qoomcria a pseudodinamicidade do discurso telejotiabisproduzindo

uma ilusdo referencial de movimento, que faz o eiat#rio ter uma impressao de

13 0 ritmo no telejornalismo merece atencéo redobrpoia a qualquer momento, apenas com um toque
no controle remoto, o populaapping o telespectador pode mudar de canal. Dessa farmainciador
precisa, literalmente, “prender”, enfim, “captar’atencdo/adesdo do enunciatario. Para tanto, o text
telejornalistico deve ser cuidadosamente trabalhado se esquecendo, € claro, das imagens. Esse
equilibrio texto/imagem é que garante o ritmo, @eto que, segundo D’Avila (1999, p. 9ecobre

todos os discursos, fazendo-os ‘viver’ (...), pod@a-lhes de significacdo”
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deslocamentd. A seqiiéncia déakes® da figura 1, captada do JC, ilustra como esse
movimento de camera cria o efeito de sentido deimmenvto (cf. Figura 1 — Qoomno
discurso telejornalistico, em anexo). Nessa sedgiéiezoom oubbserva-se que de um
enguadramento em plano médio (cena 1) passa-seatigeadente para o plano geral
(cena 12). Essa dicotomia expressa um efeito d&leade /contextualizacao/. O uso do
zoomdenota efeitos sinestésicos, pois passa paraspegtador a emocao/sensacao de
voar pelo centro de Sdo Paulo, além de criar olacrmde um sujeito observador.

Outro tipo de enquadramento s&o as focalizacéeplengé e contre-plongé®
gue podemos observar nas tomadas do JN (cf. Figgr&nquadramentos no JN, em
anexo). As cenas 2, 4, 5, 6, 10, 13 e 14 séo tedgsadradas eplongé Quanto aos
takes3 e 9, dir-se-ia que eles estdo focalizagiosse no mesmo plano, sendtake 3
em leveplongée otake9 em levecontre-plongé Do mesmo modo, as cenas 1, 11, 15 e
16 sédo focalizadas em um legentre-plongé Essas sutilezas de focalizagdo criam o
simulacro de um sujeito observador, ao mesmo tegeofazem do enunciatario uma
“testemunha ocular” do fato e colocam-no em posicdiéerentes na captacdo das
imagens, provocando certos efeitos de sentido.

O movimento de camera ao gravar as cenas da fapedase inicia no mesmo
plano (3 e 9) e vai se posicionando cada vez mauspiano superior oplongé(10, 12,

13 e 14) provoca um efeito de inferioridade a essagas. Conforme evidenciamos na
analise da narratividade, os sujeitos das seqiganiplongé(os moradores da favela e
0 moto-boy acidentado) sdo todos destinatariosagiéeles focalizados emontre-
plongé(o presidente FHC, 11 e a apresentadora, 1) simadores da narrativa. Essas
focalizacdes permitem-nos fazer uma homologacdo @®memas /inferioridade/ vs.
/superioridade/. A enunciacdo pretende que as insageejam captadas pelo
enunciatario da seguinte maneira: os sujeitosragatios, marcados pela /desordem/ da

4 0 zoomé classificado emmoom ine zoomout enquanto este afasta o objeto do enquadramento da
camera; aquele aproxima.

!> Note-se quéakeé o mesmo que cena.

' Termo de origem francesplongéé derivado do verbplonger, que significa literalmente mergulhar,
ou ver algo de um local mais elevado, isto é, tisaisleterminada acao de uma posi¢éo supe&tmmtre-
plongé por sua vez, seria o contrario, ver algo de ucallonais baixo, uma posicéo inferior. Nao
somente no telejornalismo, mas também no cinemsgsesermos sdo empregados com sentido
semelhante a definicdo encontrada no dicionaribemto, ndo para ver, mas para focalizar detexain
cena. Dessa formalongéé o enquadramento que apresenta 0s personagensgmderrativa focalizados
de cima, isto €, a cAmera, por estar localizadaramposicao superior, focaliza-os como se os ahdess
cima. Ja @ontre-plongéocorre quando a camera enquadra determitzaale baixo.
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favela, estdo em uma posicao de /inferioridaded, giestinador € colocado num plano
de /superioridade/.

Os enquadramentos mais fechados, como o plananw@®u close comportam
maior carga emocional, além de uma tensdo maios poionam elementos da
dimensao patémica do discurso, como a afetividadendo com que o telespectador se
identifique com os atores do enunciado. Mdultiplansacbes sdo acionadas no
telespectador. No JN,take 6 apresenta o destinatarimto-boyenquadrado erolose
Nesse momento, a carga emocional acentua-se, pasunciador quer fazer o
enunciatario “sentir na pele” o drama vivido ped@gm rapaz, que além de néo ter o
direito de propriedade de sua casa, trabalha irfionente e esta acidentddo

Voltemos a mais algumas imagens do JC. As cenas41(Cf. Figura 3 —
Enguadramentos e cores no JC, em anexo) trazeor &ell Frederico: sua expressao
facial revela simpatia e sabedoria, como se podengedecorrer da matéria. Seu
Frederico aparece nos daékesem plano proximo, enquadramento que tem um forte
grau de informacéo, usado principalmente em emstigevi Ja as cenas 2, 3, 5 e 6, sédo
todas imagens de arquivo, em preto e branco e acoen qualidade técnica inferior.
Esses quatréakesmostram para o enunciatario imagens da capitéate Paulo em
planos gerais e eplongé Vale notar que essas cenas sao cobertas porxtoretaoff
do entrevistado que relembra como o centro paobstara uma coisa linda”, pois
agora esta /decadente/. Essas imagens em pream@ldém como efeito de sentido o
resgate da /preservacéao/, tema que foi desenvahadiC.

Por outro lado, as cenas 7 e 8 do JC revelameapeionais, do ponto de vista
de nossa analise, na medida em que sédo, praticGanenmesmotakes nos quais a
marca da temporalidade pode ser expressa com wa brevimento do braco direito
do entrevistado, além de a cena 8 nédo apresentaegundo plano, 0s mesmos atores-
pedestres, que se pode ver na cena anterior. Besageiestdo da temporalidade do
discurso, outro ponto que chama a atencao € aétao editar a matéria, o enunciador,
para ndo fazer uma passagem brusca das cenasude am preto e branco para as
coloridas, empregou uttake do repérter e entrevistado, retirando-lhe a ctazendo
com que ele marcasse a transicdo do passado paesente. Da mesma forma, esse

recurso também é empregado com o intuito de capdesao do enunciatario, uma vez

" Esse emprego ddosecom fins de dramaticidade trata-se da chamadictéde subjetivar a camera.
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que a dicotomia /cenas coloridas' /cenas em preto branco/, e vice-versa, rompe a
continuidade normal do telejornal, bem como dassggctadores, acostumados, em sua
maioria, com toda a programacao televisiva em cores

Juntamente com as imagens em preto e branco, tef@itss poéticos, obtidos
gragas a sonoplastia, com a musBzmpa,de Caetano Veloso. As cenas 2 e 3 sdo
cobertas peldack-ground® “Alguma coisa acontece no meu coracéo (...) s6 goan
cruzo a Ipiranga e a Avenida Sao Joadfsses recursos sonoros somados as imagens
acentuam o efeito de sentido de resgate do /passtaldpreservacao/, acionando na
memoéria do telespectador, sobretudo os que vivasagécadas de 60 e 70, emocdes,

sentimentosafetos.

Consideracdes finais

N&o basta assistir a televisdo, é preciso apremaessisti-la, aprender a |é-la.
Devemos entender os mecanismos que estao pomrttébntha, a nossa companheira do
dia-a-dia. Entretanto, de que maneira desvelar uas ®stratégias de producédo?
Semiotizando-a, esta € a resposta! Nessa perspeotitelejornal foi estudado neste
artigo do ponto de vista das duas principais seécai®tque convergem para sua
formacao: a verbal e a visual.

Em um primeiro momento, aplicamos em nosspuso instrumental analitico
no plano do conteudo, enfatizando, em particular, ppogramas narrativos que
estruturaram as noticias sobre a assinatura dtutestia Cidade pelo entdo presidente
FHC que evidenciaram abordagens diferentes do J&.eEm seguida, o plano da
expressdo também foi contemplado nas analises; digpusemo-nos a estudar nao
apenas um texto sincrético, mas um texto sincrét@mo se viu, em “movimento”, que
articula o plano da expressado, do sensivel, arpgha$i cores, dos enquadramentos, da
sonoplastia etc.

Partindo do simples ato de assistir ao telejormelelaram-se diferentes
“versfes” de um mesmo acontecimento. A “objetivefagornalistica, além dos

tradicionais principios da imparcialidade, tdo eissados pelos profissionais de

'8 O termoback-groundou sua forma abreviaddG refere-se as musicas, vozes ou ruidos de fundo, em
um filme, programa de radio, TV ou peca teatral. RBOSA & RABACA, 2001)
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comunicacao, sdo postos em xeque. Até que pontito aquue assistimos é “real”,
montagem ou constru¢ao?

Interpretar o telejornal, e ndo apenas assistie atalvez seja o caminho para
sermos detentores godere dosaber-fazercientes do “real” que nos rodeia. A analise
dos telejornais, identificando as estratégias egauas pelos respectivos enunciadores,
para exercer o sefazer-persuasivesobre o enunciatario, revelou que, defendendo
ideais opostos, cada telejornal deixa transparateyés de diferentes linguagens, sua
funcdo social e axiolégica, os valores que prioriddl e JC fornecem aos
telespectadores diferentes visdes de mundo, ditss@mterpretacdes da “realidade”.
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ANEXOS

Jornal Nacional: ter¢a-feira, 10 de julho de 2001

Cabeca da matéria:

Fatima Bernardes: “Boa noite. O Brasil j& tem umigphra disciplinar a ocupacao do
espaco urbano. Foi sancionado, hoje, pelo presiddat Republica, o Estatuto da
Cidade. E um guia para as prefeituras e uma armsaeudrentar problemas histéricos
do pais, problemas como, a falta de moradia eszionento desordenado de favelas”.
Matéria:

Texto emoff 1 (Plano geral da favela de Paraisopolis, plandionde moradores
andando pelas ruas da favela e plano geral, tefaletn de Paraisopolis erfi jlano e
prédios do bairro do Morumbi emi @lano): “Paraisépolis, um milhdo e meio de metros
quadrados em pleno Morumbi, bairro elegante de Baolo. O sonho, aqui, €
urbanizacdo que transforme a favela em bairro. mste-boy acidentado acabou de se
mudar para uma casinha. Pagou nove mil reais pgnado aluguel”.

Sonora 1 -moto-boy(Plano préximo): “La a gente tava pagando 500srpar més, né”.
Texto emoff 2 (Plano médio do reporter conversando com umdenuldentificada
como uma corretora de imoéveis, plano préximo maosimauma placa que identifica
uma imobiliaria): “A corretora que fechou o negdato bem clara: ndo vende
propriedades”.

Sonora 2 — corretora de imoAveis (Plano proximo): d@ nds vendemos aqui, é a
posse”.

Texto emoff 3 (Plano geral da favela de Paraisopolis): “Esa@scondicdo da maioria
das casas, em terrenos particulares invadidos”.

Passagem — reporter Alberto Gaspar (Plano médilodiréa comecou a ser invadida ha
uns 50 anos, e, ha pelo menos 30, todo prefeitoagsame sempre se propde a
regularizar a situacdo e melhorar a vida de moesdapovos e antigos, sempre sem

sucesso”.
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Texto emoff 4 (Plano geral da favela de Paraisopolis e planeriaano de FHC):
“Nunca houve dinheiro para a desapropriacdo e msirumentos como os oferecidos
pelo novo Estatuto da Cidade sancionado, hoje,prekidente”.

Sonora 3 — Fernando Henrique Cardoso (Plano prdxiffioata-se praticamente de
uma reforma urbana, em termos modernos, termosmoaraneos, dotando o morador
mais pobre de condicfes de acesso a sua casa éimErmue ele regularize melhor,
mais facilmente a posse da sua casa, permitindefaitpra uma maior capacidade de
acao na gestédo e democratizando o conjunto das”agde

Texto emoff 5 (Planos gerais da favela de Paraisépolis): “Qumsupa areas
particulares ha mais de cinco anos, sem contesjagéal, pode ser beneficiado pelo
uso capido urbano e, se a area tiver dono, a pnefgdbode negociar uma operacao
consorciada”.

Sonora 4 — Paulo Teixeira, Secretario de Habitalgi®ao Paulo (Plano proximo? 1
plano — Paulo Teixeira,°2plano — favela de Paraisépolis? Blano: prédios de
apartamentos): “Ele cede o seu terreno aos momdonecebe em troca potencial
construtivo pra construir em area que ele néo j@denstruir na cidade de Séo Paulo”.
Texto emoff 6 (Plano médio do repdrter conversando com umanista, plano
proximo da urbanista e plano geral do repérter erbanista): “Para esta urbanista, o
estatuto deve ser usado pelo poder publico pardbaima especulacdo imobiliaria,
como sobretaxa sobre areas ociosas”.

Sonora 5 — Erminia Maricato, urbanista (Plano pn@ji “Pode mudar o destino das
cidades brasileiras, desde que nds consigamosnemfranteresses especulativos e
baixar o preco da moradia”.

Nota pé

Fatima Bernardes: “O presidente Fernando Henrigieuvsete artigos do Estatuto da
Cidade, entre eles, o que trata da ocupacao desimpublicos. O Estatuto da Cidade
sera publicado amanha, no Diario Oficial, e entna vgor em noventa dias. O
presidente também anunciou a criagdo do conselhoPadl@ica Urbana para
regulamentar aspectos especificos do Estatuto”.
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Jornal da Cultura: terca-feira, 10 de julho de 2001

Cabeca da matéria:

Herodoto Barbeiro: “O presidente Fernando Henri@aedoso assinou hoje uma lei que
mexe com a vida de 80% dos brasileiros, os quenwvem areas urbanas. Depois de 11
anos no Congresso, o0 Estatuto da Cidade permitgaidacdo de favelas em éareas
particulares e cria o IPTU clandestino. A lei pnele evitar a degradacdo de areas,
como o centro das grandes metropoles, que acaladramilonadas e sediando corticos”.
Valéria Grillo: “Mas processos de revitalizagdo destem curso e mudam esse
panorama, afinal a histéria deve ser preservadaaemaioria das vezes, ela esta
registrada em cada prédio ou rua dos centros usbhano

Matéria:

Sonora 1 — Frederico Matzner Jr. (Plano proximemkoevistado, plano geral do centro
de S&o Paulo nos anos 70 e plano detalhe de g@ssdeas andando no centro de Sao
Paulo): “Aqui, no centro era um ... a Avenida S&aa] como diz la o ... como € aquela
musica ... (Entra BG da musica “Sampa”, de Caetéloso: “alguma coisa acontece
no meu coracao”) era uma coisa linda, né (Sobe ¥©m®d quando cruzo a Ipiranga e a
Avenida S&o Joao”.)”

Texto emoff 1. (Plano americano do repdrter e do entrevistadtando no centro de
Sado Paulo): “Seu Frederico sabe do que esta falat@anais de 50 anos ele vive e
trabalha no centro de Sao Paulo”.

Sonora 2 — Frederico Matzner Jr (Plano proximo moegistado): “E triste ... se vocé
passeia a noite aqui, depois das nove horas, drigteaa”.

Texto emoff 2 (Planos gerais das regifes centrais decadgiées geral do reporter
Eduardo Elias em cima de um prédiopm oute plano geral do centro de S&do Paulo):
“Fendbmeno que aconteceu em Sao Paulo e se repatnaioria das grandes cidades, as
regides centrais perderam a sua importancia, aabaendo deixadas de lado pelo
poder publico e conheceram a decadéncia. Mas es$€aid estd comecando a mudar:
gracas a uma série de iniciativas, tanto governtisequanto privadas, os centros estdo
conhecendo nova vida”.

Texto emoff 3 (Plano geral do Pelourinho): “Em Salvador, aipecacdo do Pelourinho

comecou em 92. 525 casardes ja foram reformadto®s®l estdo a caminho”.
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Sonora 3 — moradora do centro de Salvador (Pladxirpo da moradora do centro de
Salvador e plano geral do centro de Salvador): tdfino impressdo que mudou tudo,
porque era uma zona que era considerada o quedaipgor dentro da sociedade e,
depois da revitalizacédo, eles mudaram o panoramialso panorama econdémico, ou
seja, um local que era realmente baixo meretricialee repente, virou uma zona
comercial, ativa, dinamica”.

Texto emoff 4 (Plano geral do centro de Manaus): “Em Manaugoweerno esta
restaurando 13 casardes da Avenida Sete de Setedsnooradores ndo pagam nada”.
Sonora 4 — moradora do centro de Manaus (Planoi@me): “E isso que nés
precisamos, precisamos de um centro ativo, umaeiggre, um centro em que 0 povo
pode circular pela manha, a tarde e a noite eptarsiia seguranca, naturalmente”.
Texto emoff 5 (Planos gerais do centro de Barcelona e taml@redtro e da area
portuaria do Rio de Janeiro): “E veja como o ceatjoi é disputado pelos turistas. Pena
que ndo é Brasil. E Barcelona, na Espanha, queassfarmou para receber as
olimpiadas de 92. E olha s4, Barcelona... temarent comum com o Rio de Janeiro,
onde a area do porto também esta sendo recup&adamsardes vao ser recuperados e
a prefeitura vai adaptar imoveis para receber nwesdda classe média baixa que
morariam numa regido com toda infra-estrutura ok um cenario de cartao postal”.
Sonora 5 — moradora do centro do Rio (Plano métbambiente € outro né?”.

Texto emoff 6 “O que a senhora mais gosta do bairro onde laosgmmora, daqui no
centro?”.

Sonora 6 — moradora do centro do Rio (Plano métisair daqui e ir pra cidade a pé.
N&o precisa de 6nibus, nem nada”.

Texto emoff 7 (Planos gerais do centro e zona portuéaria do Rdegre e da Usina do
Gasbmetro): “Também em Porto Alegre, a area poawai ganhar cara nova. Gracas a
um financiamento do BID, o Banco InteramericanoDasenvolvimento. O Mercado
Municipal ja foi reformado e a Usina do Gasémestaganhando novas cores”.
Sonora 7 — morador de Porto Alegre (Plano proxiniBsses prédios pertencem a
histéria, né? E, povo que ndo tem histéria é pevo altivez”.

Texto emoff 8 (Planos gerais do centro de Sdo Paulo, do \Ga8anta Ifigénia, do
Centro Cultural Banco do Brasil e da Sala Sdo Bat#éo Paulo ndo esta foram dessa

lista, de dois anos pra ca, a metropole ganhoepies, como a recuperagdo do viaduto
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Santa Ifigénia, o Centro Cultural Banco do BrasilboSala Sdo Paulo, na antiga estacao
Julio Prestes, gracas a parceria entre governgessmprivadas”.

Sonora 8 — José Eduardo Assis Léfevre, urbanidendPproximo do entrevistado;
plano geral da praca em frente a Sala S&o Pawapnevitavel, que num processo de
recuperagcdo de uma é&rea urbana ocorra uma vakoizd€ssa valorizagdo vai
representar a saida de algumas atividades, de afgpessoas, mas € importante pesar,
ao analisar a questao da cidade, qual é a fungabgcp vocacdo dessas diversas areas
centrais. Eu acho que na area central é importargdiaja moradia de interesse social e
instalacdes voltadas para a populacado de baixarends € necessario que haja uma
diversidade na éarea central, que € caracteristicrda central. E exatamente a
diversidade e, essa diversidade, ela s6 poderatsegida, exatamente, com essa
valorizagcdo das instalacdes, dos servigos, do @meéxistentes na &rea central”.

Texto emoff 9 (Planos gerais do DOPs, da Casa de Santos Dupiant préximo de
Frederico Matzner Jr): “Em breve Sao Paulo ainda & antiga sede do DOPS
transformada em escola de musica e a Casa de Sauitosnt vai virar Museu de
Energia. Boas novidades que estdo deixando o sedefico (lembra dele?) bem
animado”.

Sonora 9 — Frederico Matzner Jr (Plano proximo dtregistado): “Voltamos a
civilizacdo gostosa... (risos), ndo tem outra esgie”.

Nota pé:

Herddoto Barbeiro: “E um dos pontos positivos dtaftso da Cidade, assinado hoje
pelo presidente, € impedir a especulacdo com tesrerpbrando altos impostos de

guem néo constrdi e nao deixa construir”.
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