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Resumo: Os textos audiovisuais manifestam-se através daagdio entre diversas
linguagens dada a sua complexa tecnologia. Pomastelas sdo postas de forma a
construir um efeito de unidade no plano da marmfEsi, constituindo assim 0s textos
sincréticos. Ao tomar tais objetos para analiseaessario problematizar dois eixos: de
um lado, quais os mecanismos de construcdo destietzacao e, de outro, quais 0s
efeitos de sentido por eles produzidos. O pregestb@lho, embasado teoricamente pela
semibtica da escola de Paris, pretende obsenestagégias enunciativas utilizadas na
construcdo dos textos televisivos, elegendo corjemb “Programa Silvio Santos”.
Palavras-chave:semidtica, sincretismo, estratégias enunciatiedeyisao.

Abstract: The mass media texts are presented through theciassn of many
languages. This fact occurs by their complex teldgies. But, all the texts build a unit
effect in the manifestation plain, forming the sygtc texts. It's necessary think about
two axles to study these objects: one, what arectimstruction mechanisms of these
syncretism and other, what are the meanings tlegt phoduce. This research is under
the influence of semiotic by Paris school and idtero observe the enunciative
strategies that are used in the construction eivigibn texts, choosing by object the
“Silvio Santos Program”.

Keywords: semiotic, syncretism, enunciative strategiegvislon

A conversa entre uma amiga mihlesua avé, diversas vezes recontada como
anedota, serve-me como ponto de partida, na refles@re o sincretismo no
audiovisual. A cena se ambienta na década de &@aépm que o programa Silvio
Santos ocupava tardes inteiras aos domingos. Riaad, assidua telespectadora do
programa e fa de seu apresentador: “Eu adoroiassilvio Santos, porque ele estéa la
agora falando com a gente”. Retrucava a jovem Héta:deixa de ser boba, vocé néo
vé que o programa € gravado...” A afirmativa iditada neta seguia-se a fala da
senhora, que ndo se deixava convencer facilimefeeé“gravado, me responde como €
que ele sabe que hoje é domingo e, olhando prgiceldiu que sédo trés horas da
tarde?”

! Menciono a histéria sempre contada pela tambénpseista Karla Cristina de Araujo Faria, numa de
nossas conversas sobre o comportamento das petBoasnvolvidas pelos artificios dos Meios de
Comunicacao.
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O caso, aqui utilizado como ilustracéo, tangenaia yroposicao fundamental
para a semiética“compreender o que o texto diz e como ele faz péazer o que diz”

— classica formulacédo da prof? Diana Luz PessoBates (BARROS, 1990, p.7) A
partir desse trecho, é possivel notar que quatgnéativa de debate com a “avd” desta
narrativa, assim como com tantas outras “avos”, €8hid“donas-de-casa”, enfim
“senhoras” e “senhores”, que concretamente comstroe“querido telespectador”,
instaurado no enunciado “Programa Silvio Santod8 seria suficiente para dissuadi-
los das “verdades” proferidas pelo animador.

Assim, ao tomar o objeto sincrético como textopweg diante de dois eixos a
serem problematizados, de um lado, quais 0os mecasisde construcdo desta
sincretizacao e, de outro, quais os efeitos dedeepor eles produzidos. Na tentativa de
alcancar respostas ao problema que se apreseritas re@mioticistas tém se voltado
para as conceituacdes teoricas ja formuladas, cowbjetivo de construir uma
metodologia de analise de objetos sincréticos. éNesstexto, a primeira indagacao que
emerge, e nao poderia ser diferente, é: como fitassim texto como sincrético?

Partindo da postulacdo hjelmsleviana, que pressapdeacédo na linguagem
entre um plano da expressdo (PE) e um plano dewdnt(PC) como geradora de
sentido, os textos sincréticos se constituiriam c@yueles que possuem o plano da
expressdo formado por diversas linguagens em relagistruindo, no entanto, um
todo significante. Ou seja, seriam marcados peldtipticidade de substancias
abrigadas sob uma s6 enunciacao, que as orgahiZ&(XEIRA, 2004, p. 235)Desse
modo, a prépria natureza do objeto a ser analigpdaota de antemao para um percurso
de andlise que deve privilegiar a complexa esti@t&gunciativa construida. Deve-se,
entdo, perceber de que modo a enunciacdo alinhavalifarentes linguagens,
conferindo-lhes o carater de texto Unico.

Mais especificamente no caso dos textos midiatauadiovisuais, a marcada
interacdo entre elementos do verbal e do néo-vérhalpara o debate a questdo da
visualidade. Como observa Jacques Fontanille, mdgravanco tedrico desse conceito
advém do estudo da dimenséao plastica das linguagens

(...) a reflexdo sobre a dimensao plastica é raaghmessencial,
ja que se trata de saber em que condicbes e caooho, S
diferentes modos semiédticos, com suportes difeseatpara
usos diferentes, um conjunto de proposicfes viqasria ser
percebido como coerente. (FONTANILLE, 2004, p.168)

O aprofundamento de tal dimensao traz a tona assieleele de se enfatizar o
estudo do plano da expressao, ou seja, trabalhabjetbs em sua dimensao visual, a
qual se apresenta atravéms figuras significantes do plano da expresséonaaendo
visivel” (ibid.,2004, p.168). Com efeito, esse estudo t@awigo uma abertura para a
observacédo das qualidades sensiveis da linguagehorme nos mostra Landowski:

Abordar o visivel na perspectiva de uma apreens@oessiva
voltada para a experiéncia do sentido experimentado
consistiia em primeiro lugar em reintegrar 0 vea n
globalidade do sentir. (LANDOWSKI, 2004, p.108)

2 Refiro-me & semidtica de Paris, desenvolvida tirphos estudos de Algirdas Julien Greimas.
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No texto televisivo, a apreensdo do ver € mediadla gparelho eletrénico, que
manifesta imagens com grande profusao de recugsagas a sua complexa tecnologia
audiovisual. Como explicar, entdo, de que modotis®ms” a imagem da TV? De que
modo esse visual nos afeta e nos faz construiifisigos?

Colocando-me diante de tais indagaces, tentaogairuma reflexao, elegendo
como material de andlise o “Programa Silvio Santasim de perceber de que maneira
se da a construcdo de um objeto sincrético veiouytslios meios de comunicacao de
massa, por definicdo entendidos como 0s meios eaplz, num curto espacgo de tempo,
atingir um grande numero de ouvintes, leitoresspeetadores.(Cf. BOSI, 1986, p. 31)
Comeco, entdo, esta analise, partindo de uma igdagaicial: Qual o caminho a ser
percorrido na analise de um texto sincrético? Paspondé-la ponho em didlogo as
formulacdes tedricas de Lucia Teixeira e Yvana keghpois a primeira busca uma
metodologia de andlise de objetos sincréticos egurgla possui um trabalho de
referéncia sobre o sincretismo na TV. A este résp@iana Fechine adverte:

(...) é preciso, antes de mais nada, resistir da¢én de
identificar e ‘separar’ os enunciados verbal, Visgastual ou
musical, entre outros, para analisa-los isoladagnent
(FECHINI, 2004).

Sobre a mesma questao, pondera Lucia Teixeira:

N&o se pode escapar de uma andlise que comece pela
identificacdo dos diferentes coédigos utilizados texto
sincrético, para, em seguida, tratar de suas fodmasteracao
e descrever o efeito de unidade alcancado pelatégia
enunciativa de criacdo do objeto. (TEIXEIRA,2004,
p.237/238).

Entendo a preocupacdo de Fechine em nao ferir ecegédo Unica, que
num texto sincrético abriga as diferentes categpbascando entender o modo de
construcdo deste efeito de unidade — “a forma Unm@aexpressao de Flochis
ai o grande desafio da analise sincrética. Analisarém, pressupde separar,
classificar, dissecar elementos e tracos constitsitiio texto para, posteriormente,
reconstrui-los como um objeto dotado de signifioa¢gara melhor refletir sobre
esta questdo, aproveitarei a formulacdo de Igndsgis Silva numa andlise de
pintura. Nela, o semioticista dividiu a leitura percursos, que chamou de tempos
e movimentos:

O primeiro tempo se define como um nivel de desoegéo
gue, partindo da forma plastica na qualidade dst&abia no
nivel da manifestacdo, deve nos levar aos compesen
categorias formais subjacentes. (...) O tempo-mentm da
leitura suspende o tempo-movimento do quadro:to®s e 0s
dinamismos sdo desfigurativizados e aproveitadomoco
relagdes. (SILVA, 2004, p.192-193)

Assim, entendo que a andlise do texto sincrétiaessita encontrar um
percurso coerente de andlise, no qual se possaimetster as relacdes entre os
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elementos sem, no entanto, isola-los. A exemplquiopropde Floch, ao analisar
a obra de Immendorf:

Parece-nos mais interessante para aqueles quebtsscou
reencontram a obra de Immendorf, ndo ter que se &gui,
em tal ou tal quadro particular, mas de dispor de ‘fio
condutor’ do conjunto — entre outros possivei} (FLOCH,
2004, p.244.).

A busca deste fio que conduz o conjunto e nos apontaminho para
entendé-lo, eis o grande desafio da analise sicaréue obviamente néo tenho a
pretensdo de esgotar, mas sobre a qual me propgodrtsar.

Danca, musica, (enunci) acao...

Uma musica alta, em ritmo frenético, acompanhadapdgusos também
ritmados. No centro do palco seis bailarinas, coapas esvoacantes, vermelhas e
brilhantes executam a ensaiada coreografia. Cantidsz branca e amarela
piscam ao fundo e do alto projetam fachos esveodedd varias formas. A cena
vai se tornando gradativamente mais acelerada. @farinas perfilam-se
formando um corredor que aponta para uma giganfesta iluminada ao fundo.
A musica cessa, 0 palco é tomado por uma claridgunas aplausos e um coro:
“Silvio, Silvio, Silvio...” Esta é a descricdo derma inicial do programa “Gente
que Brilha”, exibido em 27 de marco deste ano,|lbgtapara minha analise.

Sobre a tela colorida da TV, o suporte, ha um fgoe varios elementos:
cor, luz, som e forma. Esta ultima presente tantabjetos em cena quanto nos
atores, que passam a figurar também quase comeriesrde cenario. Vejamos,
mais detalhadamente, os elementos visuais postosmaa O cenario é composto
por um palco central, com um piso espelhado remletéormas triangulares que
acendem alternadamente. O fundo azul é recortadguanrados, que também se
acendem em alternancia. No canto direito, quatitrgpas brancas ocupadas
pelos jurados, que ja se encontram no palco. Do &stjuerdo, separados do
palco central por uma grade, percebem-se musicasan&res, um tipo de
orquestra, ocupando o canto mais escuro da cefanfa mais arredondada fica
no fundo, formando uma espécie de porta, repletazds que piscam. Ocupam o
centro do palco seis bailarinas de roupas vermeathbslhantes dancando uma
vibrante coreografia. Assim, verificamos no plamocontetdo (PC) as seguintes
categorias: agores:tons de azul (piso e fundo), vermelho (roupas d#arnas),
amarelo (fachos de luz) e brand;luz: fachos que incidem do alto, formando
circulos que se projetam no chado, canhdes bran@meagelos, que piscam ao
fundo, pequenas luzes, no estilo “pisca-pisca” esdbdo o fundo;c)formas:
predominantemente triangulares no fundo e no pisagrados também no fundo,
arredondadas (na porta e nos corpd$)som: masica instrumental em ritmo
acelerado. E importante observar, que toda esfagdo de elementos obedece a
uma organizacao espacial ditada pelo tipo de emgoeshto da camera e pelo
préprio espaco deet que por ndo ser grande cria a sensacao de saiuraor
sua vez, o ritmo da masica, a danca das bailarasmspmadas de camera e 0s
fachos de luz criam, no plano do conteudo (PC)geteito de movimento, que se
acelera gradualmente.
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Podemos perceber que a relacéo estabelecida trentéos e categorias,
assim divididas entre: o cenério (forma/ luz/ carjusica (ritmo/ altura), a danca
(movimento/ forma), atores (forma/ cor/ movimeng@oduz este efeito de
movimento, que pode ser entendido como a prOprieatégia enunciativa
selecionada na construcdo deste texto, uma vezugioeparece dancar sob o
ritmo da musica, tudo € puro movimento. Com issmas uma cena marcada pela
saturacao de elementos diversos postos em simidiéaiee o exagero de formas e
0 movimento acelerado das imagens, que apareceromsonancia com a musica
que toca intensificando-se até chegar a um ponbmiante: a entrada do
animador. Tudo € posto de forma a guiar todos loares para a cena central. O
foco vai se fechando em direcdo a porta, no furelg cena se ilumina.
Percebemos, entdo, que o movimento da aberturaradpama parte do geral
(primeiras tomadas), para o particular (foco nes@ntador). Esta passagem, que
vai do aberto (plano inicial) para o fechado, npsrda como chave de analise a
relacdo espaco—tempo, pois a organizacdo espaoci@jadizada diferentemente
em trés momentos: antes da chegada do apresentadmmmento da chegada e
apos a chegada. A transformacdo da organizacaciaspbjugada a relacédo
entre a figura de comando (central) e o em torpastroi, através do efeito de
movimento, a tematizacdo da alegria e da espewsiasinada. J4 se sabe quem
vir4, mas a entrada causa expectativa e possia d@surpresa.

Essa entrada apoteoética do apresentador tem mdigeasobre o “modo”
préprio de construcdo enunciativlb programa, que gira em torno do seu
animador, um dos mais bem sucedidos empresérisgdin@s, ao mesmo tempo
o show-mano garoto propaganda e o proprietario do cand\deSe tomarmos o
programa inteiro como um espaco de extensidadeelpgremos que este inicio é
marcado por um ritmo acelerado e uma ocupacaa#eda espaco, constituindo-
se num crescendo de intensidade, que culmina cantrada do apresentador.

Vejamos o esquema:

Entrada de Silvio Santos

Intensificacao

(elementos na cena)

(Esquema 1)

A imagem de Silvio Santos a irromper de dentro aidap atravessar o corredor
de bailarinas e se colocar no centro do palco, cead® uma focalizagdo mais préxima,
gue deixa destacados seu busto e rosto, congti@iculminancia da intensidade, uma
ruptura, que atinge todos os elementos ali postosetacdo e se evidencia através da
musica que cessa e da luz que se difunde. O armEmjaciativo do exagero, da
saturacdo é formado pelo apelo visual e sononeragido-se entre si num ritmo dotado
de frenesi durante todo o tempo que precede a daagaanimador. Assim, temos uma
correlacao entre as varias categorias do PE, enchadequal seja apreendida de forma
distinta. Elas passam, entdo, a compor uma magsificante Unica, em que se perde a
autonomia especifica de cada codigo. Logo, criaaseplano profundo, uma inter-
relacdo tao intimamente imbricada entre as categjogue elas se tornam uma coisa so,
um todo de sentido, Unico e apreensivel como taduemanifestacao.
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ApoOs a entrada do animador, percebe-se uma alterdgaritmo, passando
gradativamente de uma intensidade extrema a unxaraknto, um retorno a
extensidade. A mesma musica que tocava antes, atoear num volume bem mais
baixo, tornando-se um fundo musical. A coreogrefia bailarinas da lugar ao gestual
do animador, que passa a compor, juntamente comiddddao, uma coreografia
ritmada. A voz do apresentador também reforca raorila cena, pois possui uma
entonacdo musical, que € acompanhada pelas resposiplausos da platéia. Essa
espécie de volta & calma estabelece uma estaleilided qual a figura central do
apresentador é quem dita as regras, organiza,ardeda a cena centra-se agora no
apresentador, passando de uma expansédo intensa aomtencdo, que confere uma
confiabilidade aquele que comanda o espetaculairité configuracdo da modalidade
enunciativa daontrole que conforme teoriza Fontanille (2004, p.181§:a instancia
de enunciac¢ao global do programa que € represenpaialelegacdo ao animador.”

Entrada de Silvio Santos

Desintensificagéo

(extensidade — desenrolar do programa)
(Esquema 2)

Esse enunciador, que entra triunfalmente, passe agoma interagdo com o
publico, que se divide em dois tipos de enunciatdérique assiste ao vivo a gravacao e
aguele que assiste, em casa, pela TV, ao progreamadp. Nesse momento, ha uma
énfase na utilizacdo do codigo verbal, que atéoestddinha aparecido no coro, ao gritar
o nome do animador. O tensivo jogo entre luz e calda lugar a uma relacéo entre o
verbal (falas do apresentador) e tomadas de camessam, todas as vezes que 0O
enunciador se refere ao enunciatario (platéiajnaeca a focaliza. Vejamos: ao mesmo
tempo que ouvimos a frastNds hoje, com satisfacdo estamos recebendo a eamv
do Jardim Ing&’, proferida pelo apresentador, temos a tomada dgrupo de pessoas
aplaudindo e vibrando. O som da voz do apresentadaragem das pessoas, 0s gritos
e aplausos em concomitancia criam um efeito deregifio entre as linguagens, que é
um dos modos de constru¢éo da sincretizacao.

O posicionamento do apresentador, no meio do makituado bem em frente a
camera faz com ele se dirija diretamente ao entamma construindo o que Yvana
Fechine chama de “modelo enunciativo interpelativotito proprio da linguagem
televisual. Por meio dele, o enunciador:

(...) reconhece um interlocutor do outro lado da, teeja por
meio de um olhar dirigido diretamente a camera aurpeio
de uma mencédo verbal direta ao espectador (.. CKHEE,

2001, p.394).

No caso em analise, a frase proferida por Silviot&a “Bom, senhores
telespectadores, estamos iniciando o programa.£’um jargao criado por ele e ha
muito repetido, uma vez que o seu programa estr hd 45 anos, entrando inclusive
para o livro dos recordes em 1993, como “programaés duradouro da televisédo
brasileira” (cf. SILVA, 2000, p. 56). Mudam seusllids, alteram-se alguns formatos,
mas todos eles obedecem a uma gamrdais, que constitui uma espécie de identidade
deste enunciador, através de sua presenc¢a no galgestual que acompanha sua fala,
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de sua voz marcante. Ainda nas palavras de Fec{#663, p. 395), a voz € uma

“marca irredutivel da personalidade e da corpodsidido comunicador (compde o seu
etho9”. Essa repeticdo das mesmas frases, em varigsgonas, do mesmo gestual e de
um mesmo roteiro de apresentagdo cria um efeitoedendancia, que massifica a
informac&o, hipnotiza o e fideliza o espectadosims

Por tras da diversidade dos meios de expresséaal wisuaa
aparente heterogeneidade das modalidades enuasjativ
aparece, em suma, uma grande regularidade de Opsrac
elementares e de valores que as subentendem
(FONTANILLE, 2004, p.181).

Essas regularidades de operacfes podem ser olmeadves de unmaaxis
enunciativa de “programa de auditério”, ou seja,modelo construido e repetido nédo
s6 pelo mesmo enunciador em sua emissora, mas ga@s vapresentadores em
emissoras diferentes. A existéncia das bailarirpse através do movimento,
figurativizam a alegria e constroem modelos de m@ogs oferecidos como
“espetaculo” ao publico, € um bom exemplo.

A estrela e o brilho

O nivel mais superficial da geracdo do sentido ceeme as categorias de
pessoa, tempo e espaco, como também a instaurag¢émds e figuras, que dao maior
concretude ao discurso e, inclusive, conferem aeftas vinculacdes ideoldgicas. O
enunciado em questao constrdéi em si um enuncieafrim que poderiamos identificar
como a “massa’, aquela que assiste a TV e da audi@os grandes programas
populares, apelativos, e que se propdem ao eritregeto. O préprio Silvio Santos, em
entrevista dada a revistéejaem maio de 2000, ao ser questionado sobre o &atam
tematico de seus programas, respondeu:

O brasileiro é um povo humilde. A televisdo € a &uica
diversdo. Esse povo ndo quer ligar a televisdo fgaraula ou
ter cultura. (...) Temos de dar ao povo 0 que @pper. Se
for samba, sera samba. Se for mulher com poucaay®gra
mulher com pouca roupa. ERISTA VEJA: 17/05/2000)

A construcdo desse enunciado, aqui objeto de anaksim como as palavras de
Silvio Santos, ndo tomadas como um elemento extmteisando explica-lo, mas como
um dado a mais para incitar e enriquecer a reflex@fazem indagar. como saber o
gue povo quer? Ou, semiotizando mais a questdop anstruir enunciados que
seduzam, convencam e ganhem adesdo? Quem é o a@momcconstruido nesse
enunciado?

Este pequeno trecho do “Programa Silvio Santosg, gpde funcionar como
uma amostragem de um enunciado mais amplo, degxanak pistas interessantes de
serem observadas. Logo depois de sua entrada senf@gdo para a platéia, o
enunciador passa a falar sobre os candidatos gam fos ganhadores do programa
apresentado na semana anteriorpreparem-se para ver 0 programa, porque eu vou
comecar anunciando aqueles profissionais ou amagjogue ja estiveram no
programa...” Com isso, constrdi-se uma idéia de continuidadprd@rama nao € um
episodio isolado, mas faz parte de uma sequénmigue todos os participantes, assim
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como 0 publico, preparam-se para o “grande final'conseguiram 50 estrelas e
estardo automaticamente inscritos para a final, @mds vamos dar um prémio de R$
200.000.” No plano do visual, na medida em que € apresemiada vencedor, emerge
de um canto a outro da tela uma enorme estrelgpentes das cenas ja apresentadas na
semana anterior. A pontuacdo maxima das “50 estrelaa propria representacéo
figurativa da estrela concretizam o tema do sucelsantemao anunciado no titulo do
programa: “Gente que brilha”. Desenhos de estredfiexos de luz em forma de estrela
e a prépria organizagdo verbal do enunciado, nbeapastivamente repete-se a frase:
“conseguiu 50 estrelas”, nos deixam perceber mams wez a sobreposicdo de
categorias de um plano a outro como forma de refergeiteracdo. Assim, ao som da
voz do apresentador soma-se a imagem das peseaasgr#os e aplausos, que, em
concomitancia, criam um efeito de reiteracdo easr@liversas linguagens, modo bem
proprio de construcdo dos textos sincréticos ausliavs, essencialmente marcados pela
simultaneidade entre sonoro/visual e, ao mesmodgepwla velocidade de profusédo de
programacdo. No caso em analise temos, entdo, ugaamipacdo discursiva que se
apresenta em forma de espetaculo, no qual tudwleiteluz, inclusive o espectador do
programa, que se desloca em imensas caravanasedd tpara dentro da cena, por
meio do jogo de camera, que, ao focalizar, valagsta publico, que se sente parte do
show e alimenta o sonho de também brilhar. Essediporganizacéo textual colabora,
entdo, com as “metamorfoses da perceptfioie sofrem os sujeitos na sociedade
contemporanea, conforme observa Muniz Sodré:

A imagem opera mutag¢fes na estrutura psiquica enodss de
percepcado do individuo contemporaneo. Dai, a irApota ou o
grande vulto da televisdo. Esta ndo € um simplesio'nde
informacdo’ que, ao lado de outros, veicularia eadbs
especificos. Trata-se, na verdade, de uma estrutmaforma de
saturacdo informacional do meio ambiente na soded#ds-
moderna, gerida cada vez mais pela tecnologiabeiett e pela
organizacg&o tecnoburocratica. (SODRE, 2003, P98 e

Dessa forma, analisar esse género de programasteteqgue como um tipo de
“fébrmula” vai se solidificando e perdurando atrawdss tempos, requer uma atenta
observacdo do modo de construcdo do espectadawréatdas marcas deixadas sobre o
enunciado e das estratégias de persuasdo addi@@ds,esta que ndo esgotarei aqui.
Basta dizer que a busca por uma metodologia deisande textos sincréticos
audiovisuais se constitui como um desafio, que @#e pcomecar a desvelar dando
especial atencdo as estratégias enunciativasawiseguidas.
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