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Resumo: Este estudo se propde a analisar o lvasta-Geograficade Murilo Mendes a fim

de perceber de que maneira o escritor se relaciomaas cidades visitadas factualmente e
revisitadas literariamente. Assim, busca-se a pefse das metamorfoses ocorridas nas
cidades e os diversos modos como elas se dao.nfeipai delas, no momento em que uma
cidade reaparece noutra, como quando o céu daddutora de 1910 é visto na cidade de
Napoles. A segunda, no instante em que as cidaslepé&as também se deslocam para Juiz
de Fora através dos livros lidos pelo menino Mulidpfinalmente, quando a mesma cidade
apresenta metamorfoses internas, de acordo coumedels que cada contexto urbano tem de
desempenhar. Assim, cria-se um transito entre @sdes, nas quais cada uma delas é
reinterpretada e relida no contato com a outrangigo mesma.

Palavras-chave transito; cidade; surrealismo.

Abstract: This study is an analysis of boGlarta-Geograficaby Murilo Mendes, to perceive
how the writer relates himself to the cities hate in actual fact and revisited literarily. The
intention is to perceive the metamorphoses underdgnthe cities and the different ways
they happen. The first one, when the city reapp@aasiother, as when the sky above Juiz de
Fora in 1910 is seen above Naples. The second, wieeEuropean cities move to Juiz de
Fora, in the books read by the boy Murilo. And liywawhen the same city presents internal
metamorphoses, according to the functions that edwdm context has to perform. In this way
a transit between the cities is created, each emgbeinterpreted and reread in contact both
with the other and with itself.

Key-words: transit; city; surrealism.

1. As cidades e seus enigmas
Incansavelmente curioso da figura humana, fico anérar todas as
pessoas que seguem a direcdo do repuxo, e acabantto de rumo.
(...) Sinto neste momento um certo mal-estar ainidefie um homem a
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procura de um repuxo; mas ai de mim se ndo exispiss toda a parte
o Dédalo, a desorientacdo, a imprecisdo dos sestidd também da
civilizacdo técnico-industrial. Desorientando-me ntouamente, o
mundo € cada dia para mim um espetaculo novo.

(Murilo Mendes)

Este estudo se propde a analisar o lDesta-Geograficade Murilo Mendes a fim de
perceber de que maneira o0 escritor se relaciona aoproidades visitadas factualmente e
revisitadas literariamente. Para a critica querstepde da obra, o aparato tedrico escolhido
foi o texto de Glissant, uma vez que o tedrico emlistroduction a une Poétique du Divers
contém um pensamento critico-tedrico produzidoréirpgia periferia, da margem, da relacdo
colonial. E a obra de Murilo Mendes se estrutubay@ se quer ver, a partir do deslocamento
das noc¢bes de margem e centro, do choque entredagdes e as vanguardas. Nesse sentido,
€ de extrema relevancia a abordagem de algumassideSenvolvidas por Glissant, sendo a
primeira a de Relagdo: “A Relacdo é a trama coaceebbscura na qual o siléncio e o
aniquilamento das comunidades, seus desregramentmsas tentativas de liberacdo se
mostram, se dizem nos discursos dos povos”.

A Relacao poderia ser entendida, entdo, no contixtrganizacao das cidades, como
0 modo por que 0S povos Sse relacionam com os pnalsieue a urbe lhes impde, com as suas
desordens e as suas estruturas tecno-industriaisengporaneas que mecanizam as
comunidades, aniquilando-as. Segundo E. Rocha J2@I®mar que “s6 a Relagdo é
Relacéo significa também que o que é possivel maptaé, por um lado, as relagdes entre si,
a relacdo de cada um ao todo possivel da Totaliflada e, por outro lado, as mutacfes que
esse jogo de relacbes gera” (ROCHA, 2000, p. 34).

Em Carta-Geografica Murilo Mendes, que diz ndo ter talento “para riptetar
mapas” (MENDES, 1995, p. 1068), navega pela Euspala América do Norte colocando
esses mapas em Relacdo. O escritor visita as sidaplartir de uma o6tica que o precede: seja
relacionando-as a Juiz de Fora de sua infancia: ¢8mde soltar papagaio, sobrando da Juiz
de Fora de 1910” (MENDES, 1995, p. 1097); sejacreteando-as a um discurso formado
pelos livros ou pela narrativa historica ou sogjaé aquela cidade engendra: “A noticia
Ferrara nasceu em Juiz de Fora pelas alturas d& #i®lum verso castroalvino d¥szes
d"Africa” (MENDES, 1995, p. 1095)

O que se percebe, portanto, é que as cidadesrsentaliscursos que se relacionam
entre aquilo que ele anteriormente apenas sabianaginava através de leituras e,
posteriormente, pelo que conheceu de fato. Murilendlés vé o imaginario como forca
transformadora, como se nota ao comentar sobneaytha-céus de Nova lorque:

Outra dificuldade: os arranha-céus ndo podem miaadjaaginacao, jogar
ténis ou bilboqué, dancar a roda de méos dadaagabas ninfetas do
Central Park, sentir-se disponiveis na soliddo qufecte do espago:
Prometeu insiste em violar-lhes o segredo, instelguinas de toda espécie
na sua area, impede-lhes o sono em suas ramifkagt@spaciais,
atemporais; corta-lhes qualquer possibilidade dézegdo do insoélito, do
ndo-programado, da anarquia individualista (MENDE®S5, p. 1115).

Como se observa nesse ultimo excerto é o impreyasteeniente da diversidade, que
interessa a Murilo Mendes. E@arta-Geografica € a partir do desregramento das cidades
gue surgem o siléncio e o0 enigma. O que interessa&saritor nos centros urbanos é
justamente a coexisténcia de varios contextos desados a constituir um conjunto. Desse

http://www.fclar.unesp.br/grupos/casa/CASA-homelhtm2




CASA, Vol.4, n.1, junho de 2006

modo, € através da confusa estrutura social dasosaurbanos e dos consequentes problemas
qgue seus habitantes enfrentam que surge o enign&ssE enigma, exatamente porque néo
pode ser explicado, subsiste em estado de siléRai@ 0 escritor, uma Unica cidade ndo
segue essa regra: Haia. Segundo Murilo Mendesa“élaima cidade completamente legivel”
(1995, p. 1083), uma vez que ndo hé surpresas:

Ninguém espere a surpresa de um happening, um getpelho de gong,
0 despontar de um matematico provando que 2 + 2 Be9resto, se
aparecesse na rua, por exemplo, um tigre, o fawstdria previsto pela
chefatura da policia; o animal, antes de agreditadichado, fotografado,
assassinado. (MENDES, 1995, p. 1083)

A urbe perde o interesse para 0 escritor exatanpaitesua falta de dinamismo e de
caos: “ndo me subtrai as suas vagarosas delicrmazenando energia para despender em
cidades mais dinamicas” (MENDES, 1995, p. 1083au&éncia de conflitos a desconfigura
como cidade:

N&o existindo o verbo haiar sinto-me desobrigadpetenanecer em Haia,
esta “maior aldeia da Europa”. Nado existem també&mhaienses (ou
haianos); os habitantes sdo pessoas que vivemitdraaraente aqui,
voltando amanha para Rotterdam, Amsterdam, Niméedirexelles,

Djakarta, Paris (MENDES, 1995, p.1084-1085).

Esta relagcdo precaria entre a cidade e seus hilsitarecria a realidade
constantemente, inclusive porque cada lugar visifaassui uma constituicdo social diversa.
Em Carta-Geograficao escritor esta atento aos problemas enfrentagloshomem urbano
em uma civilizacao tecno-industrial.

O termo criado por Glissargensée de la trace, definido pelo intelectual martinicano
como um pensamento fragil, ambiguo e ndo dominaplar,convém melhor a complexidade
e a multiplicidade do mundo em que se vive:

Je crois gqu’il fraudra nous rapprocher de la pedsél trace, d'un
non-systeme de pensée qui ne sera ni dominatesysttématique, ni
imposant, mais qui sera peut-étre un non-systenmedsée intuitif,
fragile, ambigu, qui conviendra mieux a |’extraoadre complexité
et a I'extraordinaire dimension de multiplicité mhonde dans lequel
nous vivons. (GLISSANT, 1995, p. 21)

Sobre goensée de la tra¢g®u pensamento do residuo, E. Rocha diz que:

A pensée de la trace opbe-se a ideologia da desadle novo, ideologia
do colonizador, pois ela ndo descobre o que “é€’s sim fragiliza toda
pretensdao a permanéncia ontolégica do “Ser quepélverizando a
totalidade. Ela é pensamento ndo sistematico ericaby...] (ROCHA,
2003, p. 38).

N&o se poderia dizer que em Murilo hd um pensam@stematico, uma vez que ele
interessa pelaanarquias individualistaspela multiplicidade de fatores, pela incongruénci
dos objetos relacionados, pela diversidade de Getag pela sua imprevisibilidade. Sua
proposta literaria parte de um processo de deskm@mmde um meio — quer ele social,
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religioso, econémico ou politico — para um outr@ qudistancia criticamente do primeiro.
Em Carta-Geografica ha um conjunto de cidades cujas historias e radtsdo bastante
diferentes, como a de Nova lorque e Atenas. Cadadetas é reinterpretada subjetivamente,
segundo os “olhos-kodak do turista” (MENDES, 19985,1060), do intelectual ou de seus
habitantes.

Segundo o escritor, ha que olhar a cidade pormpelwos dois angulos distintos: o do
turista e o do habitante. Comparando a Bruges ay@imeditativa do século XIV, que |Ihe
chegou através de suas leituras, com a atual,uinsegroblema é colocado: “De resto o que
para o turista significa evaséo, para o habitamieegenca, crua, problema. S&o duas oOpticas
diversas” (MENDES, 1995, p. 1078).

O escritor ndo se desloca a fim de descobrir alm@,nmas para atualizar aquele
espaco com o seu olhar. E esse esta em continumemiw, relacionando, aproximando ou
distanciando as cidades umas das outras. E é perpgecesso que Murilo desconsidera
tempo e espaco, somando passado e presente, zkaddi qualquer possibilidade de
permanéncia, metamorfoseando objetos, signos, Bimk escritor, com sua obra, resiste as
ideologias hegemonicas, as verdades indubitaveigeasamento sistematico e a técnica:

Viajamos, ndo sO para eludir problemas constriregerde vida
pessoal, nacional ou universal, mas para tentarideméificacdo com
o mundo, uma nova leitura de ambientes diversoENDES, 1995,
p. 1061)

Ao escrever sobre as cidades retratadas no Qenda-Geografica,Murilo Mendes
Ihes da visibilidade segundo a sua interpretacée, & formada por critérios subjetivos e
pessoais, ainda que existam outros também relevabieesse sentido, ele se aproxima do
pensée de le traade Edouard Glissant.

Murilo Mendes considera que a Grécia "possui umgafinesgotavel: sua mitologia,
que constitui ao mesmo tempo sistema cosmogoéniaosgosicao figurada de fatos reais,
reservatério sempre renovado de arquétipos e shsib@MENDES, 1995, p. 1053). O poeta
indica que a forca inesgotavel da Grécia se daldevi'elasticidade dos simbolos e do mito!"
(MENDES, 1995, p. 1054). Afirma, em seguida, qué&radicdo classica de Atenas pesa
demais sobre o seu presente” (MENDES, 1995, p.)1@b#ito ainda possui forca, portanto.
Apés essas consideracgfes € interessante citaviatgegassagem dearta-Geografica“Para
chegar a uma percepcdo mais aguda da Grécia, fpreseso visita-la, perlustrar-lhe o solo,
tocar algo do seu povo, absorver-lhe a luz, comtralpresenca do mito no contexto humano
do pais” (MENDES, 1995, p. 1054). O escritor miaajuer saber, portanto, de que maneira a
presenca do mito é engendratta contexto humano do pais, um pais que para edzea
desfigurado daquela Grécia da Antiguidade: "De guexl maneira, como parece desfigurada
essa nossa pequena Grécia que herdamos da a(MgNDES, 1995, p. 1054).

Ao relacionar patrimoénios histdricos, étnicos eigrgis diversos e difundi-los para
seus leitores, o escritor coordena as multiplaspoeatidades de cidades diferentes
culturalmente. E essa diversidade ndo se estabaperes entre Nova lorque e Roma, mas
entre a Atenas moderna e a Atenas antiga, entréefalasn e Amsterdam:

Ha diversas Amsterdams que se completam: a célesendgdcios, a

vagarosa dos canais, a inumeravel dos museuss@eiea |14 para os lados
do porto, a da rigorosa higiene, a ocidental, tbdga experiéncia oriental,
a "antiga" das ruelas estreitas e casas de rematagudo, a modernissima
de avenidas largas, monotonas. (MENDES, 1995,§2)10
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Como nao podia deixar de ser, cada uma dessasesidadluindo as varias cidades
dentro da mesma cidade, as varias Amsterdams @g\tapresentam caracteristicas proprias
em sua organizacdo, em sua estrutura e em seu eotid@mno de vida. Segundo Canclini,
quando "a organizacao social se estabiliza, alidage se esclerosa” (CANCLINI, 1997, p.
300). O autor também afirma que:

Enquanto nos museus 0s objetos histéricos saoasudra histéria, e seu
sentido intrinseco é congelado em uma eternidadeq@ennunca mais
acontecera nada, 0s monumentos abertos a dinarbigaaufacilitam que a
memdria interaja com a mudancga, que o0s herdis maisice revitalizem
gracas a propaganda ou ao transito: continuamdataom os movimentos
sociais que sobrevivem a eles (CANCLINI, 1997,341)3

Ja se viu antes o entendimento que Murilo MendesldeGrécia a partir de seu solo,
do contexto (chamado por ele) humano do pais. Estna partir dessa interacdo do homem
contemporaneo com o passado ainda vivo nas rua% quessivel, para o escritor, uma
interpretacdo do que a Grécia significa. A Grésggundo o poeta, ndo pode ser dividida em
duas, ela é a conjuncdo delas, constitui-se relade a varias implicaturas sociais e
histéricas:

Agrada-me surpreender o povo nas ruas do bairftovglie conduzem a
Acropole, guardando ainda mais uns restos orieatsties, com alguma
pequena igreja bizantina, antiquarios expondo &omendas abrigando
artesdos atentos ao seu oficio, tavernas ondedeggpprovar uma posta de
marida, peixe frito com salada de alface e orég&ENDES, 1995, p.
1054-1055).

Chegada a concluséo de que as estatuas e figuhesds ritualizam cidades como a
Grécia, uma vez que possui um passado que naosgodgpagado, devido a forca de sua
cultura e civilizacao, falta ver que também o cadsano gera enigmas, como se queria
entender logo no inicio desse estudo.

A profus@o das varias cidades que existem em Adesterde caracteristicas distintas,
mas que se completam, fazem dela uma *“caixa den&ssias, de vibragbes, de toques
d"agua, luminosa, umbrosa, atrai-nos, repele-hade-nos, prepara-nos ciladas” (MENDES,
1995, p. 1081). Essas ilusdes e ciladas é que emfamquietante: “Assim considero
Amsterdam inquietante” (MENDES, 1995, p. 1082). jastamente o fato de ela inquietar, de
confundir, de repelir e atrair ao mesmo tempo gfzz &nigmatica:

(...) hoje, mais do que na primeira vista, ela seapresenta como geradora
de enigmas, povoada de Esfinges e Quimeras, emrmgiegado o seu
charme para nos iniciar a um territério onde querhesperderemos a
prépria identidade (MENDES, 1995, p. 1082-1083).

O cotidiano da cidade e suas diversas manifestagi@es as Esfinges e Quimeras. Se
se retornar a Bruges, perceber-se-a que sdo osasguis andnimos que transcendem o
cotidiano: “explorar os angulos anbnimos da cidagiee de cotidianos passam a ser
“transcendentes” (MENDES, 1995, p. 1077). Na Gréoianesmo acontece ao se chocar
aguela antiga com a nova.

Considerando a viagem como necessaria para umatantnsatualizacdo do
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pensamento, a identidade pouco importa para ot@scNa verdade, como se percebe, a
chance de perdé-la € o que Ihe interessa. Tendibouima sociedade tecnoldgica, em que
h& um grande influxo de informacdes ao alcancecater se pergunta se ha apenas uma raiz,
isto €, se ainda é possivel ser apenas de ondeundéc) mas hoje alguém € apenas do lugar
onde nasceu?” (MENDES, 1995, p. 1085) Glissantmilefeque se tornou entdo urgente

mudarmos a concepc¢ao e a vivéncia que temos detitidde”:

Trata-se para nos de concebermos que sé o imaguterTotalidade-Terra
— o fato de que eu possa viver no meu Lugar aleedm relacdo com a
Totalidade-Mundo — nos levara a abandonar as rastifronteiras (do

“eu”, do “outro”, da etnia, da religido, da linguda nacdo, etc) e seus
corolarios: a intolerancia, o racismo etc (ROCHB0@, p. 35).

Glissant faz diferenca entre a nocao de Territérep de Lugar. Para ele, o territério
esta ligado a idéia de filiacdo, de eleicdo de tera, cuja posse se legitima pelos seus mitos
fundadores. Assim, as comunidades das GrandeshAstpossuiam seu territério que era
legitimado pelos seus mitos e ritos. Esse tipoateunidade Glissant chamaatévica isto €,
gue possui uma Unica raiz. Ja o Lugar esta ligatlnacultura que ele charnampoésitaem
que ha um processo de2olisatione em que ndo se poderia mais falar em raiz Umiaa,em
rizoma, uma vez que o Lugar se expande e se eaammr outras culturas:

La notion d’identité racine unique, qui n'a pasjdots €té une notion
mortelle, qui a produit des oeuvres magnifiques listoire de I"humanité,
est liée & la nature méme de ce que jappelleuksres ataviques. Et jai
eu I"occasion d’expliquer que pour moi la cultur@vigue, c’est celle qui
part du principe d’une Genése et du principe dfiliaéon, dans le but de
rechercher une légitimé sur une terre qui a pdedirce moment devient
territoire. Je ferai I'equation “terre élue = ttmie”. On sait les ravages
ethniques de cette conception magnifique et mertdllai lié le principe
d’une identité rhizome a l'existence de culturenpusite, c’est-a-dire de
cultures dans lesquelles se pratique une créalisati
(GLISSANT, 1995, p. 45)
A créolisation é a reunido de elementos heterogéneos que, mdacs, se
intervalorizam sem que haja diminuicdo de um detagelacédo ao outro. E o resultado desse
processo €, como frisado por Glissant, imprevisivel

Ce qui se passe dans la Caraibe pendant troigsi€ast littéralement ceci:
une rencontre d"éléments culturels venus d horizdps®lument divers et
qui réellement se créolisent, c’est-a-dire quileéstnt s"imbriquent et se
confondent I'un dans l"autre pour donner quelquesehd absolument
imprévisible. (GLISSANT, 1995:p. 14)

La créolisation exige que les éléments hétérogénes em relation
“s’intervalorisent”, c’est-a-dire qu’il ny ait pate dégradation ou de
diminuition de I"étre, soit de I'intérieur, soit Hextérieur, dans ce contact
et dans ce melange. (GLISSANT, 1995:p. 16)

O que se vé em Murilo Mendes é a relagdo de swadeidom todas as outras,
confrontando-as. O poeta ndo parte entdo de uig&orde territorio, isto €, ndo se fecha a

Totalidade-Terra, mas expande a Juiz de Fora dnfarecia para fazer com que ela encontre
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outras cidades e se coloque em Relacéo. O teorigfaia intolerancia, uma vez que ele se
fecha as suas préprias muralhas culturais, impedjndlquer tipo de mediacdo com o outro:

Par conséquent le lieu d’ou on émet la parole, dioémet le texte, d"ou on
émet la voix, d’ou on émet le cri, ce lieu-la esmiense. Mais ce lieu on

peut le fermet, et on peut s’enfermer dedans.d.diou I'on émet le cri, on

peut la constituer en territoire, c est-a-dire danfer avec des murs, des
murailles spirituelles, idéologiques, etc. (GLISSBNL995, p. 24)

Em Murilo Mendes as cidades se atualizam no monmantque o escritor as conhece,
confrontando-as com o que ele, até esse momer@pagapmaginava ou sabia através de suas
leituras. E € essa aparente incompatibilidade degmte com o passado que néo se resolve,
nao se explica ou se decifra: “A forca do tempalatdissonante, inquietante, prenhe de
enigmas, converge para o passado: impossivel itegblts usando s6 uma lente feérica.
Ferrara” (MENDES, 1995, p. 1096). Quando se usa&rmd “atualizar”, € importante
perceber o que ele implica, ja que a palavra pasrcmais sentido para a cultura ocidental.
Segundo Mazzoleni, é caracteristica do Ocident@aiurum “outro passado através do
presente” (MAZZOLENI, 1990, p. 155). De acordo corautor deO Planeta Cultural nas
culturas orais o presente é que se funda no pgssado o contrario.

No momento em que Murilo Mendes se pergunta se2algil apenas do lugar onde
nasceu, ele esta pensando, de certa forma, solweda de Glissant de territério e lugar, ja
que o primeiro é fechado e o segundo aberto a idatid-Mundo. Canclini, ao comentar
sobre as noc¢Oes de desterritorializacao e reteatizacao, diz que:

Com isso [desterritorializacdo e reterritorializacdiespectivamente] me
refiro a dois processos: a perda da relacdo “natdea cultura com os
territérios geograficos e sociais e, a0 mesmo teropdas relocalizacdes
territoriais relativas, parciais, das velhas e sopsoducdes simbolicas.
(CANCLINI, 1997, p. 309)

Os territorios sdo, assim, invadidos por tracostucais estrangeiros, criando
producdes simbolicas diversas daquelas antigasgiiea escritor observa nas cidades em
que visita: uma reunido de fatores dispares em w@wsmm territério. E, nesse momento,
perde-se a relacao “natural” da cultura com ostdeiws geograficos e sociais. Também para
Glissant o territorio € suplantado pelo Lugar egegrocesso que ele chamadmlisation
As fronteiras deixam de ser fixas, portanto. Asstagdes culturais passam a ser importadas.
E possivel ver obeliscos nos Estados Unidos e arzchr

Onde as fronteiras se movem, podem estar rigidasafdas, onde os
edificios sdo evocados em um lugar diferente do qgeele que

representam, todos os dias se renova e ampliaemgée espetacular da
propria cidade. O simulacro passa a ser uma caéegentral da cultura

(CANCLINI, 1997, p. 321).

Em Carta-Gegorafica os edificios e as construcfes sdo evocados emugan
diferente do que eles representam, sendo aindssmonkigar. O que os faz diferente sdo os
séculos de afastamento entre os dias atuais e G é&po que foram construidos. Porém,
subitamente, o passado se atualiza com o presé&seasas, antigas até ha pouco, subito
passam a ser atuais. Qual a fronteira do passad@resente?” (MENDES, 1995, p. 1076).

Vérias sédo as situacdes de fronteira encontrada€ama-Geografica mas o que
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realmente importa nelas € a impossibilidade de d=agao, como se percebeu logo nessa
dltima citacdo. Nao ha também um limite estabeteendtre os mundos fisico e sagrado da
Grécia: “Sado emblemas de uma civilizacdo que enmonsua forma plastico-literaria,
hesitando em dar o salto mortal no desconhecids; anfronteira entre os dois mundos, o
fisico e 0 sagrado nao resulta assim tao clara™NMES, 1995, p. 1056).

A fim de ndo se estender sobre as diversas sitsat@éronteiras encontradas nessa
obra, termina-se com uma que servira posteriornpEre uma consideracao importante desse
estudo:

Em todo o caso, podemos situar o0 mondlogo be or not to be”isto €, as
ruinas do discurso, num outro espaco que ja orgaaizsua propria
arqueologia, ligando-se a palavra final do hefthe rest is silence”.O
espaco da informacdo incompleta, pois existem m@aisas no céu e na
terra do que a nossa filosofia pensa (MENDES, 1995106).

O gque estd em jogo efM@arta-Geograficano que diz respeito as cidades sdo os
conflitos entre elas, as suas desordens e os abitarttes. “To be or not to be” é a questédo
final, aquela para onde convergem os problemasd®in e, por isso, chamada de ruinas do
discurso. A falta de solucéo para a interacao ergtrieabitantes e a cidade, a auséncia de um
discurso que dé conta dessa relagéo social € a dausiléncio, do enigma que o escritor vé
presente nos centros urbanos. Ja foi dito que étaigpara Murilo Mendes, excec¢ao. Isso se
dava porque a cidade ndo se configurava como ceriiemo e ndo havia moradores, uma vez
que a populacdo era a das cidades vizinhas, teodo a cidade apenas uma relagao
comercial. O homem, para o escritor, pode ser des/apos:

Aqui fiqguei um dia, ferindo-me o cenario auto-orgado em forca
singular; mas deveria instalar-me uns meses pdualagssua colecdo de
homens (MENDES, 1995, p. 1092).

Muitos sdo os prodigios; entretanto nada € maisligimso do que o
homem. So6focles. (MENDES, 1995, p. 1056).

O que se observa, porém, éarta-Geografica € que 0 poeta se importa com o
homem vinculado ao contexto social dos centrosnatia

Eis a nossa Grécia reversivel, caido ao chao, adkita em fragmentos,
sol de poeira, levando consigo o segredo que entevdaramos desvendar.
Tocamos aqui o homem em conflito com a paisageproblema interno
em frente aos arabescos da luz. (MENDES, 1993)i)1

O problema interno frente aos arabescos de luzollgma do homem frente a cidade
e sua luminosidade. A luminosidade das cidadeses#b vinculada necessariamente a um
sentido concreto do termo, mas 0 modo por quesatagconstante movimento, cria e recria o
seu organismo social e cultural: “(...) a luz élemento que unifica “interior” e “exterior’™
(MENDES, 1995, p. 1086).

O poeta dizia que a Grécia possuia dois protagmnisd homem e a luz; o templo
servia de testemunha dos dois”. (MENDES, 1995,065L Em seguida afirma que aquele
gue a visita ndo deve apenas respirar o mito, tnaglé-lo (MENDES, 1995, p. 1059), isto &,
jogar luz sobre ele a fim de desvenda-lo, tirardhegenda, unificar interior (0 homem) e
exterior (0 organismo cultural e social que é caxp) invadido por elementos externos). E
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por isso que se pode afirmar que o “Partenon émuma que, sustentada pela forca da luz,
ressuscita cada dia, corpo glorioso” (MENDES, 1995,055). O Partenon ressuscita porque
se atualiza culturalmente, porque sdo dadas a(ml#a, uma ruina discursiva), novas
interpretacdes. Resta apenas o siléncio, ja quehddioma idéia definitiva, mas inUmeras
metamorfoses em que o segredo subsiste, se mantém.

Retornando a pergunta feita por Murilo Mendes saeralguém € apenas do lugar
onde nasceu, se se responder afirmativamente, satdoabard por ser de um local hibrido,
como € o do poeta. Segundo Canclini, essa situacdinalmente, muito comum nos artistas
latino-americanos:

O lugar a partir do qual varios milhares de latamoericanos escrevem,
pintam ou compdem musicas ja ndo é a cidade na mpsHaram sua
infancia, nem tampouco é essa na qual vivem hasalgnos, mas um lugar
hibrido, no qual se cruzam os lugares realmentaogv (CANCLINI,
1997, p. 327).

A conclusao de Canclini € a mesma apontada naaiahats por Murilo Mendes: “(...)
hoje todas as culturas sdo de fronteiras” (CANCLINIO7: p. 348)Carta-Geogréficavai
além dessa afirmacéo, pois o que se observa ro divrescritor mineiro sasituacdesde
fronteira, uma vez que sao elas que lhe interesgagque o escritor se encontra deslocado,
condicdo geral do intelectual do século XX. A feord torna-se a condicdo para o
desenvolvimento do seu pensamento e faz de suauobtacal em que multiplos espacos e
temporalidades se encontram em movimento.

2. Chocando os cddigos

A fim de tentar compreender a relacdo da luz comidedes deCarta-Geografica
parte-se de um texto de Gilles Deleuze intitula@goensamento ndémade” do livibetzsche
hoje?.Esta relacdo € importante porque € a luz, iste duminacdes dadas a um objeto que o
fara significar. lluminar um objeto €, em Murilo Naes, redescobri-lo e reinventa-lo.
Deleuze inicia seu pensamento considerando que, Maexd e Nietzsche seriam a trindade
de nossa cultura moderna. Porém os dois primewdsr@am ser a aurora de nossa cultura,
enguanto o ultimo, a de nossa contra-cultura.

Para Deleuze, a distingcdo entre eles se impde qudadx e Freud se langcaram numa
tentativa de recodificacdo do Estado e da faniecodificacdo essa “daquilo que ndo cessa
de se codificar no horizonte” (DELEUZE, 1985, p).5J& com Nietzsche o problema seria de
“fazer passar algo que néo se deixara codificaBL(BUZE, 1985, p.57). E para tanto, dever-
se-ia “inventar um corpo em que isto possa pas$laireum corpo que seria 0 nosso, o da
terra, o do escrito...” (DELEUZE, 1985, p. 57). Gedo Deleuze, um aforismo ou um poema
de Zaratustra

ndo sdo compreendidos nem pelo estabelecimentplicagio da lei, nem
pela oferta de uma relagdo contratual, nem por umstéauracdo de
instituicdo. O Unico equivalente concebivel sestareno mesmo barco.
[...]. Remar juntos é partilhar, partilhar algunmsae, fora de qualquer lei,
de qualquer contrato, de qualquer instituicdo. Wmdva, um movimento
de deriva, ou de “desterritorializacdo”. (DELEUZB85, p. 60).

O que Deleuze pretende com esse excerto é afirmer esse movimento de
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desterritorializacdo exclui qualquer tentativa @presentacdo, ja que ele ndo pode ser
interpretado. O que se partilha esta fora dos o&digdo ha como traduzi-lo. Um aforismo,
segundo o tedrico francés, possuensidadee essa € “0 que esta sob os codigos, o que lhes
escapa, e que os codigos querem traduzir, convéraasformar em moeda” (DELEUZE,
1985, p. 63).

Essa intensidade € o enigma de Murilo, o que lbapas 0 que esta por tras das varias
cidades dentro dela mesma, o que se movimentaaedodugar.

O critico francés relaciona as intensidades comomses proprios dos textos de Nietzsche,
uma vez que elas ndo tém significante ou significados nomes proprios ha um
deslocamento perpétuo de intensidades (DELEUZES,198 63). As cidades d€arta-
Geografica se transformam constantemente, sdo ndmades sendcdugar. Segundo
Deleuze, “0 ndmade ndo € forcosamente alguém queos@nenta: existem viagens num
mesmo lugar” (DELEUZE, 1985: p. 66). E € com essradismo que se escapa dos cddigos.

Percebe-se, ao longo da obra do escritor, queecldesloca a fim de perceber a
realidade de um modo diverso, tentando escapacdaltigos impostos. Ao se chocar com
outros codigos e outras representacfes do redljetoaira adquirir novas significacées, ja
que se encontra em um novo contexto.

Voltando ao texto “Pensamento Nomade” de Deleugesevtambém que entre as
intensidades, h4 as de baixa e de alta intensidaém, uma baixa intensidade pode, num
determinado momento, se tornar de alta intensidaakesim por diante (DELEUZE, 1985, p.
64). Isso ocorre porque os cédigos estdo sempattesando: algumas vezes de modo mais
desviante, outras menos.

Em Ecologia do invisivetle Pelbart interessa mostrar de que maneira oivelise
relaciona com o visivel. Segundo o autor:

Na convivéncia com comunidades de loucos senteedatd uma espécie
de densa invisibilidade entrelacada nos objetos,pessoas, nos lugares,
nas palavras, nos siléncios, e ndo é precisamegte @st na cabeca de
cada paciente, mas entre eles, entre um e outre, @n olhar e um objeto,
entre as palavras e as coisas, entre um som etalmor¢...). Como se esse
invisivel fosse essa camada que envolve e permeaiaisas, ou as duplica,
ou que lhes da espessura, ou leveza, ou peso, adorres relevantes,
miraculosas, fantasticas, inéditas, magicas, hrutestes. (PELBART,
1993, p. 38-39).

Percebe-se, entdo, que o invisivel so € enconaadBelacéo, no sentido que Glissant
da ao termo. E, sendo ele uma camada que envoleeisss, € ele também que |Ihes da
intensidade agora usando a nomenclatura de Deleuze. E esssitade que outrora era
baixa pode passar a se tornar alta e vice-versa.

Segundo Pelbart, no invisivel se passa o esserpn@, nele as virtualidades se
oferecem e aguardam atualizagcées. (PELBART, 19939p. Desse modo, sendo ele a
matéria-prima para os processos de subjetivac@éte que atualiza as cidades, a Grécia, 0
Partenon: “Paternon € uma ruina que, sustentaddgeh da luz, ressuscita cada dia, corpo
glorioso” (MENDES, 1995, p. 1055). Retomando umesta@ deCarta-Geografica

(...) hoje a Grécia se apresenta aos meus olhos pafs fundamental, um
dos raros onde a presenca do mito subsiste n@agraisagem, nas ruinas,
também na obra de alguns poetas maiores, que peissEbmente em

traducdo” (MENDES, 1995, p. 1053)
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E porque hoje a Grécia possui essa raridade gémaseambém de uma ecologia do
invisivel, pois ele esta ficando poluido:

(...) é justamente isso: uma espécie de poluicaéndsivel. Como diz
Deleuze, estamos cercados por todos os lados dejuamidade demente
de palavras e imagens, e seria preciso formar cpawacuolos de siléncio
para que algo merecesse enfim ser dito. (MENDES5,19. 40).

Por isso Murilo Mendes é atraido pelo siléncio, umea que esse possibilita a
presenca do invisivel e o seu campo de subjetigidasise “magma gravido de expressodes”
(PELBART, 1993, p. 40).

O autor considera que o “invisivel é parte da deale, ele € da ordem da Cidade [...]
pois, se o regime da visibilidade total € incapazubstituir o invisivel, ele é bem capaz de o
poluir.” (PELBART, 1993, p. 40)

A luz é a responsavel em unificar interior (a qadez, em se tratando do ambiente
urbano, correspondéncia ao homem) e exterior (queslaciona aos signos e simbolos do
meio social) e pela tentativa de solucionar osrmeagj elucida-los, fazer falarem os siléncios
existentes nas cidades. No momento em que o ouitomgnado ele ganha uma nova
significacdo, colocando-se em movimento, em trédngitna vez que ele é redescoberto,
relido, visto sob uma nova 6tica e perspectiva.

A luz, porém, apresenta um problema, como tambénpsedblematicas as linhas de
segmentaridade dura, molecular e de fuga: a p@npsde alienar, a segunda corromper e a
terceira destruir. Quanto ao invisivel, percebeuyse a visibilidade total pode polui-lo. A
luz, se total, também destréi o enigma, no serd@&lque, ao dar a ele uma interpretacao final,
o vé como decifrado e sem possibilidade de novasizacdes. E o que acontece, segundo a
Otica de Murilo Mendes, com a cidade holandesaeif:D

Prefiro que néo exista o “enigma”, o “segredo” ddfD Prefiro ver Delft
assim, decifrada, traduzida pela sua luz exempjae - impossivel —
gostaria de receber no Ultimo instante cruzada asrde Cérdoba e Ouro
Preto. (MENDES, 1995, p. 1086)

Deve-se ficar claro, quanto a esse ultimo excejytee o escritor ndo perde seu
interesse pelos siléncios, pelos enigmas. Ja sguda cidade de Haia o desinteressa porque
muito sossegada e uniforme. E se percebeu tamtsgu mteresse em entender a Grécia. O
gue acontece em Delft é que a luz que a elucidér@imesma de Cordoba e Ouro Preto. O
poeta aponta que Delft € o “territorio holandés paderia ser 0 mais enigmatico, secreto”
(MENDES, 1995, p. 1085). Mas ndo é, por causa @elsz No entanto, ndo ha uma
interpretacéo final, ja que, no dltimo momento, qler essa luz chocada com as de Cdérdoba
e Ouro Preto. A luz é capaz, entdo, de erotizamatar, de revelar ou esconder, de tornar
visivel ou invisivel uma parcela do real. Uma vae q outro é iluminado profanamente, com
novas luzes, ele ganha certa visibilidade e deotbesm, nele, parcelas invisiveis. E a luz que,
emCarta-Geograficasalvara o Partenon e matara a cidade de Delft.

A luz, como o invisivel para Pelbart, esta attalédas maquinas tecnoldgicas e sociais
e seus agenciamentos” (PELBART, 1993, p. 42). Quamd agenciamento se choca com
outro, entdo ha uma ruptura, seguido de uma caoupcuma nova alienacéo, operada pela
sobrecodificacdo. O que faz Murilo Mendes € exataenevitar os perigos da linha de fuga.

E nesse 7sentido que o escritor prefere a cidad®alit traduzida: para chocar suas
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intensidades com outras igualmente altas, as ddoGare Ouro Preto. Pois, se se pensar no
processo de traducao, ver-se-a que ai também thaogue entre duas linguas e uma ruptura
semantica, uma vez que o sentido original ndo pedeestituido. Dessa forma, as linguas se
corrompem e o sentido € deslocado, colocado ersitivdtle um contexto para outro. A voz
do outro é, portanto, sobrecodificada. O processtratiucdo serd melhor desenvolvido a
partir de agora, nos sub-capitulos seguintes, ioglacdo-o com a nocdo dalegoria
utilizando como base a teoria de Benjamin.

3. Os segredos guardados nas ruinas: iluminacdes

O modo com que Murilo Mendeslha tende a uma alegorizagédo dos objetos, dos
fatos, do real. Esse processo de alegorizacdo alitoese bem especifico, apesar de haver
uma certa proximidade com a alegoria barroca eapmst Walter Benjamin.

Sendo a alegoria benjaminiana desenvolvida a mhrtivocdo do drama barroco, entao
ela € uma instancia de representacdo do univdtsatse é definido pelo fildsofo como a
ordem das idéias. A representacdo, para Benjaminpertanto, também a alegoria —, se da
pelo desvio da ordem das idéias. O modo como esséodse da é que caracteriza a alegoria:
“O caminho da verdadeira investigacdo filosoficarap Benjamin, € a representacao.
Representacdo, por um desvio, do universal — anordas idéias” (ROUANET, In:
BENJAMIN, 1984, p. 13).

Se o universal se estabelece como a ordem das,idéparticular se estabelece como
a ordem dos fenbmenos. A relacdo existente ensasetuas ordens é que uma necessita
comunicar-se com a outra. E esse processo se da@eteito. Pois € através dele que as
idéias podem ser representadas, injetando, nelagarticular, o empirico, fazendo-as
concretas. E é pelo conceito que os fendbmenos gaoamm universal sem que se tornem
abstratos:

(...) Donde a fungdo mediadora do conceito. Pel@eito, as coisas sédo
divididas em seus elementos constitutivos, e ertqualementos, podem
ingressar na esfera das idéias, salvando-se; amerse, pelo conceito, as
idéias podem ser representadas, tornando-se casicigriacas a empiria
desmembrada em seus elementos materiais. (Ibit3)p.

Benjamim parte, entdo, do principio de que € poesadvar as coisas. Para fazer isso, é
preciso manter as suas diferencas. Para se enxasgms diferencas é necessario partir dos
extremos de cada objeto: “Salvar as coisas € pasessas diferencas, que se tornam
especialmente visiveis nos extremos” (Ibid., p. 14)

Em se tratando da alegoria, na transformacdo daquié € vivo em morto. Isso
porque Benjamim acredita que apenas matando mabjglie se é capaz de fazé-lo significar.

Mas a morte ndo € apenas o conteldo da alegartmstitui também o seu
principio estruturador. Para que um objeto se foame em significacao
alegorica, ele tem de ser privado de sua vida.@..alegorista arranca o
objeto do seu contexto. Mata-0. E o obriga a sicanif (...) Para construir a
alegoria, 0 mundo tem de ser esquartejado. Asswdrfeagmentos servem
para criar a alegoria. (...) O homem tem de sepatizado, para tornar-se
objeto de alegoria. (BENJAMIN, op.cit, p. 40).

(...)

O alegorista lacra as coisas com o selo da siggé#ic e as protege contra a
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mudanca, por toda a eternidade. Pois sé a sigeéfica estavel. (...) A
violéncia alegodrica, pela qual as coisas sdo aadaw do seu contexto e
privadas de sua irradiacdo, é agora dotada de ntidegositivo. Como o

Principe, o alegorista quer redimir as coisas, aigde seja contra a sua
propria vontade. E por amor que ele humilha asaspisbrigando-as a
significar: pois sO nessa significacdo elas est@gums para sempre.
(ROUANET, In: BENJAMIN, 1984: p. 41).

Chega-se a essa conclusdo porque uma vez dotapbjeto de significado, ndo Ihe
permitindo ser mais passivel de mudancas, se onesi@ndo, pois se 0 esta obrigando a
significar, se o esta limitando, se o esta privaddosua irradiacdo. E essa a violéncia
alegorica.

E preciso que se detenha em algumas particulasdgatesentadas na introducéo feita
por Rouanet para a edi¢do brasileira da @rigem do drama barroco alem&@omecar-se-a

pela nocao derigem

Os leitores familiarizados com a obra posteriorBémjamin encontrardo
nessas formulacfes obscuras varios elementos dibosodia da histéria. A

idéia de que “o termo origem néo designa o virradaguilo que se origina,
e sim algo que emerge do vir-a-ser e da extingémtesponde ponto por
ponto a tese de que o historiador dialético déharttar o objeto histérico do
fluxo da histéria continua, salvando-o, sob a fodeaum objeto-ménada:
fragmento de histdria, agora intemporal, que o rolda Medusa do

historiador mineraliza, e que como tal da acegz@-distéria do objeto, e a
sua poés-histéria. (lbid, p. 19).

A origem “é um salto (Sprung) em direcdo ao noubid(, p.18-19). Isso quer dizer
que a origem extrapola a histéria continua e seasquando se liberta dos grilhdes da
temporalidade e da unidade, que a interpretam net@rrdinado contexto. Quando, pela
origem, algo se torna um fragmento e atemporalestapa a extingdo, pois se abre a novos
significados, 0 que o contexto totalizante em cgtav@ ndo permitia. Este processo, como se
quer mostrar ao longo desse estudo, é analogo asaditor mineiro e ao método surrealista,
que retira os objetos de um determinado contexi fazé-los re-significar mais adiante.

A alegoria, segundo Rouanet, é a responsavel pelfiagio entre a origem e a
estrutura (Ibid., p. 36). Segundo o critico beasil

O préprio termeestrutural...] ndo € usado por ele [Benjamin], no sentido
gue aqui lhe atribui: organizacdo interna da idéim, oposicdo a sua
dimensao histdrica, contida na categoria de origefhMas uma vez aceito

0 conceito de estrutura, que em minha opinido rdoricha a categoria de
origem, estamos em terreno seguro para recondistematicamenta
investigacado estruturassistematicdeita pelo préprio Benjamin, segundo
seu procedimento basico: isolar os fendbmenos ens séementos, e
destacar dos elementos os seus aspectos extrdbids. . 29, grifos de
Rouanet)

O que se observa nesse excerto € que o sentekirdéuraatribuido por Rouanet esta
proximo da meta do materialista historico, que @nextrair elementos da histdria continua,
construida pelos vencedores, e vé-los segundo utredica:
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A natureza dessa tristeza se tornara mais clarmseerguntarmos com
guem o investigador historicista estabelece uma relag@oempatia. A
resposta € inequivoca: com o vencedor. [...] A d¢impzom o vencedor
beneficia sempre, portanto, esses dominadore$. Js. despojos séo
carregados no cortejo, como de praxe. Esses desp@joo que chamamos
bens culturais. O materialista histérico os contangpm distanciamento.
Pois todos os bens culturais que ele vé tém urmgamrsobre a qual ele ndo
pode refletir sem horror. [...] E, assim como atwal ndo é isenta de
barbarie, ndo o é, tampouco, o processo de trasd&mda cultura. Por isso,
na medida do possivel, o materialista histéricdesvia dela. Considera sua
tarefa escovar a histéria a contrapelo (ROUANET,BENJAMIN, 1994,
p. 225, grifo do autor).

A diferenca € que a investigacdo estrutural feita Benjamim isola os elementos e
destaca, neles, os extremos. O alegorista, portaeti@ elementos de um ambiente alienante
a fim de Ihes proporcionar novos significados.

Por isso que salvar “o Barroco, para Benjamin, sigoifica trazer a superficie o
esquema estrutural do seu drama, mas de algum @deés dessa tentativa, recompor suas
ruinas e ressuscitar seus mortos”. (BENJAMIN, 198446). E o que é a ruina sendo “o
fragmento morto, o que restou da vida, depois ghestaria-natureza exerceu sobre ela os
seus direitos?” (lbid., p.39). A ruina €, metafanente, o que o alegorista e Murilo Mendes
querem salvar. Murilo Mendes a salva quando tettanstruir significativamente, através da
memoria, seu passado eldade do Serrotequando da as cidades Garta-Geografica
novos sentidos; quando relé, épotesj as pinturas e os pintores que lhe interessamueO q
faz Murilo Mendes entdo é, pela atividade alegorazecontrar a origem das coisas, isto €,
aquilo que foi apagado, esquecido pela historia:

“Ursprung” nao significa aqui simplesmente “origerde um género
artistico (o drama barroco), mas a relacdo entre idéia e a (sua) historia
(...).- a histdria do seu desenvolvimento ndo éexsda e a busca da origem
nao serve para camuflar o presente. Antes, dewené+lo e iluminar o que
foi esquecido e perdido no desenvolvimento histdritPor origem
(Ursprung) néo se entende o devir do originado, angsie se origina do
devir o do desaparecer”. O que mais importa éagdel da alegoria com a
histéria e com a histéria literaria. (KOTHE, 19p862).

Como se observa neste ultimo excerto, quando seldes os elementos que foram
suprimidos e reprimidos em favor da hegemonia doutlso vencedor, esses séo iluminados,
e ndo continuam mais obscurecidos. Metaforicamenjiggo do escritor mineiro € de evitar,
como numa partida de xadrez, que um rei (o discugsgedor) aprisione o outro (o discurso
perdedor). Porque se trata realmente de doisjéeggie o vencedor poderia ter sido o outro
lado, e ndo se pretende valorar nenhuma das partesicedora ou a perdedora, ainda que a
alegoria proposta por Benjamin exerca um julgamesaiore a histéria. Isto €, sobre os
vencedores: “O que Benjamin fez, contudo, foi iésisa carater dialético do distanciamento
aparente da alegoria, mostrando que ela implica racionamento e num julgamento da
histéria”. (KOTHE, 1978, p. 66).

O que ha é apenas isto: se ha um vencedor, se@#ece, entdo ha de haver um ou
mais perdedores, e € preciso conhecé-los, ouvetmep se ouviu 0s ganhadores. Segundo
Flavio René Kothe em sua otBanjamin & Adorno: confrontos:
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A alegoria ndo é s6 convencao da expressao: el#dté mais expressdo da
convencdo que impera e emperra a historia. A digtArepousada e
contemplativa, que a alegoria aparenta, esconde relacionamento
dialético com a realidade. A estatica que ela antesretrata a propria falta
de progresso verdadeiro da histdria. “Enquanto qoesimbolo, com a
transfiguragdo do declinio, as feicdes da natuwsezavelam fugidiamente a
luz da redencdo — na alegoria,facies hippocraticada histéria, qual
petrificada paisagem primeva, pde-se ante os @lagiem a contempla. A
histdria, em tudo o que desde o inicio ela temtdmporal, sofrido, falho,
se imprime em um rosto — ndo, em uma caveira”. (KBT1978, p. 63).

A alegoria problematiza a histéria, mostrando-a @am discurso hegemonico e
homogéneo. Por isso se pode falar fawies hippocraticada histéria, porque esta, com a
ferramenta do historicismo, mata os desvios, qukepam fragilizar a sua estrutura e o seu
relato.

Em se tratando déarta-Geogréficao escritor mineiro conhecia as cidades através de
sua historia, lida nos livros, mas ndo as havidaainsto com seus olhos, ndo havia conhecido
seus bairros, visto o centro e a periferia, obskrseus problemas, pensado em como 0 caos
urbano se resolve, refletido sobre como os seusahéds, dependentes de sua estrutura, se
manifestam ante as situacdes que lhe sédo apreassmaiitiianamente.

O escritor ainda se aproxima da alegoria pelo specio enigmatico. Assim como
acontece na obra desse intelectual, o enigma sorgkegorico quando, observando as ruinas,
fragmentos desprovidos de seu contexto totalizamteentido delas torna-se obscuro, e a
tentativa de recuperar ou encontrar um sentidoglasa tarefa essa que também acompanha o
materialista histérico, mostra-se dificil. E, assielas acabam muitas vezes tornando-se
enigmas, tdo insolliveis como um hieroglifo:

A prépria alegoria tem um carater enigmatico, hgéfizo. Se nela a vida se
resseca, se ela se constréi de fragmentos cujuleesg obscurece — o0 que
mais faz ela se ndo mostrar o que o passado segara nés: um actumulo
de ruinas? (KOTHE, op.cit., p. 70).

O estudo das obras do passado €, contudo, comarguprocesso de

reconstrucdo dessas ruinas, uma ressurrei¢cao dedascoberta de um dos
sentidos que a alegoria pode guardar. (Ibid., p. 70

Quando Murilo Mendes e Idade do Serrotee apega a memadria para re-interpretar
seu passado, ele age sobre as suas ruinas. Masmonteambém acontece e@arta-
Geografica pois o retorno as cidades (seja esse retorn@adpero processo da escrita, ou ha
propria viagem a elas, em que ha uma atualizacie enque ele apenas sabia através da
leitura e 0 que ele agora conhece de fato) também éetorno ao passado delas, as suas
ruinas, aos seus fragmentos, aos seus paternenesguscitam a cada dia. A visdo alegoérica,
como bem aponta Kothe, revela “a ruina do que o@enm nem deveria mais ser” (KOTHE,
1978, p. 67).

4. O invisivel revelado

Tanto se falou de ruina, mas faltou conceitua-#dvelz porque a tarefa néo seja facil
ou talvez porque, ao se tentar definir o termodeige de ser o que é. A ruina relacionou-se
nesse estudo, constantemente, aos vocalwagsnento, dependéncia, passado, morte,
enigmae, concatenando todas elalggoria
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O livro organizado por Adauto Novad3,olhar (1988) apresenta no texto “O olhar
vigjante (do etnologo)’de Sérgio Cardoso, algumas consideracdes intetesspara esta
andlise e para a tentativa de melhor compreendae ®e quer chamar de ruina. Ao se referir
ao olhar, o tedrico pensa a respeito de um olh@maldo por ele “inquiridor”, que se articula
com uma superficie opaca, com um mundo instavel:

E o impulso inquiridor do olho nasce justamentetale®scontinuidade,
deste inacabamento do mundo: o logro das aparénaiamagia das
perspectivas, a opacidade das sombras, os enigasafalttas, enfim, as
vacilacBes das significacBes, ou as resisténciasegaontra a articulacédo
plena da sua totalidade. Por isso o olhar [...4escfixa e fura, mirando as
frestas deste mundo instavel e deslizante quegénsi provoca a cada
instante sua empresa de inspeccéo e interrogaCaAROOSO, 1988, p.
349).

O olhar inquiridor percebe um mundo deslizantegfogigneo, hibrido, inacabado. E &
por isso que suas frestas estao repletas de migr@gmas:

[...] 0 mundo visivel ndo se d4 mais como conjufgd‘coisas”, rigidas e
intimas, positivas (como também ndo € matériaéneem caos que um
sujeito, como demiurgo, molda e informa), mas camecontorno de um
campo em que o sentido ora se adensa e se aghlutinae difunde e dilui
numa existéncia rarefeita, sempre vazado de laauniadeterminacao.

(Ibid., p. 349).

O sentido, estando nesse processo de adensaghkeieaa-se, de difundir-se e diluir-
se gera enigmas compostos pelas lacunas e indeé&des dos discursos. Dos discursos (ou
historia) que compdem aquele que olha e dos dissufsu histéria) que abrangem e
interpenetram o objeto olhado.

Segundo Walter Benjamin no texto “O Surrealismogsente no primeiro volume das
“Obras escolhidas”, intituladMagia e técnica, arte e politica: ensaios sobrerétura e
histéria da cultura:

Toda investigagdo séria dos dons e fendmenos ecultorrealistas e
fantasmagoricos, precisa ter uma pressuposto id@léue o espirito
romantico ndo pode aceitar. De nada nos serve tatiten patética ou
fanatica de apontar no enigmatico o seu lado erigm&06 devassamos 0
mistério na medida em que o encontramos no cotidigmacas a uma otica
dialética que vé o cotidiano como impenetravel anpenetravel como
cotidiano. (BENJAMIN, 1994, p. 32-33).

Benjamin quer buscar as ruinas, os enigmas, masndle estdo nos desvios ja
apontados, mas onde ndo se apontou ainda nenhdmnén € possivel penetrar. Como ja se
viu, 0 mesmo acontece a Murilo Mendes com relacamdade de Atenas. Atrai-lhe o
cotidiano, 0 modo como os habitantes se articulam a cidade e a sua historia, repleta de
ruinas que sdo sempre atualizadas, sem deixareserém ruinas. Por mais que a escave,
aglutinando-a ou diluindo-a, ainda assim restaag&arias, indeterminacdes que a constituem
como ruina. E, como ruina, ela incomoda, porquendsmo modo que acontece a alegoria,
ela problematiza a historia.
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O que diferencia o processo alegoérico na obra dat@sjuizforano da concepcao de
alegoria barroco é que esta “procura o particulaaréir do universal” (BENJAMIN, 1984, p.
37). Em Murilo Mendes, uma afirmacao desse tipecedsr dita de maneira bem cuidadosa e
com um sentido bastante especifico. Elarta-Geogréfica se viu, Ihe interessam os
problemas internos da urbe, suas particulariddglessa procura realmente se da através do
universo da cidade, porém, ndo se pode dar ao wlocalmiversal] nesse contexto, a
caracteristica deotalizante Porque a cidade s6 € totalizante em relacdoeasstmbitantes,
mas ndo o0 € em relacdo a sua histéria, a suaautua sua regido. Nas cidades coexistem
varios tipos de discursos, desde os mais apegadoadicdes, até os mais novos e efémeros,
produtos da moda. O escritor ndo parte do univ@aa encontrar o particular, porque para
ele ndo ha essa oOtica totalizadora, hegeménica.

Como ja foi colocado, a luz é o elemento que uaifiterior e exterior e é por ela
estar presente em cada cidade e no seu constamimento, na sua constante fugacidade,
gue o seu organismo social é recriado. Foi vistiab&an que a luz, quando total, quando
pretende dar uma interpretacéo final, impede nauaizaces. E o que aconteceu, segundo
a Otica de Murilo Mendes, com a cidade holandedadlit. Ao querer a sua luz chocada com
a de Cérdoba e Ouro Preto, percebe-se que h&ata-Geogréafica,uma rede em que o
particular torna-se universal e vice-versa. A luz [Melft, universal, transforma-se em
particularidade quando chocada com outras luzespwniversos, os de Ouro Preto e
Cérdoba.

A fim de entender a relacdo do alegdérico com anmmatta de uma tradicdo pela
modernidade, o estudo prender-se-a agora ao tereeilume das “Obras escolhidas” de
Walter Benjamin, chamad@harles Baudelaire: um lirico no auge do capitalisnmais
especificamente quando o filésofo trata da modaded Segundo Benjamin, o olhar do
romancista € menos restrito e reticulado que ntagoeo:

[..] o novo modo de ver é incomparavelmente magsiculado,
incomparavelmente mais rico em restricbes, no pdeieo que no
romancista. Duas metaforas o mostram. Ambas apegsao leitor o heroi
em sua aparéncia moderna. Em Balzac, o gladiaddorea caixeiro-
vigjante. [...] Balzac descreve seus preparativoseeinterrompe para
exclamar: “Que atleta! Que arena! E que armas! &lepundo e a sua
labial”. Baudelaire, ao contrario, reconhece no lgiémio o Iutador
escravizado. (BENJAMIN, 1999, p. 73-74).

N&o interessando a este estudo a discussao sdtamio percebe-se no romancista,
representado por Balzac, ughadiador que se tornaaixeiro-vigjante O segundo termo
apresenta relevancia quando se adequa bem a obtarifle Mendes.

E caracteristica da obra em prosa de Murilo Mermesfoque que o escritor da as suas
viagens e aos locais por onde passou. AléiBatta-Geografica ha tambéndanelas Verdes

e Espaco Espanhajue se dedicam especialmente as cidades visipettapoeta. Elas sdo a
sua arena, o seu mundo; e a interpretacdo queedtaarena é a sua labia. Nesse sentido,
Murilo Mendes pode ser visto como um atleta, ouhmelum maratonista. E 0 seu percurso
ndo se da apenas por retas, mas por ladeirag, ipdas margens das cidades, pelas diversas
Amsterdams de Amsterdam.

Retomando o que j& foi visto até aqui, sdo os probt observados nos grandes
centros urbanos, seus desconcertos, caracteristecanodernidade, que geram siléncio e
enigma. Superposta a essa modernidade, esta animegeuma tradicdo, a historia
engendrada no presente, o passado ainda vivo, ndma E € a tentativa de estabilizar esse
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conflito a tarefa do alegorista: “A significacdoné reino da alegoria 0 que é o poder na
salvacao profana visada pelo Principe: instrumeatestabilizacdo da historia”. (ROUANET,
In: BENJAMIN, 1984: p. 40-41).

O Principe, segundo Rouanet, tem a missao de itaplam reino estavel e, para isso,
exerce as funcdes de tirano e martir ao mesmo téRPYANET, in: BENJAMIN, 1984: p.
30). E tirano quando, para cumprir sua funcdo, aexete modo ditador seus poderes.
Metaforicamente, € quando o alegorista “lacra dsasocom o selo da significacdo e as
protege contra a mudanca” (Ibid., p. 41). E mapiando esta propenso, mais que todos, ao
sofrimento e & morte.

No momento em que Murilo Mendes vé a cidade coma dsglicidade entre a sua
histéria presente e aquela que se superpde congeimajuando, nesta arena, ele se arma,
agora também como um gladiador, entdo ele exelurecdo do alegorista, do Principe:

A alegoria, enquanto escrita, € entendida comoist®@nsa convencional de
signos. Expressa algo que é diferente, que é o datjuilo que representa.
“L"écriture allégorique signifie toujours son Autte non-étre de ce qu'elle
représente”. E é este Outro que a alegoria revekcende, desvela e vela,
que Benjamin vai querer decifrar: a visdo da hist@omo histéria do
sofrimento dos homens. (KOTHE, 1978, p. 63).

Velando e desvelando, cifrando e decifrando, esamente o transito em Murilo
Mendes. Um transito que carrega, nele, tracoseafgoato. O movimento de cifrar e decifrar,
como apontou Deleuze, é caracteristico da modetaidgpode ser encontrado no pensamento
critico de dois dos trés mais importantes intekistde nossa época: Marx e Freud. Somente
Nietzsche escapa, visto que esse, diversamentautites dois, pretende fazer passar algo que
ndo seja passivel de codificacdo. Viu-se, em saguad no¢do dentensidade que se
caracteriza por escapar dos codigos, pela incagpdeidlesses de traduzi-la. Finalmente,
percebeu-se que os enigmas, em Murilo Mendes, adgendo intensidades que nédo podem
ser codificadas.

Como ja se viu, a alegoria se liga a essa rededaathe cotidiano, isto €, o que ele
tem de enigmatico ou oculto, o que, nele, ndo s@ader, codificar. O cotidiano, assim como
a historia, sdo alienantes porque envolvidos encamexto homogeneizante. E também j& se
viu, como apontado nessa ultima citacdo, que aoafegroblematiza, pela iluminagao
profana, o discurso histérico e, dessa forma, arorgcao social da sociedade.

A realidade se transforma no momento em que, cormategoria, diz uma coisa e
significa outra, aquilo que, nela, se esconde.rndtante em que a realidade se p6e em contato
com aquilo que ela mesma oculta, ela se altera.désttato, chamado de iluminagéo profana,
poderia ocasionar, como quer Benjamin pelo anifida alegoria, uma modificacdo no
imaginario coletivo, no modo de se perceber o reakalidade é transfigurada, portanto, pela
luz, do modo observado em Murilo Mendes.

O processo surrealista de composicao tem como esstailuminacéo profana de seus
elementos. E ela se d4 pelo deslocamento dos sb@tavés do tempo e do espaco,
colocando-0s em novas sincronias e diacroniasravéat dessa estratégia que o surrealismo
tenta (des)codificar a visdo e a linguagem, terdavelar o invisivel. O conhecimento,
portanto, captado pela descoberta do invisivel,rqu&a mais € que parte integrante do real,
provoca novas matrizes interpretativas, margengseento, enigmaticas entre o vazio e a
palavra, a consciéncia e a inconsciéncia. O qua femguagem surrealista, por conseguinte, é
tentar encontrar nos intersticios do visivel, o sgiesconde, 0 que esté invisivel:
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O que acontece em Murilo Mendes, portanto, € qa&é&lo corte, como € operado na
atividade surrealista, como um mecanismo para agémeia do invisivel. E, esse, pelo
confronto com o visivel, torna o real ambivaleqeis o potencializa como objeto qdeve
ser traduzido, isto €, ampliado, reconciliado cgmsnesmo, reconstruido, complementado.
Murilo Mendes desmonta as cidades a maneira sisteegbara Ié-las a partir de seus
fragmentos, de seus residuos. Desta forma, tanteornem urbano, como as obras
arquitetdnicas que as compdem sdo elementos qgriehes, revelam indices signicos que
engendram novas interpretacdes. O olhar de Muriémdés projeta novos sentidos porque
nao capta a cidade homogeneamente, mas a pasiragepartes. A partir da desmontagem e
da remontagem, as camadas que constituem as cisialdsminadas profanamente, porque
re-significadas a partir da experiéncia do outcopbiservador, do escritor, finalmente.

5. O deslocamento surrealista em Murilo Mendes

Qual sera a tarefa que o escritor Murilo Mendedésese € que se da alguma?

Para se tentar responder a questao proposta, €sagogjue se pense sobre 0 processo
de traducéo segundo Walter Benjamin em seu texto que, tradupata o portugués, foi
intitulado A tarefa-rentncia do tradutor.

O primeiro ponto capital para o estudo sobre aasole Murilo Mendes que deve ser
destacado diz respeito a impossibilidade de a ¢é&aljamais podera significar algo para o
original, uma vez que, ele mesmo, também esta murepso de transformacdo em sua
prépria lingua, uma vez que inserido em um contexioial, histérico e politico e de
linguagem:

(...) pode-se comprovar ndo ser possivel exista tnaducdo, caso ela, em
sua esséncia Ultima, ambicione alcancar algumalsanga com o original.

Pois na continuagéo da vida [...] o original se ffincal[...] Pois da mesma
forma com que tom e significado das grades obratigas se transformam
completamente ao longo dos séculos, também a limgterna do tradutor
se transforma. (BENJAMIN, 2001, p. 197).

Um segundo aspecto interessante para essa amatise, praticamente ja responde a
pergunta formulada anteriormente, € que a tradégagortante uma vez que, a partir dela, o
original cresce, pois, ele mesmo, ja se apresestaripleto porque restrito ao cativeiro da
lingua em que foi escrito, ndo conseguindo, assimyir a sugotencialidade:

Na traducé&o o original evolui, cresce, alcando-sma atmosfera por assim
dizer mais elevada e mais pura da lingua [...] (B&WNIN, op.cit. p. 201).
Nao é do sentido da comunicacdo (emancipar-seédeistamente a tarefa
da fidelidade) que a liberdade extrair sua razdcete [...] Redimir na
prépria a pura lingua, exilada na estrangeirardiba lingua do cativeiro da
obra por meio da recriagdo — essa € a tarefa dottra (Ibid., p. 211).

A tarefa de Murilo €, portanto, a de chocar asagfimsterdans, de ver a cidade de
Delft traduzida pela sua luz e tendo essa confdantam as de Cordoba e Outro Preto. Como
ja se viu em Glissant, é através da Relacdo, obhanet a propria Relagdo “a trama concreta
e obscura na qual o siléncio e 0 aniquilamentocdasunidades, seus desregramentos e suas
tentativas de liberagdo se mostram, se dizem rsasirdos dos povos”. (ROCHA, 2000, p.
33).
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Um terceiro e Ultimo aspecto se mostra relevardea [Benjamin, a lingua para a
qual se esta traduzindo deve deixar-se modifickr l|irggua do original, deve aceitar ter sua
sintaxe alterada, deve transparecer que se tratmaeraducao:

Segundo Pannwitz: Nossas traducdes (mesmo as melhmartem de um
falso principio, elas querem germanizar o sénscoitgrego, o inglés, ao
invés de sanscritizar, grecizar, anglicizar o aefnd O erro fundamental
de quem traduz é apegar-se ao estado fortuitodmigiingua, ao invés de
deixar-se abalar violentamente pela lingua estiemg@®ENJAMIN, 2001,
p. 211).

Sendo a tradugéo impossivel de significar algo pasdginal, ela “toca fugazmente e
apenas no ponto infinitamente pequeno do sentidorigmal, para perseguir, segundo a lei
da fidelidade, sua propria via no interior da ldse do movimento da lingua” (BENJAMIN,
op.cit.,, p. 211). A tarefa do tradutor é por isspaurenuncia, pois € preciso renunciar ao
sentido, para fazer com que o original cresc¢a, tamgntando-o com o choque entre a lingua
materna do original e a sua. Segundo Seligmanm:Silv

(...) a escrita ndo deve ser reduzida a servidam &m (como na tradicao
platbnica), mas antes é tomada como um elemnalhdiich, imagético, que
destréi o pretenso império dogos da fala comunicativa. Na alegoria, ao
invés da funcdo comunicativa, € a mera alusdcgroesito deitico do gesto
escritural/lingliistico que é entronizado: privieege a negatividadaiblime
do enigma em detrimento da imediatez do signo. (SHIANN-SILVA,
1999, p. 32-33, grifos do autor).

Dessa maneira, Murilo Mendes escolhe o real commtmba ser traduzido,
deslocando-o0 para o texto ou para a imagem, ilumim profanamente; reinventando-o
segundo o processo surrealista de composicéao;lmesto-o alegoricamente, matando-o para
salva-lo; e, nesse sentido, também a traducan ddifazer crescer o origina, mata-o:

A traducdo opera a maneira da citacdo, uma vezqtta, num primeiro
momento, desorganizacdo, desestruturacdo do dri@gomente apds um
primeiro momento — necessério — de destruicdo édeducao passa a ser
reorganizacdo, reestruturacdo em um novo contef@&LIGMANN-
SILVA, op.cit., p. 50).

O que sucede na obra desse intelectual € quesitir&no exercicio a que se propde o
poeta:

Essa descricdo do ser (e, portanto, do eu) como aadaia infinda de
tradugcBes, como urmansitusconstante, salto (Sprung) originario (origem
em alemdo é um compdsito: Ur-Sprung), leva evideeide a uma
expansao da nocdo de traducdo que na verdade indmddanvengdo nem
de Benjamin nem tampouco dos romanticos aleméaed.,(p. 21).

Esse transito, operado pelas atividades alegérstarealista, é a tentativa de traduzir
o real, isto €, coloca-lo em transito e complemémté&em se preocupar em lhe dar um
sentido Unico e verdadeiro ou racional. Tendo as@éncia que a realidade ndo possui um
original — pois ela também esta em continuo movimern Murilo Mendes renuncia a
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tentativa de lhe dar um significado fechado. Ao tcoio, ele o mata e o ilumina
profanamente com a sua forma, a sua sintaxe, &usuaempre lembrando que se trata de
uma (possibilidade de) traducéo.

Este estudo se propde, portanto, em focalizar silecmentos praticados por Murilo
Mendes como um modo de pensar a questdo maisdgeirgkelectual em transito, no contexto
do século XX. A partir do primeiro deslocamento evado em Murilo Mendes, o de
abandonar a terra natal e optar por viver longe, dercebe-se que ha nele um constante
transito, operado em diversos niveis. Os deslocemaeraticados por Murilo Mendes séao,
portanto, uma estratégia de leitura e traducéo wooQalém de uma maneira de tentar uma
identificacdo com o mundo. Distante geograficameetaseu pais, o intelectual construiu um
pensamento dialdgico entre o Brasil e o mundo, @end surrealismo uma forma de
composicao concernente com seus métodos criai@ogue possibilita o recorte de um
elemento de seu contexto original para em seguskxritlo noutro local, produzindo nele
novas significacdes. Murilo Mendes opunha-se a g@nétncia da l6gica humana e a
prepoténcia da razdo, encontrando na atividadeaista uma maneira de conciliar signos
contraditorios.

A leitura do Outro, na obra desse escritor, € mxmda de forma alegorica, fazendo
com que na representacado o real revele suas maneeisiveis, suas ruinas e seus enigmas. A
impossibilidade confessa do escritor de iluminabgeto plenamente faz com que ele queira
as luzes de cada cidade chocadas umas as outyas: €sse conflito de iluminacbes —
profanas — que aparece 0 enigma que esses cenbrarsos carregam. E no transito dos
elementos, no choque entre eles, que o invisiweliuinas e o residuo sdo revelados e
interpretados. E a luz que Murilo Mendes insereesabobjeto, em uma situagdo e em um
momento especificos que o traduz, revela-o pareidiey deixando outras faces ainda
obscuras, ainda enigméticas.
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