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Resumen A partir de los aportes de la semiotica del distsesanaliza en el presente texto la
primera etapa del rito de entierro que desarrofagtupo de jévenes de la periferia de
Bucaramanga con ocasion del asesinato de uno detsgsantes. Esta etapa se caracteriza
por el primer encuentro del fallecido, en el moroesrh que se encuentra en el atadd, y sus
compafieros, en la entrada del cementerio. Paea agsilisis se toman como base los
conceptos relacionados con la sensorialidad yriegepeidon como condiciones del sentido que
emerge del ritual.
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Abstract: This article analyzes the first step of the burital developed by a young group of
the periphery from Bucaramanga from the point efwif the Semiotics of Discourse. The
first step refers to the first encounter between dbsassinated person, who is in the coffin,
and his partners at the cemetery entrance. Thigsaasds based on the concepts related to the
sensoriality and perception as the conditions feaning of the rite.
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Segun Lotman, "Todas las cosas, los objetos con sgueelaciona el hombre,
funcionan de dos maneras: unos se emplean direttarfed aire es necesario porque es aire;
el alimento, porque es alimento), otros son suestde algo que no esta presente de manera
directa. Asi, los zapatos en una cultura determinada putteer dos empleos: uno directo,
en tanto protegen los pies del frio y el calortrg gignico puesto que transforman su funcion
objetiva directa y significan algo para el otro. [Benisma manera, las conductas relacionadas
por las personas también pueden ser directas ycaggnComer, bafarse, son conductas
directas o préacticas; sepultar a un familiar, ba&han convertido, para diversas culturas, en

! Este grupo de jovenes vive en los sectores periféricos de la ciudad y se caracteriza por un uso particular de su vestimenta, un
gusto por la musica technocumbia y el uso de un argot cuya estructura lingliistica es semejante a la del parlache de las
comunas populares de Medellin. Sobre esta variedad lingiiistica, Cf. CASTANEDA, Luz Stella y HENAO, Ignacio. El parlache.
Medellin: Universidad de Antioquia, 1993.

2 LOTMAN, luri. La Semiosfera IIl. Madrid: Catedra, 2000, p.58.
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conductas signicas. "En la vida cotidiana de tddespueblos -hasta de los mas arcaicos -
encontramos una division entre la conducta pragtieasignica. La esfera de ésta ultima es la
fiesta, el juego, la celebracién social y religio& empleo de vestidos y movimientos
especiales, el cambio en el tipo y el caracterhdbla, la musica, los cantos y la rigurosa
sucesion de estos y acciomenducen al surgimiento del ritudl"Una de las importantes
esferas de interaccion ritualizadaetsito de entierro que desarrolla un grupo de joge de

la periferia de Bucaramanga alrededor del asesirdgaino de sus integrantes

En el presente articulo se presenta el andlisisaderimera etapa de este ritual,
denominadda crisis pasionala partir de los aportes de la semidtica del déstu
Para la semiética del discurso la sensorialiddd percepcion son las condiciones de la
significaciéon. La percepcion inicia a partir dedana de posicidén que realiza el cueppopio
- presencia sensible intencionada — frente a oasepcia del mundo Para la semidtica del
discurso, esta presencia sensible e intencionagigsenta como una mira dirigida hacia algo,
ya sea hacia ella misma, o hacia el mundo en daeesta inmersa y a la relacion que
establece con él. Es deda,mira se convierte en una de las operaciones perceptigdmnte
la cual se realiza la indicacion de una direccidteyuna tension que parten de la presencia
sensible hacia otra presencia y la atraviesan.

La eleccidon del punto de vistamira se articula con otra operacion perceptiia:
captacion El cuerpo propio no solo produce un efecto deiéenal ser afectado por una
presencia en el mundo. También es capaz de diseninfas sensaciones y de asociarles
formas de presencia. A partir de la toma de pasigue realiza el cuerpo vivo de manera
intencionada, la presencia no so6lo puede conwerdrs objeto de conocimiento y de sus
sentidos exteriores, (dimensidnteligible), sino también en objeto de sus emociones,
sentimientos y pasiones (dimensi@gensible) Estas dos dimensiones corresponden
respectivamente al mundo exterior y al mundo iatdas cuales se convierten en los planos
del lenguaje. El mundo exterior hace referencigaio de la expresion y el mundo interior al
plano del contenido, gracias a la capacidad quee tiel cuerpopropio de pertenecer
simultdneamente a los dos, en los cuales tomaiposic

Como se aprecia, la articulacion de la forma yositenido de un discurso particular
en procura de su significacion depende siempra gedicion que tome un cuerpo especifico
en una situacion espacio-temporal concreta. Coimoafontanille, “la significacién supone,
entonces, para comenzar un mundo de percepciooese el cuerpo propio, al tomar
posicion, instala globalmente dos macrosemiéticaga frontera puede siempre desplazarse
pero que tiene cada una su forma especfidata es la naturaleza fenomenoldgica que ha
motivado la blusqueda del objeto de estudio dentadsiea del discurso. Estudiar el discurso
en acto y no el signo aislado es una manera dedevas la significacibn como un proceso
que esta siempre en construccién y que se fundarearit postura que asume un cuetigo
frente a una presencia que lo afecta.

Con la intencion de hacer coherente su teoria, udssple adoptar el objeto de
investigacion, la semidtica del discurso proponeswgsquemasgiue permiten contemplar la
articulacion de la dimensién sensible — lugar detdsmsiones intencionales del cuerpo propio

® |bid, p.59.

“En la construccién de la significacién el cuerpo propio se convierte en el mediador de la asociacién de un plano de la
expresion (de naturaleza exteroceptiva) y de un plano del contenido (de naturaleza interoceptiva) en el discurso en acto®.

® FONTANILLE, Jacques. Semiética del discurso. Lima: Universidad de Lima y FCE, 2001, p.35.
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—y la dimension inteligible — lugar de los sistend& valores a partir de los cuales un sujeto
puede captar el sentido de su mundo.

Como ya se mencion0, antes de identificar un obgetoel mundo, el sujeto del
discurso, inicialmente un cuerpo sintiente, pertiresolo su presencia sensible. Esta conjuga
un grado de intensidad o fuerza que afecta el ouprgpio del sujeto cognoscente y una
cierta extension y cantidad respecto a él. Egdaticular lo sensible y lo inteligible implica
correlacionar una dimensién surgida de la intekidatras surgidas de la extension a partir
de la vivencia particular de un sujeto en un dsgwoncreto. Después de la correlacion entre
esas dos dimensiones, la intensidad y la extensl@uerpo propio también pone en escena
una orientacion de las mismas a partir de las gqusaciones perceptivas: la mira y la
captacion. “Los grados de intensidad y de extengiajo el control de las operaciones de la
mira y de la captacién, se convierten entoncesratiog de profundidad percepti¥aDe los
dos tipos de correlaciones posibles que surgestds profundidades emergen las valencias.

Se distinguen, entonces, dos tipos de correlacientre la mira y la captacion: una
correlaciéon directa @onversa en la cual las valencias varian en la misma ciibacy una
correlacion contraria @anversa, en la cual las valencias varian en direccion eoiatruna
respecto de la otra. La asociacion y tension daségéneran la aparicion de los valores
propios de la categorizacion discursiva en cada axtrema de los tipos de correlaciones.
La distribucion de estos valores tensivos es puestan esquema al que la semidtica del
discurso ha denominadstructura tensivaEsta permite proyectar los valores profundos que
caracterizan un discurso especifico.

Como se ve, este proceso de formacion de valorestacdado a priori sino que surge
a partir de la vivencia particular del sujeto disktdrso que inicialmente es un cuegropio
donde se articulan las valencias perceptivas.

Asi, las dimensiones sensorial y afectiva partitip@ manera determinante en la
construccion del sentido del discurso, de modo ejlas constituyen un ensamblaje que,
conjuntamente con los de la accion (régimen tramsfoional narrativo) y de la cognicién (o
de la categorizacion) construyen la significac®inel objeto de la semidtica del discurso es el
discurso en acto, es necesario captar las transbionmes que se dan desde la toma de
posicion del cuerpgropio hasta el discurso enunciado, es decir, describanglizar la
articulacion entre las formas de produccién disears niveles profundos- y su producto- lo
enunciado.

Por la extension de este texto sélo se presentarégabsis de lastructura tensivale
la primera etapa del rito de entierro. Cabe resajtee para este abordaje analitico se han
tomado como base (i) las historias de vida recattact de algunos informantes respecto de su
participacion en el ritual, y (i) la experiencial dnvestigador como observador de algunos de
estas practicas semioticas.

Descripcién del rito de entierro

El rito de entierro puede considerarse un procesativo cuya sintaxis mas superficial
puede segmentarse en las siguientes etapas:

® Ibid, p.63.
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* Una etapa inicial, caracterizada por el primer entno del fallecido, en el momento en
que se encuentra en el ataud, y sus compafereseiisientro se realiza en la entrada del
cementerio.

» Una etapa intermedia que se lleva a cabo en elrten® especificamente frente a la
tumba en la cual ser& sepultada la victima.

Alli, el grupo de amigos mas cercanos al falle@daubica alrededor del ataud, mientras
otro se localiza sobre el pantedn del cual fornéepa tumba. Esta etapa de la ceremonia
dura aproximadamente treinta minutos; en el trasscde esta etapa, los jovenes reproducen
las canciones cumbias predilectas por el difuntm una grabadora colocada sobre el atadd.
Al mismo tiempo, ellos inician el consumo coleotigle sustancias alucinégenas, como la
marihuana, y de bebidas alcohélicas, como el agragj asimismo, durante este tiempo, los
amigos mas cercanos expresan una serie de enusdiaididos a la presencia que yace en el
ataud.

"7 La musica cumbia o chicha, como se le conoce en Per(, nace en este pais como respuesta del proceso de migracion de los
campesinos que en busca de nuevas oportunidades se ubicaron en la periferia de Lima. Esta musica se convierte en una
practica cultural que manifiesta como un grupo de migrantes al llegar a la ciudad no logra adaptarse a las costumbres que ésta
le impone. “Estos hombres ya no son los campesinos de la sierra, esos hombres no son los de las capas medias, las que
representan lo que seria la cultura urbana del Per(, sino unas formas intermedias de experiencias social que se expresa en
ese lenguaje, en esa musica, hasta la indumentaria” ( VARGAS LLOSA, Mario. Revista Oiga, Diciembre de 1999). De esta
manera la musica, como una construccién hibrida producto de la mezcla entre lo campesino y lo citadino inicia sus
composiciones escritas resultado de la lucha por la supervivencia del migrante en la ciudad. En Bucaramanga, este fenémeno
se dio de manera casi similar. Con los procesos de migracién de los campesinos que llegaban a la ciudad no sélo en busca de
mejores oportunidades sino ante todo amenazados por la violencia bipartidista, el crecimiento de Bucaramanga comienza a
darse hacia sus espacios periféricos. “Los recién llegados, que no encuentran cabida en el mercado de trabajo van ocupando
inicialmente las viviendas mas baratas en el centro de la ciudad, desplazandose luego en forma desordenada a la periferia y
los intersticios del espacio urbano donde la prestacion de servicios es notoriamente deficiente. Una arquitectura irregular y
completamente informal en el sentido de que utiliza cualquier tipo de materiales, incluso de deshecho, se acomoda
paulatinamente en los bordes de la meseta“ (VALDIVIESO, Susana. Bucaramanga historias de 75 afios. Camara de comercio
de Bucaramanga 1993). Es asi como en el sector periférico, los barrios se empiezan a construir a partir del desarraigo y la
lucha por la supervivencia. Teniendo como base estas condiciones, la musica cumbia o chicha encuentra en ese espacio a los
jovenes, como los blancos directos del contenido de sus letras. Esta relacion estrecha entre la musica y los jovenes empieza a
darse por una especie de “empatia” entre las vivencias que reproducen las canciones y las vivencias que tiene los jévenes del
sector periférico de la ciudad. No obstante, la mudsica cumbia, al no compartir los mismos rasgos del vallenato y de otros
géneros musicales que forman parte del entramado nuclear de la cultura , podria ser considerada como un texto alosemiotico
en términos de Lotman. Es decir, un texto que estaria situado fuera de las convenciones —de los mecanismos semiéticos-de la

cultura dominante.
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* Una etapa final, que se manifiesta con la ejecud&ninos disparos al aire, producidos
por un integrante del grupo, en el momento de dglteco el féretro en la tumba.

Asi se tiene una organizacién del entierro con fasges que van acompafiadas de un
despliegue pasionaobre el cual se fundamente el sentido del rituamo, dado que el ritual
es la formula que el grupo de dolientes pone em pata organizar la diversidad de estados
emotivos que acomparfan la pérdidaatehpafiero asesinadestados afectivos dentro de los
cuales cabe el dolor sincero pero también algunifenencia que se encubre con el
cumplimiento del ritual, tal como sucede con lasii@as rituales en toda sociedad. Estas tres
etapas estan relacionadas con algunas variabldarhentales que establecen la relacién entre
los dolientes, el cadaver, la topografia y la swoiaar con respecto de los tiempos que
constituyen el ritual. Estas variables puestasnggraccion dan base a la construcciéon del
significado de cada una de las etapas de la paast&cion de la ceremonia de inhumacion
del integrante del grupo. Antes de abordar unardiagcion de las etapas del ritual, es
necesario explicitar cada una de estas variables.

a. El cadaver con respecto de un trayecto espac@pggrafico: a partir de una metonimia
(en la cual el continente se toma por el contengdodecir, el féretro se toma por la
presencia del cadaver que contiene), se tiene spladamiento del sujeto fallecido, de su
cadaver, en un trayecto espacial, dentro del camenhasta una ubicacion final dentro
de la tierra. El trayecto abarca la llegada deldt cementerio, el traslado de éste junto a
la fosa, donde queda expuesto (generalmente cewyadoultando al fallecido) y
finalmente su colocacion en la fosa. Este pasajeealkiza al interior de la topografia
donde continuarad su proceso de degradacién destrla dradicion comin a muchas
religiones. En este caso, dentro del orden cristiarcatélico: volver a la tierra para
convertirse en cenizas, en polvo y, posiblemenhtaylo.

b. Los dolientes con respecto del "encuentro” coradheer: Los sujetos que acompafian el
cadaver en este ritual de inhumacion se encuermoanel atadd en la entrada del
cementerio. Luego los familiares del fallecido emgn a la iglesia catdlica donde se
llevara a cabo la ceremonia litargica. Despuésin@ifado ese acto, el grupo recibe
nuevamente el atald y lo lleva hasta la tumba déindenente sera sepultado. Es en este
momento donde los sujetos (dolientes) se ubicanefra la tumba, alrededor del ataid,
mientras otro de ellos se localiza sobre el pantebrrual forma parte la tumba. En este
momento y lugar los acompafantes realizan divaase®nes, durante una media hora,
que parecen representar la toma de conciencia pierdéida de un objeto amado (ahora a
la vista como "muerto” dentro de su ataud) y deetdsategias o simulacros para enfrentar
por ultima vez, colectivamente, esta disposiciosiqgreal acompafiada de un evento
fuertemente emocionatllos consumen drogas y licores, escuchan y cdagoumbias
Las acciones son, en sintesis, un proceso de émtidu con substancias psicotropicas,
propias de la busqueda de un nivel de concienaiaicpiar desde el cual es posible
soportar o celebrar situaciones de impacto patéragm como celebracién o como duelo,
como en este caso. Esta accion de los dolientéadegjablemente, una ceremonia, una
especie de comunién dentro de la cual los partitgzacomparten, dentro de un estado
pasional e ideolégico compartido, bienes de consgueoconduce a la construccion de un
simulacro de consuelo o de satisfaccibn momentaresperanzadora frente a una falta o
carencia que seria el resultado de la satisfac®bdeseo. Luego, se silencia la musica y
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se procede a los disparos al aire durante ddrladirccion del cadaver en la fosa, como
accion de conclusion del ritual de inhumacion yamera de saludo de artilleria militar.

c. Los tiempos de la accion con respecto de la somwrael ritual: La correlacion del
desplazamiento del cadaver (llegada al cementeripgsicion a un lado de la tumba,
introduccién en la fosa) con las acciones menciasaeh el apartado anterior, estan
acompafadas de una dimension sonora. Luego, dusagex@osicion de la urna junto a la
fosa, se escuchan cumbias desde un equipo de soiedtras los integrantes del grupo
comparten las drogas y la bebida alcohdlica; fieali®, se produce el saludo de disparos
al aire cuando el féretro es bajado a la fosa.

Estas tres variables se muestran en interacci@adsmuna de las etapas y corresponden a

los elementos paradigmaticos que influyen en lammacion sintactica de la manifestacion
discursiva del rito de entierro. Esta relacion puegpresentarse de la siguiente manera:

TIEMPOS DEL DESARROLLO DEL RITUAL DE ENTIERRO

INICIAL [] INTERMEDIA [ FINAL
V ARIABLES
Encuentro de
acomparfantes con elSimulacro frente a Despedida o
cadaver dentro della carencia cierre del rito
ataud
Inhumacion del

Exposiciénjunto al

cadaver: descenso
lugar de sepultura

El cadaver conlLlegada

respecto de uncementerio y (determinacion del féretro a la fosa
trayecto espacial ydesplazamiento al topoarafica de 1a° introduccion del
topogréfico lugar de sepultura Pog fallecido dentro de

tumba) la topografia

Acciones de los . .,
Ubicacién en trono

dolientes con .

a la fosa y féretro. .. .
respecto del Disparos al aire
" " Consumo de drogas
encuentro” con el

o y alcohol
cadaver:

Los tiempos de la Reproduccion  de

accion con . . )
canciones cumbias,Sonido de los
respecto de la o i
. durante una mediadisparos al aire
sonoridad del
. . hora.
ritual:

Tabla No. 1: Representacion de los segmentos datdio del ritual de entierro
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Primera etapa: La crisis pasional

En esta etapa aparece por primera vgrdaencia asesinad@?2) en el horizonte de
la presencia sensible, en este catqrupo de amigogPl). Este primer contacto conjuga
cierto grado de intensidad o fuerza que afectd w Por otra parte, cierto grado de extension
relativo a la diferencia espacio-temporal que ocBRarespecto a P1. Mientras que P2 se
encuentra en el cronotopo de la muerte, P1 se ehitas coordenadas de la vida, pero ambos
en el escenario que simboliza la muerte: el lugatagd sepulturas. Asi, P1, al encontrarse
dentro de las coordenadas espacio-temporales guédase ubica el cadaver, siente un estado
afectivo de intensidad maxima al tiempo que se aeda extensidad (separacién espacio-
temporal) con P2. Este estado patémico puede fradwen una especie ddio acompafiado
de otras variantes afectivas.dglio o rencor es una manifestacion afectiva que el agaw
humillado siente hacia el victimario, en este casagja el causante de la muerte del integrante
del grupo. Asi lo corrobora uno de los enunciadoslycidos por un informante en una de sus
narraciones sobre su experiencia en algunos de stales:‘'uno se llena de odio porque se
va, porque lo mataron”El odio surge a partir de la conciencia de quabgto de la afeccion
le ha sido arrebatado violentamente a P1. Es deeiel momento en que la presencia del
cadaver a punto de ser sepultado hace preseidteal@lée una parte cercenada, de una carencia
gue emerge por causa de una perjuicio causad@ @dteridad, poel otro, por el enemigo o
antisujeto (en términos semioticos clasicos, poantinctanteu opositora la integridad del
bando o grupo de los ahora dolientes).

La articulacion de las dos dimensiones descritasirtensidad y la extension- es
posible sélo corporalmente. El cuenpmpio es el escenario de la sensibilidad, la afectividad
las percepciones y los procesos intelectivos, f@mbién agente de transformaciones, es una
presencia que actla. La afeccion corporal se dhmomento en que el cuerpmpio de los
jévenes pone en escena una orientacion de las mismpartir de las dos operaciones
perceptivasla mira y la captacion"Los grados de intensidad y de extension, bajmetrol
de las operaciones de la mira y de la captaciongosierten entonces en grados de
profundidad perceptivd" que se manifiestan discursivamente, es decir, leac® de
enunciacion que constituye una practica semiotiama practica discursiva global. De la
profundidad de esa correlacién emergen las valemgia dan a luz la aparicion de los valores
propios que subyacen en la construccion de caddeautes etapas del ritual mortuorio.

Segun la semidtica del discurso, la correlacidmeenna valencia de la intensidad y
otra de la extension, puede ser esquematizadald&oma de unastructura tensivalLos
esquemas tensivos regulan la relacion entre loiden@fecto, intensidad) y lo inteligible
(extension, mensurabilidad, comprensiéon). De acuaemmh el esquema propuesto por la
semibtica del discurso, sobre el eje vertical secanblos grados de la intensidad en
correspondencia con los grados de la extensiorsguecalizan sobre el eje horizontal. Se
utilizan los signos + y - para identificar el grad@éximo o minimo de intensidad o de
extensién respectivamente. A continuacion se ptaseh esquema tensivo que permite
visualizar la primera situacién generadora del ediperimentado por P1 frente a su contacto
con P2.

SFONTANILLE, Jacques. Semiética del discurso. Lima: Fondo de cultura Econémica de Lima, p.63.
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+ Agitacion:
Odio

Intensidad

sensible

Disminucion de la Aumento de la
distancia entre distancia entre

- grupo y cadaver  grupo y el cadaver
- +
Extensidad espacial

Tabla No.2: Esquema tensivo del incremento pasipninsidad proporcional a la reduccién de la
distancia con el cadaver

El esquema muestra la relacién entre una reduci@da dispersion espacio-temporal
de P2 respecto a P1 (copresencia de ambos actantes mismo tiempo y espacio) y esta
transformacion influye en el aumento de la inteadidfectiva del grupo. El encuentro inicial
entre P1 y P2 se caracteriza por una disminuejoan(su dispersion espacio-temporal, que
produce en todos sus integrantes un estado max@nagitacion. El odio va en la zona de
mayor intensidad y menos extensionporque la reduccion del espacio entre P1 y P2
desencadena la manifestacion colérica del sujetollado por la aniquilacion de uno de sus
miembros. El estar frente al cadaver hace despelrtsentimiento de odio en los dolientes,
porque ese objeto, ese ente sin vida, es una raseoncreta, que aunque inerte, trae al
presente una presencia mas profunda: la de lataflardel arrebato, la de la victoria del otro
sobre el grupo que pierde uno de sus miembros.dff&tata se manifiesta, en el momento del
entierro, con el odio, pero l6gicamente y como agsinal, ese odio esta acompafado de otras
emociones (dolor, humillacién, etc., cuya manifeista conducen a un odio que pide
revanchas; la humillacion despierta el odio, la @éladeseo de venganza, especialmente en el
género masculino). En la etapa final del rituah elstancia fisica entre el cadaver y el grupo
disminuye la intensidad del arrebato pasional y@&sello que los dolientes ejecutan los
disparos, para clausurar la proximidad e inicia smerte de distanciamiento fisico y afectivo
gue quedara liquidado episddicamente con la vergane el grupo tome sobre los asesinos o
el asesino del compafiero en proceso de ser sepultad

Esta emergencia del odio se manifiesta en el cmlgtelel enunciado producido por el
sujeto informante, inicialmente, una presencia ibng perceptiva. En la afirmacion ya
citada, Uno se llena de odio, porque se va, porque lo noatartres rasgos relevantes
sostienen el recorrido generativo pasional.

El primero implica una oposicion entre dos categgrileno vs vacio. Al decir, uno se
llena de odio, la adopcién de la forma verbalesgfla por parte del sujeto del enunciado
actualiza la presencia de “dos papeles tematisesr@nticos distintoS” En primer lugar, el
pronombre indefinido,”uno”, actualiza la presend@aun sujeto que ha sido el agente en el
gue se da el desarrollo del proceso transformakcdeiastado pasional del odio. Es decir, el
sujeto-visto como una presencia sensible que ez agpercibir y enunciar sus percepciones

9 BOSQUE, Ignacio y DEMONTE, Violeta. Gramatica descriptiva de la lengua espafiola. Madrid: Espasa, 1999, p.1465.
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se manifiesta como el operador de la transformagasional en donde de un estado inicial,
en el cual el cuerpo propio se encontraba vaciodie, se ha pasado a un estado final,
caracterizado por la presencia del odio. La preaetel cadaver es quien hace presente de
nuevo no sélo la carencia (la pérdida de uno deniesbros), sino la pérdida como producto
de una afrenta infringida a la totalidad de log®g que se reconocen como miembros de un
grupo (P1). En segundo lugar, el sujeto tambiéensmcia como el objeto —blanco sensible-
de la accion anterior que €l mismo ha ejecutadd, Aente y blanco sensibles de la
emergencia del odio, P1 garantiza el recorridesdatido que tiene para él la presencia en su
horizonte perceptivo de P2.

El segundo rasgo se refiere al uso del verbo itaeexpresion, porque se va, del
informante. Esta argumenta la transformacion sengile explicada en el parrafo anterior. El
surgimiento del odio tiene asi su fundamento edidpuncion de las coordenadas espacio -
temporales en que se encontraba el grupo antessdsinato de uno de sus integrantes. Si
antes el grupo estaba en un estado de conjungpaties-temporal y afectivo de todos sus
miembros -mayor cohesion grupal- ahora, gracias @dsencia del asesinato de uno de sus
integrantes, ha sufrido una pérdida en su cohesgmer cohesion grupal. Notese que en este
caso la cohesion esta garantizada por la interdelate los miembros del grupo en un espacio
y tiempo compartidos por ellos. La pérdida de umeolak cuerpos integradores ocasiona
entonces la del estado de cohesién. En suma, sgtarsion espacio -temporal debilita la
solidez del grupo y suscita en €l una especie aes"aque da lugar a la aparicion del odio.

Esta pérdida del estado de conjuncion, que hade darla estabilidad afectiva del
grupo, también se actualiza en el enunciado arpdei uso del pronombre personal
indefinido, und®. Al hacer uso de esta referencia personal, eltsujiel enunciado,
inicialmente una presencia sensible y perceptiverter al grupo su responsabilidad en la
participacion en el ritual. Es decir, se deja emreque la voz del grupo -una especie de
memoria comun que estructura la identidad del geupartir de su unién- también influye en
la aparicion del odio. Si P1 sufre ese estado pabite odio es porque la pérdida de P2 no se
sufre de manera individual, sino que todo grupai.€3ta razon, en el rito todas las presencias
vivas que forman parte de P1 se contagian de l@rp@soducida a partir de la toma de
posicion grupal frente a la presencia de uno demsebros, asesinado.

Asi, P1 toma posicion inicialmente frente a la pladde uno de sus integrantes, la
cual lo afecta con cierto grado de intensidad.egibbargo, el odio producido por ese contacto
entre P1y P2, tiene también sus raices en la tenmsicion que ejecuta P1 frente a la causa
de la pérdida de uno de sus comparieros. De estranaxisten dos tomas de posicion que al
correlacionarse generan la aparicion del odio: gaa,es la que tiene lugar ante la pérdida del
compafiero asesinado; y otra, que se realiza aptesancia sensible colectiva que originé la
pérdida.

En cuanto a la segunda toma de posicion, en elcadm‘porque lo matarofy hay
un argumento que sustenta la aparicion del odi®®nEl decir, lo mataron, implica la
presencia de un tercer cuerpo sensible y perceptivel horizonte de P1, el cual es la causa
de la pérdida de uno de sus integrantes y por dedi& cohesién grupal. Esta toma de
posicion ante la presencia sensible que amenaszalidez del grupo se manifiesta en el
discurso enunciado por P1 como una presencia tandoiéctiva, mediante la forma verbal
"matarori. Esta sit(a la referencia personal [tercera perstel plural] generadora de la
presencia del odio en P1. Se establece asi, esriebhte de P1, la ubicacion de un enemigo
hacia quien se vierte el odio por la pérdida dedmeus integrantes.

0 Cabe resaltar que los informantes que participaron en esta investigacion utilizaron siempre como referencia personal este
pronombre en sus narraciones.
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En suma, la significacion que surge del rito deeertt procede de la toma de posicion
del grupo, inicialmente un cuerpo sensible y pdreepfrente a una presencia en el mundo
que lo afecta, en este caso, el compafiero asesiBath toma de posicidn determina la
division entre un universo exteroceptivo y un urseeinteroceptivo los cuales se convertiran
respectivamente en un plano de la expresion y amoptiel contenido. Asi, la presencia que
afecta al grupo de dolientes no sélo puede comseréin objeto de conocimiento (dimensién
exteroceptiva) sino también en objeto de sus emesicsentimientos y pasiones (dimension
interoceptiva. La presencia del cuerpo fallecido conjuga un gmrdeintensidadque afecta el
cuerpopropio del sujeto cognoscente, es decir, el grupo den@s, al ocupar urextension
espacio-temporal respecto a €él. La articulacidtadevalencias de la dimension sensilde,
intensidad y de la dimensién inteligible, la extension, gaesn escena por el cuerpo propio
a partir de la orientacion de las dos operacioeesgptivas se puede esquematizar por medio
de una estructura tensiva que permite visualizaumgimiento del odio en el grupo de los
dolientes. El odio no surge en este caso soélo p@résencia del cuerpo del compafiero
fallecido sino por otra presencia méas profundaelaantisujeto, es decir, la del asesino que ha
ocasionado la pérdida del compafieroa. Asi, la poeselel cadaver permite el despliegue de
dos situaciones conflictivas generadoras del odieleyrupo. (1La carenciaante la pérdida
de uno de los miembros y () pérdidacomo producto de una afrenta infringida al grupo p
el antisujeto.

Desde esta perspectiva, la construccion de lafwigaidn del rito de entierro como
practica semiotica esta asegurada por la presafaiecuerpo propio como sede de la
asociacion entre las dimensiones sensible e iitikdig
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